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-27. ARTISTAS CRIATIVOS
_E CIENTISTAS INTELIGENTES

 Uma dicotomia enraizada ao longo do desenvolvimento

v Gara Bahia

Ciéncia e Arte: quantas culturas?

Que aprendemos através da observacao de modelos, constitui um

2 .gumento irrefutavel vindo dos modelos da aprendizagem social.

Que ensinar é mostrar, parece ser uma defesa plausivel do sentido

~timolégico do termo ensinar, adoptada pelo paradigma da modela-
& pem social.

Que os alunos sdo permeavels a0s modelos de referéncia mostra-

& dos pelos agentes educativos, parece ser uma assuncao légica decor-

«ente do paradigma da aprendizagem por observagao.
Que as teorias implicitas acerca da criatividade e da inteligéncia

”

‘2 moldam a nossa produgao criativa € inteligente, é uma conclusao
% logica decorrente das premissas anteriores, se COnjugarmos o conhe-

cimento que temos sobre os processos de aprendizagem e com O que

& tcmos sobre a inteligéncia e a criatividade.

Este encadeamento conduz inevitavelmente a questao: Quais sao
os modelos que os jovens associam a inteligéncia ¢ a criatividade?
Para além da natural curiosidade que a questao suscita, a sua respos-
a pode bem indiciar as representagdes sociais € culturais acerca das
iguras histéricas que se associam a inteligencia e a criatividade.

As representacdes culturais das pessoas inteligentes e criativas
1ssociam-se intrinsecamente as representagoes sobre processos € pro-
Jutos criativos, nio fosse o conceito dos 4 P’s uma sistermnatizacao re-
corrente na explicacdo da multiplicidade dos factores que confluem
ha criatividade. E ao falarmos de produtos criativos e inteligentes
passamos para a fronteira do mundo do conhecimento. Vivemos
num mundo que persiste em fragmentar o conhecimento. A heranca
do Positivismo e a autonomia das ciéncias obrigaram a especializa-
¢do afastando a criagao una — cientifica e artistica — que caracterizou

o Renascimento e o Hluminismo.
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A perspectiva de que o conhecimento pode ser visto como i -
culturas opostas nio ¢ nova. Hd quase meio século, o pengil

C.P.Snow (1959) abordava do ponto de vista histérico a dicotomis:

entre a cultura das Artes e das Ciéncias Humanas e a cultura das m

ancias Exactas e debatia as implicagdes de tal postura. Ja meio sévids
antes, o pensador Henry Adams (1907) identificava o afastamoenti.

da unidade em direccio i fragmentacio e a multiplicidade. Na b

da sua teorizacdo residia a ideia de que o futuro do pensamctitis,
e também da histéria, estaria nas mios do fisico, ndo apenas pel:
desenvolvimento galopante a que se assistia no dominio da ci¢ricis
mas também pela excessiva fragmentacdo do conhecimento reflects -

da na escola. E como forma de ilustrar o perigo dessa divisao, Adats:
utiliza a imagem de qué a sua prépria educagdo ocorrida em final «-

século XIX o teria preparado para o século XVIII e ndo para o sécuh-

seguinte, para acentuar a necessidade de repensar. o afastamento .
unidade do conhecimento, que defendia dever ser perspectivacdo ¢
uma forma nio especializada.

Esta ideia viria a ser ilustrada por Karl Popper, ao propor o it
do 3 como integrador das produgdes da criatividade humana, o1
seja, o conhecimento expresso por palavras ou por imagens e outrer
simbolos da cultura humana. Linguas, contos, histérias e mitos, fe«
rias cientificas e construcdes matematicas, cangdes e sinfonias, pinti
ras e esculturas, avides e aeroportos, seriam exemplos capacidade
inteligéncia e de criatividade responsével pelo mundo 3. Como refers
Popper (1978) seria tentador dividi-lo numa série de outros munde»
— o da ciéncia distinto do da ficcdo, o da miisica e da arte separado di
engenharia. Porém, estas produgOes pertencem a um mesmo mundis
— o das ideias, os produtos da mente humana.

Este mundo 3 corresponderia a terceira cultura que Snow refers
como o caminho a seguir para a compreensao do mundo em que
vivemos. Ou adoptando outra imagem, este terceiro mundo cons:
tituiria os pilares da ponte da compreensdo que atravessa O rio che
dguas rapidas do conhecimento que os cientistas Davy e Faraday
e artista Turner representavam quando encaravam o seu trabalho
como parte integrante de um contexto mais lato onde a ciéncii
retirava conhecimentos da arte e a arte se aconselhava com
ciéncia. Cada um(a) olhava de forma penetrante a natureza ¢
desvendava alguns dos seus segredos (Hamilton, 2002). Porque,
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-, como diria Eisntein, o eterno misterio do mundo é a possibilidade
-1 da sua compreensao.

 Por tendermos a separar ambas as culturas, os contetidos veicu-

¢ lados pela escola parecem dividir ciéncia e arte, dando muitas ve-
1 zes primazia a primeira. Do mesmo modo, o conceito de inteligén-

cia foi objecto de intimeras investigagOes e reflexdes enquanto que
a criatividade foi apenas estudada com mais convicgao nas altimas
décadas. Alias, na historia da Psicologia, a “enteada” criatividade
(nas palavras de Rollo May) foi relegada para um segundo plano
possivelmente pelos mitos e preconceitos em torno do conceito, alia-
dos 3 incapacidade de a definir (Plucker, Beghetto & Dow, 2004) e
possivelmente por socialmente associarmos ciéncia a inteligéncia e
arte a criatividade. Contudo, ndo podemos negar que a inteligéncia e
1 criatividade estdo na base nos avancos do conhecimento cientifico,
artistico e tecnolégico, independentemente do panorama tragado, do
debate teérico sobre a existéncia de uma ou mais inteligéncias, de
uma ou mais criatividades e da relacdo conceptual entre inteligéncia
e criatividade.

Colocando a questdo de outra forma, hd muito que tendemos a
separar ciéncia de arte e a associar a produgao dos cientistas a in-
teligéncia e a produgdo dos artistas a criatividade. Mas todos reco-
nhecemos que os cientistas também sdo criativos € que 0s artistas
também sdo inteligentes. Por isso, também reconhecemos que cada
vez mais a educacio para a criatividade surge como uma finalidade
educacional face aos novos desafios tecnoldgicos, cientificos, sociais
e culturais. Porque sabemos que ciéncia e arte pertencem ao mesmo
mundo, e perante elas desaparecem as barreiras da nacionalidade,
como proclamava Goethe.

A opinido dos jovens acerca das duas culturas

Tendo como pano de fundo o objectivo apresentado — averiguar
quais os modelos de referéncia que os jovens associam a inteligéncia
e 3 criatividade — e partindo do pressuposto de que os exemplos de
pessoas inteligentes e criativas que os jovens encontram podem indi-
ciar as representagdes culturais acerca dessa presumivel dicotomia,

foi pedido a 825 Jovens do 5° ao 127 ano de escolaridade de 16
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escolas do Distrito de Lisboa que escrevessem o nome das 3 pes-
mais criativas da Histéria da Humanidade e 90 minutos depor.

nome das 3 mais inteligentes ou vice-versa, isto é, metade das STSTIEE
inquiridas respondeu escreveu primeiro o nome das pessoas mais i
teligentes da Histéria da Humanidade, viu a sua folha recolhida ¢, e
final da aula viu distribuida e, posteriormente recolhida, a segun.
folha de resposta preenchida com os nomes das trés pessoas conside

radas mais criativas.

A média de idades destes alunos é de 15 anos € 9 meses, e

495 do género feminino e 330 masculino. 44 alunos frequentaiin «
2° Ciclo, 398 o 3° Ciclo e 382 o Ensino Secundario. Os alunos
Ensino Basico frequentam escolas do ensino publico e privado, b
como metade dos alunos do Ensino Secundario, enquanto a restanis
metade deste ultimo grupo frequenta Escolas Profissionais.

Em termos gerais, estes alunos consideram astrénomos, bidlops
filosofos, fisicos, gedlogos, informaticos, matematicos, medicos, p:
c6logos como inteligentes, mas ndo como criativos e, no lado opoure:
arquitectos, compositores, escritores, pintores, realizadores, ¢ ouiri
artistas, bem como inventores como criativos, mas nao como ity
gentes.

[lustrando esta tendéncia geral, na opiniao dos alunos do 10", t 1
e 12° ano Freud nao tera assumido riscos, tolerado ambiguidade- -
aberto novos horizontes no seu dominio do conhecimento. L outri-
pioneiros da Psicologia como Wundt, Pavlov, Watson ¢ Piaget, 1.
terao sido inovadores, originais, curiosos, flexiveis, incontormisi.=
Psicologos, fildsofos, médicos, bidlogos, tisicos, matematicos piit:
cem, do ponto de vista destes alunos, ndo ter jogado imaginatv:
mente com nocoes e combinacdes de ideias e ndo ter criado nova
classificacoes e sistematizacoes do conhecimento desafiando as con
vencionais. Em suma, os alunos que referiram estes cientistas pus

cem nao reconhecer que as suas caracteristicas criativas.

A imagem oposta também esta presente. Miguel Angelo ¢ con
siderado por todos os que o referem “apenas” €oOmo criativo, i
rando-o apenas como um “mero” talentoso, inovador e originai i
dominio das artes pldsticas. Mas serd que Miguel Angelo niao i
monstrou inteligéncia, ou seja, capacidade para aprender nova infos-

macao, compreender o mundo e utilizar os seus recursos para lida:
com desafios? Na sua producio criativa Mozart nao tera utilizada «
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raciocinio abstracto, a resolucdo de problemas e a tomada de deci-
sio? Nio tera conjugado o pensamento de ordem superior com pro-

4 cessos mentais basicos, ou seja, nao tera sido inteligente? E Walt Dis-

ney ndo terd revelado capacidade de adaptagao ao meio ambiente?

% E ndo terd combinado conhecimento e processos mentais na criagao
% das suas personagens? A producio criativa de Steven Spielberg nao

reflecte o uso de processos metacognitivos (definidores do conceito
de inteligéncia segundo Sternberg, 2000)? Ao aperfeigoar a maquina
a vapor James Watt ndo revelou ser inteligente? Ou seja, 0 alguns
inventores terao sido inteligentes? E os Futebolistas serao mais inte-
ligentes do que os Arquitectos?

As questdes acima levantadas sdo fruto da analise das 4806 no-
meacdes contidas nos 825 protocolos de resposta contendo um to-
tal de 158 nomes de figuras histéricas diferentes. Destas nomeagoes,
2401 referem-se a personagens criativas e 2405 a inteligentes. Curlo-

samente, quase todos os alunos encontraram na sua memoria Seis
fiuras que se destacaram pela sua inteligéncia e criatividade. De sa-
lientar ainda que as personalidades criativas e inteligentes coincidem
apenas em 3 alunos.

A tnica diferenca desenvolvimentista é o nimero de referéncias
a pessoas conhecidas. Assim, os colegas sao referidos por 11% dos
alunos do 2° ciclo, 2% do 3° e 0,3% do Secundario. Os professores
sio referidos por 0,7% dos alunos do 3° Ciclo € 0,1% pelos do Se-
cundario, embora nenhum dos 44 alunos mais novos tenha referido
o professor como uma figura inteligente ou criativa. O proprio por
1,6% dos alunos do 2° Ciclo, 0,8% do 3° e 0,2% do Secundario.

Estes alunos referem uma percentagem relativamente elevada de
portugueses: 10% dos criativos e 6% dos inteligentes. De entre os
nomes nacionais encontram-se Camoes, Fernando Pessoa, José Mou-
rinho, Pedro Nunes, Vasco da Gama, Pedro Alvares Cabral, Nuno
Alvares Pereira, Almada Negreiros, Marqués de Pombal, D. Afonso
Henriques, D. Dinis, D. Jodo I, D. Manuel, Rainha D. Leonor, So-
phia de Mello Breyner, Alice Vieira, Luisa Ducla Soares, Saramago,
Egas Moniz, José Hermano Saraiva, Siza Vieira, Cristiano Ronaldo.
Os exemplos de criativos e de inteligentes portugueses abarcam escri-
tores, poetas, pintores, estadistas, reis e rainhas, inventores € desco-
bridores, e também médicos, historiadores, arquitectos €, apenas 53
ficuras mais mediaticas de entre as quais 38 sdo futebolistas. Curio-
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samente, o namero de figuras mediaticas internacionais, inciuin e
figuras do mundo do cinema e da moda, apresentadores e cantores, ¢

também futebolistas soma a este nlimeros apenas mais 22, represcis
tando pouco mais de 1% das nomeagoes.

Quanto ao género sexual, 4,2% (200 em quase 5 000 nomeacgoe:

pertencem ao género feminino. 7% das personalidades criativas si

mulheres enquanto que apenas 1,4% das inteligentes sdo mulherc:
Apenas 423 (18%) dos exemplos de criativos se referem a figura:
da actualidade, isto é, 397 (17 %) dos inteligentes escothidos ainds
estio vivos. Infelizmente, dos 262 nomes de politicos e estadistas iy
tade (2,7) sdo figuras eticamente condenaveis. De entre 0s 2,3% do
considerados ‘criativos e os 2,9% inteligentes, encontram-se no
como Hitler ou Bin Laden.

Para além da natural saciacio da curiosidade que estas respostit
despertam, estas referéncias de caracter geral podem revelar algunui-
das representacdes sociais e culturais acerca do género sexual ou i
mundo. O Gltimo aspecto referido pode indicar a preocupagao cor
o terrorismo que se vive no inicio deste milénio.

Cientistas e artistas conhecidos pelos alunos

Fm termos mais concretos, de entre as 4806 nomeagdes ha 370
nomes de cientistas e de artistas (80%), especificamente 2047 cienti
tas e 1759 artistas. Nos restantes 20% incluem-se filosofos, estadisti-.
politicos, lideres religiosos, desportistas, historiadores e empresarios.
Na categoria “cientistas” colocaram-se pessoas que se dedicarai
a actividades como a astronomia, a biologia, a economia, a fisica,
a geologia, a informatica, os mnventos, a matematica, a medici,
a psicologia, a quimica. A categoria dos artistas incluiu actividade:
relacionadas com as artes plasticas (arquitectura, design, escultura ¢
pintura), artes do espectaculo (no dominio da musica, a composiiao

e a interpretacdo, no dominio do teatro e do cinema, a realizacio ¢
a interpretagio e, ainda, no dominio da moda) e as artes literaria
(dramaturgia, prosa e poesia).

73% dos cientistas (1495) sdo considerados inteligentes, enquan-
to que 27% (552) sao considerados criativos. Ou, outra forma de
colocar esta constatacdo, 62% das pessoas inteligentes sdo cientistas
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e 23% dos exemplos criativos sao cientistas. Por seu turno, 80% dos
artistas sdo criativos (1393) e 10% inteligentes (353), ou, colocando
de outra maneira, 57% dos nomes criativos sdo artistas € 15% das
pessoas inteligentes sao artistas. Em suma, 31% do total de nooBmm..
cOes refere-se a cientistas inteligentes (1495) enquanto quc 29% wo
total de nomeacdes se refere a artistas criativos (1393}, penas 5.& Yo
de cientistas considerados criativos 552 ¢ 7,5% de artistas Swmrmms\,
tes. A restante percentagein, nomeadamente, m_@momom.u politicos, li-
deres religiosos e futebolistas, estd distribuida equitativamente pela
categoria “inteligentes” € “criativos” . |

A figura mais citada, presente em 16% das respostas, é Albert
Finstein, que é referido por quase todos os alunos th.bm. entre as
pess0as consideradas mais inteligentes encontram-se Einstein Gnﬁ.r
1.eonardo da Vinci (117), Galileu Galilei (110), Bill Gates (84), Aris-
toteles (52), Pitdgoras (5 0} e, ainda acima do 1,5% Anonmmwwmame
s 40 referéncias de entre as 2406 nomeacoes de pessoas inteligentes)
aparece Jose Mourinho. Os eleitos como mais nimaﬁ.vm sdo: Leo-
nardo da Vinci (353), Picasso (253), Einstein (176), Miguel Angelo
(101), Camoes (78), Beethoven (45) e Galileu (42). o

As actividades profissionais mais ceferidas no rol dos inteligentes
encontram-se com 26 % das respostas os fisicos (624), com 15% os
astrénomos (372), e com uma percentagem bastante menox, \om es-
tadistas (1935), os fildsofos (149), os pintores (164), os \w”ﬁoo_omom
(106), os informaticos (91), 0s 1nventores (83), os matematicos (75).
os escritores (69), os poetas (63) e os lideres religiosos (45). Por mm.ﬁ
turno, um tergo dos criativos sio pintores (778), seguidos mom fisi-
cos (196) com uma percentagen muito menor (8%) e dos amnﬁﬁo_wmm
(6%, ou seja, um total 150 nomes de escritores), dos poetas G Yo,
117), e ainda, dos 109 inventores € astrénomos, dos 108 mmwmapmﬁmmu
103 compositores e 93 musicos, 66 realizadores, 65 futebolistas, 44

filosofos, 43 arquitectos € 42 lideres religiosos. Resumindo, fisicos e

2strénomos sao associados a inteligéncia e pintores a criatividade.

paradoxos, dissonancias, perplexidades, surpresas

Muitas sio as inconsisténcias nas respostas deste grupo de mE..
nos. O pedido especitico, a nomeacdo ripida das tres figuras mais
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Eﬁw:mmamm ou criativas da Histéria da Humanidade, apela e
mmE.mBm.mﬂw w.mnﬂ?mmmo das representacoes sociais e culturais m?ma
da inteligéncia e da criatividade. Esta metodologia podera indic .
O mwmmam_ preconceito sobre ambos os processos e produtos, pois
rapidez exigida afasta qualquer reflexao assente na H.mmmxmourx:ww
Tﬁm_me por 1sso Arquimedes tenha sido considerado “s6” ES?H,.,.E__.M_.....
e ninguém o tenha considerado criativo. Sera que o seu m:nmm_,m Z
o parafuso que criou nao sao indicadores da sua fértil nimmi%xr,,_.__..

Pelo contrario, James Watt foi considerado criativo e nao inteligess-

te. Alias, apenas alguns inventores sao “s6” inteligentes, enquarit:-
que os outros (a matoria) sao “s0” criativos. O mesmo namero M.w..w,_..
nomeacoes 1nteligentes e criativas s6 foi obtido por uma figura E
entre 0os 158 nomes diferentes referidos). Trata-se de Ovm_,,_mw _..v,,..m

rwin que foi considerado 10 vezes como inteligente e 10 vezes conn
criativo.

»

| E nw:._omo também verificar que os nossos Descobridores tei.a:
mﬁo criativos e nao inteligentes... Talvez por isso algumas mﬁQn.E.xﬁ.
dias electréonicas associem o termo “desenrascanco” aos mmmno?-mr,,.
res portugueses que eram levados nas embarcacoes de outras na¢o:-
por serem habeis na resolugdo de emergéncias inesperadas, ou ,,:
por serem peritos em resolver problemas sem as ferramentas ou e
nicas adequadas, recorrendo apenas aos seus recursos imaginati .,.;.v._ﬂ..
HV\Omem_BmEm por 1sso os tutebolistas sdo vistos como criativos. I’c
rém, alguns futebolistas também sao vistos como Eﬁmzmgﬁmm.:, Rt
como os empresarios e treinadores de futebol que siao quase semypi.
inteligentes e raramente criativos. o
A mm.mamw de raciocinio utilizada pelos alunos avaliados produzn:
ocﬁwmm inconsisténcias. Miguel Angelo ¢ considerado criativo e nun-
ca é oob.mamnmm_o inteligente. Contudo, Leonardo da Vinci é Hmmﬁ,am
como criativo, embora muitos alunos também o reconhecam con:
inteligente. Mas Leonardo parece ser uma excepgao entre oS %:,,
tas. ﬂonoﬂﬂoRmu escritores e poetas sao referidos como muito _.:.M:_.,...ﬂ_,
criativos do que inteligentes. Os realizadores de cinema sio criati vo
mas nada inteligentes, ao passo que os jogadores de xadrez sdo intcl
gentes mas nada criativos. Estas perplexidades reflectem imaturidade
por parte dos alunos? Ou falta de conhecimento? Qu tém como _,;f

as representagoes culturais assentes em mitos que ainda persistimos
em interiorizar?
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0 que podemos retirar destas opinioes?

A totalidade dos 158 nomes de figuras que mudaram o mundo

2 nos varios dominios referidos neste estudo denota um conhecimento
1 surpreendentemente vasto por parte destes alunos. Se tivermos em

conta que cinco sextos destas nomeagoes se referem a figuras que

& viveram hd mais de um século; que apenas uma infima percentagem

se refere a figuras mediaticas; que nomes cOMO Sergei Rachmaninov
ou Evarist Gallois nio sdo do conhecimento do grande pablico; que
2 variedade de nomes de pintores conhecidos por estes alunos ultra-
passa a “cultura geral” dos adultos; e que muitos destes nomes sao
pouco divulgados pelos média muito embora surjam nas respostas
espontaneas mesmo dos alunos mais novos, compreendemos que o
seu conhecimento ultrapassa a mera leitura dos manuais escolares.

De facto, muitos alunos referem figuras pouco conhecidas dos
“leigos” que possivelmente lhes foram “mostrados” pelos seus pro-
fessores. Por exemplo, dois tercos dos alunos de duas turmas do 5°
ano da mesma escola referem René Magritte como criafivo e dois ter-
cos de trés turmas do 7° ano referem Alfred Wegener como inteligente
e também criativo. A permeabilidade aos episodios narrativos destas
ficuras contados pelos protfessores parece ser uml dado relevante que
pode constituir, por s1 sO, uma conclusio interessante. Toda a infor-
macio “ilustrativa” mostrada aos alunos acaba por ter um grande
impacto na organizagdo do seu proprio conhecimento. As historias
de vida ou as demonstracdes de conceitos a partir de exemplos de
descobertas ou de producdes criativas, que muitas vezes nao surgem
Hos manuais e nio sio objecto de avaliagao, acabam por ser integra-
dos no conhecimento dos alunos, que possivelmente € frequentemen-
te disponibilizado em situagdes do dia a dia, ou, pelo menos, quando
sdo solicitados a pensar em figuras inteligentes e criativas. Relembre-
mos que uma percentagem muito elevada destes exemplos se refere
fisuras ndo vivas que mudaram o decurso da Historia.

Persiste, no entanto, a separagao excessiva das aguas entre a Cien-
cia e a Arte. Afinal muitos dos que mudaram o rumo do mundo
eram inteligentes e criativos, artistas e/ou cientistas e¢/ou humanistas.
Tomando apenas alguns dos exemplos que constam na lista dos 158
nomes que estes alunos referiram: Leonardo da Vincl, fol 1nventor,

matematico, filosofo, engenheiro, pintor; Galileu Galilei, matematico,
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astrénomo, filosofo; Albrecht Durer, pintor, desenhador, escrit
viajante, politico, criador de uma méquina de copias; Isaac Newtein
filésofo, matematico, astrébnomo, mudou o conhecimento da ophi
da matemadtica, da fisica, do universo; Faraday, aprendiz de livrens
encadernador, tipografo, engenheiro, fisico, matematico. A juntar «
estes exemplos, Samuel Morse, um pintor muito curioso, que utn i
durante uma viagem transatlantica ouviu uma conversa inspirador:
que motivou a invengdo que O tornaria conhecido no mundo du:

ciéncias. E o estudante de pintura, de quimica, de anatomia ¢ tk
histéria natural que se interessou pela filosofia e a psicologia ¢ e
tornou um grande nome desta ultima drea do conhecimento, a salst,
William James, conhecido por alunos ndo s6 do 12° ano, como tam
bém do 10° e do 11° ano.

Uma imagem interessante que pode reiterar a relevancia da tew
aqui defendida é-nos dada por Kant quando refere a ciéncia comu «
conhecimento organizado e sabedoria como vida organizada. Recor
rendo uma sistematizacdo mais actualizada, Sternberg (2001) pers
pectiva a inteligéncia como algo que avanca as agendas, a criativida-
de como algo que as questiona e propde novos debates € a sabedori
como algo que equilibra o “velho” e o “novo”.

Porque € que ainda hoje insistimos em mostrar a0s alunos que
artistas sdo criativos e cientistas inteligentes? INao estaremos a tnibiy
o desenvolvimento da sua propria criatividade e inteligéncia? Nao
podemos deixar de concordar com Koberg e Bagnall (1976) quando
se referem a criatividade como a arte e a ciéncia de pensar e de apu
tanto com subjectividade como com objectividade, alternando entsv
aquilo que sentimos e o que ja conhecemos. A procura do equilibrio

entre o novo e o ja conhecido ¢ afinal, segundo Piaget, a alavanca
com que construimos a vida.
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