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Artes de amar no feminino — Em torno do sucesso de
Namorados (1921), de Virginia Victorino

sara Marina Barbosa

CEC-FL-UL

A meméoria da minha avé
Gabriela Vilela

(6/6/1926 - 15/11/2018)

1.

Ao investigar a vida e a obra de Virginia Victorino, nascida no final do
séc. XIX (1895) e falecida aos 72 anos, em 1967, a primeira coisa que me surpreen-
deu foi a modernidade do seu percurso. Virginia Victorino constitui, a meu ver, o
exemplo de alguém que constrdi a sua identidade, a sua individualidade, alguém
que, no melhor sentido da expressdo que Simone de Beauvoir cunhou em 1949, se
torna mulher. Sublinhe-se no melhor sentido, pois nao se trata aqui de constatar
que ser mulher é abdicar de um conjunto de tracos para marcar a diferencga face
ao masculino, mas sim de por em pratica a expressdo da sua particular existéncia
enquanto mulher, como adiante se vera.

Nao se tratou de um caminho facil nem isento de sofrimento, confor-
me o atestam notas e testemunhos de quem com ela conviveu’, mas deixara a
sua marca entre as que merecem citacdo na tdo necessaria herstory da literatura
portuguesa. Porque nem todas as mulheres de valor se devem procurar entre os
canones, que excluiram rapidamente as que nao se curvaram diante das correntes
em voga no universo falocéntrico da época.

Paul B. Preciado (n. 1970), filésofo espanhol transfeminista que se tem

! S3o elucidlativas a este respeito, por exemplo, as memorias de Fernanda de Castro (Castro, 1986, pp. 200-

-203).
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destacado pelo seu contributo para a teoria Queer e para os estudos de género,
numa entrevista ao programa “Plenso, luego existo” (TVE, 2013), numa altura em
que ainda se apresentava como Beatriz Preciado, afirmava: *O que me interessa
é aquilo a que Foucault chamava a invengao da liberdade. Ndo que a liberdade
exista, a liberdade ndo existe, estad por inventar. H4 que inventar a liberdade"?,
Tentarei demonstrar que, de forma mais ou menos consciente foi isto que parece
ter norteado a vida e a poesia de Virginia Victorino: inventar o que nao existe — a
sua liberdade de ser mulher, a muther que foi “uma das Mulheres mais influentes

nas Letras na primeira metade do século XX” (Sampaio, 2017, p. 48).

2.

A estudiosa Maria Lucia Dal Farra, no verbete que escreve para o incon-
tornavel Diciondrio de Fernando Pessoa e do Modernismo Portugués, define Virginia
Victorino em trés palavras: “bonita, inteligente e culta” (Dal Farra, 2008, p. 901),
porém antecede-as do epiteto “amiga do poder”, que parece conter uma aprecia-
¢do eivada de algum preconceito. Ndo cabe nesta altura tecer outras considera-
¢Oes a respeito daquilo a que Dal Farra chama o contributo de Victorino para “a
difusdo da cartilha ideolégica do Estado Novo” (Dal Farra, 2008, p. 901), porém
muita da actividade intelectual de mulheres como a autora de Namorados tem
vindo a merecer, finalmente, a necessaria reavaliacao, com resultados reveladores
de matizes bem para além do preto e branco de um pensamento algo facil e pouco
matizado. Sobre o assunto, remeto para o que tem sido escrito mais recentemente,
bem como para as palavras da propria poetisa que revelam de que forma se foi
batendo por causas importantes para a condigao feminina, como por exemplo o
acesso a cultura’. Mais tarde, a poetisa estara também entre as defensoras do voto

para as mulheres.

2 Tradugao minha a partir de um excerto do programa transmitico pela TVE2 no dia 11 de Agosto de 2013,

acessivel em https://www.youtube.com/watch?v=BrFi(2z04i4&t=100s (acedico a 30/10/2018),

* Veja-se, por exemplo, Sampaio, 2017, bem conio, na inlegra, a entrevista que Victorino deu ao jornal Didrio

de Lisboa em 27 de Novembro de 1929,
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A 27 de Novembro de 1929, Virginia Victorino responde a um inquéri-
to acerca do “problema feminista” levado a cabo pelo jornal Didrio de Lisboa, la-
mentando que a mulher portuguesa nao acompanhe o movimento feminista que
alastra pelo mundo e esclarecendo que o feminismo aspira a “conquistar para a
mulher uma liberdade equilibrada, isto é uma personalidade moral, social e juridi-
ca que nao esteja tolhida por velhos preconceitos, hoje insubsistentes” (Victorino,
1929). E continua: “A mulher tem um grande papel humano a desempenhar, e
ao homem compete, ndo hostiliza-la, ndo sorrir desdenhosamente, ndo atirar-lhe
a sua indiferenca, mas ajudar, facilitar, compreender a sua missdo”, terminando
com um apelo e incentivo as suas congéneres: “minhas senhoras, ndo sejamos s6
JSemininas, sejamos também um pouco feministas, visto ndo haver raziao nenhuma
para nos envergonharmos de o ser” (Victorino, 1929, italico do texto).

Regressemos aos adjectivos usados por Dal Farra — a beleza de Virginia
era, de facto, impressionante, assim como a sua inteligéncia e a sua ampla cultura,
que se manifestam desde muito cedo. Natural de Alcobaga, muda-se para Lisboa
aos 19 anos, acompanhada pela madrinha, Virginia Ferreira, e entra para o Con-
servatério Nacional. Virginia Victorino faz os Cursos Superiores de Piano e Canto
e o Curso Geral de Harmonia e de Italiano. Embora se destaque habitualmente a
publicacdo, em 1917, do primeiro soneto no jornal O Século, parece-nos que a sua
estreia literaria se terd feito no suplemento Modas & Bordados do mesmo jornal,
onde aparece, a 6 de Setembro de 1916, o soneto “Saudades”, dedicado “a minha
intima e particular amiga B. C."%. Por esta altura inicia também a participacio em
récitas e & convidada para os salbes literarios da cidade, locais de reunido de artis-
tas e intelectuais do género feminino. A 5 de Maio 1918, A Capital que ha algum
tempo tinha publicado “trés sonetos da gentil poetisa D. Virginia Victorino”, volta
a dar aos seus leitores “outros trés sonetos inéditos da distincta [sic] artista”®. Em

1920 publica na revista [lustracao Portuguesa, da qual sera capa em 1921, no nu-

4 Modas & Bordados, n° 239, 6 de Setembro de 1916.

5A Capital, 5 de Maio de 1918, sec¢do “Vida Literaria®,
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mero que inclui uma extensa entrevista a poetisa. Mais tarde, também a conhe-
cida revista Contempordnea recebera poemas seus, pelo menos em dois niimeros,
de 1922 e 1924. Diversos jornais brasileiros dao a conhecer os sonetos de Virginia
Victorino, com as mais elogiosas referéncias, desde o inicio da década de 20 (Sam-
paio, 2017). O ntimero 1 do Didrio de Lisboa, que viu a luz do dia na quinta-feira,
7 de Abril de 1921, publica uma entrevista de Fernanda de Castro a Virginia Vic-
torino, que ndo sera a unica dada pela poetisa e dramaturga a este periodico. A ja
referida entrevista sobre o feminismo, de Novembro de 1929, sera reproduzida na
revista brasileira Lusitdnia no ano seguinte, sob o titulo “A Mulher Portuguesa e o
Feminismo” (cf. Sampaio, 2017).

Em 1921°¢, Virginia Victorino edita, a expensas suas, o primeiro livro de
poesia — o conjunto de sonetos Namorados — que se esgota em 6 dias e é publi-
cado em mais duas edi¢des no mesmo ano. No total, este volume conhecera 12
edicoes em Portugal e 2 no Brasil. Trés anos depois, vira a lume o segundo livro,
Apaixonadamente, e com o mesmo intervalo, em 1926, Renuncia fechara o ciclo
das edic¢des de poesia de Virginia Victorino. Conforme assinala Maria José Mari-
nho na apresentagao ao Espolio N56 da Biblioteca Nacional de Portugal, os volu-
mes de poesia “repetem o mesmo trilho: lirismo amoroso, com a mulher sofredo-
ra, traida, sempre e sempre apaixonada, com frequéncia servido por sonetos de
bom recorte. E 0 éxito repete-se, assim como as edi¢cdes” (Marinho, 1998, p. 19). A
autora ndo passava despercebida no meio intelectual lisboeta, onde as mulheres
apenas se comegavam a fazer notar e a custo se impunham.

Como se encontra acessivelmente documentado, nestes anos, se os ho-
mens se reinem nas tertllias dos cafés — onde raramente a presenca feminina
é socialmente aceite — e publicam com frequéncia em revistas literarias, as mu-
lheres encontram-se para conversas e soirées literarias sobretudo nos saldes de
algumas casas, organizam e participam em recitais e escrevem nos suplementos

literarios de alguns jornais generalistas, bem como em algumas revistas mais di-

o Apesar de datado de 1920, o volume apenas vé a luzem 1921,
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reccionadas para o publico feminino, como é o caso de Modas e Bordados ou Por-
tugal Feminino’. Nao ¢, assim, de estranhar que, apesar do sucesso de vendas e
do circulo em que se movia — ou talvez por isso mesmo —, Virginia Victorino no
esteja entre as excepcionalmente raras mulheres que escreveram nessas revistas
literarias, sancionadas pelos homens de letras que as dirigiam. Os caminhos que
levavam a esses meios tinham um tracado diferente daguele que seguiu a autora
de Apaixonadamente.

Dela diz ainda M. José Marinho:

A sua presenca, servida por wma beleza fisica — la beauté du diable dizia Julio Dan-
tas — agradavel tonalidade de voz e diccdo perfeita, inteligéncia viva, com laivos de
um humor sagaz, foi aceite, sem reticéncias, num meio em que os pergaminhos

de familia continuavam a ser o principal cartdo de visita” (Marinho, 1998, p. 20).

Virginia Victorino cativa, integra-se no meio que frequenta e, revelando-
-se atenta e perspicaz observadora, partilha no Didrio de Lisboa de 5 de Junho de

1921, a sua visao da sociedade estratificada:

[...] entre a rara aristocracia e o bom povo, em 'smart set’, rico e chique, frequenta-
dor das pastelarias da moda, e em alto e baixo 'pirismo’, de burguesia pacata um,
leitor de novelas ordinarias o outro, E, mais abaixo na escala, devia imaginar-se o

povo [...] entre ‘ascas’ e ‘chuis’, 'sopas’ e ‘guitas’... (Franca, 1991, p. 73)

Desta forma, quando o volume Namorados aparece nas livrarias, a sua
autora é conhecida e conhecedora do meio que a rodeia: conhecida porque possui
uma rede de amizades e relagdes sociais com a “nata” da sociedade lisboeta de
entdo — os escritores Afonso Lopes Vieira e Julio Dantas, Alexandre Rey Colaco,

Tomas Ribeiro Colaco (pai e primo da actriz Amélia Rey Colaco), as escritoras Te-

TCHK Klobucka, 2018 (neste mesmo volume).
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resa Leitdo de Barros, Branca de Gonta Colago, Olga Morais Sarmento e Fernanda
de Castro e o marido desta tltima, Antonio Ferro; é também conhecedora do am-
biente e possui a capacidade de manter em torno de si uma certa aura de mistério
e de separar a escrita e a vida publica das suas vivéncias privadas, sem no entanto
deixar de intervir na vida social.

Tal como era habitual quando se tratava de personalidades conhecidas
e, para além do mais, acarinhadas pelos meios literarios e jornalisticos, a edi¢ao é
precedida de ampla divulgagdo na imprensa, conforme descreve Maria José Mari-
nho: “os jornais anunciavam profusamente a edi¢do de ‘um interessante volume
de sonetos’ acompanhado de elogios a Autora, e alusGes ds suas anteriores cola-
boracdes desde 1917, nos jornais da capital, o que prova a influéncia dos amigos a
este nivel” (Marinho, 1998, p. 22).

Mesmo assim, ndo deixa de ser surpreendente o sucesso deste primeiro
livro, que parece ndo poder ser justificado nem apenas por causas externas, nem
somente pelo texto em si, antes por uma conjugacao de ambos os elementos.

Podendo ler-se no seu conjunto e como sequéncia, ao longo de 44 sone-
tos conta-se a histéria de um amor em que o sujeito lirico sofre com a incerteza,
a inseguranca e o citime. A obra resurnie a visdo romantica do Amor como o cau-
sador de sofrimento que, ao mesmo tempo é fonte de vida e, por isso se deseja,
inscrevendo-se por um lado na linha da contradi¢ao amorosa de tradigao camo-
niana e por outro no neo-romantismo, em que se nota, por vezes, certa inspiragao
garrettiana.

Observe-se a pertinéncia ndo sé da frase escolhida para epigrafe —
“Amour, allez-vous en pour qu'on puisse mourir” — mas também a sua autoria: Con-
dessa de Noailles. O verso citado por Virginia Victorino pertence a um poema da
francesa Anna de Noailles (1876-1933), Condessa de Noailles que, no inicio do
século XX recebia no seu saldo literdrio a elite intelectual da época (citem-se os
nomes dos escritores Edmond Rostand, Colette, Paul Claude, Cocteau, entre ou-
tros). Criou o prémio “La vie heureuse” em 1904, que é actualmente o conhecido

prémio Femina. Anna de Noailes recebeu as mais altas distingdes e condecoragoes
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pab]icas, sendo a primeira mulher a comandar a Légion d'honneur francesa. Em
1920 viu a sua colectanea de poemas Coeur innombrable distinguida pela Acade-
mia Francesa. Para além da poesia, foi autora de trés romances. Os seus textos
versavam as tematicas do amor, dos prazeres terrenos e da morte, temas conven-
cionais, do agrado dos seus contemporaneos, que lhe granjearam fama.

Aparentemente, a escolha foi tudo menos ligeira, pois tanto o conteido
deste verso como a biografia da autora se ajustam na perfei¢cdo ao que parecem
ser os desejos de Virginia Victorino relativamente a recepgdo do seu primeiro livro
de poemas. Ainda que globalmente o seu convencionalismo se afaste daquele que
preconiza a Condessa, nao havera aqui uma encenacdo, um quadro para onde se
pode olhar superficialimente ou em cujos meios tons se deve ler?

Quanto aos sonetos, Teresa Leitdo de Barros, no segundo volume da obra
Escritoras de Portugal, de 1927 (embora datada de 1924, a obra s6 é efectivamente

posta nno mercado 3 anos depois, por questdes editoriais) justifica o seu sucesso

pelas suas indiscutiveis virtudes literarias — como linguagem crislalina e toda

simplicidade, espontaneidade e pureza de inspiragao, perfeicao ritmica, auséncia

de retérica — como pelo facto dele conter um feliz adaptacdo do lirismo amoroso

as ansiedades emotivas mais actuais. (Barros, 1924, p. 345)

Sabemos que “linguagem cristalina”, "simplicidade” e “espontaneidade”
correspondem habitualmente a um grande trabalho sobre as palavras e as rimas
utilizadas, bem como a aturadas leituras e um bom conhecimento da tradigao
literaria. Virginia Victorino nao é excepgao, como se observa desde a leitura do
primeiro poema de Namorados, interrogando-nos sobre este sujeito poético que
nos parece ser identificavel no feminino e por isso assumido como mulher. Aten-

te-se, assim, no poema que abre a colectanea — "Quando te vi™

A manha era clara, refulgente.

Uma manhad doirada. Tu passaste.

121



Abriu mais uma flér em cada haste.,

Teve mais brilho o sol, fez-se mais quente,

E eu innundei-me d'essa luz ardente.
Depois ndo sei mais nada. Olhei... olhaste.
E nunca mais te vi. — Extranho contraslel —

A madrugada transformou-se em poente.

Luz que nasceu e apenas scintilou
Deixou-me triste assim que se apagou.

As vezes fecho os olhos; vejo-a ainda,

[ ha tanto sol doirando esses trigaes!
Olhaste, olhei, fugiste,... Ai, nunca mais,
nunca mais tive outra manha t3o lindal

(Victorino, 1921, pp. 7-8)

Este soneto perimite observar a mencionada inscricio num romantismo
de inspiragao neogarrettiana - é impossivel ler este poema e ndo pensar nas ima-
gens das Folhas Caidas (como “eu passei, dava o sol tanta luz” ou “seus olhos, um
sO momento que a vi...")8, salientando a importancia dos sentidos, nomeadamente
do olhar, a ligagdo do sujeito lirico & natureza, a valorizagdo das sensagoes. Note-
-se 0 vocabuldrio relativo & luminosidade, pela referéncia aos momentos do dia
que se relacionam, no ambito da tradi¢do romantica, com os sentimentos do su-
jeito lirico. A manh3, correspondendo ao brilho, ao calor que favorece o desabro-
char da flor, com a passagem do ser que provoca o sobressalto do amor e depois o
escurecimento dessa luminosidade, o “poente”, causado pelo desaparecimento da

figura humana. No entanto, o uso de certos vocabulos, nomeadamente os adjecti-

8 Garrett, 1853 (cf. esp, poemas “Este Inferno de Amar” e "Seus Olhos"),
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jembrar Judith Teixeira®.

vyos "doirada”, “ardente”, bem como a imagem sugerida pelo verso doze, apontam

para uma aproximagcdo a tendéncias da modernidade, de influéncia simbolista, a

No entanto, apesar da impossibilidade que o sujeito revela em reconhe-

muitas vezes de imagens difusas e memorias fugazes.

cer alegria na paisagem envolvente sem a presenca deste tu fugaz que a iluminou
e esta para sempre perdido, a memoria guardou uma imagem, para recordacio
futura. Aqui se desenha o sujeito que encontraremos ao longo da obra, sempre

receoso da falta de correspondéncia do amor, incrédulo, que se lamenta e vive

Entdo que namorados sdo estes? O segundo poema, intitulado “Amor”,

Amor

O amor! o amor! Ninguém o definiu,
E sempre o mesmo. Acaba onde comeca.
Quem mais o senle menos o confessa.

E quem melhor o diz nunca o sentiu.

Conhece a todos mas ninguém o viu.
Se o procuramos foge-nos depressa.

Se o desprezamos, todo se interéssa.

ja-se Cortez, 2018).

promete definir o sentimento. O soneto parece, de alguma forma, glosar Camoes,
no sentido em que apresenta o sentimento amoroso como fonte de contradicées,
impossivel de definir e indo ao encontro de uma linha tradicional: é inconstante,
voluvel, mutavel, contraditorio... a querer justificar aquilo que Teresa Leitdo de
Barros define como “a nossa alma sentir a gostosa vaidade de se reconhecer igual

ao que parece ser a alma dessa poetisa celebrizada” (Barros, 1924, p. 346). Leia-se

9 Anténio Carlos Cortez assinala, igualmente por esta via, alguma aproximacao a Mario de Sa-Carneiro {(ve-
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S6 esta presente quando ja fugiu.

E quanto mais se quer, menos se alcanga.
E homem feito sendo uma creanca.

Ninguém o encontra e em toda a parte moéra,

Mata a quem d'elle vive. £ sempre assin.
S6 principia quando chega ao fim.
Morreu ha muito e nasce em cada hora.

(Victorino, 1921, pp. 9-10)

Esta tentativa de restringir e traduzir em palavras, algo que é, desde a mais remota
tradicdo da lirica amorosa, indefinivel pode ler-se como um compromisso com
essa mesma tradicdo. Sem marcas de género, pois o poema tende para a generali-
zacao, é dado como universal (repare-se que os sujeitos sdo “Ninguém”, “quem” ou
um “noés” igualmente geral e indefinido), esta defini¢do do amor através dos seus
efeitos, tal como o préprio, “Acaba onde comeca” e a busca continua, pois “nasce
em cada hora”,

Como ultimo exemplo, observe-se um texto que representa o relacio-
namento amoroso, na voz de uma mulher, que é, ao que tudo indica, o sujeito

de enunciacdo — “Futilidade”, um dos sonetos mais interessantes desta primeira

colectanea:

Nao salas hoje, amér. Dize que sim!
Passaremos a noite a conversar.
Se queres vou tocar, dansar, cantar ...

O que eu desejo é ter-te ao pé de mim

Ndo saias hoje... Iremos ao jardim,

apanho rosas para me enfeitar,
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e fico presa a luz do teu olhar,

e perfumo-me toda de jasmiml

Nao sahes? dizes que ndo? Meu bem| meu beml
Como a gente é feliz quando ama alguém!

Oigo apenas na terra a tua voz ...

Vamos, senta-te aqui. Lé versos, fuma.
Enguanto lés eu olho a salla ... — Bruma
Vejo-me ao espelho e ponho p6 d'arroz.

(Victorino, 1921, pp. 33 -34)

Neste poema, € apresentado um quadro doméstico, tendo o soneto uma
estrutura dialogal (a fazer lembrar, mais uma vez a parateatralidade da poesia de
Garrett e a antecipar o abandono da poesia em favor do teatro). O sujeito poético
dirige-se a pessoa amada, suplicando a sua companbhia para o serdo e tudo fazen-
do para a persuadir. Enumerame-se as actividades do sujeito (tocar, dangcar, cantar,
apanhar rosas, enfeitar-se, perfumar-se, olhar a sala, ver-se ao espelho, por p6
de arroz); as do tu (ler [versos], fumar) e as que sdo conjuntas (conversar, ir ao
jardim). H&d um importante desequilibrio que aponta para a actividade do sujeito
lirico (note-se a quantidade de verbos de movimento, bem como o tipo de ac¢des
apontadas, construindo-se um ambiente de seducdo através da movimentacdo
consciente do corpo), em contraste com a passividade e introspeccao do tu (que
se limita a ler e a fumar e talvez aceda a seguir o eu, mas sem participa¢do na sua
agitacdo). Porém, a presenca da “Bruma” (o fumo do cigarro?), que tudo envolve
e esbate, leva-nos a pensar se todo este quadro ndo sera apenas um sonho, uma
ilusao.

E outra questdo se coloca, a meu ver, com muita pertinéncia: por que
razao se pensam as relagoes descritas nos sonetos como pressupondo sempre um

eu feminino e um tu masculino? Apenas por aquilo que Adrienne Rich designou
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como heterossexualidade compulsiva: “heterosexuality is presumed the ‘sexual
preference’ of 'most women,’ either implicitly or explicitly” (Rich, 1980, p. 13,
Quando um texto representa uma relacdo amorosa sem que o género dos interve-
nientes esteja identificado, imediatamente o classificamos como heterossexual,
eliminando toda e qualquer possibilidade de leitura outra.

A ensaista e professora na Universidade de Massachussets, Anna Klobuy-
cka, especialista em Literatura Portuguesa, encontra-se neste momento a trabalhar
sobre as interpretac@es estritamente heteronormativas que sempre tém sido feitag
a proposito dos textos de algumas autoras portuguesas das primeiras décadas do
século passado que talvez por isso continuem pouco lidas e menos compreendidas,
O seu mais recente artigo, a aguardar publicacao gykmmlstessy'®, centra-se no caso
exemplar de Virginia Victorino, cujos sonetos, de temética amorosa, conforme se
viu, sdo maioritariamente omissos no que diz respeito ao género dos intervenientes
na relagdo amorosa. A proposta de Klobucka acrescenta dados a questdo do amplo
sucesso das obras de Victorino: “Talvez o segredo do éxito literario de Victorino
tenha residido precisamente na sua capacidade de ajustar as convencoes da lirica
amorosa as expressoes de afeto e ("ste\)'g qglk‘:‘évels igualmente ao romance heteros-
sexual e a intimidade erdtica entre™(Klobucka, 2018, p. 233). Por que razao presumir
a heterossexualidade e ndo o lesbianismo? Continuaremos a associar as relacoes

nao-heterossexuais a algo pouco digno ou mesmo ofensivo?

3.

Por breve e ligeira que tenha sido esta primeira visita que me propus
fazer ao universo poético de Virginia Victorino, deixando de fora as outras areas
em que a autora em apreco, por grande mérito, se destacou — a dramaturgia, a
musica e a divulgacdo cultural, creio ter delineado a figura de uma mulher que
soube construir um lugar que fosse o seu e que merece, indubitavelmente, ndo o

esquecimento, mas a releitura.

10 ¢p @(n\iverséo portuguesa no presente volume.
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Em 2018, talvez tenhamos a ganhar com uma séria revisio das palavras

de Teresa Leitao de Barros:

(..) a Senhora D. Virginia Victorino comenta a paixdo amorosa enquadrando-a
num ambiente mundano, focando-a sob um aspecto honesto e quase casto, sob
as suas relagoes mais triviais, quase prosaicas, com a vida, em versos que sdo es-
pécimenes de impecavel virtuosismo, e se ajustam bem a todas as almas, ficando

bem em todas as bocas. (Barros, 1924, p. 346)

Quanto ao virtuosismo, a técnica que a poetisa atingiu, ndo nos parece
haver lugar para dividas; que os versos se ajustem a “todas as almas”, talvez esteja
mais perto da verdade do que a autora destas palavras terd pensado; mas quanto
a presuncao de castidade, ingenuidade e mesmo ignordncia com que muitas vezes
fol brindada Virginia Victorino, talvez, parodiando Shakespeare, haja mais nos

seus versos do que sonha a nossa va heteronormatividade.
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