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Resumo

A presente proposta de projecto final de mestrado versa sobre a antiga zona de
exploracao mineira da vila de Sdo Domingos, na regido do baixo Alentejo, Portugal.
Apos o encerramento da actividade mineira na zona de Sao Domingos, nas imediagoes
de Mértola, todas as feridas com que a industria caracterizou 0 meio em que Se inseria
tornaram-se profundamente evidentes, uma vez que ja nenhum proveito as justificava.
0 povoamento é hoje uma sombra do que foi, e as aguas acidas continuam a correr
sobre uma paisagem bela e terrivel, até desaguar na ribeira do Guadiana.

Com o presente projecto pretende-se contribuir para a revitalizagao tanto das formas
de vida locais, como da envolvente ambiental. De que forma pode uma antiga zona
mineira, abandonada e degradada, promover o contacto entre polos urbanos distintos e
revitalizar uma zona e comunidade em decadéncia?
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Abstract

The present proposal deals with the abandoned mining area attach to Sdo Domingos
village, in the region of South Alentejo, Portugal. Following the closure of the mine,
all wounds became unbearably bitter, since no economy supported the massive
environmental damages produced by the industry anymore. The village is, today, a
shadow of the past, while the acid waters still flow through the valley, until the river.
This project aims to the revitalization of both the local community and the surrounding
landscape. How can a former mining area, abandoned and left to ruin, promote contact
between several villages, and stop the current path of decadence of the community?
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Objectos com coisas escondidas:
Guardamos objectos para que as nossas recordagées se escondam dentro deles.

Malgorzata Zajac, Mil Anos de Esquecimento, A. C., p. 172






INTRODUGAO

Numa entrevista em que fala sobre as perguntas e sugestoes que costuma ouvir por
ter escolhido fazer de um monte alentejano a sua casa, Afonso Cruz cita Max Jacob,
dizendo que “o0 campo € um sitio horrivel, onde os frangos andam crus.” Assim resumia
0 escritor portugués a dicotomia entre uma imagem idilica que a urbe tende a criar e
a respectiva realidade rural. No caso do Alentejo, o esforgo que a vida exigia era ainda
maior do que seria expectavel. Para fazer face a um solo pobre e a um clima duro,
as gentes foram artificializando grande parte da paisagem, desviando 0s cursos de
agua naturais para canais ao longo das encostas dos montes, dedicando o vale para
a agricultura." Esse trabalho colectivo requeria manutengao constante, e por ele se
calejaram maos e se quebraram costas durante centenas de anos. SO recentemente,
com a industrializagao do sector primario, € que essas formas de trabalhar entraram
em desuso, e 0s corpos preferiram outros ares, contribuindo para o facto de, entre
os censos de 1930 e de 2011, a regiao ter registado uma diminuicao de 19,8% da
populagao, enquanto o total continental cresceu 162,3% (mais 3 856 083 habitantes
em 81 anos?). As consequéncias destas migragoes sao significativas tanto no meio
rural, que se encontra em processo de desertificacao, como no meio urbano, onde, por
exemplo, as fronteiras se diluiram por forgca do aumento populacional, exigindo uma
serie de infra-estruturas responsaveis por um impacto ambiental nocivo substancial.
Segundo dados do SIAM, em 2001, entre 1970 e 2004, as emissoes de GEE
aumentaram cerca de 70%, promovendo 0 aquecimento global, cujas consequéncias
apontam, resumidamente, para o degelo glaciar, subida do nivel médio das aguas do
mar, aumento dos periodos de seca e ocorréncia de temperaturas extremas, alteragao
da configuragdo dos ventos e correntes.’

Face a nova realidade rural, para a qual importa também referir a questao interior/
litoral, tém sido promovidas varias politicas de incentivo por parte das forgas politicas,
geralmente de caracter financeiro, como prémios por recém-nascidos ou valores de
arrendamento habitacional reduzidos. Contudo o processo parece manter-se, criando um
circulo vicioso em torno de uma razéo fundamental e evidente: a falta de oportunidades,
0s jovens saem das aldeias e das vilas, contribuindo assim para a diminuicao da forca
activa e interessada. E a partir daqui que o presente trabalho constréi a sua proposta.
Na ultima estrofe de /t’s all over now, baby blue (Bob Dylan, 1965), ouve-se o verso:

Forget the dead you've left, they will not follow you

Assim, nao nos propomos a revisitar um passado rural, mas a identificar e estudar
um lugar e a sua relagdo com o contexto em que se insere, por modo a desenvolver
uma estratégia que vise aplacar as suas fragilidades e promover as respectivas
potencialidades. O projecto segue uma linha de critica sobre a pré-existéncia, procurando
desenvolver o que resiste, 0 que esta vivo, o que € irrepetivel, e que é desejavel.

Desenvolvendo-se o presente Projecto Final de Mestrado sobre uma parte do
antigo patriménio industrial da mina de Sdo Domingos, o primeiro capitulo serve de
enquadramento ao local: 0 seu contexto biofisico, uma breve rememoragao do periodo
moderno de exploragao mineira, e o actual estado do edificado.

1. Em conversa com Claudio Torres;
2. Dados do INE (ver anexo);
3. SIAM, 2001



A vila de Sao Domingos é atravessada por uma unica estrada, que liga Mértola a
Serpa (a 18 km e 37 km de distancia, respectivamente), e pertence ao concelho de
Mértola. O segundo capitulo versa precisamente sobre essa vila histdrica, onde se tém
desenvolvido, ao longo dos dltimos 40 anos, um conjunto de medidas e projectos que
visam valorizar o patrimonio e economia locais, ao servi¢o da populagao.

Os trés casos de estudo que compdem o terceiro capitulo foram escolhidos pelo modo
como realgam aspectos de um projecto de arquitectura considerados indispensaveis,
mas que, por uma ou outra razdo, tendem a passar despercebidos. O primeiro caso
versa sobre a questdo da identidade e da cultura, partindo da obra de Raul Lino,
comparando-a com o Inquérito a Arquitectura Popular em Portugal, e relacionando-a
com 0s escritos e obra de Hassan Fathy e de Luis Barragan. O segundo caso de estudo
compara duas obras conterraneas com programas semelhantes, mas com intengoes
distintas. Os edificios abordados sdo o Museu de Historia Natural, em Londres, e 0
Kelvingrove, em Glasgow, e pretende-se reconhecer de que forma a logica do espaco
se altera e é modelada segundo essas variagoes. O ultimo caso de estudo proposto é
0 projecto de uma biblioteca em Muyinga, Burundi. O edificio, cujo projecto data de
2012, interessa pelos materiais usados, bem como pela sua componente social, que
atravessa todo o processo, desde as primeiras andlises até a propria construgao.

Por fim, 0 quarto capitulo versa sobre a estratégia, programa e proposta da prova final
de mestrado, desde a escala regional até duas pequenas analises sobre 0s dois espagos
do equipamento proposto (Centro de Investigagao Imazighen e do Mediterraneo), que,
dado o seu caracter excepcional, justificam um olhar mais atento. Os espacos tratados
sao os jardins de agua e a biblioteca.
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Junto ao limite oriental do Parque Natural do Vale do Guadiana fica Sao Domingos
uma vila pertencente ao concelho de Mértola, distrito de Beja. Para se chegar nao
ha grandes alternativas: é servida apenas por uma estrada, a nacional 265, que liga
Mértola a Serpa. A vila surge como um caso curioso no panorama alentejano. Trata-se
de uma urbanizagao projectada e construida expressamente para servir a actividade
mineira, a cargo de uma empresa inglesa, e embora o seu projecto tenha procurado
adoptar e reproduzir a arquitectura vernacular, outros valores econdomicos e sociais
definiram com maior precisao o que, ainda hoje, melhor caracteriza S. Domingos. O
tracado urbano seguiu mais a topografia, a contencéo de custos e a hierarquizacao
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das diferentes classes sociais — mesmo entre 0s mineiros — do que outras normas de

natureza mais sensivel. Actualmente, a zona é pouco mais do que uma sombra do que

foi até 1966, ano em que encerraram as exploragoes da época moderna. Restam, por

um lado, as ruinas das infraestruturas industriais, 0s cursos de agua contaminados por

metais pesados, a paisagem ocre, cinza e negra, cercada por eucaliptos, que servem de

fronteira com o resto da paisagem alentejana; e, por outro lado, a vila propriamente dita,

a beira de duas tapadas de agua doce. A tapada grande € a maior das duas albufeiras

criadas pela Mason & Barry para abastecer as instalag6es de tratamento de minerais de  1.Tapada Grande, Sao Domingos (c. 1880)
baixo teor pela via humida, e funciona como praia fluvial desde 2000. A tapada pequena

encontra-se a uma cota superior, ligada a primeira por um canal que drena a agua em

excesso, maximizando a recolha de aguas pluviais. A primeira, datada de 1881, tem

uma bacia de 27 000 000 m?, a superficie, e mede 233 m de extensao de coroamento

e 880 230 m a superficie, até 18 m de altura, o que totaliza 5 881 938 tn métricas de

agua. A segunda recebe até 1 394 669 tn métricas de dgua. Quando cheias, chegam

a armazenar um total de 7 276 598 tn de agua. Em 1965, o consumo total de agua foi

de 3 481 900 tn, incluindo as necessidades macivas dedicadas a industria. Segundo

noticia do Publico’, cada portugués gastou em média 220 | de agua por dia em 2011. .
Isso traduz-se em 48 180 tn/ano para os actuais 600 habitantes das minas. l,ﬁﬁgﬁéﬁﬂffo F;g;%)Nunes' emartgopara



pagina seguinte

2.Estrada Mértola - Vila de Sdo Domingos
3. Oficinas, Minas de Sao Domingos
4.Pulo do Lobo

5.Achado do Gamo

6.Azenha do Guadiana, Mértola

7.Rua da Igreja, Mértola

8.Curso dgua contaminada, Moitinha

10

Alto do Pinho
Pulo do Lobo
Vales Mortos
Vale do Pogo
Moinho da Brava
Moinho dos Canais Barragem da ’ :
Tapada Grande Corte de Pinho
Barragem da
Corte Pequena Tapa.da pequena .
Vila Sao Domingos
Azenhas Complexo Mineiro
Sapos
:
Meértola Ribeira do Guadiana
Santana de Cambas
__Monte Alto
Ribeira do Changa
' Salgueiros |
| Picoitos |
| Penha de Aguia |
Barragem do Chanca
Pomarao
Rio Guadiana
| Espirito Santo |
[Exito S
Puerto de la Laja
Alcaria dos Javazes
Afonso Vicente -
Cortes Pereiras
Santa Marta

Ribeira do Vascao

Sanldcar del Guadiana



1



9.0lhdo (anos 40)
10.La Chanca, Almeria (1958)

2. RIBEIRO, Orlando, Geografia e Civilizagéo,
p. 82;

3. idem, ibidem, p. 57-9;

4. RIBEIRO, Orlando, Portugal, o Mediterraneo
e o Atlantico, p. 30;

5. idem, ibidem, p. 53
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8. idem, ibidem
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L1l 0 SANTO E A AGUA COM SABOR A ENXOFRE

Em Geografia e Civilizagao, Orlando Ribeiro define o segundo termo como o “patrimonio
de técnicas, de usos e de preferéncias de que 0s homens se servem para utilizar
a natureza e organizar o espago”, perguntando-se de seguida se estes nao trazem
“originalmente marcado o cunho da natureza onde se criaram e do espago em que,
pela primeira vez, puseram a prova a sua eficiéncia?”?> Com este gesto de retorica,
0 autor levanta uma questao fundamental, que é se todas as culturas nao derivam
essencialmente da geografia em que estao inseridas. Contudo, e apesar da geografia
ser, de facto, uma for¢a determinante na construcao de qualquer forma de vida (pelo
menos, até ao advento da revolugdo industrial), uma revisao rapida sobre alguma
enciclopédia etnografica notara que, sendo pouco provavel a existéncia de sociedades
semelhantes em zonas geograficamente distintas, néo é de todo raro encontrarem-se
culturas drasticamente diferentes a habitar um mesmao lugar. Em termos concretos, o sul
de Portugal cobre uma area onde aflora mais rocha que argila; no entanto, a arquitectura
vernacular parece preferir a segunda para a maior parte das construgoes, reservando a
primeira para monumentos. A razdo simbélica, que ndo é suficiente, podera acrescer o
esforgo fisico que a extraccdo da pedra exige, mais a heranca islamica que, néo tendo
sido responsavel pela introdugao da técnica de construgao com terra, desenvolveu-a e
disseminou-a.?

0 triangulo S. Domingos — Mértola — Pomarao insere-se no Parque Natural do Vale do
Guadiana, podendo ser descrito pelas suas afinidades com a geografia mediterranica.
0 mediterraneo é caracterizado pelo predominio das rochas: os xistos primarios, 0s
marmores, e 0 calcario, muitas vezes a superficie, constituem uma paisagem rude,
isolada e acidentada, mas solar. O Inverno é ameno, com poucas quedas de neve e sem
grandes geadas. O vento vem de norte, frio e seco. A Primavera é fugaz, sucedendo-se
0 Verdo precoce, muito quente e seco, com 0 céu limpo, que se prolonga durante parte
do Outono. Este Gltimo costuma ser mais quente e mais longo que a Primavera. O calor
predominante e a falta de agua definem a vegetagao, assente num solo que “ndo produz
sem esforgo.” A vegetacdo mediterranea é quase completamente artificial, em parte
por ser tao pobre. A vinha e a oliveira, simbolos da cultura, sdo formas de vida que
aguentam condigGes duras. A vinha prefere 0 ar seco e a temperatura constante durante
0s meses de maturagao, que a protege dos inimigos naturais. A oliveira adapta-se a
todos 0s solos, entre gretas, secos e inclinados, s6 se dando mal com a humidade e
variagao do clima. Sobre uma empresa tdo ardua, os seus frutos cobrem-se de grande
admiracgao, tal como indica Ribeiro, quando escreve que “0s produtos essenciais da
cultura adquirem caracter sagrado. Sempre que entre 0s homens Se renova o mistério
da Encarnagéo, o corpo e 0 sangue de Deus apresentam-se sob as espécies do pao e do
vinho. E com os azeites dos santos 6leos que se ministram sacramentos.” 0s arbustos
nativos sao cobertos de espinhos, as folhas sao reduzidas, coriaceas, perfumadas,
aceradas, cobertas de verniz na parte superior ou de pélos na contraria. Juntam-se a
estas as de folha reduzida, dura, resinosa e 0s bolbos. No Alentejo domina a cultura do
sequeiro, onde até ha um pouco mais de século haviam charnecas entrecortadas de
searas, cheias de arvores de montado afogadas num matagal de medronheiros. Como
descreve Q. Ribeiro, “num momento, na primavera, quando os trigais brilham ao sol
e ha matizes precisosas de vermelho, roxo e amarelo entre a seara que amadura, o
Alentejo veste-se de uma beleza propria. Depois da ceifa, uma luz baga e crua abate
sobre o restolho amarelado. Ao meio do dia o calor é sufocante. No monte dorme-se a



sesta; as paredes caiadas reverberam a luz e ferem a vista. Os gados, imoveis, sofrem.
0 zangarreio da cigarra é 0 tnico ruido de ser vivo. Tudo o0 mais se queda amodorrado.
Os olhos procuram em vao o repouso de um quadrado de verdura. As folhas das
darvores estao coridceas, amareladas, e 0s ramos, muito apurados, que se nao abrigam
da ardéncia do sol. Por isso,

Alentejo ndo tem sombra,
Sendo a que vem do Céu...””®

A vila de Sao Domingos, contudo, é caracterizada por uma natureza geoldgica diversa,
cujo aproveitamento pelo Homem é responsavel por uma paisagem insolita. O jazigo
de Sdo Domingos € um de mais de uma centena de depositos de sulfuretos macigos
polimetalicos onde, ha cerca de 360 milhdes de anos, a actividade hidrotermal submarina
trouxe da profundidade massas de agua a temperatura e pressao muito elevadas,
capazes de arrastar em solugcao grandes quantidades de sulfuretos dissolvidos que, ao
atingirem a superficie do fundo marinho, libertaram, por precipitacéo, os sulfuretos.” A
evolugao geologica haveria ainda de criar a zona Sul de Portugal e fazer emergir a Faixa
Piritosa Ibérica (FPI) do mar repleto de vulcGes onde se formou. A FPI compreende
uma alongada porgdo de territorio do Sul da Peninsula Ibérica, estendendo-se desde
Setubal e a bacia do rio Sado, em Portugal, até Sevilha e a bacia do rio Guadalquivir, em
Espanha. Esta faixa, com cerca de 250 km de comprimento e largura variavel entre 30
e 50 km é a principal provincia metalogénica na Europa, no que diz respeito a actividade
mineira, da qual se recolhe, principalmente, cobre, zinco, chumbo, estanho, prata e
ouro. De entre as 1300 a 1700 milhdes de toneladas que se estima que componham a
bacia, cerca de metade ja foi erodida ou extraida. Actualmente mantém-se activas as
minas de Neves Corvo e Aljustrel, em Portugal, e as de Las Cruces e Aguas Tefidas,
em Espanha. Dentro dos parametros da FPI, o depdsito da Mina de Sdo Domingos é de
tamanho médio: cerca de 27 milhGes de toneladas de pirite cuprifera com teor médio
de 1,25% de cobre (Cu), 1% chumbo (Pb), 2% de zinco (Zn), 45-48% enxofre (S), além
de ferro (Fe), e Arsénio (As), ocupando um volume entre a superficie e 0s 420m de
profundidade.?

11. Seixos das escombreiras

12.FPI na Peninsula Ibérica
13.FPI
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14.Erica Andevalensis, Cabezudo y Rivera
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17. Mértola

18. Mértola
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20. Vila de Sao Domingos

21. Chaminé, Mértola

22. Mértola

23. Videira

9. GUITA, Rui, A Mina de Sao Domingos
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A referéncia mais antiga publicada sobre o sitio de Sao Domingos foi feita por alguns
parocos locais nas Memarias Paroquiais de 1758. O paroco Silvestre, da freguesia de
Corte do Pinho, relatou que

“Meya legoa distante desta aldeya esta hum pego cujas agoas curdo os
enfermos da sarna. Chamace o tal pego de Sao Dominguos por estar proximo
a huma ermida do dicto Santo que he da frequezia de Santa Anna. Sera
prencipalmente por virtude do santo, mas a tal agoa tem sabor de enchofa.”

Cerca de cem anos mais tarde teria inicio 0 empreendimento mineiro moderno, que
explorou um depdsito com cerca de 25 milhdes de toneladas (MT), tanto através de
galerias e pogos, como em corta aberta, atingindo profundidades de 420 m e 120 m,
respectivamente. A envolvente, que compreende um territorio com extensao maxima
superior a 20 km, com uma superficie superior a 6000 he, alterou radicalmente a
paisagem, mobilizando mais de 20 milhdes de toneladas de materiais, produzindo
cerca de 14 milhdes de toneladas de residuos acumulados em escombreiras até 14
m de altura, criando cinco nucleos urbanos, algumas centenas de hectares ocupados
com espécies exoticas (eucaliptus spp. e pinus spp.), € outros tantos ocupados com
reservatorios de agua doce e agua acida (ph 2), e um cenario queimado pela libertagao
de gas de enxofre. Curiosamente, o actual cenario pos-industrial oferece as qualidades
necessarias para espécies que requerem solos especialmente acidos, como € 0 caso
da planta Erica Andevalensis Cabezudo y Rivera, comummente conhecida como urze
roxa. Estando circunscrita a ambientes muito especificos, acaba por ser uma espécie
especifica do sul da peninsula ibérica.

No que dizrespeito ao conjunto edificado da zona, este resulta, naturalmente, da ocupagao
humana, que tem variado aos longo dos ultimos 2500 anos entre épocas de grande
densidade populacional, com outras de completa desertificagdo. De qualquer forma,
grande parte do que hoje se encontra na zona € consequéncia directa da exploragao
moderna. A partir do momento em que os direitos de exploragdo foram cedidos a
inglesa Mason & Barry, a companhia encarregou-se da construcao e manutengao
tanto do pdlo industrial, como da entéo aldeia de Sao Domingos, e do porto fluvial do
Pomarao. Sao Domingos devia servir como centro urbano, onde estariam os quartéis e
habitagOes para 0s mineiros, e varios equipamentos de caracter social (hospital, igreja
catolica, cemitério protestante, teatro, clube recreativo, mercado, campo de jogos); o
porto fluvial do Pomardo, que se ligava a mina por uma linha de caminho-de-ferro,
serviria de escoamento do minério.

Apesar de contar com um numero consideravel de edificios publicos, o facto de ter
sido planeada segundo uma perspectiva fortemente economica, por um lado, e por
ter sofrido constantes demoligoes e realojamentos consoante 0 aumento da area de
exploracdo mineira, por outra, faz com que falte a S&o Domingos uma zona central
de reuniao da comunidade. Cada familia vivia num modulo de 16m?, em banda, com
tecto de canigo e poiais nas paredes a servir de armarios. Uma lareira encostada a um
canto servia para cozinhar e aquecer a casa e, em anos recentes, apos o encerramento
da exploragao mineira, a populagao foi adaptando o edificado até ao estado actual. A
comunidade inglesa estava alojada numa zona separada da vila por um jardim com
coreto, encabecgada pelo palacio da administracéo. O trato arquitectonico desta area ja
nao respondia ao panorama tradicional portugués; néo obstante, todos 0s anos a aldeia
era inteiramente caiada.



A arquitectura tradicional da zona priveligia a construgdo em superficie, adaptada a
topografia, raramente crescendo mais de um piso. Procurava-se sempre aproveitar
paredes pré-existentes, e 0s acrescentos faziam-se ora por via de anexos, no €ixo
longitudinal da construgdo, ora pela continuagao das aguas do telhado, criando
assim um espaco interior tendencialmente escuro e rico em pés de altura variados.
A arquitectura do baixo alentejo, ainda que possa notar varios pontos de contacto
com a beira baixa e a serra algarvia, caracteriza-se pelo seu caracter celular, que,
através da justaposigao de diferentes construgcoes de paredes de pedra e taipa geram
agregados mais complexos. Um dado edificio era constituido por partes autonomas,
combinadas, justapostas, acrescentadas e demolidas consoante a topografia do lote, as
necessidades dos proprietarios e respectiva capacidade financeira. A imensa variedade
de tipologias possiveis deve-se a uma questdo linguistica. Por casa entendia-se um
espaco simples, caracterizado segundo a sua fungdo. A nossa casa, hoje, era entdo a
morada de casas, ou seja, 0 conjunto que, partindo da combinagao de uma casa-de-
fora (entrada) e de uma casa-de-dentro (espaco interior, geralmente sem luz natural),
podia crescer e compreender uma casa-de-entrada, casa-de-banho, de jantar, etc'®. O
embasamento das construgoes em alvenaria de xisto, as paredes mestras de taipa, as
paredes secundarias de adobe e tabique sao algumas caracteristicas comuns em tipos
de edificado diverso; quando o desvao era suficientemente pronunciado, gerando um
pé direito alto, para poupar cal costumava-se pintar de um tom mais escuro a parte
superior da parede, minimizando o impacto dos fumos do fogo.

A casa do sul caracteriza-se pela forma simples, de um andar, muitas vezes com um
banco de pedra a entrada. A cobertura, salvo casos paradigmaticos, € de telha - ora de
uma agua, ora de duas -, devendo-se orientar a pendente dos telhados no sentido dos
ventos chuvosos para evitar infiltragdes. Cal, vidracas, taipa ou tijolo burro, chao de
terra batida ou baldosa ou sobrado sao alguns elementos comuns, criando atmosferas
de forte contraste entre um espago interior fresco e adornado no interior, encerrado
num invélucro de uma paisagem mais seca. A falta de meios para comprar mobilia,
recortavam-se poiais nas paredes que serviam de apoio. Ao contrario do que se passa
em grande parte das culturas mediterraneas, a disposicao dos espagos em torno de
um patio nao € a mais comum, podendo surgir em situagGes rurais como meio de
defesa. Contudo, é normal a propriedade ter associado um pequeno jardim anexado,
normalmente usado para recreio e actividades horticulas. Houve durante muito tempo
uma grande tradicao de construgao de abobadas e abobadilnas em tijolo burro e
tijoleira, que se perdeu quase completamente com o betdo armado. No que diz respeito
a decoragao, 0 mais comum € a chaminé destacar-se como o elemento plastico mais
interessante da construgdo. Outros sinais do enriquecimento do edificado notam-se no
uso e tratamento de frontoes, no uso da cor, no trato dado aos lugares da agua, como
sdo, por exemplo, lagos, chafarizes, minas d’agua e bilhas."

10. COSTA, Miguel, MARTINEZ, Susana,
ROSADO, Ana, Mértola, a arquitectura da
vila e do termo, p. 25;

11. GEORGE, Frederico, GOMES, Antonio,
ANTUNES, Alfredo, Arquitectura Popular em
Portugal, zona 5, p. 153 e seguintes
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L.IIl. MEMORIAS DAS MINAS

0 deposito piritico de Sao Domingos foi explorado em diversos periodos historicos,
nomeadamente durante varios séculos do primeiro milénio a.C. (periodo oriental),
durante o periodo que mediou entre 0 ano 14 a.C. e o0 ano de 395 d.C. (periodo
romano), durante o periodo islamico e durante o periodo moderno, que compreende 0S
anos passados entre 1854 e 1966, onde se extraiu, ao contrario das épocas anteriores
(que visavam essencialmente cobre, prata e ouro), a massa de pirite inalterada e,
colateralmente, enxofre.

24. Sao Domingos (demolida, c. 1867)
25. Aldeia de Sao Domingos (c. 1877)
26. Vila de S&o Domingos (c. 1941)

21. Vista da Corta (c. 1900)
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28. Pessoal do armazém geral (1925)

29. Policia privada da empresa (c. 1940)

30. Pessoal da oficina de carpintaria (1928)
31. Primeiro paldcio da Administragao (1873)
32. Achada do Gamo (1962)

12. GUITA, Rui, A Mina de Sao Domingos
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MINA DE S. DOMINGOS

CORTAS

No ultimo dia do ano de 1852, o governo portugués publicou uma nova lei que abriu a
exploracdo dos depdsitos minerais portugueses a iniciativa privada, na sequéncia de
um conjunto de artigos que apontavam para a existéncia de varios depositos piriticos
em solo portugués que haviam sido explorados em épocas anteriores. Cinco anos
depois, a empresa La Sabina, que ja trabalhava sobre outras prospeccoes da FPI,
adquiriu a concessao provisoria da mina de S. Domingos, arrendando-a de seguida a
inglesa Mason & Barry. Por esta altura, a solidao e a aridez do local sofreram grandes
alteracoes. Nos primeiros anos, dedicados a desobstrugdo dos pogos e galerias
antigas e ao esgoto da zona inundada, a populagao operaria comegou por ser da ordem
das cinco dezenas de trabalhadores, recrutados maioritariamente entre 0s mineiros
operarios na provincia de Huelva, que incluiam, para além da maioria espanhola e
da componente local portuguesa, ingleses, escoceses, galeses, italianos, franceses,
alemaes e belgas. Mais tarde, com o desenvolvimento da indastria e do aglomerado
urbano, os trabalhadores portugueses haveriam de formar a maioria da populagao.

A relac@o entre a empresa e 0s seus empregados foi, de uma forma geral, ordinaria
no contexto do seu tempo. Se, em 1883, Pedro da Costa Sequeira escrevia que em
S. Domingos nunca se tinham manifestado greves, nem por isso deixava de relatar
que “uma notavel sedicao que poz em risco a vida dos empregados superiores da
mina determinou em 1865 a requisicao da forga armada para manter a ordem entre
a populagdo mineira.”*> Muitos séculos atras, Diodoro diz-nos que “os que vivem do
trabalho das minas fazem 0s seus donos tremendamente ricos, porque a quantidade
de riquezas que trazem, ultrapassa o limite do incrivel, mas eles deixam a pele debaixo
da terra, e muitos morrem devido a dureza do trabalho.”"® Os relatos, tanto pelos



proprios, como por terceiros, levam a crer que, no que diz respeito ao respeito pelo proximo, pouco tera mudado em dois
mil anos. A boca da mina, os mineiros tinham de descer 900 langos de escadas até chegar ao piso 150, onde um elevador
servia a cada 30 metros o principio de uma miriade de galerias. O trabalho de romper e recolher a rocha ocupava 6 dias por
semana, a funcionar 24 sobre 24 horas. A temperatura no fundo da mina era consideravelmente elevada; contudo, a agua
acida que escorria pelas paredes aconselhava a cobrir-se 0 corpo; 0s sapatos, se nao eram de borracha, em pouco tempo
desapareciam. Nao se passava um dia sem acidentes na mina, que tanto podiam ser desmaios provocados pelos gases
toxicos continuamente libertados, até acidentes mortais. Mariano Coutinho Brito, antigo mineiro, conta que, no trabalho em
profundidade (contra mina), “ndo se podia matar um rato, era proibido, porque oS ratos é que davam sinal quando o terreno
estava a dar, os ratos ficavam entalados, parte deles comegavam a chiar e aqueles senhores mais antigos mandavam logo
tirar a gente aali para fora. (...) Era proibido matar um rato, esse que matasse 0 rato que o chefe soubesse vinha logo
para a rua.”"* Convém, contudo, salientar que a prospeccao mineira incluiu muitos tipos de actividades, com exigéncias
e retornos bastante diversos. De resto, a propria actividade sofreu varias alteragoes ao longo do tempo, experimentando
varias formas de exploracao e tratamento metalurgico, algumas em simulténeo, outras em momentos distintos da vida
do complexo mineiro: extracgao a superficie e em profundidade, metalurgia pela via seca (ustulagéo da pirite em fornos),
metalurgia pela via himida (dissolugao da pirite, tanto a superficie, em escombreiras irrigadas, como dentro da mina,
inundando sectores ja explorados e bombeando a agua enriquecida em metais para a superficie), venda de pirite triturada
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33. Mercado de Sao Domingos (c. 1900)
34. Apontamento “a la minute” (séc. XIX)

35. Jovem alimentando aves (anos 20)
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sem tratamento, venda de pirite apos a lixiviagao (tratamento pela via humida), venda de
nucleos enriquecidos seleccionados apos ustulagéo e lixiviagao, produgao de enxofre
em fornos, etc.

Em 1859, a média diaria de operarios empregados na mina foi de 221, tendo sido
retiradas 14 658 tn de pirite. O minério era transportado por animais de carga até ao
Pomarao, onde era embarcado e enviado para Inglaterra. Quase uma década depois,
deu-se inicio a escavagao da corta a céu aberto. Esta decisao teve como consequéncia
a extraccdo de mais minério, riscos reduzidos para os trabalhadores, a plantagao do
eucaliptal nas margens cobertas pela terra escavada, que abastecia os fornos com
biomassa, e a reconstrugao quase integral da vila, que originalmente se encontrava
sobre a area de escavagao. Por essa época o emprego de animais de carga foi sendo
substituido pelo motor a vapor.

No fim da década de 50 do século XX, a previsao apontava para 1965 ou 1966 como
0 ano do encerramento. Nos sete anos que mediaram, sondaram-se as possibilidades
de reconversao da mina para uma ou varias actividade industriais que ocupasse a
populagao. Em 1968 a Mason & Barry faliu com dividas para com trabalhadores e
seguranga social; as instalagcoes foram despojadas, e 0s materiais vendidos como
sucata. La Sabina retomou a concessao mineira e reconheceu como Seus 0S imoveis
advindos da exploragao da mina, até ao fim da validade do contrato, em 1984. Desde
entao, 0 complexo tem sido referido como um caso paradigmatico do patrimonio mineiro
e geologico em Portugal, com potencial para aproveitamento turistico. A inexisténcia de
espolios industriais completos é contraposta pela existéncia da memoria dos elementos
da populagao mineira, ainda que a maior parte da comunidade tenha emigrado para
outros polos industriais, tanto em Portugal como no estrangeiro, durante os ultimos
anos de actividade das minas de Sao Domingos.




L.IV. PATRIMONIO INDUSTRIAL

Corta. A grande bacia de
agua contaminada por metais
pesados é o resultado da
exploragcao a céu aberto. Sao
120 m de profundidade, por
2 km de perimetro. Apds o
encerramento  da  industria,
as galerias foram inundadas,
elevando o nivel fredtico dentro
da corta até ao ponto actual,
aparentemente estacionario.
A agua é extremamente 4acida,
contendo  dissolvidos  uma
grande quantidade de sulfatos,
principalmente de ferro, arsénico,
cobre e zinco;

Poco do Malacate. Sistema de
turbina eléctrica de drenagem das
aguas, garantindo a estabilidade
das galerias, enquanto permitia
a laboracao a seco na corta.
Através de um movimento de
balanga, semelhante aquele
usado para extrair petroleo,
a agua era puxada desde as
galerias e desviada para um
canal que ia servir as estagoes
da Moitinha e do Achado do
Gamo;

36. Corta

37. Corta

38. Curso agua contaminada
39. Mapa do complexo industrial
40. Curso agua contaminada
41. Entrada da mina (c. 1908)
42. Pogo do Malacate

43. Curso agua contaminada
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Cais do Minério. Os vagoes
que carregavam 0 minério eram
puxados até a boca das galerias,
e seguiam subindo até ao
topo de uma enorme estrutura
monolitica — o cais do minério
— Que servia de rotula entre a
zona de extraccao e os centros
de transformagao do minério.
A carga era armazenada em
toldas (a designagao dada aos
compartimentos proprios), e
depois carregada em vagoes que
seguiam pela linha férrea para o
centro de britagem da Moitinha,
para os fornos da Achada do
Gamo, ou directamente para o0
porto fluvial do Pomarao;

J-Portugnal Mina de 8. Doming Casa dos M a Yapor

Central Eléctrica. Primeira
infraestrutura  do género na
regidzo, a central comegou
por alimentar-se de carvao,
passando mais tarde a gas
pobre. Juntamente com 0S
caminhos-de-ferro,  constituiu
um dos empreendimentos mais
importantes e inovadores a
época, quando grande parte do
esforco de transporte oscilava
entre 0S mineiros e 0s burros.

He Portugnl Mina de §. i Systema novo 'Extragli

(Caes & hoea dos Tuneiz)

44. Central eléctrica

45. Central eléctrica

46. Central de producao de energia (anos 20)
47. Cais do minério

48. Vista sobre o cais, central e oficinas

49. Cais do minério (anos 20)

50. Entrada da mina

51. Central eléctrica
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Oficinas. As oficinas eram
0 lugar onde se fabricava
e reparava 0 equipamento
ferroviario e industrial exigido
pela laboracao da mina. Além
das oficinas ferroviarias, as
oficinas incluiamzonas e pessoal
especializado nas metalurgias
do ferro, cobre, bronze, e outros
materiais, albergando forjadores,
fundidores, caldereiros de cobre
e ferro, serralheiros, etc. Alguns
comboios foram construidos nas
oficinas, 0 que explica a portaria
n® 581, de 13/7/1994. Esta
visava a reinstalagao da linha e
a conversdo das oficinas num
terminal ferroviario e rodoviario.
A arquitectura segue o modelo
industrial comum: pavilhdes de
nave unica, planta rectangular
muito alongada, com telhado de
duas aguas; vaos nas empenas
em forma de arco de volta inteira,
por modo a permitir a entrada e
a saida de material e maquinas
de grande porte. As paredes
mais longas eram reforgadas
por contrafortes pontuais, e as
coberturas eram pautadas por
claraboias para a entrada de luz
e ventilagao;

52. Oficinas
53. Oficinas
54. Oficinas
55. Oficinas
56. Oficinas
57. Oficinas
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Moitinha. Zona de moinhos
trituradores do minério. Era
servido por um canal do
caminho-de-ferro implantado na
margem esquerda da ribeira de
S. Domingos;

Achado do Gamo. Centro das
actividades metaltrgicas sobre
0S minérios extraidos, tanto
durante o processo de ustulagao,
€0mo no processo humido, para
0 qual foram construidos canais
e tanques de cementagao que
produziam concentrados de
cobre por precipitagao. Nos
anos 30 e 40 regressou-se ao
esquema dos fornos, por modo
a ndo desperdicar o enxofre
libertado;

58. Escombreira, Achada do Gamo

59. Estagao de trituragdo e fragmentagao do
minério

60. Achada do Gamo

61. Achada do Gamo

62. Achada do Gamo

63. Moitinha

64. Canais de agua

65. Achada do Gamo
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Linha de Sao Domingos. O
caminho-de-ferro percorria
21 km sinuosos, entre S.
Domingos e o Pomardo, e fazia
trés paragens intermédias, nas
estacoes de Achado do Gamo,
do telheiro de Santana de
Cambas e de Salgueiros. Entre
Salgueiros e o porto terminal,
a via passava por dois taneis.
Na segunda metade do século
passado chegou a haver planos
para ligar S. Domingos a Evora
pela nova linha do Guadiana,
com passagem por Monsaraz,
Mourdo, Moura, Pias e Serpa; ou
ligar o baixo Alentejo, desde as
minas até Grandola, passando
por Ourique e Almodovar. Em
'94, por modo a proteger e
requalificar o patrimonio, foi
admitida a reinstalagao da rede
ferrovidria. O espaco das oficinas
seria convertido em terminal
ferroviario e rodoviario. Todo o
complexo é hoje patrimonio de
interesse publico;

Pomarao. Inaugurado em 1859,
foi uma das primeiras e principais
infra-estruturas, juntamente com
0s caminhos-de-ferro e a vila de
S. Domingos. O porto situa-se
na juncdo dos rios Guadiana
e Changa. Permitiu o contacto
anual com centenas de navios
de grande porte. Ai terminava a
linha-de-ferro, sobre um pontao.

66. Veleiros de transporte, Pomarao (séc. XIX)
67. Drenagem aguas pluviais, Pomarao

68. Locomotiva “Settbal”, Pomarao (c. 1960)
69. Pomardo

70. Linha ferrovidria

71. Linha ferrovidria

72. Linha ferrovidria

73. Vista do porto do Pomarao (c. 1960)
74. Ponte preta
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15. ver anexo cap. [;
16. ibidem
17. ibidem
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.V. FUNDAGAO SERRAO MARTINS

Na apresentacdo do seu website, |é-se que “a Fundagdo Serrao Martins é uma
instituicdo sem fins lucrativos cujo objectivo é a protegao, a conservagao, a valorizagdo
e a divulgacao dos valores patrimoniais da Mina de S&o Domingos e do seu complexo
mineiro, assim como a promogao das potencialidades destes valores patrimoniais e a
sua utilizagao em prol do desenvolvimento das populagdes locais em todo e qualquer
sentido que seja ambientalmente consequente, culturalmente sensivel, socialmente
profiquo e economicamente (til.”*> A Fundagao foi constituida em 2004 pela Camara
Municipal de Mértola e pela empresa La Sabina, contribuindo cada parte de forma
distinta. O artigo 4 dos estatutos, refente aos fins da instituicao informa-nos:

“1. A fundagcdo prossegue fins sociais, culturais, artisticos, educativos,
cientificos, economicos visando a elevagdo do nivel socio cultural e técnico
do concelho de Mértola de harmonia com oS principios tradicionais da regiao,
promovendo o desenvolvimento socioeconomico e cultural da Mina de S.
Domingos e recuperando a sua tradicdo Mineira;

2. Além dos fins gerais mencionados no numero anterior, a Fundagao tem por
fim especial assegurar a manutengdo e funcionamento regular do complexo da
Mina de S&o Domingos e Pomarao, tal como a administragao e o desenvolvimento
do Patriménio que lhe estd afecto. '

No seguimento, o artigo seguinte trata das respectivas actividades:

“1. Para a realizagdo dos fins a que se propde a Fundagdo podera promover e
desenvolver as sequintes actividades:

a) Actividades turisticas e culturais, nomeadamente: Criagdo de um
parque tematico; Criagdo, elaboragdo de publicagées sobre as “Memorias da
Mina”, tais como outras, sob qualquer forma, desde que relacionadas com a
actividade mineira; Criacdo de um Férum Cultural, para a promogdao de Iniciativas
de ordem diversa, constituido por um auditorio, Salas para a realizagdo de
Conferéncias, workshops e Reuni6es, tal como uma galeria de Exposigdes, ou
manifestagoes de qualquer outro tipo desde que contribuam para a realizagdo
dos fins da presente Fundagao;

b) Actividades de desenvolvimento social;

d) Realizagdo de pesquisas de indole historico, antropologico e
arqueoldgico;

e) Promogdo do avango cientifico e tecnologico associado aos
problemas ambientais causados pelo abandono da Mina de S. Domingos;

f) Quaisquer outras actividade que se ajustem as finalidades e
objectivos da Fundagao.”"



L.VI. PERSPECTIVAS E POTENCIALIDADES

Em Patrimonio e potencialidade da mina de Sdo Domingos: o exemplo Erica
Andevalensis, Cabezudo y Rivera, Rui Guita define Patrimonio como “o conjunto de
potencialidades que um individuo (ou uma populagdo) herda dos seus progenitores ou
ancestrais. Estas potencialidades residem tanto no seu corpo de produtor e reprodutor
(dimens&o genética) como no ambiente em que vive (dimensdes ecologica, cultural,
social e tecnologica).”*® Mais a frente versa sobre a questao de gestéo do patrimonio,
tanto no plano da educacao como no trato ecoldogico, defendendo uma abordagem que
valorize o respeito e a dignidade pela espécie humana e pelo ecossistema em que esta
se encontre. Desta forma, a melhor politica do patrimonio sera, no entender do autor,
aquela que “permitir a conservagao dos bens patrimoniais no melhor estado, usando-
0s para o melhor beneficio, com o menos dispéndio de energias e a melhor aplicagao
de sinergias.”"®

O panorama actual da mina de Sao Domingos é uma consequéncia directa de
uma postura acritica e irresponsavel relativamente a protecgao da envolvente preé-
existente. As primeiras consequéncias dessa politica foram a perturbacao dos caudais
fredticos e a esterilizagdo do solo. Contudo, a nova realidade trouxe um conjunto de
organismos vivos adaptados a um meio acido, podendo ser entendido como uma
forma de biodiversidade. De acordo com Guita, o controlo do impacto ambiental da
mina e os trabalhos de recuperacdo ambiental deverao ter em conta a existéncia destes
ecossistemas e o0 potencial que eles representam nos campos da bio metalurgia, bio
mineragao, fito depuracao e investigacao cientifica.? No que diz respeito ao patrimonio
construido, o cenario actual parece apontar para um certo estado sonambulo a cargo
do tempo, que em ultima analise contribui para a degradagao e colapso de tudo quanto
existe.

75. Curso agua contaminada

18. GUITA, Rui, Patrimonio e Potencialidade
da Mina de sdo Domingos: o exemplo Erica

Andevalensis Cabezudo y Rivera, p. 90;
19. idem, ibidem
20. idem, ibidem, p. 88
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“Raizes no passado, olhos no futuro”
lema da vila
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Foi pelo rio que Mértola comegou. Ponto maximo de navegabilidade do Guadiana, os
barcos chegavam de todos 0s portos do mediterraneo para se abastecerem de minério,
deixando em troca tecidos, bugigangas e especiarias. Aqueles que nao tivessem
esse interesse, e quisessem continuar para oeste e para norte, também nao tinham
grande alternativa: o Cabo de S. Vicente, com a tecnologia de entdo, s6 podia ser
dobrado pelos barcos durante dois meses no Verdo. A alternativa mais comum era
voltar a subir o rio, e continuar por terra a partir de Mértola. O contacto comercial
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entre Mértola e 0 mediterraneo deixou marcas que ultrapassam as moedas cunhadas
que se vao encontrando. Os sistemas construtivos e técnicas decorativas da basilica
e de um possivel palacio episcospal encontram semelhangas em edificios no Magreb,
e 0s mosaicos partilham estilos e temas decorativos com o Oriente Mediterraneo,
concretamente com a Palestina. Data das dinastias magrebinas a construgao da
mesquita, entretanto convertida em igreja matriz, € o bairro alméada, constituido
por um conjunto de habitagdes em torno de patios privados. No que diz respeito a
ceramica, ja foram resgatadas varias pecas oriundas de oficinas africanas e da zona do
mar Egeu. Em 1238, Mértola foi tomada pelos portugueses. A conquista crista, além
da imposi¢ao de uma nova ordem sdcio-economica e religiosa, significou também
uma ruptura evidente com o passado. O castelo foi fortemente alterado para servir as
necessidades dos novos senhores, e a antiga mesquita foi consagrada ao culto catolico.
Os lagos comerciais de Mértola com o resto do Mediterraneo entraram em decadéncia,
e o trafego fluvial dos tempos modernos (com excepcao feita ao periodo de actividade
mineira) resume-se a alguma actividade de lazer, e ao transporte de mercadorias entre
gssa zona e o0 Algarve.’

0 tecido urbano de Mértola é praticamente definido pelos factores bio-fisicos do morro
em que se insere, enquadrado pelo Guadina e pela ribeira de Oeiras. Apesar de nao
Ser uma zona com muita chuva (em termos absolutos), as bategas que anualmente se
abatem sobre a area engordavam o rio, impedindo a vila de se desenvolver até uma cota
mais baixa do que seria espectavel. Por outro lado, depois das chuvas, a terra fica mais
fértil, gerando uma produgao mais abundante nas terras baixas. A importancia do porto
reflectia-se na distribuicao das diferentes construgdes da vila intra-muros; as zonas
mais baixas sao também as mais ricas, com tipologias mais complexas, notando uma
intengao estética mais clara, o que contribui para a sua datacao. As zonas mais altas
sao eminentemente habitacionais, mais humildes e populares. S6 a partir dos anos

—

76. Capela, Mértola
717. Sepultura andnima, Mértola
78. Tear da oficina de tecelagem, Mértola

1. TORRES, Cléudio, GOMEZ, Susana,
PALMA, Fatima, LOPES, Virgilio, Mértola,
nas rotas comerciais do Mediterraneo, p. 4
e seguintes
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19

18

LEGENDA
1. Igreja
2. Castelo
3. Mercado
4. Cemitério
5. Torre do Rio
6. Centro de Estudos Islamicos e
do Mediterraneo
7. Cine-teatro
8. Alcagova 20 7
9. Casa de Mértola
10. Oficina Tecelagem
11. Torre do Rio
12. Forja do Ferreiro 4
13. Casa Romana
14. Museu Islamico
15. Convento Sao Francisco 1
16. Clube Nautico
17. Hotel Museu 4
18. Ermida S. Sebastiao
19. Azenhas " 13
20. Basilica Paleocrista
21. Rio Guadiana 14
22. Ribeira de Oeiras

16
17

79. Planta da Praca de Mértola (1755) 22
80. Reconstituicdo do sistema de vias de 1 21
Mértola (1510) 5

81.Vista sobre o Guadiana, Mértola e
convento de S. Francisco

60 do ultimo século, quando foi feita a ponte sobre o Guadiana, é que o arrebalde fora
do centro historico ganhou a importancia que mantém hoje, como centro econémico,
social e habitacional da terra. O declive acentuado terd levado, a semelhanga de outras
terras portuguesas, a construgdo em banda, ao longo das curvas de nivel, interligadas
por escadas transversais.
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Il.I. TRABALHO DO CAM

Desde 1979 que o Centro Arqueologico de Mértola (CAM) se vem distinguindo pela
investigacao sobre as culturas em torno do mar mediterraneo, com especial foco
sobre aquelas que se desenvolveram na zona, trabalhando em rede com uma série de
insituicoes e universidades, tanto nacionais, como estrangeiras. O grande testemunho
do esforgo do CAM ¢, provavelmente, a qualificagdo, conservagao, e dinamizacao do
centro historico de Mértola, fazendo do aglomerado uma “Vila Museu”, ao seguir uma
intervencao dirigida a uma economia centrada no turismo como opgao alternativa e
atitude inconformada face a desertificacéo destas terras de interior. 0 Museu de Mértola,
como instituigdo municipal, além de compreender no seu contexto todo o aglomerado
historico, mantém abertos ao publico oito pequenos nucleos: Casa Romana, Basilica
Paleocrista, Nucleo do Castelo, Arte Islamica, Arte Sacra, Oficina de Tecelagem, Forja
do Ferreiro, e Achada de Séao Sebastido.

I1.Il. PERSPECTIVAS

Duas grandes areas motivam presentemente o ntcleo para trabalhos futuros: a dieta
mediterranea, e 0s povos Imazighen, ou Berberes.>

O primeiro ponto resulta das preocupagoes suscitadas pelo actual panorama de
alteracoes climaticas. Actualmente, uma parte substancial dos trabalhos versam sobre
0 estudo das fossas das habitagoes do bairro almodada, por modo a compreender o
tipo de dieta de entdo. Em principio, 0s resultados de um estudo completo acerca
da gastronomia da regiao deverdo formar o nicleo do futuro Museu da Memoria dos
Sabores Mediterraneos de Mértola. O projecto, da autoria do arquitecto Miguel Castro
Caldas, incide sobre o edificio actual do Centro de estudos Isldmicos e do Mediterraneo,
na zona antiga intramuros de Mértola. Trata-se de um projecto de reabilitagao de uma
parte do edificado, actualmente em ruinas, devendo incluir no programa uma cozinha
com forno de pdo para eventos e workshops, a ampliagao da actual biblioteca com o
espolio José Mattoso, e um modulo habitacional para investigadores convidados.

0 segundo ponto destacado por Claudio Torres, em conversa, relativamente aos
interesses actuais do CAM, refere-se aos povos Imazighen, comummente apelidados
de Berberes. A escassez de informagao cientifica acerca deste conjunto de povos (que,
no panorama portugués, nao compreende bibliografia acessivel) habitantes do Norte de
Africa, por um lado, juntamente com vestigios da presenca de tribos proto-berberes no
sul da peninsula Ibérica durante a Idade do Ferro®, logo bastante anteriores ao contacto
entre 0s povos durante o periodo islamico, por outro, fazem do tema um objecto de
estudo interessante e potencialmente rico, segundo uma logica de trabalho em rede
com outras instituicoes e associages locais®.

82. Tigela com cena de caga (séc. XI)

2. Em conversa com Claudio Torres;

3. cerca século IV a.C,;

4. E ainda: “Haverd antigos lagos culturais
da Serra Algarvia com o Rife e contrafortes
da Kabilia. Além dos motivos ornamentais
assinalados, encontramos restos linguisticos
pouco estudados.”, in Mantas Tradicionais
do Baixo Alentejo, TORRES, Claudio, p. 50/8;

31



5. PEREDA, Paloma, A adaptagéo do projecto
num contexto de mudanga climatica, p. 51;
6. Brundtland report: Our common future, p.
16;

7. UNESCO, Declaragdo Universal sobre a
Diversidade Cultural, p. 3;
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ILILL ALTERA(;()ES CLIMATICAS

Segundo o Glossario de Termos do Royal Institute of British Architects, alteragoes
climaticas sao “as variagoes da temperatura e dos padroes meteorologicos globais ao
longo do tempo, que ocorrem quer naturalmente, quer como resultado da actividade
humana, sobretudo pela emissdo de gases de efeito estufa”. A primeira, com
periodicidade milenaria, relaciona-se com parametros orbitais, actividade solar e ac¢ao
vulcanica. A segunda, visivel desde ha umas décadas, resulta da alteragéo acelerada da
composigao da atmosfera, especialmente no que diz respeito aos gases com efeito de
estufa, promovendo o fendmeno do aquecimento global.

0 aquecimento global tem contribuido para a subida do nivel médio das aguas do mar,
para a alteragao da configuragao dos ventos e consequente alteracdo da trajectoria
das tempestades, para 0 aumento das temperaturas extremas, para a progressao dos
periodos de seca e redugao dos episadios de precipitagao, que passaram a ocorrer com
menor frequéncia, mas com maior intensidade. Estas alteragdes tém consequéncias
directas nos ecossistemas, podendo vir a por em causa a seguranga alimentar, a
saude publica, a qualidade dos solos e das florestas, as infra-estruturas e o sistema
economico, para além de todas as perdas ambientais irreversiveis, como a extingao das
espécies mais fragilizadas®.

ILILLI. DESENVOLVIMENTO SUSTENTAVEL

Por desenvolvimento sustentavel entende-se um modelo de desenvolvimento em que o
consumo ndo exceda a capacidade de regeneragdo dos recursos naturais; contudo, e
num momento em que as preocupagdoes ambientais ganham foco na discussao publica,
esta definicdo nao é aceite unanimemente. No campo politico moderno e internacional,
0 conceito foi usado pela primeira vez no relatorio Brundtland, em 1987, redigido pela
Comissdo Mundial sobre 0 Meio Ambiente e Desenvolvimento, por sua vez criado
em 1983 pela Assembleia das NagGes Unidas. Neste, desenvolvimento sustentavel é
definido como:

“0 desenvolvimento que procura satisfazer as necessidades da geracao actual,
sem comprometer a capacidade das geragades futuras de satisfazerem as suas
proprias necessidades; significa possibilitar que as pessoas, agora e no futuro,
atinjam um nivel satisfatorio de desenvolvimento social e econémico e de
realizagao humana e cultural, fazendo, ao mesmo tempo, um uso razoavel dos
recursos da terra e preservando as espécies e 0s habitats naturais.”

O desenvolvimento sustentavel é algo multidisciplinar, assente principalmente nos
campos ambientais, sociais e economicos. Mais tarde, a Declaragao Universal sobre
a Diversidade Cultural langou um novo foco sobre a importancia da co-existéncia da
diversidade cultural (i.e., da pluralidade de formas de vida distintas), afirmando que
“a diversidade cultural é tdo necessaria para o género humano como a diversidade
biologica o é para a natureza.”” Desta forma, a sustentabilidade da diversidade cultural
podera ser entendida como a quarta parte do desenvolvimento sustentavel.

ILILLII. DESENHO BIOCLIMATICO

Aescolha de uma matriz ecologica como base para o projecto de arquitectura sustentavel
e ambientalmente consciente permite a adopcao de uma abordagem holistica,
corroborada por uma metodologia cientifica e processos de avaliagao experimentados
associados aos principios ecoldgicos transpostos para o ambito da Arquitectura. Esta



abordagem prevé um novo paradigma no campo da sustentabilidade, o do Edificio
Vivo, que se distingue pela incorporagdo de componentes e processos naturais (a
semelhanga do que se passa na estrutura e dinamica funcional dos ecossistemas),
pela integragdo sinergética dos comportamentos naturais com os tecnologicos ao nivel
das varias escalas espaciais (urbana, arquitectonica e construtiva) e temporais (antes,
durante e apos a intervengao), e pela percepgao da cultura (i.e., forma de vida) do lugar
no processo de concepgao e construcao, reflectida na avaliagao da sustentabilidade e
capacidade de evolugao dos espacos e objectos arquitectonicos/naturais artificializados
propostos.? Desta forma, o programa devera adaptar-se a um projecto bioclimatico, que
por sua vez se baseia numa relagao entre o lugar e o programa.

83.Esquema das diferencas
arquitectura e  construgao,
ROSMANINHO (2014)

8. ROSMANINHO, Luis, Evolugao

entre
segundo

de um

Paradigma: do “Edificio Inteligente” ao

“Edificio Vivo”, p. 202-4;
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9. ARESTA, Marco, Arquitectura Bioldgica,

p. 26,

10. idem, ibidem, p. 145-6;

11. CHAKER, Salem, Berber, a
forgotten” language of France, p. 1-2
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“long-

Apesar da arquitectura bioclimatica ser uma caracteristica intrinseca de toda a
arquitectura vernacular até, pelo menos, ao advento da revolugao industrial, pode-
se considerar que um dos precursores do desenho bioclimatico foi Victor Olgyay,
que sistematizou e formulou, na década de 1950, o desenho bioclimatico como uma
disciplina dentro da arquitectura®. O objectivo do desenho bioclimatico é conseguir
manter um ambiente confortavel constante no interior das construgoes, tirando, para
tal, partido das caracteristicas do clima e geografia do lugar, com o recurso minimo a
sistemas activos. Por modo a conseguir alcangar uma pegada ecologica real optima,
preferir a construgao natural sobre a convencional costuma ser uma boa ideia, na
medida em que o uso de materiais industriais cuja produgao tenha um custo severo
para 0 ambiente pode por em causa a legitimidade ecologica do projecto. Marco Aresta,
em Arquitectura Biologica: La vivienda como organismo vivo, enumera 0s 11 pontos
que caracterizam uma construgao natural. Sao construgdes naturais:

1. Aquelas realizadas com materiais nao industrializados, disponiveis na area
envolvente da implantagao do projecto;

2. Aquelas que recuperam técnicas e tecnologias do lugar, aplicando mao de
obra e conhecimentos locais;

3. Aquelas que respeitam os direitos fundamentais de respeito, saber e
dignidade de todos os envolvidos;

4. Aquelas que recorrem a materiais com 0 minimo impacto ambiental;

5. Aquelas que dispensam materiais potencialmente contaminantes, tanto para
a envolvente, como para o ser humano;

6. Aquelas que produzem uma pegada ecologica reduzida, contabilizada desde
a extraccdo e até a degradacao dos materiais aplicados, permitindo que no final do seu
ciclo de vida voltem a integrar a envolvente com impacto minimo;

7. Aquelas que utilizam, na medida do possivel, materiais reutilizados e/ou
reciclados;

8. Aquelas que se assumam como economicamente viaveis;

9. Aquelas que concebem sem desperdicar recursos eléctricos, materiais,
gconomicos e humanos;

10. Aquelas que satisfagam as nossas necessidades e desejos;

11. Aquelas que se bastem com um custo de manutengao reduzido.™

ILILII. IMAZIGHEN

Disseminados por um territorio vasto e heterogéneo, estendendo-se desde o Atlantico
até ao oasis Siwa, no Egipto, e desde o Mediterrdneo até ao rio Niger, 0s Imazighen
$a0 0 conjunto de inumeras tribos que tém como principal factor de convergéncia uma
raiz linguistica comum''. Esse conjunto de gentes sao comummente apelidados de
Berberes, termo que resulta da arabizacao do latim Barbarus, por sua vez derivado
do grego Bd&pBapog, € que significa estrangeiro, que nao fala grego. Quando o0s
romanos adoptaram o termo, distinguiram os povos do norte, bdrbaros, dos povos
do sul, berberes, tomando o latim por referéncia. Contudo, em Tamazigh, os proprios
respondem por imazighen — homens livres — ou amazigh, no singular, podendo também
significar nobre, corajoso. O Tamazigh pertence a familia das linguas Afro-asiaticas,
sendo composto por varias linguas e dialectos locais, como séo exemplo o Tarifit e 0
Tamazight de Marrocos, o Cabile da Argélia, e o Tamasheq do Mali. Sdo consideradas
linguas nativas, na medida em que nao ha registos de alguma linguagem pré-amazigh,
na regiao, anterior as amostras arqueologicas encontradas no Magreb. De facto, existe



alguma concordéncia relativamente a presenga humana no Norte de Africa, de um modo
continuo, desde ha pelo menos 1 milhdo de anos.' Outros factores que concorrem para a
aproximagao entre as varias partes sao, salvo as devidas excepgoes, um sistema social
e geografia semelhantes, e uma historia comum atribulada, oprimida, e frequentemente
marcada por conflitos internos. Entre um mundo de tribos, distinguem-se, actualmente,
os Cabilias do norte da Argélia, os Chleuh do Atlas, os Rifenhos do Rif, e 0s Tuaregues
do Saara. A cultura Imazighen compde hoje entre 50% a 60% da populagao marroquina,
15% a 35% na Argélia, mais algumas comunidades presentes na Libia, Tunisia, Egipto
e Mauritanea. Fora do Magreb, contam-se cerca de 850 000 tuaregues no Mali, 1 620
000 no Niger e 50 000 no Burkina Faso, constituindo a populagao némada do Saara.™

As comunidades imazighen organizam-se tendencialmente em tribos, embora a escolha
comum do lider resulte frequentemente no dominio de uma familia sobre as outras. Ao
longo da historia encontram-se varios casos onde o poder foi ocupado por mulheres';
contudo, esse cargo costuma ser atribuido a um homem. Embora o esteredtipo do
amazigh seja o de um némada (que, com frequéncia, se refere aos tuaregues), a maior
parte das gentes dedica-se a agricultura sedentarizada, nas montanhas perto da costa
mediterrdnea, ou em 0asis, nos desertos. As tendéncias para 0 nomadismo encontram-
se frequentemente associadas a pratica da pastoricia. Nesse caso, tradicionalmente, 0s
homens tratam do gado, migrando segundo o ciclo da pastoricia, em busca de agua,
comida e abrigo, enquanto as mulheres se dedicam a familia e ao artesanato, primeiro
para uso pessoal, e depois para comércio nos mercados, ou souk. A tapecaria, que
mantém lagos estreitos com a actividade que a sustenta, difere de regido em regiao e
de tribo para tribo. A tendéncia aproxima-se para um uso generalizado de elementos
geomeétricos simples, em detrimento de padrbes geométricos mais elaborados. Como
legado da propagagao do Islao, a maioria dos berberes religiosos sdo mugulmanos
sunni. Na antiguidade terao havido religiées pagas autoctones, que incluiriam veneracao
dos antepassados, politeismo e animismo.

A producao artistica e, em menor grau, a produgao de artesanato encontra-se, como
em todas as sociedades islamicas, intrinsecamente ligada a religido, que tende a
ser iconoclasta. Contudo, existem inimeros casos de artesanato islamico com
representagoes figurativas, frequentemente de animais e plantas, principalmente em
registos profanos e em meios tendencialmente rurais onde predominava a agricultura.
De qualquer forma, uma certa vontade comum e persistente, patente em praticamente
toda a arte islamica, leva Nadia Torres a argumentar que esta funciona realmente como
“espelhos infindaveis [uns dos outros], e que, tal como os cordées do infinito, todos
escrevem, de mil maneiras, o nome de Allah. Por isso o chamado “estilo arabico” é
de uma persisténcia invulgar: arte e religiao fundem-se numa necessidade tnica. O
Belo reencontra a identidade que tinha na Grécia antiga: E Belo porque é Util, numa
utilidade elevada a sua extrema poténcia”.” No que diz respeito a arquitectura, esta, a
semelhanga do que acontecia com, praticamente, toda a arquitectura até ao advento
do modernismo, varia regionalmente, adaptando e adaptando-se a geografia em que
se insere. A esta juntam-se também programas e configuragoes que resultam de
sistemas sociais, econdmicos, politicos e religiosos. Na peninsula ibérica, por exemplo,
a chegada do islamismo trouxe, para além dos respectivos espagos estritamente
religiosos, algumas alteragoes ao modo de entender o espago, que tanto podiam
estabelecer contacto com uma heranga romana (como é o caso do uso frequente de
patios), como das tecnologias hidricas trazidas dos desertos.
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A leitura da Historia dos povos Imazighen surge particularmente dificil por duas grandes razées: o
facto de ndo ter desenvolvido uma cultura da escrita, e 0S Séculos por que passou subjugada a um
império ou Estado estrangeiro, permitiram que se tenha gerado uma historiografia ora incompleta,
ora levada a cabo sob a perspectiva do outro. De resto, 0s processos de assimilagao resultavam
em que muitos lideres amazigh reclamassem ascendéncia arabe, por modo a legitimar o seu
estatuto e a aumentar o prestigio social. Uma meditagao sobre estas duas razoes, juntamente com
0 reconhecimento das regides habitadas por povos Imazighen levanta algumas questoes sobre
identidade, nomeadamente se é possivel falar-se de uma identidade Amazigh, considerando um
territorio tao vasto e heterogeneo. De qualquer forma, apos décadas de luta (especialmente forte da
zona da Cabilia, na Argélia), tém sido feitos, recentemente, esforgos para reconhecer a identidade
imazighen no magreb, podendo-se nomear entre 0s acontecimentos mais notaveis a criagao, em
1990 e 1991 dos departamentos de lingua e cultura amazigh nas universidades de Tizi Ouzou e



Bejaia na Cabilia; o discurso pelo ensino dos dialectos imazighen proferido pelo rei Hassan Il de
Marrocos, em 1994; e a criacao do intituto real da cultura amazigh em Marrocos, em 2001; a
alteragdo constitucional que reconheceu o tamazigh como lingua nacional na argélia, em 2002,
mantendo-se o arabe como lingua oficial. Permanece, contudo, vedado o estatuto de minoria etno-
linguistica, que assim teria direito a protegao e textos judiciais internacionais relacionados com os
direitos de minorias linguisticas e grupos culturais.'® Oficialmente radicadas tanto em Marrocos
como na Argélia, a lingua e cultura Amazigh ndo sao propriedade de qualquer regido em particular,
mas constituem um elemento comum e indivisivel do patrimonio cultural da nagao. Este género de
situagoes pode facilmente cair no ridiculo, mesmo quando a intencao politica passa por promover
a diversidade, como é o curioso caso do ensino obrigatorio do tamazigh em Marrocos, mesmo em
areas onde a lingua ndo era falada.
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1. LINO, Raul, Casas portuguesas, p. 11; Logo nas primeiras paginas de Casas Portuguesas, a proposito da questdo da
Jigina sequinte habi’;agéo, Raul Lino desconsidera qualquer ideia revisionista para a pré'tica de
2. idem, ibidem; arquitectura, argumentando que devemos comegar por “pdr de parte ideias antiquadas
3. idem, ibidem, p. 12; a que ainda nos apegamos de mais quando queremos construir casa; abandonemos
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(LEAL, 2009:7) convengoes que em nada nos ajudam a viver; cuidemos antes de facilitar a realizagao
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intes; ‘“ . , . . .. N .~
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8. idem, ibidem, p. 51;

9. idem. ibidem, p. 50 as aberragoes do colectivismo. Que a casa seja reino para uns, simples ninhos para
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outros, palacio, baluarte, ou choupana — fagamo-la verdadeiramente nossa, reflexo
da nossa alma, moldura da vida que nos € destinada.” Levantam-se imediatamente
algumas questoes. Acima de tudo, de quem € que se esta a falar, que conjunto de
pessoas é esse, com exigéncias tao distintas, e no entanto passiveis de reunir num
tnico grupo, com uma tnica “alma”. S6 mais tarde é que o texto discorrera sobre 0 que
0 titulo indica; entretanto, o autor dedica-se a descrever a boa pratica da construgao,
as suas partes, e a distinguir com precisdo a boa pratica do kitsch e da industrializaco
acritica. O primeiro ponto é a economia: o seu significado real, 0 método de conseguir
um projecto econdmico, as partes a respeitar. Em termos gerais, a boa economia de
uma casa passa pelo maximo rendimento do investimento feito, 0 que nao se traduz no
maximo de volume de construgdao, mas na execugao, a partir das fundagoes, de algo
duradouro, solido, com um controlo efectivo sobre a manutengdo, de acordo com as
reais necessidades dos seus ocupantes, e em conformidade com o lugar em que esta
implantado.?

Seguem-se descrigoes de algumas partes concretas de uma construgao, como a sua
cobertura, existéncia ou ndo de caves, patios, portas, etc. Apesar do proprio autor
realgar que nao se trata de um conjunto de receitas, o facto é que enuncia um conjunto
de recomendag0es genéricas.* Percebe-se, no texto, a vontade de reconhecer o valor
de um conjunto simultaneamente concreto e abstracto do que constitui uma habitagao;
ao enumerar a forma das janelas, por causa da sombra do sol projectada; ao falar do
peso da porta, por causa do som que emite quando se fecha, o autor esta a falar de
atmosferas.> O argumento subentendido parece ser o de que havera uma atmosfera
geral e constante que nao se prende com a reunido total dos varios elementos
enunciados (por exemplo, uma habitacdo ndo terd de ter necessariamente patio,
alpendre, jardim de inverno, lareira, etc., por modo a ser devidamente considerada),
mas com a atmosfera geral que estes instauram. Essa atmosfera pode ser descrita
pelos adjectivos que o autor refere, como sao a economia, solidez, isolamento, ar, sol,
comodidade — no plano material, sobre as quais o projectista tera maior controlo real —,
e naturalidade, verdade, harmonia, amor, conforto, e por fim beleza, como o colorario
do feliz conjunto e prova da sua qualidade.® Para melhor compreender este segundo
conjunto poderiamos dizer, como o autor, que “as modas passam e ficam as casas.””
Segundo este apelo a prudéncia, deve-se optar por aquilo que melhor envelhece, cuja
presenca seja simultaneamente menos carente e mais presenterosa. Assim querendo,
a escolha devera cair sempre sobre o que é honesto, simples e completo. E neste ponto
que o autor faz uma extrapolagao engenhosa, e que, de certo modo, da inicio a defesa
de uma “alma nacional” na arquitectura feita, ao longo dos séculos, em solo portugués.
Diz Lino:

“Impde-se igualmente o respeito pelas condigoes sociais do pais em que se
vive, e, implicitamente, pela tradi¢do. Quanto menos individualista, quanto mais
popular a construgdo houver de ser, mais ao sabor do povo a devemos querer
concebida; e ao povo ndo se deve falar numa lingua que ele ndo entenda.”®

A sua argumentacao varia entre uma preferéncia pelos materiais locais, usados, a mais
das vezes, por motivos estritamente economicos, e outros “tragos fisionomicos aa
casaria que Sao a expressao ou o reflexo do modo de ser, das maneiras de sentir de um
povo unificado pela série de circunstancias que constituem a sua historia.”” Se, por um
lado, a construgdo fica ligada a paisagem pela intimidade da sua natureza construtiva,
por outro liga as gentes através da intimidade de uma memoria colectiva comum, que,
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como diz Foch, que o autor cita, “Les peuples ne cessent de vivre que lorqu’ils cessent
de se souvenir”. O dltimo ponto tratado no livro - aquele para o qual todos os anteriores,
de uma forma ou outra concorrem - é a Beleza.' Lino considera que beleza é, acima
de tudo, proporcao, ainda que qualquer descricao acabe sempre incompleta ou, erro
comum, equivocada. Este ponto torna-se simultaneamente ainda mais vago e preciso
quando o autor recomenda o0 uso do bom-senso para auxiliar a pesquisa pelas coisas
belas.

Concluindo, o que o livro procura defender é que a questdo da casa portuguesa
deverd ser resolvida atraves de uma construgao propria do seu tempo, que expresse
as idiossincracias dos seus ocupantes através de uma linguagem nacional, e que tal,
bem feito, continuara um certo espirito natural." No que diz respeito a tal linguagem
nacional, o autor descreve-a tanto por palavras, como por ilustragoes, que ocupam
a (ltima parte do livro. Contudo, ao folhear essas paginas, qualquer leitor dar-se-a
conta de que as construgoes variam bastante de norte para sul do pais e ilhas. Nem os
materiais sdo 0s mesmos (usados, por consequéncia estrutural, de maneira diversa),
nem a organizagao se assemelha. Claro que entre todos se encontram caracteristicas
comuns; mas essas caracteristicas também se encontram na arquitectura de outros
povos e culturas (ou, pelo menos, de outras nagoes'?). Estas reservas sao confirmadas
pelo estudo do Inquérito a Arquitectura Popular em Portugal, publicado originalmente
em 1961. A sua estrutura, separada por capitulos dedicados a diferentes zonas do
pais, responde bem a diversidade de formas, técnicas e realidades das gentes que,
ao longo dos séculos, aprenderam a viver tirando o maximo partido do pouco que
tinham. Mesmo considerando a intengao politica subentendida nesse projecto (que, em
termos gerais, concorria para a legitimacao e adopgao do modernismo), nao deixa de
se verificar que Portugal ndo apresenta uma arquitectura, mas varias, de acordo com
cada comunidade e lugar especifico. O texto que serve de introducdo ao Inquérito é
bastante explicito nesse ponto, ao dizer que Portugal “carece de unidade em matéria
de Arquitectura. (...) Entre uma aldeia minhota e um «monte» alentejano, ha diferengas
muito mais profundas do que entre certas construgoes portuguesas e gregas. Entre
as habitagées do Paul e as de Evora-Monte, sdo insignificantes 0s tragos comuns.
entre as casas de Fuzeta e as de Lamas de Olo, quase ndo existem sequer elos de
ligacao. ”*® Para tentar esclarecer este ponto, vamos tomar por comparagao um projecto
relativamente contemporaneo da questdo da casa portuguesa, com varias afinidades
ideologicas inseridas numa cultura diferente. Trata-se do projecto da nova aldeia de
Gourna, no Egipto, levada a cabo por Hassan Fathy.

Nos anos 40 do século passado, para fazer face a pilhagem e contrabando das ruinas
de Tebas, levada a cabo pela populagao local, 0 governo egipcio decidiu construir uma
nova aldeia a largos quilometros de distancia, para a qual toda a populagao se deveria
mudar. O projecto da nova comunidade ficou a cargo de Hassan Fathy, que procurou
fazer dele um caso de estudo para criticar o estado da arte, e demonstrar o0 método
que considerava mais apropriado para projectos sociais do género. Contudo, 0 que
deveria ter sido uma experiéncia de dialogo e cooperagao, revelou-se um constante
jogo de cintura: a populagao estava completamente contra o projecto, que via como um
modo de acabar com o seu modo de sustento. No livro seminal onde trata o prologo,
desenvolvimento e epilogo da experiéncia, Fathy versa sobre a questao da geografia e
civilizagao, estabelecendo algumas afinidades com Raul Lino, dizendo-nos que “todos
0S povos que produziram arquitectura desenvolveram o seu estilo proprio que lhes é
t4o especifico como a sua lingua, o seu vestuario ou as suas tradigoes populares. Até
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ao colapso das fronteiras culturais, ocorrido no século XIX, havia formas e pormenores
arquitectonicos locais por todo o mundo, e as construgoes de cada regido eram o
maravilhoso fruto da feliz alianca entre a imaginagao do povo e as exigéncias do
territorio. N&o pretendo alargar-me aqui a respeito das origens da identidade nacional.
(...) Creio apenas que determinadas formas seduziram a imaginagao de um povo, e que
ele as usou num enorme variedade de contextos, rejeitando sem duvida as formulas
menos felizes e desenvolvendo uma linguagem visual propria, colorida e generosa,
perfeitamente de acordo com a sua identidade e com o seu pais.”'* De seguida corrobora
0 argumento, dando como exemplo as variagoes das curvas de algumas cupulas da
arquitectura islamica de varias regioes. Fathy entende que a importagao acritica de
novos materiais, formas e técnicas de construgao conduz a perda da tradigao, isto €, na
perda da memdria colectiva viva, por um lado, e nos discursos redundantes e estéreis
que procuram colmatar esse estado de caréncia. Fathy critica 0s seus conterraneos que
tratam o problema da modernidade como uma questao de estilo, como se se tratasse
de um conjunto de decoragdes que se pudessem acrescentar ou nao a qualquer edificio,
e que reduz a historia da Arquitectura a uma sucessao de idiossincracias levianas, que
toleram a libertinagem, que por sua vez resulta na fealdade das novas construgoes.'

Compreendendo a infinitude de consequéncias que cada construgao implica, e, por essa
razao, a responsabilidade que cada deciséo acarreta, o autor exige um sistema exaustivo
e consciente que recorra tanto a tradigéo (do latim fraditio, entregar a alguém) quer a
sistemas de raciocinio logico e de analise cientifica, considerando que ambos deverao
apontar para 0 mesmo resultado, uma vez que “a tradicdo é o ponto de chegada da
experiéncia pratica de varias geragoes face a um mesmo problema, enquanto a analise
cientifica € apenas a observagao sistematica dos aspectos do problema.”® O autor
considera também que 0s projectos devem ser sustentaveis, e que, por isso, se devem
basear nas possibilidades da populagéo, e nao em investimentos milionarios por parte
de organismos governamentais e outros na construgdo episodica de infraestruturas
cuja manutengdo nao seja garantida ou suportavel.”

Contudo, Fathy, tal como Lino, tem uma ideia do que é a arquitectura egipcia, que,
para bem ou mal dos seus pecados, nao corresponde exactamente a realidade do seu
contexto. Quando enuncia as qualidades de um patio para o controlo de temperatura e
humidade numa dada construgao, por exemplo, e critica 0 uso massificado de sistemas
de ar condicionado, que considera parte de uma postura provinciana, o autor esta
a separar esse defeito de algum espirito nacional, 0 que podera nao ser justificado.
Mesmo a sua descricdo do que € a identidade arabe resulta de uma construgao artificial,
com uma intengao politica clara; estas perspectivas relativamente a zonas especificas
do planeta — no caso, em termos nacionais ou étnico-culturais, tém as suas fragilidades
expostas por Amin Maalouf, que no seu livro As Identidades Assassinas, identifica essa
vontade como forma de colmatar uma profunda necessidade de pertenga que parece
ser um trago comum entre a espécie humana.®

Outro arquitecto do século XX que também observou as questoes do lugar, tradigao e
cultura, foi o mexicano Luis Barragan, que lamentou, varias vezes, em cartas, entrevistas
e conferéncias, a unidade que faltava ao modernismo e a vida contemporanea, e que,
no entender do arquitecto, desde sempre, e em qualquer cultura, havia sido o grande
objectivo da religido."® Contudo, ao contrario dos exemplos portugués e egipcio aqui
lembrados, Barragan manteve uma postura mais subtil relativamente ao advento do
modernismo, e talvez por isso a sua obra seja aquela que se mantém simultaneamente



mais actual e intemporal. Barragan considerava que a arquitectura tradicional era toda
aquela que pertencia a sua época, segundo a vida da sua época, conforme a cultura da
sua época, razao pela qual condenava todo e qualquer tipo de revivalismo.?® Passando
de novo revista ao inquérito a arquitectura popular, o sentimento perpétuo é o de total
auséncia de tempo patente nas construgoes, como se cada uma destas tivesse sido
feita por um s6 Homem, ou por todos. No entanto, essas construgoes, tal como ja foi
dito, diferem bastante entre si; se 0 inquérito tivesse sido feito 10, ou 300 anos atras,
nao ha duvida de que as imagens seriam outras, ainda que a atmosfera pudesse ser a
mesma. Pode-se entdo concluir que o edificado que constitui a arquitectura vernacular
de uma dada comunidade ndo deve ser entendido como um produto acabado, mas
como algo vivo, em mutagao. A realidade economica das gentes nao permitia que
grandes alterages fossem feitas de uma so vez, pelo que 0 espago se ia adaptando as
exigéncias que a vida ia trazendo, lenta e incessantemente. Uma historia contada por
Fathy, acerca da construgao de uma casa de uma jovem familia, ilustra bem esse facto:

“Outrora, quando um homem queria construir uma casa, estava a aventurar-
se numa das mais complexas e mais longas decisées da sua vida. Desde

a primeira discussao sobre a ideia, em familia, até ao dia em que o ultimo
construtor saia de casa, o proprietario trabalhava com os construtores —
n&o forgosamente com as suas maos, mas talvez sugerindo, insistindo,
recusando — mantendo-se em contacto permanente com eles e assumindo
a responsabilidade pela forma definitiva da casa. E este interesse continuo
do proprietario em relagdo a sua casa chegava mesmo a prolongar-se
indefinidamente porque, sequndo uma antiga supersti¢do, o proprietario
morreria quando a sua casa estivesse completamente terminada; de maneira
que o prudente dono continuava a alterar a sua casa, sempre acrescentando
qualquer coisa e adiando a colocagao fatal da dltima pedra. '
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Em meados do século XIX, dentro do espirito iluminista, 0s museus adoptaram um
sistema de organizac&o para a mostra das suas colecgdes baseado na classificagao,
em detrimento dos “gabinetes de curiosidades” tendencialmente anarquistas, herdeiros
do renascimento’. A classificagao constituia um sistema logico de organizacao cientifica
do conhecimento empirico acumulado; de todas as areas que interessavam 0s homens
dessa época, a histdria natural era a disciplina mais apta para testar os novos métodos.
0 Museu de Historia Natural (MHN) em Londres, e o Kelvingrove, em Glasgow, séo
dois exemplos notaveis, e ambos devem muito aos seus primeiros directores: Richard
Owen, no primeiro, e James Paton, no segundo; o nome de Alfred Waterhouse também
é comum, como projectista do MHN, e juri do concurso do Kelvingrove. O que aproxima
os dois projectos é a vontade expressa de aproximar museus e universidades na
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produgdo de conhecimento, € a sua exposi¢do a um conjunto alargado da populacao,
por modo a legitimar um método e uma ideologia.

0 tempo era o0 das grandes exposig0es universais, recebidas nos chamados “palacios
de cristal”. Esses espagos respondiam a uma perspectiva optimista das possibilidades
que a sociedade burguesa industrial tornara possivel, e tanto pelas suas qualidades
estruturais, como pelo seu discurso racionalista, tornaram-se uma base para a
producdo dos novos equipamentos. O debate residia entdo no que significava (i.e.,
quais as respectivas consequéncias) a educagao e o conhecimento para todos, e como
¢ que a organizagdo do espaco se relacionava com os conteidos que se pretendiam
transmitir. Assim se chegava a metafora do museu como uma “biblioteca total”, cujo
método de organizagcdo se baseava nos métodos da taxonomia e classificagao®.
0 museu seria como uma enciclopédia que continha todo o conhecimento possivel
do mundo, devendo este estar exposto permanentemente, e suficientemente claro
para poder ser lido e entendido pelos seus visitantes. Ora, tal como as enciclopédias
estao organizadas por um sistema logico — o index alfabético — também 0s museus
precisavam de um sistema que Ihe desse unidade e que pudesse ser universal. Nao
sendo possivel transmitir todo o conhecimento da historia natural, o museu devia pelo
menos tornar aparente a sua estrutura (a expressao simbolica do conhecimento na vez
deste). A classificagao operava ao nivel da estrutura e do caracter. A primeira designava
categorias, como, por exemplo, as que constituem uma planta. A segunda situava-as,
através de semelhancas e diferengas, em grupos. Isto era, afinal, aplicar uma tabela
sobre 0 mundo, prestando-o a indugdes e dedugbes*.

Em termos arquitectonicos, os dois edificios partilhavam o entendimento do espago
simétrico com um grande atrio central e escadarias; 0 modo como o faziam ( e porque o
faziam) era, porém, bastante diverso. O MHN era simétrico apenas no eixo perpendicular
a fachada, enquanto o Kelvingrove era-o nas duas direccoes. O primeiro marcava a
diferenca entre a fachada e as traseiras; o segundo podia ser acedido por qualquer lado.
O primeiro era como uma catedral da natureza; o segundo um paldcio renascentista
da cultura. Este 0ltimo traco é fundamental para perceber a vontade de cada projecto®.

0 MHN foi concebido pela vontade de Richard Owen de desenvolver uma galeria
taxonomica que contivesse a coleccao imperial e a diversidade da criacao; a arquitectura
cabia exprimir um modelo do conhecimento baseado na classificagao. Tratava-se de um
museu enciclopédico, que entendia a natureza como uma criagao divina, e que usava
0 espago para mapear e organizar o conhecimento através de um sistema hierarquico
claro. Na sua leitura total pretendia-se uma osmose entre o0 projecto divino da natureza
e 0 projecto imperial da colecgao®.

Owen previa um edificio simétrico, com uma rotunda central onde estivessem contidas
duas exposigoes: uma introdugéo (index) a toda e cada area do conhecimento “natural”;
e a historia natural das ilhas britanicas. Atras da rotunda (vindo da entrada) estaria o
auditorio, por modo a criar uma ponte entre a guarda e a produgao de conhecimento. A
rotunda daria ainda acesso a duas galerias transversais, referentes a ornitologia (num
lado), e mastozoologia (no outro); essas, por sua vez, abririam para sete outras galerias
(catorze no total), perpendiculares a fachada, dedicadas a colecgdes privadas. O edificio
Sseguiu 0 esquema com pequenas alteragoes: em vez de uma rotunda, projectou-se um
hall rectangular proximo da logica de uma catedral com “capelas” laterais, fora do
sistema primario de distribuigdo dos espagos; 0 auditorio desapareceu do projecto, as

126. Quadro taxonémico de besouros

2. PSARRA, Sophia, Architecture and
narrative, p. 140;

3. idem, ibidem, p. 148;

4. idem, ibidem, p. 149;

5. idem, ibidem, p. 143;

6. idem, ibidem, p. 141
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127. Esquema acessos Kelvingrove, Glasgow  galerias tinham larguras alternadas, e foi adoptado um estilo romanesco germanico em

128. Hall Kelvingrove, Glasgow
129. Planta piso térreo Kelvingrove, Glasgow

7. PSARRA, Sophia, Architecture and
narrative, p. 151;
8. idem, ibidem, p. 152
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vez de outro renascentista.

Os fluxos dentro do MHN eram bastante hierarquicos, indo desde o geral até ao
particular, do grande ao pequeno, do centro para as exiremidades. A sequéncia espacial
é semelhante a estrutura que a taxonomia aplica ao conhecimento, que por sua vez
segue a mesma linearidade da linguagem: adjacéncia e continuidade: raiz-caule-folhas-
flor-pétala-etc.

A'intencao para o hall era a de oferecer uma introdugao no estudo da natureza através
da exibicao de espécimes, e promover palestras. Em vez de funcionar como motor das
circulagoes ao nivel do piso térreo, onde se encontravam a maioria das exposigoes,
apresentava uma sinopse da coleccao total para quem nao quisesse ou nao pudesse
vé-la na totalidade, e era qualificado por uma escadaria imensa e monumental que
servia de promenade.

0 projecto do Kelvingrove foi concebido para receber uma série de espagos expositivos
menores que cresceram até ser necessario um grande espaco para a colecgao total.
Financiado pela expo internacional de 1888, fez parte da expo internacional de 1901.
A semelhanga do NHM, é regido por um programa nacional; ao contrario deste, a
sua pretensdo é menos mistica e mais pratica. O Kelvingrove resulta de um contexto
social que se interessava pela natureza enquanto matéria-prima, criando uma rede que
cruzava quase todas as actividades humanas, desde a histdria natural até a tecnologia,
da indastria a decoracgao e as belas-artes. A natureza servia a industria; esta servia a
vida do Homem; e 0 Homem, por sua vez, nao negava um gosto intrinseco pelo natural.”
Combinando historia e industria, 0 museu apresentava as suas partes como pegas de
um mesmao corpo de conhecimento. Essa falta de sistema hierarquico, tao presente no
NHM, juntamente com o caracter espectacular da sua arquitectura de ferro e vidro, ao
gosto novecentista industrial, valeu criticas ao projecto, acusado de se assemelhar a
um “bazar” do lazer, pouco sério e superficial.®

Tal como sucedera no NHM, foi o primeiro director do museu, James Paton, quem definiu
as linhas-guia: hall central dedicado a eventos musicais, com acesso a todas as partes
do edificio, e galerias laterais. As colecgdes eram classificadas como belas-artes, artes



industriais, e histdria natural. A primeira estava no 1° andar. O piso térreo continha a
historia natural na ala oriental, tecnologia e arqueologia na ala ocidental, e escultura
ao centro. Apesar de se reger por principios geradores do espago completamente
geomeétricos, 0 museu devia ser fluido, intercomunicante, permitindo e fomentando o
cruzamento horizontal de varias areas e escalas.

Os dois museus faziam parte de um projecto novo de poder, que passava pela educagao
das massas através do entretenimento, segundo uma dada forma de compreender as
partes que fazem o0 mundo e a vida. Essa ideologia tinha consequéncias directas na
projeccao dos espacos. Com o tempo, as ideias foram alterando-se, mais rapidademente
do que os edificios que as albergavam, e por isso foram criticados — principalmente
aqueles, como o NHM, que tinham um corpo mais rigido e severo (a esse foi criticada,
segundo uma linha de pensamento darwinista posterior, a falta de ligagdo e continuidade
entre as alas das espécies vivas e extintas)®. De qualquer forma, e independentemente
da forma do edificio, aquele que busque conscientemente a recolha, reconhecimento
e disponibilizagao do alfabeto do cosmos, sera sempre um edificio em construgéo, ou
uma reliquia do passado. Psarra nomeia Evans a proposito da relagao entre os limites
da compreensdo humana, a arquitectura e o0 mundo:

“In his discussion of the scientific and religious theories associated with the
centralized Renaissance churches, Evans explains that geometry, cosmology
and theology could not support the reality of ideal forms in the diversity of
nature, or any other claim of unity and orderliness. He concludes that centrality
in these churches was a representation of the stable unity that the world
actually lacked.”"

130. Esquema acessos MHN, Londres

131. Hall MHN, Londres

132. Planta piso térreo MHN

9. PSARRA, Sophia,
narrative, p. 155;
10. idem, ibidem

Architecture  and

49



2 VAV VAV VA VA VA VA VA VA VA VA VA VAVAN

BiBL [0

1 CADE
[TUTINGA
SU
RUNDI

A primeira biblioteca de Muyinga, fruto de um projecto participado entre o atelier de
arquitectura e a populacéo local, construido maioritariamente com materiais naturais,
devera fazer parte de uma futura escola dedicada a criangas surdas.

A biblioteca procura seguir a tradicdo, no sentido Barragano' do termo, ou seja,
bebendo da arquitectura vernacular, e adaptando-a a realidade de hoje. Para tal, foi feito
um estudo da arquitectura vernacular da zona de Burundi, ao longo de dois meses de
trabalho de campo, e que serviu de base para o projecto ao nivel da compreensao do
local, dos materiais, das técnicas e das tipologias construtivas.

A biblioteca é organizada ao longo de um espago de circulagao longitudinal coberto.

1. BARRAGAN, ~Luls,  Esoios ¥ Eseq “varanda-corredor”, tal como é enunciado, é um espaco que Se encontra com

conversaciones, p. 86
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frequéncia no interior dos alojamentos tradicionais de Burundi, oferecendo abrigo
contra as enxurradas e a insolagao excessiva. As portas sao envidracadas e a
varanda foi projectada com dimens6es generosas por modo a poder funcionar como
uma extensdo do espaco interior até a vista sobre as ‘milles collines’ de Burundi. De
resto, grande parte da forma do projecto resulta da sua logica construtiva. As telhas
de ceramica cozidas, formando uma cobertura mais pesada do que a tipica chapa
metalica, determinou o espagamento relativamente curto entre pilares (1,3 m espago
livre), servindo simultaneamente como contrafortes para as paredes altas da biblioteca.
Muyinga tem um clima tropical humido e quente, 0 que se traduz numa série de
exigéncias quanto a ventilagao. Assim, tirou-se partido dos BTC, adoptando-se uma
estereotomia aberta que alivia simultaneamente o peso da parede, principalmente sobre
0S rasgos das portas e janelas. Uma rede de corda de sisal na mezanine ocupa e dota
0 espaco deixado pelo pé direito duplo que a diferenga de cotas relativamente a rua
permite.

No que diz respeito a construgdo, esta procurou dar preferéncia a materiais
naturais, fabricados no local, o que significou também um programa de instrugao e
desenvolvimento de artesanato e construcao entre a comunidade. Foi usada terra para
alvenaria e acabamentos, cerdmica para a cobertura e pavimento, sisal para a rede,
eucalipto para a estrutura do telhado, e cimento como enchimento das colunas. O
bambu local ndo tinha qualidade suficiente para ser aplicado na estrutura, tendo sido
porém utilizado para design de interiores e filtros de luz.

133. Vista exterior da biblioteca, Burundi
134. Sala de leitura, Burundi

135. Varanda-corredor, Burundi

136. Pormenor estereotomia BTC

137. Corte longitudinal, sala de leitura
138. Planta piso térreo
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IV.I. ESTRATEGIA

A estratégia proposta visa actuar em quatro campos que, apesar de poderem ser
discutidos autonomamente, compdem um todo indissociavel. Os quatro campos sao
0 social, 0 economico, o0 ambiental e o cultural, segundo uma perspectiva sustentavel.
Assim, propoe-se combater a desertificagéo da vila atraves da criagao de novos postos
de trabalho. Esses novos postos resultarao da reabilitagéo da antiga zona respeitante a
actividade mineira, estando previstas a criacao de infraestruturas de limpeza das aguas
contaminadas, e de um polo cientifico orientado para estudos sobre o mediterraneo.
Pretende-se que o investimento no desenvolvimento do CAM continue e alargue o
seu trabalho, reconhecido nacional e internacionalmente, produzindo e traduzindo
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conhecimento tanto tedrico quanto pratico, com retorno directo e indirecto para a
economia local.

IV.Il. PROGRAMA

O programa proposto passa por uma politica de reunido entre as trés vilas de Sao
Domingos, Mértola e Pomardo. Cada aglomerado deverd tirar partido das suas
idiossincracias, e criar um corpo de servicos comuns, que numa primeira fase
passa pelo incremento das suas vias de comunicagao. Pretende-se que, num futuro
proximo, a comunidade esteja suficientemente coordenada para receber o festival do
Mediterraneo, que serd responsavel pela realizagao de um conjunto alargado de eventos,
como concertos, palestras e workshops, e que versara, tal como o nome indica, sobre
0 mar Mediterraneo, e as varias civilizagoes geradas e/ou moldadas por essa geografia.
Para além do interesse cultural do festival, espera-se que este contribua também para a
industria de turismo, que funciona actualmente como motor da economia local.

IV.1l. PROPOSTA DE PFM

IV.IIL1. ESCALA REGIONAL

A comunicagao entre o triangulo Mértola - Minas — Pomarao passa essencialmente
por reabilitar e revitalizar vias de comunicacao que ja existiram, mas que, por razoes
diversas, foram abandonadas. A comunicagao entre Mértola e Sao Domingos continuara
a ser feita pela estrada existente, podendo porém haver um aumento da frequéncia do
autocarro que liga os dois aglomerados; propoe-se a reinstalagao da linha de caminho-
de-ferro entre as minas de Sao Domingos e 0o Pomardao, com paragens nas antigas
estagoes da Achada do Gamo, Santana de Cambas e Salgueiros; finalmente, entre 0s
dois portos fluviais — Pomarao e Mértola — propde-se a criagdo de um servigo de
transporte fluvial.’

IV.ILLII. ESCALA LOCAL

No trogo compreendido entre a corta e as ruinas de uma antiga estagao ferroviaria,
serao implementadas as trés primeiras infraestruturas do processo de revitalizagao da
zona: um sistema de captacao e tratamento passivo das aguas acidas da corta; o centro
de investigacdo Imazighen e do Mediterraneo; e a reactivagdo da estagao ferroviaria.
No futuro, espera-se que o bom desenvolvimento do projecto permita a ocupagao das
restantes ruinas industriais, ao longo da linha ferroviaria.

IV.ILIIL EQUIPAMENTO

0 edificio dedicado ao CIIM esta implantado sobre as ruinas das antigas oficinas das
minas de S&o Domingos, devido a sua localizagao priveligiada numa das pontas do
complexo industrial, adjacente a vila de Sao Domingos. O grande mondlito do antigo
Cais do Minério também se encontra ai — solido, antigo, inabalavel —, servindo como
ponto central de um jardim anexo ao ClIM dedicado ao recreio e ao tratamento parcial

1. Segundo noticia do Publico, de 7 de Junho
de 2017, existe a vontade expressa de re-
tomar a navegabilidade do rio, prevendo-se
0 inicio de obras de desassoriamento do rio
entre Alcoutim e Pomarao em 2018
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139. Programa a nivel regional, PNVG

LEGENDA

. Vila Sdo Domingos

. Corta

. Entrada das galerias das minas

. Cais do Minério

. Oficinas

. Central Eléctrica

. Pogo do Malacate

. Ponte Preta

. Ruinas. Novo terminal ferroviario
0. Coreto. Jardim dos Ingleses

140. Programa a nivel local, minas Sao
Domingos
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LEGENDA

1.Entrada CIIM

2. Auditério

3. Patio central

4. Cantina

5. Cozinha

6. Gabinetes

7. Oficinas

8. Biblioteca

9. Sala de Leitura

10. Arquivo

11. Entrada nos Jardins de Agua
12. Fonte do Minério

13. Tanques de tratamento

14. Entrada das galerias das minas

141. CIIM e Jardins de agua, minas Séao
Domingos
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das aguas da Corta, destinadas aos usos secundarios de rega e controlo bioclimatico
do equipamento.

0 presente PFM ndo pretende ser uma obra de reabilitagdo, mas uma revitalizagao
da zona, servindo-se para tal das pré-existéncias que se encontram em processo de
completa decadéncia. Assim, mais do que a cristalizagdo de uma forma que surgiu de
necessidades entretanto obsoletas, procurou-se aproveitar o que se coadunava com as
novas intengoes, e reutilizar os materiais dispersos na nova construgao.

0 ClIM segue os alinhamentos da pré-existéncia, sendo reconhecivel uma métrica que
rima com 0 sistema construtivo adaptado. Tal permite reduzir custos economicos e
ambientais, aproveitando fundagoes, paredes e pilares para o novo equipamento. Onde
aruina se encontre em perigo de desabamento, ou quando ndo ha qualquer conjugagao
possivel com o projecto, poderd reutilizar-se os blocos de xisto nas novas fundagoes.
Sobre 0 embasamento, serdo utilizados BTC armados com bambu, uma vez que se
trata de uma técnica construtiva que articula um material proprio da zona (o BTC pode
ser visto quase como uma “taipa portatil”), com as exigéncias antissismicas actuais.

IV.IILIILI. PROJECTO BIOCLIMATICO

0 desenho bioclimatico, tal como define Marco Aresta?, deve procurar estratégias que
minimizem o recurso a tecnologia e consumo de electricidade, podendo porém adoptar
sistemas passivos, desde que a escolha destes esteja devidamente fundamentada,
devendo servir como complemento ao projecto passivo.

Do conjunto largo de estratégias bioclimaticas possiveis, para o contexto especifico,
interessa responder as necessidades de aquecimento, mas sobretudo as de
arrefecimento. As estratégias adoptadas para fazer face as duas estagoes tém como
traco a necessidade de isolar a envolvente opaca do equipamento do exterior, por
modo a evitar tanto perdas de calor acumulado para o exterior, como para impedir 0
sobreaquecimento dos espagos interiores?.

IV.IILILLL Aquecimento

Os sistemas de aquecimento recorrem, no caso das tecnologias que usam a radiagao
solar como fonte de energia, as tipologias de ganho directo, indirecto e separado,
funcionando a partir de quatro principios: captagao, acumulagao, distribuigéo de calor e
retencdo.* Dada a dimensao do equipamento proposto, o projecto bioclimatico proposto
recorre as trés tipologias, com aplicacéo autonoma e complementar nas varias areas
do programa. Exemplos da sua aplicacdo sdo ganhos directos obtidos através do
uso combinado de envidragados com materiais com elevada massa térmica; ganhos
indirectos obtidos atraves da cobertura da zona de entrada; e ganhos separados através
de condutas de ar subterraneas que ligam 0s gabinetes a estufas exteriores.

Uma vez que os sistemas de aquecimento passivo dependem essencialmente da
radiacdo solar, que pode ser insuficiente durante o inverno, sdo propostos, a titulo
complementar, sistemas activos de aquecimento de paineis solares (que se deverao
focar essencialmente sobre as necessidades especiais tanto da biblioteca como do
arquivo), aquecedores solares de agua, e um sistema de aquecimento de agua a partir
do calor gerado pelo forno a lenha previsto para a cozinha.



IV.MLILLIL Arrefecimento

Ainda que, no Inverno, as temperaturas possam baixar até valores proximos dos 0°C, o
maior desafio que o local apresenta prende-se com as temperaturas bastante elevadas
e constantes de um estio prolongado, podendo passar-se semanas com valores acima
dos 40°C durante o dia, baixando para valores pouco mais baixos apenas durante a
noite. Os sistemas de arrefecimento propostos prendem-se essencialmente, com a
proteccao contra a radiagao solar directa, e sistemas combinados de evaporagao e
ventilagao. Para o primeiro ponto sao aplicados sistemas de sombreamento tanto fixos
como amoviveis para 0s vaos envidragados; os sistemas de evaporagao e ventilacao
sao adaptados as diferentes partes do programa, partindo porém de um elemento
comum: a chaminé. A ideia fundamental passa sempre por criar diferengas de pressao,
e de garantir a presenca de agua na boca de entrada de ar nos diferentes espagos, por
modo a refrescar o ambiente. Sao usadas duas tipologias:

- Chaminé convencional, onde o fluxo de ar é ascendente. A forma podera
ser adaptada por modo a incluir um envidragado que, pelo aumento de diferencial de
temperatura, promova uma renovagao mais acentuada do ar;

- Chaminé de vento, onde o fluxo de ar é descendente. Comummente
conhecido como badgir, ou malkaf, € um elemento caracteristico dos climas quentes e
secos do médio oriente, sendo frequente nos paises em torno do golfo persa e Egipto®.
As variages sobre o tema acompanham a sucessao de culturas, encontrando-se 0
mesmo principio aplicado nalguns vaos marroquinos, referidos como muscatese. Para
a aldeia de Gourna, Fathy recorreu frequentemente a este tipo de chaminé, que pode
ser descrita como uma torre direccionada para os ventos predominantes, captando-os
em altura (onde sdo mais limpos e fortes), e recolnendo-os para o interior do edificado.
Dentro dessa chaming é feito um tabuleiro com pecas de cerdmica ou carvao vegetal
que se podem regar recorrendo a uma torneira; assim, o vento captado, ao entrar,
passa por esses elementos humidos e arrefece até 10°C. No caso egipcio, a chaminé de
vento é articulada com a dorka’a, um compartimento com um pé direito muito elevado
com aberturas em cima, que deixa escapar o ar quente pelo topo. No Irdo, em vez da
dorka’a, costuma-se encontrar a chaminé num dos lados mais curtos do patio, do
lado do vento dominante. O vento é captado e conduzido para o patio, que por sua vez
serve directamente todos os compartimentos do edificado. A humidificagao € também
distinta, optando-se por dotar o pdtio de um tanque de agua, de preferéncia com
uma fonte, que também serve o arrefecimento do espaco através de um processo de
gvaporagao. A semelhanga do que se passa com as chaminés alentejanas e algarvias,
0s badgir iranianos funcionam também como elementos de distincéo, recebendo um
acabamento mais trabalhado do que o resto da construcdo. Sao feitos com tijolos de
adobe armado com madeira, subindo geralmente entre 0,5 e 5 m acima da cobertura.
Tém aberturas em um, dois, ou até oito lados, sem comunicacao entre si.

0 sistema de condutas de ar subterraneas, enunciada como parte da estratégia de
aquecimento, funciona também para a estagdo de arrefecimento. Essas condutas
ligam o0s gabinetes a estufas de secagem de frutos, que, durante o inverno, deverao
estar fechadas, por modo a aquecer o ar no interior dos gabinetes, mas que, durante o
verao, podem ser abertas lateralmente, impedindo o sobreaquecimento e promovendo
a renovacao de ar nos gabinetes por diferenca de pressao.

142. Sistemas bioclimaticos para a estagao

de aguecimento

143. Sistemas biocliméticos para a estagao

de arrefecimento

paginas anteriores

2. ARESTA, Marco, Arquitectura Biolégica,

p. 29;
3. idem, ibidem, p. 27-8;

4. idem, ibidem, p. 37
5. FATHY, Hassan, Arquitectura para 0s
pobres, p. 57-8
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IVAILILIL ClIM

0 CIlIM desenvolve-se ao
longo do eixo NE-SW, centrado
num claustro que distribui as
diferentes partes do programa.
Abragados por esse elemento
estao o patio central, a cantina e
a cozinha, reunindo no conjunto
as fungoes principais de caracter
social e de controlo bioclimatico.

ENTRADA. O espago de entrada
no CIIM é antecedida por um
pequeno patio que serve de
antecamara, e consiste numa
sala porticada com acessos
para o patio central e 0 auditorio.
Na proposta de extensao do
equipamento  propde-se  a
construgao de uma loja defronte
do balcao de atendimento, com
comunicagao para as oficinas.

AUDITORIO. O auditério recebe
até 143 pessoas, e desenvolve-
se um pouco a semelhanca
dos teatros gregos e romanos,
inscrevendo-se numa planta
circular descentralizada.
O espago procura a maior
cumplicidade possivel entre o
orador e a assisténcia, devendo,
por isso, funcionar como
uma biblioteca falada, onde
0 conhecimento é transmitido
oralmente.

144. Vista do patio de entrada, CIIM
145. Casa Prieto, Pedregal, México
146. Vista da entrada, ClIM

147. Friso do auditério, CIIM

148. Vista do auditério, ClIM

149. Resort Corne d’Or, Tipasa, Argélia
150. Estadio |, Funkhaus, Berlim
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CANTINA. Em conformidade
com a importancia atribuida
a gastronomia em Portugal,
a cantina assume o papel de
elemento agregador fundamental
do projecto, servindo de ponto
de encontro dos trabalhadores
durante as refeicoes.

COZINHA. Espago caracterizado
por um elemento vertical,
que funciona, a tempo,
como chaminé de vento (em
articulacéo com o patio central),
como forno a lenha com
recuperador de calor, e como
fonte de luz virada a Norte.

151. Vista da cozinha, ClIM
152. Chaminé da cozinha, ClIM
153. Vista do pétio central, CIIM
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GABINETES. 0Os gabinetes
sdo consituidos por quatro
conjuntos de duas salas, em
banda, intervalados entre si por
um espago aberto no sentido
longitudinal, por modo a permitir
entrada de luz e ventilagao; €
ainda através deste elemento
que se estabelece comunicagao
entre o patio central e o jardim
de agua. O conforto bioclimatico
nos gabinetes € assegurado
pela articulagao de um sistema
de patio com chaminé de vento
com um sistema de canalizagao
do ar associado a uma estufa de
secagemdefrutos. Saopropostos
seis gabinetes idénticos para
doze trabalhadores das areas
de arquitectura, arqueologia,
sociologia, antropologia,
linguistica e produgao.

OFICINA. Espaco dedicado ao
trabalho pratico e a produgdo
de objectos, a oficina do CIIM
¢ constituida por uma nave
com mezanine, e possibilidade
de extensdo, podendo vir
a comunicar tanto com oS
gabinetes, como com a entrada,
através da loja. Procurando
dotar o espago com 0 maximo
de claridade possivel, tanto no
Verdo, como no Inverno, optou-
se por criar uma estrutura de
bambu e vime que filtra a luz
proveniente da fachada virada a
Sudoeste. A diferenca de cotas
permite um acesso para cargas
e descargas na nave, enquanto a
mezanine comunica com o patio
central.

154. Janela, Silves

155. Pormenor, gabinetes, CIIM

156. Padrao, oficinas, CIIM

157. DESI, Rudrapur, Bangladesh

158. Quiosque do castelo, Montemor-0-novo
159. Vista do patio dos gabinetes, CIIM

160. Vista da nave das oficinas, CIIM

62



ILILII. JARDINS DE AGUA

Fariello, na introdugao do seu tratado sobre jardins®, diz que estes representam uma
conciliagao entre 0 Homem e a envolvente. Esta forma de “tréguas”, se assim se pode
chamar, encontram exemplos em praticamente todas as culturas que sairam da natureza,
para entrar em casa. No ambito das grandes religioes mediterraneas e mesopotameas,
pelo menos, o jardim esta frequentemente envolvido em fortes conotagoes misticas e
religiosas. A propria palavra Paraiso vem do farsi Paridayda, que significa, literalmente,
Jjardim cercado. A imagem de uma por¢ao de natureza encerrada por um muro €
bastante sugestiva; é como se o jardim fosse a natureza a qual foi subtraida o perigo,
por modo a permitir o desfrutar estético da vida.

Da variedade extensissima de elementos que podem compor um jardim, podem-se
distinguir aqueles que sao naturais, de outros artificiais, ou seja, que nao se encontram
na natureza. Contudo, se a envolvente tem uma forte influéncia sobre o tipo de jardim
que se propde fazer, o facto é que este depende muito mais do engenho e vontade
das gentes. A preferéncia por uma ou outra parte, e ainda o caracter mais artifical de
elementos vegetais (ou, do outro lado, de um certo “abandono” da coisa construida)
varia de época para época e, sobretudo, da intencao filosofica e/ou politica subjacente ao
projecto. Assim, enquanto os jardins arabes pretendem ser um lugar de deleite, o jardim
iluminista francés entende que o seu bom trago deve estar de acordo com o espirito
cartesiano da logica e simetria; mais tarde, os jardins paisajistas ingleses procuraram
reproduzir uma série de cenografias naturais com o maximo de verosimilhanga possivel,
em auténtico contraste com a tendéncia abstracta niponica’.

Apesar de algumas descrig6es mais ou menos veridicas dos miticos jardins da Babilonia,
descritos por Estrabo, ou de alguns casos no antigo Egipto e Grécia, a Historia de Arte dos
Jardins comeca, no entender de Fariello, com a civilizagao romana, gragas a profusao
de documentos literarios, iconograficos e arqueologicos, que compdem um corpo
tanto dos elementos fisicos, como do espirito subjacente®. Os jardins terdo comegado
por ser hortas de produgao, sem intengdo ornamental, até constituirem o espago da
habitagao, particularmente no caso das villas suburbanas, de que o exemplo da villa de
Adriano é, talvez, o mais sugestivo. O jardim romano tanto serve como rememoragao
de crengas arcaicas associadas aos bosques sagrados, como um espago de lazer ou
até cenografico, como aconselhava Vitrivio aos poderosos e aos poetas®. De qualquer
forma, este deveria funcionar como uma ponte entre a aquitectura e a natureza, o que
frequentemente se traduzia num conjunto de varias partes autonomas, o que conferia
a0 espago um forte sentido de privacidade enquanto se adossava ao terreno e permitia
uma sucessao harmoniosa de momentos bastante diversos. Em termos gerais, pode-
se considerar como elementos comuns do jardim romano porticos, peristilos, casas
de prazer, bancos, pérgolas e estatuaria, no que diz respeito a parte construida, e
ciprestes, arvores de fruto, flores, loureiros, no campo natural.

164.

6. FARIELLO, Francesco, La Arquitectura de
los Jardines, p. 9;

7. idem, ibidem, p. 12-3;

8. idem, ibidem, p. 20;

9. idem, ibidem, p. 39;
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10. FATHY, Hassan, Arquitectura para 0S
pobres, p. 62;

11. idem, ibidem, p. 49;

12. idem, ibidem, p. 58;

13.  BARRAGAN, Luis,
conversaciones, p. 40;

14. idem, ibidem, p. 38;

15. idem, ibidem. p. 63-4
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165.

166.

167.

168.

IV.ILILILL Alhambra. Barragan

0 paléacio de Alhambra, em Granada, constitui um dos expoentes maximos da
cultura islamica, e, porventura, o seu legado mais impressionante na peninsula
ibérica, reunindo e traduzindo os ensinamentos que foram sendo recolhidos no
contacto com as varias culturas que foram sendo conquistadas pela civilizagao
arabe. A cultura arabe comegou, como descreve Hassan Fathy, nos desertos
da peninsula arabica'. A primeira realidade era a de areais de perder de vista,
observados por um sol abrasivo, e varridos por tempestades que sufocavam
tudo por onde passassem. Para fazer face a estas circunstancias, as gentes
aprenderam o valor potencial da parede, que tanto servia de barreira as areias,
como fornecia sombra. A ideia de jardim so podia crescer num ambiente cerrado,
perto de algum o4asis, uma vez que a agua era um bem raro. Mais tarde, quando
a memoria colectiva adquire dimensao simbolica, 0S mesmos sistemas sao
transpostos para zonas que, naturalmente, nao sao equivalentes, resultando em
adaptacOes mais ou menos felizes, de que Granada sera um exemplo 6ptimo.

Entre os séculos Xl e XIV, os principes nazaris mandaram construir uma cidadela,
que devia funcionar como sua residéncia oficial, no cimo de um morro muralhado.
Apesar de todas as alteragdes a que foi sendo suijeito, esse nucleo continua a
funcionar completamente integrado, composto por um conjunto de recintos, em
torno dos patios do tanque e dos ledes, onde se encontravam, respectivamente,
as salas e quartos dedicados a vida oficial da corte e a residéncia dos reis. Os
jardins, tanto dos patios como dos espagos em torno, desenvolvem-se por forma
a ligar vistas, qualificar o espaco e a consolidar o terreno. Sempre presente esta a
agua, vista ou ouvida, e cujas potencialidades sao levadas ao extremo nos jardins
proximos do Generalife™.

Passaram-se todos os dias durante os ultimos 700 anos. Os jardins, sujeitos
as leis naturais de perpétua mutagao, parecem dialogar com a imobilidade dos
marmores, lembrando, como refere Fariello'?, a masica, que se expressa entre
0 momento fugaz e a eternidade — termos caros a Barragan. Para o arquitecto
mexicano, 0s exemplos hispano-arabes sintetizavam o que um jardim deveria
conter, a saber, “nada menos que el univero entero”'®. Contudo, paratal, o proprio
nao usava muito mais do que muros, cor, agua, flora, e alguns vasos de ceramica
porosa. Os espagos de recreio, no seu entender, ndo deviam apontar para o
conforto, seguranga ou igualdade (atributos da classe média), mas para a beleza,
que significa o melhor testemunho que uma cultura unida pode conceber'. A
partir do natural (pré-existente), a arquitectura nao devia acrescentar excessos
desnecessarios para a sua manifestacao arquitectonica. A verdade da forma
arquitectonica deveria ser um resultado totalmente material na configuragéo do
espaco edificiado, expressivo e contido™.
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IVIILILILI. Uma certa tradicao do sul
portugués

Um resumo dos elementos comuns aos
jardins do centro e sul de Portugal continental,
a partir do tratado de jardinaria de Helder
Cabrita e Homem Cardoso, indica que estes
partem de uma tradicao helénico-islamica de
um espaco condicionado por um Verao seco e
longo®. Assim, o tratamento tende a ser mais
arquitectonico do que paisagistico, fechado
por altos muros e apenas direccionado
para o interior'”. O conceito de jardim tera
sido originalmente introduzido aquando da
romanizagdo da peninsula ibérica, através
das villas suburbanas, sobre as quais mais
tarde se ergueriam pacos islamicos. A
agua, e todas as infraestruturas associadas,
¢ um elemento constante, assim como a
geometrizagdo do terreno, que a partir de
determinada época decidiu aplicar a mesma
esquadria aos arbustos. O jardim do sul,
ao contrario do que se passa no centro
da Europa, ndo constitui um corpo unico,
mas varias partes autonomas, abragadas
por uma atmosfera secreta e reservada de
espacos desconexos. As ligagoes entre
as partes fazem-se através de pequenas
passagens, muitas vezes laterais, recorrendo
frequentemente a galerias ou escadas fora
dos eixos estruturais. A transicao entre 0
exterior e o interior faz-se por meio de zonas
semi-exteriores que prolongam a casa, como
sacadas, pérgolas e loggias. Havia muros
altos junto dos limites exteriores, e outros
mais baixos seccionando o jardim, recorrendo
também a bancos, alegretes, e vaos nessas
paredes.  Pontualmente  descobrem-se
pavilhdes espelhados, dos quais se destacam
as casas de fresco, junto dos tanques de
agua. Brechados de vidro, louga, conchas,
pratos, seixos, mosaicos e cacos; bancos
e alegretes encrastados; azulejos avulso,
formando padrdes, figuras enxaquetadas,
brancos e azuis ou verdes ou de outras cores
ainda; pavimentos de tijoleira com vasos por
cima; mais vasos em terracos e perdidos nos
deambulatorios, nas janelas e nas escadas,
onde crescem as flores e as aromaticas
constituem 0 grosso dos elementos mais
comuns na variagao portuguesa do que tém
sido os jardins.
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197. Componentes de uma wetland (genérico)

paginas anteriores

16. CARITA, Helder, et. al., Tratado da
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IV.ALIHLILIN. Tratamento da agua

A antiga corta das minas de S. Domingos é a primeira de uma série de bacias de
agua extremamente acida (ph 2), devido a elevada quantidade de sulfatos dissolvidos,
principalmente ferro e arsénico, mas também cobre e zinco. Por modo a fazer face a
escassez de agua, é proposto um sistema de tratamento de parte da agua da corta
para usos secundarios, como parte do projecto bioclimatico, tanto para a estagao
de arrefecimento (por processos de rega de chao de tijoleira e evapotranspiragao),
como para a estagao de aquecimento (por condugao térmica ligado a um sistema de
recuperador de calor).

Em termos latos, as tecnologias de limpeza de aguas podem ser divididas segundo
dois métodos distintos: passivos e activos. Os sistemas passivos compreendem
todos os processos de depuracao naturais, recorrendo frequentemente a acgao de
microorganismos e de plantas; por suavez, 0s sistemas activos recorremainfraestruturas
eléctricas e a adicao de reagentes quimicos. Esta vertente tem registado, para 0 mesmo
periodo de tempo, valores de salubridade bastante mais elevados do que 0s sistemas
passivos, cujas vantagens passam por constituirem alternativas tendencialmente mais
economicas e ecologicas.' A tecnologia e 0 método a aplicar deverdo decorrer de um
estudo aprofundado sobre a constituigao da agua a tratar, tendo em conta 0s recursos
disponiveis, e o nivel de qualidade pretendida, podendo a solugao passar por sistemas
hibridos que tirem partido das potencialidades especificas de cada grupo. Entre o
conjunto vasto de técnicas e processos possiveis de tratamento de aguas residuais
industriais, contam-se 0s seguintes casos:

- Osmose invertida, aplicada nas minas de Wheal Jane. Em 1994, dois anos
depois do fecho da mina e submersao das galerias, foi construido um projecto-piloto
passivo, que combinava cal em ambientes aerobicos e anaerobicos, fitodepuragao
através de camas de canas, e filtros rochosos. Por modo a aumentar a eficiéncia do
processo, foi implementado um sistema activo, com uma taxa de remogao dos metais
na ordem dos 99,2%. Mais tarde, foi usado lodo de gas residual, de absorgéo rapida
e taxa de depuragao na ordem dos 100% de cobre e ferro, 97% de zinco e 94% de
manganés (JAFARIPOUR et al., 2015);

- Aproveitamento de rejeitados de cobre como substituto parcial do cimento
(KUNDU et al., 2016);

- Absorgao de cobre através de um material a base de tufo vulcanico e
celulose (DASCALU et al., 2015);

- Bacias humidas construidas (Wetlands), através de um sistema passivo
complementar de agua, substracto organico e/ou rochoso, bactérias e microbios, e
vegetagdo. Estas bacias, suficientemente diversas entre si, caracterizam-se pelo seu
processo de reaccao quimica morosa de absorgao e precipitagao; em termos gerais,
a agua entra por uma das extremidades da bacia, atravessando-a lentamente até a
outra ponta, passando por estratos de matéria organica, plantas, rochas ou reagentes
alcalinos, que, através da decomposigao de sedimentos, precipitacao e filtragao de
elementos quimicos especificos melhoram a qualidade da dgua (DuPOLDT et al., 1995).

0 conjunto de formas de tratamento de dguas residuais da actividade mineira é variado,
desde logo porque esta sujeito a especificidade do lugar. Por modo a aferir qual a
melhor estratégia a adoptar, é indispensavel realizar um estudo prévio, por técnicos e
especialistas devidamente qualificados, bem como um projecto de uso e manutengao
das infraestruturas. O estudo deve debrugar-se, essencialmente, sobre a analise da



zona de intervencao, o estado da
arte e os fins que se pretende dar
a agua. Tal como ja foi referido,
0s métodos de tratamento nao
atingem 0s mesmos niveis de
depuragdo, podendo a &gua,
nalguns  casos,  continuar
impropria ~ para  consumo
directo. De acordo com um
relatorio das Nagoes Unidas,
as aguas contaminadas podem
ser aplicadas, por exemplo, na
indastria e na agricultura. Num
caso especifico, na Jordania,
chegou-se a conclusdo
que 0s elementos quimicos
dissolvidos na dgua serviam
como fertilizantes, dispensando
por isso 0 recurso a adubos
artificiais'; a populagao local,
contudo, demonstrou-se
reticente quanto ao consumo
de culturas regadas por essas
aguas. A mudancga de paradigma
passa portanto por deixar de
entender essas aguas apenas
como um despedicio, mas
também como um possivel
recurso.

PROPOSTA. O jardim de agua
¢ constituido por uma série de
tanques de tratamento da agua
puxada da corta, interligados
entre si desde o Cais do
Minério até ao tanque defronte
das oficinas, a partir do qual a
agua € reintroduzida no canal
pré-existente. Tendo em conta
0 caracter e a falta de aptidao
agricola da envolvente, optou-se
por criar um espago que primazia
aagua, aluz e asombra, pautado
pela praca do Cais do Minério
(transformado em fonte), as
bocas das antigas galerias das
minas, e um pequeno auditorio,
para sessoes ao ar livre.
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IV.ILILIV. DA BIBLIOTECA DO CIIM

0 espago da biblioteca constitui uma das partes mais nobres do projecto, ndo so pela
sua componente utilitaria evidente, mas também, sobretudo, por uma certa dimensao
simbolica que merece mais algumas palavras.

IV.IHLILIV.L. A Sala dos Livros

“Feitos que povoam 0s espaco e que chegam ao fim quando alguém morre
podem maravilhar-nos, mas uma coisa, ou um numero infinito de coisas, morre
em cada agonia, salvo se existir uma memodria do universo, como conjecturaram
0s tedsofos. No tempo houve um dia que apagou 0s ultimos olhos que viram
Cristo”

0 Fazedor, J. L. B.

Numa conferéncia dada na Universidade de Belgrano, versando sobre o tema o /ivro,
Jorge Luis Borges comentava que, sendo a maior parte dos objectos uma forma de
extensao do corpo, o livro era uma extensao da memoria e da imaginacao, e que uma
coisa e outra nao seriam muito diferentes?®. Comentou o estatuto do livro ao longo da
historia, resumindo-o0 segundo trés pontos-chaves, ordenados da seguinte forma: o
livro como oralidade traduzida, o livio como obra divina, € o livio como representante
de um pais. Referiu 0 desprezo que 0s antigos acusavam?', considerando-o algo morto;
lembrou o caracter sagrado que o judaismo, o cristianismo € 0 islao Ihe atribuem,
e as consequéncias que isso acarreta; e teceu comentarios, apoiado em exemplos
concretos, sobre a tese de que das nagoes se fazem representar por obras e autores
com 0S quais Se parecem pouco, como se de um antidoto se tratasse®. O autor
termina com algumas consideragoes sobre o0 acto de ler, concluindo que “se lemos
um livro antigo, é como se Iéssemos todo o tempo que transcorreu até nos desde o
dia em que ele foi escrito. Por isso convém manter o culto do livro. O livro pode estar
cheio de coisas erradas, podemos nao estar de acordo com as opiniées do autor, mas
mesmo assim conserva alguma coisa de sagrado, algo de divino, ndo para ser objecto
de respeito supersticioso, mas para que o abordemos com o desejo de encontrar
felicidade, de encontrar sabedoria.”?

“Todo esta muchas veces, (...) pero dos cosas hay en el mundo que parecen
estar una sola vez: arriba, el intricado sol; abajo, Asterion. Quiza yo he creado
las estrellas y el sol y la enorme casa, pero ya no me acuerdo.”

La casa de Asterién, J. L. B.

Etimologicamente, biblioteca resulta da justaposicao entre o grego biblion (livro) e theca
(deposito), significando por isso um local onde os livros estao depositados, geralmente,
para os salvaguardar da famosa segunda lei da termodindmica, como nos ensina a
fisica. De facto, a missao da Biblioteca (em termos abstractos) pode ser descrita como
a de guardar e organizar toda a memoéria do mundo?. Uma tarefa assim gigante implica,
entre outras coisas, saber quais as condi¢Oes necessarias/possiveis para guardar 0s
artefactos da memoria, e qual a sua organizagao (aceitando que se deseja alguma forma
de ordem). Salvo raras excepgoes, dentro da cultura mediterranica e ocidental, a ordem
de um conjunto vasto de objectos tem-se estabelecido atraves de uma catalogagao. Até



um determinado numero de livros, a catalogagao ¢€ irrelevante. Passado esse nimero,
passa a ser irrelevante o livro. As grandes bibliotecas tendem a ser salas ou galerias
“decoradas” com livros — isto quando néo estao guardados num deposito. A ideia tera
sido libertar o centro da sala para a leitura mais desafogada, mas nao é realmente
iSso que se passa. Quanto maior a biblioteca, menos importa um qualquer livro, como
fragmento de uma esmagadora totalidade. Pelo contrario, quando pensamos em alguns
alfarrabistas de bairro, percebemos que s6 os livros importam, pondo regularmente
em causa a comodidade do espago; curiosamente, sera precisamente esse um dos
factores que tornam os alfarrabistas lugares tao ricos e curiosos. Voltemos, por isso,
a0 amago da biblioteca, que sao os livros que a compoem. Em O Nome da Rosa, diz U.
Eco — por interposta pessoa - que esses livros estabelecem relagoes entre si:

“Até entao tinha pensado que cada livro falava das coisas, humanas ou divinas,

que estao fora dos livros. Agora apercebia-me que, ndo raro, oS livros falam

dos livros, ou melhor, é como se falassem entre si. A luz desta reflexdo, a 208. Carceri d’lnvenzione
. , .. , 209. 0 Nome da Rosa

biblioteca pareceu-me ainda mais inquietante. Era portanto o lugar de um

longo e secular sussurro, de um didlogo imperceptivel entre pergaminhos e

pergaminhos, uma coisa viva, um receptaculo de poderes que uma mente

humana néo podia dominar, tesouro de segredos emanados de tantas mentes,

e sobrevivendo a morte daqueles que os tinham produzido ou deles se tinham

feito mensageiros.”?

0 assombramento do personagem nao Ihe é exclusivo. Para os livros, por tudo o que
eles significam, fizeram os Homens grandes monumentos. Esses monumentos séo as
bibliotecas. Mas — voltando a U. Eco, alias Adso — que ha na biblioteca desse mosteiro
que a torna tao impressionante? A biblioteca ocupa o 3° andar de um edificio macico,
quadrangular, com quatro torredes heptagonais, acima da cozinha e do scriptorium.
Contém um total de 56 salas, das quais 4 sao heptagonais e as restantes mais ou menos
rectangulares. Das dltimas, 4 ndo tém janelas, 28 dao para o exterior, e 16 para um
saguao octogonal. As passagens ndao obedecem a leis matematicas nem de geometria,
e todas, excepto uma, contém sobre 0s vaos inscri¢oes biblicas.?s Eventualmente, o
narrador percebe que as iniciais dessas inscrigoes formam as palavras que regem
0s temas sobre 0s quais versam os livros dessas areas da bilbioteca (tratando-se,
portanto, de um artificio mnemonico). As janelas séo todas de alabastro, por modo a
filtrar a luz e torna-la homogénea; o mobiliario é também igual e sempre repetido. Desta  210. Planta da biblioteca, 0 Nome da Rosa
forma:

- 0 torredo ocidental descreve HIBERNIA, e nele se encontram 0s autores da
ultima thule, gramaticos e retoricos;

- Otorredo norte descreve YSPANIA, e nele se encontram codices do apocalipse
reconhecidos como arte espanhola;

- 0 torredo oriental descreve FONS ADAE (paraiso terrestre), tem um altar
virado para nascente, e nele se encontram biblias e respectivos comentarios;

- O torredo sul descreve LEONES, e nele se encontram os textos dos infieis;

- As salas intercomunicantes servem as obras de caracter misto: ANGLIA,
GERMANI, GALLIA, ROMA, AEGYPTUS, IUDEA, ACAIA (Grécia), distribuidas entre os

torredes, descrevem no total a geografia do globo terreste.?”
25. ECO, Umberto, O Nome da Rosa, p. 283;
_ L. 26. idem, ibidem, p. 165;
0 romance ndo se limita a descrever o espago, e chega a conter a planta do mesmo.  27. idem, ibidem, p. 350;

Ao contrario do que normalmente se passa, a biblioteca do mosteiro optou por 28 idem, ibidem, p. 154
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34. idem, ibidem, p. 90
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deteriorar uma postura pratica e racional em favor de algo que se articulasse com 0s
livros guardados segundo uma premissa especifica. Tal parece querer dizer que, dada
a teia de afinidades entre os livros, a organizagao da biblioteca devera obedecer a um
sistema que compreenda e fomente essas mesmas relagées na medida do possivel.
De qualquer forma (ou precisamente por essa razao), o autor diz que essa biblioteca
é também um labirinto, ou seja, um local para fazer perder os Homens: “A biblioteca
é um grande labirinto, sinal de labirinto do mundo.”? Novamente, nao se trata de uma
proposta nova; de facto, talvez se trate de um referéncia a J. L. Borges. Por modo a
melhor perceber o0 porqué de tal comparagéo, importa estudar um pouco a historia
do labirinto: a sua origem, e as suas variagées ao longo dos tempos — quase sempre
acompanhado pelos escritos do argentino.

IV.HLHLIV.IL A natureza do labirinto

Na introdugdo de Labyrinths, Eco argumenta que, desde a sua genese, o mito do
labirinto alude ao mal-estar experimentado pela propria existéncia no mundo®. Quer
isto dizer que o labirinto consitui uma imagem do aspecto intricado da vida; uma
tradugao simplificada de algum referente real ou imaginario (embora o segundo pareca
menos verosimil), tornado simbolo da nossa perpétua limitagao, a partir de um ponto
de vista superior. Assim, o labirinto forma um arquétipo, que reflecte (ou determina) o
nosso modo de entender o mundo, uma vez que reflecte (ou determina) a adaptagao
da percepcao a forma real ou aparente do mundo®. O autor continua, enumerando as 3
formas genéricas de labirintos:

- 0 de Creta, unidireccional;

- 0 de Irrweg, multidireccional (todas as escolhas erradas degeneram
eventualmente em becos sem saida);

- 0 da rede (network), onde todas as partes se podem ligar as outras. Nao
tem dentro e fora, pode aumentar até ao infinito, e estar em constante mutagao e
contradigao.

G. Mariotti, no mesmo livro, divide a origem do labirinto entre as grutas e as cavernas
visitadas e habitadas pelos primeiros humanos, e as visceras dos animais sacrificados,
nas quais se liam designios supremos. Entre estas duas imagens nasceu a ideia de um
espaco metafisico, hostil, carregado de significado oculto — a morada do monstro®
—, que mesmo sendo previsivel (como acontece nos labirintos unidireccionais), nao
seria tranquilizante. Entretanto, passaram-se milénios, e o labirinto foi entendido de
varios modos, como um texto do qual se podem retirar varias ilaccoes. Mariotti recorre
a R. Barthes para aliviar a pressao sobre o conceito em si: “a labyrinth is a crossroad
of symbols, the departure point for countless metaphors”®. O labirinto fica assim
entendido como um sinal grafico (uma letra) que pode adoptar um significado especifico
segundo 0 contexto em que se insere, mas que em si ndo significa nada, e que, por essa
mesma razdo, significa tudo. E o estranho caso de um simbolo dotado de vida apenas
para quem se encontra simultaneamente imerso nele (logo, incapaz de perceber a sua
forma: o seu significado), e consciente da sua condigdo (logo, separado do mesmo). O
autor versa sobre esse estado a proposito de La casa de Asterion, quando diz que “for
the minotaur, the labyrinth was the world (...) he neither knew nor remembered anything
else. (...) Strangely, in The House of Asterion the word labyrinth is never mentioned.
The minotaur does not know the myth of the minotaur — in other words, his fate — so
he does not know what the labyrinth is. He lives in his strange house all by himself.
Thoughts come to his mind. He imagines the worlad, and he imagines it starting from



what surrounds him. When he speaks of the sun, he says it is intricate; an adjective we
wouldn’t expect him to use, which shows how he projects onto the whole universe the
form of the house he lives in.”%

Apesar de todos os seus esforgos, 0 Homem, condenado a notar uma relagao entre
0 labirinto e ‘toda a memoria do mundo’, que é o mesmo que dizer o Cosmos ao
seu alcance, fa-lo sem conseguir distinguir a sua forma. Os antigos nao conseguiam
imagina-lo: cada tentativa para descrever o labirinto resultava no retorno ao ponto
de partida.** Ainda assim, ndo tendo as deambulagoes dos Homens servido para
solucionar o problema que o labirinto representa, nem por isso deixaram de ser
sugestivas. Bocaccio, por exemplo, considerava que o labirinto nao podia ser realmente
a espiral unidireccional mais conhecida e representada: “this labyrinth was not made
like the one we may dream in which circles and winding walls inevitably lead into its
center anyone who does not turn back, for this would allow a person who retraces his
steps, without turning, to escape. Instead, Daedalus’s version was — and still is — a
mountain that has been hollowed cut and filled with square cubicles like little rooms.
All of these little rooms had four exits, one on each wall, that led to another room
of the same design. Hence, anyone who happens to find himself trapped inside can
travel only a very short distance before losing his bearing and getting lost.”* Desde
que 0 espaco seja extenso (o tamanho da montanha nao € especificado) até ao ponto
em que os limites se percam das capacidades do Homem, a proposta de Bocaccio
da resposta a pertinéncia do fio de Ariadne, que de outra forma é redundante. O facto
de se tratar de um labirinto onde a luz & sempre igual (artificial), contribui também, de
modo fundamental, para a monotonia que abraga todas as salas e torna impossivel
qualquer sentido de espaco: tudo no labirinto € repeticdo. Contudo, o primeiro caso
funciona igualmente para a perdicao de um Homem, ndo porque se desencontre entre
possibilidades, mas pela angustia de se sentir engolido por algo de que nao conseguira
sair. Um labirinto unidireccional maior que a vida de um homem provar-se-4, entéo, tao
exasperante quanto o de Bocaccio, ou 0 que, segundo Borges, é 0 maior dos labirintos
desta Terra: os desertos®. Mariotti comenta:

“the desert is a paradoxical form of a multicourse labyrinth, one that can ideally be
crossed in every direction: the one closest to the great fluid environments, such as
water and air, which are liable to movement in countless directions. (...) For those who
live in a world that is constructed and densely named, the nomad, who inhabits a large
empty space (...) belongs to the mythology of freedom. A deceitful vision: actually, the
desert is a dangerous place, one where, more than any other, the journeyer is forced
to follow the tracks of ancient passages, often poorly visible ones, if he wants to stay
alive.”

No didmetro oposto, no centro do labirinto da villa Pisani, hd uma escada em torno
de uma pequena torre que da acesso a um miradouro. Quem |a chegar pode perceber
afinal qual é a forma, i.e., a ordem do que antes o envolvera. Trata-se de um labirinto
optimista, que prevé a possibilidade de um conhecimento absoluto. Embora muitos
0 tenham reclamado, ainda ninguém parece ter acedido a essa camara magica. Um
homem, Pascal, ter-se-a sentido perdido no deserto quando escreveu (& Borges que o
conta) que o universo é uma esfera infinita, cujo centro se encontra em todo o lado e a
circunferéncia em lado nenhum32. Mariotti remata a ideia, argumentando que, segundo
essa logica, se a vida é um labirinto, ndo é Teseu mas o Minotauro quem encontra a
saida, no momento em que a espada lhe traz a morte.
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IV.ILHLIV.IIL Breve historia do labirinto

O primeiro labirinto — assim chamado — data do Antigo Egipto, no oasis de Fayyum,
perto do lago Moeris. E Herodoto quem primeiro o descreve: um memorial constituido
por duas partes iguais, uma acima do solo e outra abaixo, foi mandado erigir pelos 12
reis por modo a preservar a memoria dos seus nomes. Tera tido 12 patios cobertos
com 6 portas viradas a norte e sul, frente a frente, numa linha continua, distribuindo de
alguma forma 1500 salas acima do solo e outras tantas abaixo®. Importa ressalvar que
a palavra labirinto ndo é egipcia, e que por isso faz parte do entendimento do complexo
por parte do grego. Diodorus Siculus também fala do memorial, com algumas diferencas,
e ainda Plinio o velho, que chega a insinuar que ai se teria inspirado Dédalo. O assombro
do poeta podera nao ter sido partilnado pelos mestres egipcios, para quem a natureza
intricada dos monumentos funebres se devia mais ao facto de muitas salas conterem
mumias e tesouros inviolaveis, do que propriamente a uma experiéncia arquitectonica.

Através da Grécia antiga o labirinto revestiu-se essencialmente de um caracter alegorico,
embora Plinio fale da existéncia de mais trés construgdes, entretanto perdidas. Por essa
razao (ou talvez porque de facto nunca chegaram a existir), os labirintos sé voltaram a
surgir nos atrios de algumas casas romanas, e em terras vikings, desenhando espirais
com pedras agarradas ao chao. Enquanto para os segundos o espaco pudesse estar
revestido por um caracter sagrado, associado a ritos e sacrificios, para 0s primeiros
0 mosaico colorido tratava-se essencialmente da expressdo de um status quo que
subvertia o significado original, tornando-se simbolo de um espago fortificado e
seguro®. Representando exclusivamente o momento da morte do minotauro, o lar
romano conciliava o fim do tempo do monstro com a pax romana que era entdo senhora
das novas muralhas inexpugnaveis.

Durante a Idade Média, os labirintos desapareceram dos espagos civis e passaram a
integrar os espacgos de culto. Numa primeira fase, aparecem em manuscritos mais ou
menos relacionados com o assunto, até as suas representagoes passarem a integrar
parte do chao de algumas igrejas e catedrais europeias e magrebinas. A basilica de
El-Asnam, na Argélia, contém o labirinto cristdo mais antigo que se conhece. Mantém



a referéncia ao cardum romano, trocando porém, ao centro, a evocagdo da morte
do minotauro por uma grelha de letras onde se |é varias vezes “SANTA ECLESIA™: o
labirinto funcionava como uma alegoria para o longo caminho que conduz o fiel até
junto de Deus, ainda que esse, por momentos, ndo sentisse mais que abandono e falta
de sentido. Outros labirintos, desenhados no chao, versam sobre 0 tema, alguns com
pequenas variagOes, como € 0 caso daqueles em que no centro esta representada
Jerusalém, numa alusao a peregrinacao a terra santa. Estes sao exemplos de labirintos
benévolos, uma vez que outros existem com intengdes diametralmente opostas. Na
basilica de Tigzirt, também na Argélia, 0 caminho nao é mais uma peniténcia guiada
pelo amor de Ariadne, mas um carrossel descendente de pecado e heresia que conduz
a alma humana aos tormentos do inferno. Os crentes eram entdo desafiados a nao
cairem na tentacdo e a seguir a recomendagdo de Santo Agostinho, que disse que
Cristo era o caminho direito que salvava 0s homem do labirinto circular dos impios*'.
A adopgéo do labirinto pelos espagos de culto cristaos, e o seu duplo significado,
teve consequéncias significativas tanto para o porvir do entendimento e aplicagao do
arquétipo contido, como para a Igreja. Por um lado, a natureza dual do labirinto impediu
0 mesmo de se tornar um simbolo cristdao pleno, permitindo o0 seu resgate laico e
plural durante 0s séculos seguintes; por outro, aproximou 0 universo pagao do cristao,
a0 estabelecer uma ligacao entre Cristo e Teseu, € 0 caminho do Amor com o fio
de Ariadne. Segundo a estoria grega, Teseu, ao regressar de Creta com os restantes
13, tera simulado os caminhos tortuosos do labirinto, numa danga conhecida como a
danca das gargas*. O grupo organizar-se-ia em fila, atras do gheranulkés — o lider que,
como a velha garca do poema de Lautréamont, mudava a direcgao do voo e guiava
0 grupo até a saida e a liberdade. Durante o ritual, os dangarinos experientavam uma
sensacao de unido e liberdade simultdneas que entendiam a solugao para o problema do
labirinto através da religido, do ritmo, e da comunidade. Esse é, de resto, o significado
etimoldgico para o termo “religiao”: religare, ou seja, tornar junto, unir®. A catedral
de Chartres guarda, talvez, o maior labirinto descrito num espago catolico, com uma
rosa ao centro. Trata-se mais uma vez de um labirinto benéfico, sobre o qual ha relatos
de ritos e dangas dangadas durante a pascoa. No resto do ano, o ruido constante das
criangas a brincar e a correr sobre 0s itinerarios levou a que grande parte dos labirintos
tivessem sido eventualmente removidos*.

Tal como ja foi dito, a dupla interpretacéo do tema do labirinto por parte do cristianismo
impediu que este carregasse consigo um unico significado, o que, eventualmente, deu
origem a uma miriade de atributos durante o renascimento € 0 maneirismo, e que até
hoje ndo cessam de ser reinventados. Um poema amoroso de Petrarca, Rime, marca
0 inicio de uma nova época em que 0 sujeito se confunde com o centro do labirinto,
onde o labirinto traduz uma série de estados de alma e de comportamentos®. Anos
mais tarde, Caetano Veloso haveria de se inscrever na mesma tradigdo com a masica
Janelas abertas n°2:

“Sim, eu poderia abrir as portas que déo pra dentro
Percorrer correndo, corredores em siléncio

Perder as paredes aparentes do edificio

Penetrar no labirinto

Um labirinto de labirintos dentro do apartamento
Sim, eu poderia procurar por dentro a casa

Cruzar uma por uma as sete portas, as sete moradas
Na sala receber o beijo frio em minha boca

220. Catedral de Chartres
221. Basilica de el-Asnam, Argélia
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Beijo de uma deusa morta

Deus morto, fémea lingua gelada, lingua gelada como nada
Sim, eu poderia em cada quarto rever a mobilia

Em cada um matar um membro da familia

Até que a plenitude e a morte coincidissem um dia

0 que aconteceria de qualquer jeito

Mas eu prefiro abrir as janelas

Pra que entrem todos 0s insectos.”

Durante o renascimento, deu-se a transposicao dos labirintos para o espago dos
jardins, um pouco por toda a Europa, com especial foco em Franca, Italia e Inglaterra.
Um projecto ndo executado de Giulio Romano para o palacio Te, em Mantua, mudaria
por completo a linguagem do labirinto, ao introduzir vias que acabavam em becos sem
saida ou em caminhos circulares. A ideia de um labirinto bifurcado — hoje completamente
banal — dava outra resposta ao problema do fio de Ariadne, enquanto dotava o espago
de uma riqueza experimental até entao inédita. Enquanto um labirinto unidireccional era
passado do mesmo modo por toda a gente, a bifurcagao permitia varias rotas, envolvia
escolhas, e por esse motivo tornava 0s caminhos todos individuais*. Curiosamente,
tera surgido nessa época — tantas vezes apresentada como um clardo que veio iluminar
as trevas medievais — um gosto pelo caracter aparentemente anarquico do labirinto, e
que se haveria de estender até a contemporaneidade. A atraccao pelo que é misterioso
e dissimulado resultou, por um lado, no culto da figura maquiavélica do principe, senhor
do labirinto que € ele proprio*”; por outro, nos jardins de recreio onde as pessoas da
corte se dedicavam a recriar as antigas historias pagas, permeadas de reviravoltas
e encontros amorosos, escondidos e gozados entre sebes iguais. A villa d’Este, do
cardeal filho de Lucrécia Borgia, & exemplo de um lugar ludico, de busca do prazer
risonho e sexual, onde se preservava vivo 0 que ndo era devido, segundo os ditames
da sociedade de entdo. Esses espacos viviam tanto do percurso, dos seus becos e
esconderijos, que alguns chegavam a nao ter centro, como é 0 caso do labirinto das
fontes (entretanto desaparecido) do palacio de Versailhes. Os desenhos de Francesco
Segala, datados do século XVI, mostram bem a confusao entre o labirinto e 0 mundo
das coisas onde as gentes se propunham perder. Sem centro aparente, ja nao se tratava
de descobrir alguma verdade absoluta, mas de desfrutar de um pedago de universo.

No século XIX o labirinto caiu em desuso, quando arquitectos paisagistas como
Capability Brown alteraram a percepcdo do que devia ser um jardim, devolvendo o
simbolo aos escritores e aos artistas, pelo menos até finais do século passado. O
trabalho de muitos versou sobre o mito a partir da perspectiva do minotauro, por quem
nutriam sentimentos de cumplicidade. A identificacao duplice do homem e do monstro,
tantas vezes ignorado pelo mal que realmente fazia, tornou-se ainda mais nitido depois
dos horrores perpetrados durante a segunda grande guerra. Actualmente, Mariotti
considera que o0s labirintos construidos, e grande parte dos imaginarios, nao procuram
mais do que o lazer descomprometido. Esses labirintos sao publicos, sao abertos, e
sao multicursais, pensados e entendidos por quem 0S passa como um jogo nao muito
diferente daquele que a vida quotidianamente representa®. Pelo menos, é esse 0 caso
do Laberinto della Masone, da fundagao Franco Maria Ricci. Outro lugar hd, hoje, para
nossa gloria e perdi¢ao. Vagueamos de cdmara em camara até a exaustao, e nao ocupa
espaco; guarda toda a memaria do mundo, e nao existe. Esse labirinto é maior que 0s
desertos: € um mundo. Tem o estranho nome de realidade virtual®®.
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IV.LILIV.IV. Os labirintos aparentes
Numa passagem de El Inmortal, Borges define o que é um labirinto, e depois descreve
0 seu oposto:

“Un laberinto es una casa labrada para confundir a los hombres; su
arquitectura, prodiga en simetrias, esta subordinada a ese fin. En el palacio
que imperfectamente exploré, la arquitectura carecia de fin. Abundaban el
corredor sin salida, la alta ventana inalcanzable, la aparatosa puerta que daba
a una celda o a un pozo, las increibles escaleras inversas, con los peldarios y
la balaustrada hacia abajo. Otras, adheridas aéreamente al costado de un muro
monumental, morian sin llegar a ninguna parte, al cabo de dos o tres giros, en
la tiniebla superior de las ctpulas.”"

Um labirinto seria assim um espago infinitamente repetido®, enquanto todos os outros
nao passariam de variagcoes sobre 0 caos, a espera de serem decifrados. Por mais
tortuoso que seja um labirinto multicursal, esse nunca provocara o estado de mais
completo desalento que Bocaccio propGe; se alguém tem ou ndo capacidades para se
lembrar dos espagos por onde passou, essa € outra questao. A proposito desse tema, o
antigo Catulo troca o termo inextricabilis por inobservalis, i.e., impossivel de observar.
Quem atravessar os corredores sem conseguir ter uma imagem da sua planta sentir-
se-a perdido, mesmo que 0 espago ndo possua dois corredores iguais®. Infelizmente,
ao contrario da lingua inglesa, por exemplo, que distingue /abyrinth (unicursal) de maze
(multicursal), a portuguesa so tem uma palavra para espagos tao diferentes; assim,
vemo-nos reduzidos a confusdo. Continuaremos, entdo, a designar a biblioteca d’0
Nome da Rosa por labirinto, embora esta nao o seja realmente; trata-se, na melhor das
hipoteses, de um labirinto circular em torno de uma sala proibida. Aqui chegamos a
um ponto fundamental para tentar compreender um labirinto, que passa por perceber
a intengao que justifica a sua existéncia. Ora, dado que a estrutura fisica do labirinto
permite ocultar algo que so é revelado a um conjunto especifico e variavel de pessoas,
algumas ilacgoes podem ser tiradas, interessando por ora:

- Existe algo de fragil no objecto ocultado, ou em quem o controla;
- 0 objecto é perigoso, mas que por algum motivo nao se pode/deve destruir;
- Exige um rito por modo a poder ser exposto.

Na pagina 83 do romance de Eco, uma passagem aborda, obliguamente, algumas
destas ideias: “disse [Aquino] que convém que as coisas divinas sejam expostas mais
nas figuras dos corpos vis do que na figura dos corpos nobres. Primeiro porque o
espirito humano é mais facilmente libertado do erro. (...) em segundo lugar porque
este modo de representagdo convém mais ao conhecimento de Deus que temos sobre
a terra: ele manifesta-se-nos, de facto, mais naquilo que ndo € do que naquilo que é,
e por isso as semelhangas das coisas que mais se afastam de Deus levam-nos a uma
mais exacta opinidao dele. (...) em terceiro lugar, porque assim sao melhor ocultadas
as coisas de Deus as pessoas indignas”. No contexto do livro, diz-se que “a biblioteca
€ um testemunho da verdade e do erro”*, logo, imbuida de alguma gldria divina, o
que Deus & mas ndo mostra e vice-versa passara certamente pela fungao que de facto
desempenha a biblioteca. E essa a principal intriga da obra, opondo William a Jorge.
Enquanto o primeiro pode ser visto como uma espécie de precursor do renascimento,
embora menos mistico e mais humilde, com mais curiosidade do que temor do processo
intelectual dos Homens, o0 segundo considera que o saber é Unico e total, e que nos
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foi e é transmitido através das escrituras. Diz o velho cego: “diz-se que um califa
oriental um dia pegou fogo a biblioteca de uma cidade famosa e gloriosa e orgulhosa,
e que, enquanto aqueles milhares de volumes ardiam, disse que eles podiam e deviam
desaparecer: porque ou repetiam aquilo que ja dizia o Cordo, e portanto eram inuteis,
ou contradiziam aquele livro sagrado para oS infigis, e portanto eram perniciosos”s,
acrescentando de seguida que os catdlicos nao pensavam assim: porque 0S primeiros
aumentavam a gloria Dele, enquanto os segundos deviam ser conservados por modo
a serem contrariados e proscritos. De qualquer forma, nao cabia a nenhum abade
procurar acrescentar conhecimento ao que ja havia sido desvendado.

De qualquer forma, muito para além das questoes linguisticas, filosoficas, sensoriais
ou arquitectonicas, aquilo que realmente caracteriza o Labirinto € o facto deste ser um
conceito que nao existe através do espago, mas através do tempo. Um viajante eterno
achara a ideia de um labirinto absurda. A angustia que se gera a partir da percepgao
de que se podera morrer antes de chegar ao fim do labirinto € a sua maior forga, e
a unica razao valida para incluir dentro do mesmo termo um espectro tao vasto de
possibilidades. Talvez seja esse (talvez tenha sido sempre esse) o ltimo significado
do minotauro: um devorador de homens. Importa lembrar que o labirinto ndo foi
idealizado para ser uma biblioteca nem um jardim, mas para aprisionar 0 minotauro;
no centro de qualquer labirinto existe um minotauro. Encontramos o0 minotauro quando
compreendemaos o labirinto, e compreender (i.e. ultrapassar o labirinto) € compreender
a teia de sonhos e ideias que o labirinto realmente é. Tal implica alguma forma de ordem
(lei), embora a sua existéncia se mantenha, por ora, questionavel, ambigua, misteriosa.

IV.HLILIV.V. A biblioteca do sr. Warburg

Do mesmo modo que a biblioteca imaginada por Eco é uma falsa biblioteca, também
aquela que o presente PFM prop0e se trata, essencialmente, ndo de um espago para
0 utilizador se perder, mas para encontrar. Nesse ponto, a biblioteca ira procurar um
método idéntico aquele que rege a internet, com a diferenga fundamental de existir —
algo que nado se passa com o segundo caso, que ndo é sendo o fantasma (fantastico,
naturalmente) de uma solucao, a que urge dar um corpo. Para tal, € da maior utilidade
0 estudo da biblioteca privada de Aby Warburg, historiador de arte alemao do principio
do século passado.

Em 1909, Warburg escreveu uma carta ao seu assitente expressando as intengoes do
que viria a ser a Kulturwissenschaftliche Bibliothek Warburg (KBW), que deveria ocupar-
se coma criagao de um novo método de estudo baseado na leitura de imagens, versando,
no seu caso especifico (ja que o instituto estaria aberto a outros investigadores), a
questao das “sobrevivéncias”, ou seja, a0 modo como as diferentes épocas da Historia
parecem influenciar as vindouras através de um processo de memaria cultural colectiva,
apos periodos letargicos®. Este processo torna-se aparente no seu trabalho seminal
Atlas Mnemosyne, que Warburg desenvolveu desde meados dos anos 20, até a sua
morte. E composto por uma série de painéis onde estéo afixadas imagens de quadros,
esculturas, baixo-relevos, frescos, desenhos cientificos, rascunhos, e fotografias, que
no seu todo nao faziam uma histdria, mas tornavam-na aparente, para que o espectador
a pudesse apreender. Trata-se de uma historia da “expressao humana”, de encontros
entre formas invariaveis, que se repetem e sobrevivem na iconografia da arte tanto
erudita quanto popular, como se houvesse uma psique colectiva que exprime o pathos
da mesma maneira em qualquer cultura e geografia®. Essas formas ndo constituem,
contudo, arqueétipos, mas sinteses: Warburg nao supunha a existéncia de uma imagem



original a partir da qual se fizeram copias; ele chegou a ideia de uma imagem através
das suas varias representagoes. O outro aspecto da teoria prende-se, ndo com a
ocorréncia destas imagens, mas precisamente com a sua sobrevivéncia. Warburg trata
de perceber como € que cada época reactiva determinadas imagens a medida das suas
necessidades, relegando outras para a condicao de fantasmas.

Em 1926 foi inaugurado o novo edificio que deveria receber a biblioteca, no lote vizinho
ao da casa de Warburg. A colecgao, constituida por um conjunto tematico bastante
eclético, foi dividido em quatro categorias:

. Orientacao (a posigdo da Humanidade no cosmos);
II. Imagem (historia de arte);

[1l. Palavra (teoria da arte);

IV. Accao (historia, direito, etnologia, sociologia)

0 que tornava a biblioteca interessante ndo era a sua divisdo, mas precisamente o facto
dos livros terem sido constantemente reorganizados segundo a “lei da boa vizinhanga”,
e que resultava de um método de investigagao que cruzava disciplinas que, até entao,
haviam sido estudadas separadamente, notando afinidades e relagdes que permitiam a
resolugao de problemas que, de outra forma, permaneceriam ininteligiveis®.
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PROPOSTA. E proposto um
espaco abstracto, autonomo
das estantes, por modo a poder
aplicar a lei da “boa vizinhanga”
de Warburg, independentemente
dos livros que forem sendo
adicionados ao catalogo da
biblioteca. Assim, as prateleiras
partem de um modulo de
50x30x25 cm, correndo
sobre carris que, quando
desbloqueados, permitem a
reorganizacao total do espaco.
A biblioteca comunica com o
arquivo, o claustro, e com a sala
de leitura, que se desenvolve em
torno de um patio.

EXEMPLO

X é autonomo;

— analisa X;

¥ corrobora X com base em =;
= exp0e-Se com recurso a historia
dert

I 1depende de =;

4 contraria b por causa de =;

| compara t e 4;

= depende de —<;

—< analisa o;

o compara < e X;

1 fala do que é suscitado por $;
I depende de M1e de Z;

< & auténomo;

X depende de x e de X;

x depende de X e de

2 analisa X, xe t;

F apoia X;

&= apoia 4;

+ rejeita g;

— depende de X e de H;

Il contraria —, dependendo de 4,
Ce &

< baseia-se em ©, com
reminiscénciasa=e I' I,

O é auténomo.

236. Estantes para a biblioteca, CIIM
237. Organizagao de um dado conjunto de
livros (exemplo), CIIM
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238. San Girolamo nello Studio

239. Vista da sala de leitura, biblioteca, CIIM
240. Vista da biblioteca, CIIM

241. Biblioteca, ClIM

242. Variacao sobre a lei de Warburg

243. Igreja matriz, Mértola

paginas seguintes

244. |greja do Laberinto della masone, Parma
245. Mosaico da basilica San Vitali, Ravena
246. Statera de Knossos

247. Alcazaba de Alhambra, Granada

248. Laberinto della Masone, Parma

249. Convento de Sao Francisco, Mértola
250. Palacio Carlos V, Alhambra, Granada
251. Alcazaba de Alhambra, Granada

252. Porta

253. Esfinge, Mértola

254, Espiral, Mértola

255. Sala de ioga, Mértola

256. Jardins do Partal, Alhambra, Granada
257. Ariadne dormindo
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CONSIDERAGOES FINAIS

Ndo é raro ouvir-se dizer que a resposta a uma questao se encontra na propria pergunta,
e que, quando a resposta nao € suficiente, é porque a pergunta nao foi bem feita.
Newton demonstrou bem a verdade destes aforismos, quando inventou o calculo para
resolver 0s problemas com que se debatia. Afinal, as questoes nao eram indecifraveis:
a ciéncia é que, a época, nao falava a mesma lingua. O presente Projecto Final de
Mestrado partiu da seguinte pergunta:

“De de forma pode uma antiga zona mineira, presentemente abandonada e degradada,
promover o contacto entre polos urbanos distintos e contribuir para a revitalizagdo de
uma comunidade em decadéncia?”

Ainda que a questao so tenha sido formulada quando grande parte do trabalho ja tinha
sido feito, mais do que o “como” (“como é que uma antiga zona mineira pode...”),
0 que a pergunta ja carrega é a ideia de que essa revitalizagao de que se fala passa
pela antiga zona mineira, presentemente abandonada e degradada. Assim, o desafio
consistia em encontrar um programa e uma estratégia que cumprissem 0s objectivos
e que fossem, simultaneamente, sustentaveis dos pontos de vista economico, social e
ambiental. Com base no estudo do local, optou-se pela ampliagdo de uma instituicéo
cientifica pré-existente, com provas dadas de qualidade no trabalho feito, tanto no
contexto regional, como no panorama internacional.

0 projecto parte de um voto de confianga renovado no CAM, procurando porém
cruzar varias bases de apoio, nao s6 como dispositivo de seguranga, mas também
para promover a dindmica local e a criacao de novos postos de trabalho. Assim, as
actividades das dierentes instituigoes (CAM, Fundagao Serrdo Martins, etc.) podem
desenvolver projectos de maior envergadura, para 0s quais poderao fazer bom uso
dos sistemas de transportes renovados, sem que 0 Seu SUCesSSO ou prejuizo tenha
necessariamente consequéncias na manutengdo da infraestrutura fluvial e ferroviaria. De
facto, tem existido, ao longo dos Ultimos vinte anos, um conjunto de vontades politicas
reais de desassorear o0 Guadiana, e de reactivar a linha de Sdo Domingos. Por outro
lado, tem havido, em Portugal, um aumento do nimero de festivais de Verdo, bastante
diversos entre si, como resposta a uma vontade expressa de uma parte consideravel da
populacao nacional e estrangeira. O festival islamico de Mértola, por exemplo, continua
a Ser 0 maior evento da vila, com procura suficiente para que os estabelecimentos
hoteleiros comecem a ser procurados quase com um ano de antecedéncia. Cruzando
estes dados — servigos actuais em funcionamento, vontades expressas, e padroes de
comportamento verificaveis — com um quadro de accao apoiado na sustentabilidade
tal como foi descrita (social, economica e ambiental), comecga-se a tornar aparente
um conjunto possivel de acgoes com contribuem para o aumento da populacéo e da
economia local, tanto através da criagdo de novos postos de trabalho (continuos e
sazonais), como do aumento dos que ja existem, como € o caso do sector do turismo.
Com o aumento da populagdo activa e do mercado do trabalho, espera-se desenvolver
a componente social, testemunhada pela periodicidade de eventos e oferta cultural.
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Anexos

Introdugao. Dados recolhidos pelos censos de 1930 e 2010, segundo INE

Pop. (1930) Pop. (2011) Dif. Distrib. Dif. Pop. Nac. | % distrib. % distrib. Dif. Pop. Nac.
Nac. Rel. a Nac. (1930) | Nac. (2011) | (%)
1930 (%)
Norte 1853810 3689609 +99 +1835799 29,94 36,72 +6,78
Centro 1954 605 2327580 +19 +372975 31,57 23,17 -84
Lisboa 1125340 2821699 +150 +1696 359 18,18 28,08 +9,9
Alentejo 944 630 757 190 -19,8 -187 440 15,26 4,49 -10,77
Algarve 292634 451005 +54 +158371 4,73 4,49 -0,24

Capitulo I. MINAS DE SAO DOMINGOS
Endereco electronico da Fundacao Serrao Martins:
http://www.fundacaoserraomartins.pt/index.php?id=apresentacao&lang=pt

Capitulo I1V. CENTRO DE INVESTIGA(}i\O IMAZIGHEN E DO MEDITERRANEO
Origem das letras e dos nameros
“In the Phaedrus, Socrates tells the following Story:

| heard them, that at Naucratis, in Egipt, was one of the ancient gods of that
country, the one whose sacred bird is called the Ibis, and the name of the

god himself was Theuth. He it was who invented numbers and arithmetic and
geometry and astronomy, also draughts and dice, and, most important of all,
letters. Now the king of all Egipt at that time was the god Thamus, who lived in
a great city of the upper region, which the greeks call the Eqyptian Thebas, and
they call the god himself Ammon. To him came Theuth to show his inventions,
saying that they ought to be imparted to others Egyptians. But Thamus asked
what there was in each, and as Theuth enumerated their uses, expressed praise
or blame of the various arts which, it would take too long to repeat; but when
came to letters, ‘This invention, O king’, said Theuth, ‘will make Egyptians
wiser and will improve their memories; for it is an elixir of memory and wisdom
that | have discovered’. But Thamus replied, ‘Most ingenious Theuth, one

man has the ability to beget arts, but the ability to judge of their usefulness

or harmfulness to their uses belongs to another; and now you, who are the
father of letters, have been led by your affection to ascribe to them a power of
the opposite of that which they really possess. For this invention will produce
forgetfulness in the mind of those who learn to use it, because they will not
practice their memory. Their trust in writing, produced by external characters
which are not part of themselves will discourage the use of their own memory
within them. You have invented an elixir not of memory but of reminding, and
you offer your pupils the appearance of wisdom, not true wisdom, for they will
read many things without instruction and will therefore seem to know many
things, when they are for the most part ignorant and hard to get along, since
they are not wise, but only appear wise”

in The Art of Memory, Frances Yates
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Um poema amoroso de Petrarca

Voglia mi sprona, Amor mi guida et scorge,
Piacer mi tira, Usanza mi trasporta,
Speranza mi lusinga et riconforta

et la man destra al cor gia stanco porge;
e ‘I misero la prende, et non s’accorge
di nostra cieca et disleale scorta:
regnano i sensi, et la ragion e mort