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RESUMO

Nao sendo o mito uma realidade petrificada no tempo, a plasticidade que o
caracteriza permite que ele seja reaproveitado para se defenderem ou criticarem
novos valores.

Com a presente dissertacdo pretendemos mostrar como, nomeadamente a
partir da peca Kassandra de Hans Schwarz, assistimos a uma reconfigura¢do do mito
de Cassandra transformando o poder do seu conhecimento superior num importante
veiculo de uma ideologia, o nacional-socialismo. Mediante uma interac¢do entre o
tempo mitico e o tempo presente, encontramos uma Cassandra que defende e
reproduz valores absolutamente essenciais para o regime do III Reich e para a sua
fundamentagdo ideoldgica, entre os quais a exaltagdo do nacionalismo exacerbado, a
justificacdo da guerra contra os inimigos da Patria e a proclamagdo da necessaria

sujeicao e sacrificio do individuo as exigéncias da Nagao.

Palavras-chave: Cassandra, Hans Schwarz, nacional-socialismo, literatura

grega, tragédia



ABSTRACT

Since the myth is not a reality petrified in time, the plasticity that
characterizes it allows it to be reused to defend or criticize new values.

With this dissertation, one wants to demonstrate that, particularly from the
play Kassandra written by Hans Schwarz, one witnesses a reconfiguration of
Cassandra’s myth, based on the power of her superior knowledge, which is
transformed into an important vehicle for an ideology — the National Socialism. Via
an equivalence of the mythical time with the current time, one finds a Cassandra that
defends and reproduces values absolutely essential for the Third Reich and its
ideological framework, including the exaltation of extreme nationalism, the
justification of war against Motherland’s enemies and the proclamation of the

necessary submission and sacrifice of the individual to the Nation’s demands.

Keywords: Cassandra, Hans Schwarz, national-socialism, greek literature,

tragedy
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“Porque na muita sabedoria ha muita arrelia,
€ 0 que aumenta o conhecimento, aumenta o sofrimento.”

(Eclesiastes, 1.18)



INTRODUCAO

Edipo, Antigona, Prometeu, Cassandra... sio bem mais do que meros nomes
de personagens miticas. Na verdade, as suas narrativas ndo ficaram petrificadas num
tempo especifico, antes o ultrapassam nas suas fronteiras. E é precisamente a
plasticidade caracteristica dos mitos que permite que uma histdria contada ou
dramatizada no século V a. C. possa afinal ser revisitada em séculos posteriores,
ainda que com ecos distintos. Neste sentido, o mito ndo ¢ uma explicacdo do mundo
mas a compreensdo inicial, o ponto de partida a partir do qual o mundo nos ¢
ordenado e tornado inteligivel. Assim, de cada vez que um romancista, dramaturgo,
pintor, escultor, cineasta, trabalha um determinado mito, o que dai resulta sera
sempre uma nova leitura de um mesmo nucleo narrativo por ser efectuada num
tempo diferente e que procura responder a diferentes questdes.

O regresso aos mitos gregos revela-se, pois, extremamente util e eficaz.

Como analisa Angela Belli:

“The value of the mythological character rests precisely in the fact that
he is not an individual but a type, an archetype, in fact. Larger than life,
he embodies a universal truth. Each member of the audience, regardless
of social milieu or psychological drives, can see part of himself in the

archetypal character.” (BELLI, 1969: 192).

Ora, a utilizacdo que cada autor faz dos mitos estd intrinsecamente
relacionada com a ideologia resultante das circunstancias histdricas, sendo por isso o
reflexo de cada época. O mito encontra-se assim e por iSsoO mesmo em constante
actualizagdo, revelando-se todas as suas diferentes abordagens essenciais para a
verdadeira compreensdo da cosmovisdo de uma determinada sociedade.

Tomemos como exemplo a guerra de Trdia que, embora bem distante do

século XX, bem como o sdo os problemas que coloca as personagens das tragédias



gregas, volta a ser o pano de fundo de materializagdes escritas séculos mais tarde e
que abordam problematicas tdo dispares como o periodo do pos-guerra civil norte-
americana, com caracterizagdo freudiana das personagens (no caso de Mourning
becomes Electra, de Eugene O’Neill, publicado em 1931) ou a discussao filoséfica
acerca da liberdade do homem no periodo de ocupacdo nazi em Franca (no caso de
Les Mouches, de Jean-Paul Sartre, publicado em 1943).

Sucede assim que o facto de os mitos estarem sempre em construcdo ¢ algo
que se torna particularmente importante e evidente em momentos de crise, colectiva
e/ou individual, em situagdes de mudanga ou mesmo de ruptura com a tradicional
ordem das coisas, procurando-se desta forma um novo sentido para elas.

Acontece que, entre as ultimas trés décadas do século XIX e inicios do século
XX, a cultura alema foi marcada por uma forte helenophilia. Este facto foi ja
amplamente estudado e analisado' e ndo ¢ aqui nosso objectivo analisar as suas
causas. Interessa no entanto, relembrar, pelo menos em tragos gerais, que foram
diversos os factores que contribuiram para esse regresso ao mundo antigo,
nomeadamente a Grécia. Entre esses factores encontra-se a recep¢do da filosofia de
Nietzsche, nomeadamente através da sua obra O Nascimento da Tragédia, e as
expedi¢des arqueologicas de Heinrich Schliemann a Troia e Micenas, as quais, para
além de recuperarem o mito da guerra de Troia, vieram conferir as narrativas miticas,

p . , s .2 .
no periodo do II Reich, um cardcter histérico” e, portanto, de veracidade:

“The exaggeration, the excess which is discernible in the attitude to
Greece of one great German after another from Winckelmann onwards,
found its supreme manifestation in Schliemann. For him, as for his

forerunners, Greece assumed the proportions of a personal fate.”

(BUTLER, 2011: 304)

Citemos a este propdsito o historiador Wilhelm Heinrich Riehl, cujas ideias
foram mais tarde adoptadas pelo movimento vélkisch, sendo as suas palavras em
Kulturgeschichtliche Charakterkopfe um excelente testemunho do sentimento da

época:

' Da extensa bibliografia sobre o assunto, sugere-se essencialmente a leitura de BUTLER, 2011 e
TAMINIAUX, 1967.

* Sugere-se leitura de DUCHENE, Hervé (1995), L or de Troie. Ou le réve de Schliemann”, Paris.
Gallimard.



“We regarded Greece as our second homeland; for it was the seat of all
nobility of thought and feeling - the home of harmonious humanity.
Yes, we even thought that ancient Greece belonged to Germany
because, of all the modern peoples, the Germans had developed the
deepest understanding of the Hellenic spirit, of Hellenic art, and of the
harmonious Hellenic way of life. We thought this in the exuberance of a
national pride, in virtue of which we proclaimed the German people the
leading culture of the modern world and the Germans the modern
Hellenes. (...) Our enthusiasm for Greece was inseparable from our
enthusiasm for our fatherland. (...) We looked back to classical

antiquity as to a lost paradise.” (RIEHL, 1892: 29)

Ora o movimento nacional-socialista usou precisamente os recursos miticos
que tinha a sua disposi¢do por forma a conseguir fazer passar a sua mensagem e
mobilizar as massas para fins politicos. Alfred Rosenberg, condenado & morte por
crimes de guerra pelo Tribunal de Nuremberga, era o idedlogo do regime de Hitler e
um dos homens da sua confianga, em quem este delegou a formagdo e a orientagdo
intelectual da juventude. Rosenberg defendeu claramente o potencial comunitario do
mito numa obra bastante divulgada em 1930, intitulada The Myth of the Twentieth
Century — An evaluation of the spiritual-intellectual confrontations of our age, na
qual, por exemplo, considera a Oresteia uma parabola racial®.

Note-se que, em alguns casos, podemos mesmo falar de real e efectiva
manipulagdo, como sucedeu a propdsito do texto latino Germania, de Cornélio

Tacito:

“A imagem do destacamento das SS procurando desesperadamente um
manuscrito da obra antiga (...) nos palazzos do conde Balleani, o
episodio de Mussolini prometendo a Hitler que o manuscrito voltaria
para o Reich, sua patria natural, o uso que deste faz Heinrich Himmler,

fundador das Ahnenerbe, a organizagdo académica nazi integrada por

? Citado em GOSSMAN, 1994: 11.
* Para ver lista de exemplos de obras com base no mito troiano no espago linguistico aleméo, consultar
GIL, 2007 I: 377.
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arqueologos, historiadores, etndlogos e fildlogos, fiéis ao catecismo do
eugenismo, a procura de bases historicas e bioldgicas da supremacia
ariana... sdo apenas os exemplos criminais e obscenos de uma procura

de identidade nacional...” (TARRIO, 2002: 162)°.

Relembremos também que Joseph Goebbels, Ministro da Propaganda
do regime Nazi, referia no seu primeiro discurso que um dos seus objectivos
era criar uma Gleichschaltung, ou seja, uma coordenagdo ideoldgica entre o
Governo e o Povo. Para o nacional-socialismo a cultura restringia-se, desta
forma, a uma mera ferramenta do Estado

Ora, tal como indica Angela Belli:

“By going to ancient tragedies and transforming, reinterpreting, and
reviving them to suit the vision of a twentieth-century audience, the
various artists are involved in a search, a search for more effective ways

of communicating the truths they would express. Drama is where they

found it.” (BELLI, 1969: 192).

Deste modo, também o teatro passou a ser controlado pelo regime nazi. Note-
se que, a partir de 1933, todas as representagdes que ndo encaixassem na ideologia
do nacional-socialismo foram retiradas do repertorio dos teatros. Alids, as pecas
escritas por alemaes nos anos 20 e inicio dos anos 30 constituiam cerca de 30% do
repertdrio entre 1929 e 1933, mas entre 1933 e 1934, essa percentagem desceu para
5% devido a censura’.

Ora, é precisamente neste contexto que encontramos um drama intitulado
Kassandra: Eine Tragodie, escrito pelo poeta lirico Hans Schwarz. Este livro, nunca
traduzido para outra lingua, pelo menos até ao dia de hoje, foi mesmo dado como
desaparecido durante a guerra, encontrando-se um exemplar nos depositos especiais

da Biblioteca de Munique’.

> Para consulta mais detalhada sobre a procura dos nazis do manuscrito de Técito, sugere-se a consulta
SCHAMA, Simon (1996), Landscape and Memory, London, Fontana, 75 e ss.

® Para mais dados consultar PANSE, 1996: 144.

’ De acordo com informagio amavelmente prestada em Dezembro de 2011 pela Professora Doutora
Isabel Capeloa Gil. Conseguimos, no entanto, devido a um misto de persisténcia e de muita sorte,
descobrir e adquirir um exemplar deste livro num alfarrabista em Berlim.
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Nesta tese, organizada em duas partes, € nosso objectivo mostrar quais 0s
tracos que o autor mantém e quais os tragos que altera em relagdo a Cassandra da
Antiguidade Classica e de que forma ¢ que tanto uns como outros se justificam ou se
explicam ndo sé pela época histdrica do autor, como também pela ideologia vigente
na altura.

Na primeira parte, e apds uma breve introducdo ao mito de Cassandra
(capitulo I), percorreremos o seu percurso ao longo da Antiguidade. Comegaremos
pelas escassas mas determinantes referéncias a sua figura nos poemas homéricos,
tanto na /liada como na Odisseia (capitulo II), e nos quais encontramos ja alguns dos
tracos que irdo marcar o mito da princesa troiana em obras de tempos posteriores.
Seguidamente, verificaremos como, nomeadamente por meio dos poemas do ciclo
épico troiano e das odes de Pindaro, Cassandra passard a ser identificada como
aquela que € possuidora do dom da previsdo (capitulo III). Serd, no entanto, na época
classica e muito principalmente devido as tragédias Agamémnon, de Esquilo, e As
Troianas, de Euripides, as quais analisaremos com mais aten¢do, que a figura da
profetisa serd alvo de destaque, comec¢ando-se assim a autonomizar o seu mito e
sendo estabelecida pela primeira vez, pelo menos de forma evidente, a sua relagdo
com o deus Apolo (capitulo IV). Terminaremos a andlise do seu percurso na época
helenistica, nomeadamente através de um poema de Licofron no qual estdo reunidos
os tragos das varias tradi¢des miticas que encontramos na literatura que o antecede
(capitulo V). Esperamos assim mostrar como o mito de Cassandra se foi formando ao
longo dos séculos e com que tragos passou para a posterioridade.

A segunda parte desta tese consiste na analise da tragédia Kassandra, de
Hans Schwarz. Importa esclarecer que ndo temos como objectivo efectuar uma
andlise comparativa desta peca com qualquer um dos textos referidos na primeira
parte. Interessam-nos, sim, e estara sobre eles o foco de andlise, os tragos que Hans
Schwarz mantém e os que altera, e qual o seu significado em termos politico-
ideologicos.

Assim, apos uma exposicdo da vida do autor (capitulo I) e uma breve
introducdo a tragédia alema em questdo (capitulo II), serdo analisados os tragos que
consideramos serem os mais relevantes para o mito de Cassandra e que agrupamos
da seguinte forma: o seu dom profético e 0 modo como ele ¢ usado nesta tragédia
(capitulo III), a caracterizacdo do rei Priamo, pai de Cassandra e rei de Troia

(capitulo IV), a relag@o da profetisa com Agamémnon e com o deus Apolo (capitulo
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V), as intervengdes do coro e o seu significado (capitulo VI) e, por fim, a resolucao
do conflito que encontramos presente nesta pega (capitulo VII).

Com estas duas partes, almejamos mostrar como, tanto os tragcos que Hans
Schwarz mantém em relagdo ao mito tradicional de Cassandra, como aqueles que
altera, tém uma intencionalidade politica, havendo uma clara utilizagdo volkisch da
figura mitica de Cassandra. O termo volkisch deriva da palavra alema “Volk” que
significa “povo”. No entanto, trata-se de uma palavra que tem também os sentidos de
"nacio" e "raca". A falta de uma tinica palavra na lingua portuguesa que permita uma
traducdo que abarque todo o seu sentido numa sé palavra, usaremos ao longo da tese
o termo em alemao.

Serd assim nosso objectivo mostrar como o autor transforma a princesa
troiana na voz do idedrio nacional-socialista, constituindo a tragédia de Hans
Schwarz um claro exemplo da pratica literaria submetida a principios politicos

totalitarios como o sao os do III Reich.

Importa referir que para andlise do percurso da figura de Cassandra na
Antiguidade foram usadas as edi¢des indicadas na bibliografia. Para as citacdes e
respectivas tradugdes foram utilizadas as edigdes referidas na nota da primeira
citacdo e serdo sempre essas as versoes utilizadas, salvo indicagcdo em contrario. Para
as citacdes de Adolf Hitler foram usadas edi¢des inglesas e americanas. Exceptuam-
se as citacdes directas da sua obra Mein Kampf, as quais se encontram na lingua

original com a respectiva tradu¢do em nota.
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PARTE 1

O MITO DE CASSANDRA
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CAPITULO I

INTRODUCAO GERAL AO MITO DE CASSANDRA

Para o leitor contemporaneo, o nome Cassandra, essa voz que se ergue do
mais fundo de n6s mesmos em cada encruzilhada da vida, transporta-nos de imediato
a Grécia Antiga, a esse auténtico tempo de ouro de plastizacdo dos mitos que se
foram forjando no molde do tempo.

Conta a Historia que Cassandra era uma princesa troiana, filha do rei Priamo
e de Hécuba, e que era possuidora do dom de anunciar profecias em que ninguém
acreditava, havendo diferentes versdes (como sempre sucede com os mitos) sobre o
modo como a princesa teria obtido esse mesmo dom de profetizar.

Uma das versdes do mito® refere que os pais de Cassandra, na altura do seu
nascimento e do seu irmdo gémeo Heleno, teriam dado uma festa no tempo de
Apolo. Com o passar das horas, as criangas acabaram por adormecer e os pais,
inebriados pelo vinho, esqueceram-se delas quando se foram embora, tendo entdo as
criangas pernoitado no templo. Quando as foram procurar no dia seguinte,
encontraram-nas no santudrio a dormir, enquanto duas serpentes passavam a lingua
pelos seus orgdos dos sentidos. Posteriormente, ambas as criangas revelaram possuir
o dom da profecia, embora em moldes distintos: enquanto Heleno interpretava o
futuro a partir de sinais exteriores, como aves, Cassandra profetizava em delirio,
inspirada por um deus, como a sibila’ ou a pitia.

Outra versdo conta-nos que Cassandra teria recebido o dom da profecia
directamente do deus Apolo, o qual, enamorado da princesa, lhe teria prometido
aquele dom em troca de ela aceder aos seus desejos. Havendo aceite esse acordo,

Cassandra recebeu o referido dom, mas, tendo, depois, recusado entregar-se ao deus,

¥ Para as varias versdes, ver referéncias em GRIMAL, Pierre (1999), Diciondrio da Mitologia Grega e
Romana, Lisboa, Difel, s.u. “Cassandra” e GRAVES, Robert (1975), The Greek Myths,
Harmondsworth, Penguin Books.

? Para verificar as semelhangas entre a sibila e Cassandra, consultar LIGHTFOOT, 2007: 8-16.

15



este ter-lhe-ia cuspido para a boca, retirando-lhe ndo o dom da profecia (pois os dons
divinos, uma vez dados, ndo poderiam ser retirados) mas sim o dom da persuasdo,
fazendo deste modo com que nunca ninguém acreditasse nas suas previsoes.

Independentemente do modo como Cassandra tenha adquirido esse dom de
prever o futuro, o certo ¢ que as suas profecias, que o tempo tratou de mostrar o quao
verdadeiras eram, estdo desde o inicio dos tempos relacionadas com a historia de
Troéia: Cassandra preveé que Péris haveria de trazer a ruina a cidade, que o rapto de
Helena levaria a destruicdo de Troia e opoOs-se determinantemente a que os troianos
levassem o célebre cavalo de madeira para dentro dos muros da cidade, profecias que
fizeram com que Priamo, seu pai e rei de Trodia, a tivesse mandado enclausurar
dentro de uma torre, dando simultaneamente ordens para que lhe fossem transmitidas
todas as suas profecias.

Conta ainda o mito que, na altura do saque a Troia, Cassandra ter-se-ia
refugiado no tempo da deusa Atena, de onde Ajax a retirard com violéncia
(possivelmente depois de a violar), enquanto a princesa se agarra desesperadamente a
estatua da deusa, que quase tomba por entre os bragos da princesa. Por este acto (por
ter abanado a estatua da deusa ou pela violéncia cometida contra Cassandra), ird mais
tarde morrer Ajax e irio também os gregos (por ndo o terem castigado na altura)
sofrer grandes tormentas no seu regresso a casa.

Desde a Antiguidade, o mito associa ainda Cassandra ao rei Agamémnon,
esse grande comandante da infeliz casa dos Atridas, a quem Cassandra teria sido
oferecida como despojo de guerra. O rei leva-a consigo para Argos e ambos virdo a
encontrar a morte as maos de Clitemnestra, mulher de Agamémnon. No intervalo de
tempo entre a oferta de Cassandra a Agamémon, em Troia, e a morte da profetisa, em
Argos, encontram-se ainda registos literarios que se referem a dois filhos do casal, os
gémeos Telédamo e Pélops.

Nao sendo objectivo desta tese uma andlise exaustiva das referéncias a
Cassandra ao longo de toda a Antiguidade'’, iremos centrar a nossa analise em
quatro momentos. Desde logo, nos poemas homéricos, as primeiras obras escritas na
Grécia e onde encontramos as primeiras referéncias literarias a princesa troiana;

seguidamente, em alguns dos poemas épicos do ciclo troiano e em poemas de

' Para uma lista e analise dessas referéncias, sugere-se a consulta de MASON (1959) e também de
DAVREUX (1942) que refere e analisa as varias referéncias a Cassandra na Antiguidade, numa
interessante relagdo com a tradigdo artistica de cada uma das respectivas épocas.
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Pindaro, onde veremos como a época arcaica vem enriquecer, apesar de alguma
timidez, o mito de Cassandra; segue-se a procura do rasto de Cassandra na tragédia
atica, sendo que a nossa investigagdo e analise fard especial incidéncia em duas das
tragédias aticas, nomeadamente Agamémnon de Esquilo e As Troianas de Euripides
por serem estas as tragédias que mais contribuiram para a fixagdo e divulgacao do
mito de Cassandra; e, finalmente, na época helenistica, encontraremos Cassandra
como protagonista num poema do poeta alexandrino Licofron.

Procuraremos, assim, analisar o percurso da princesa troiana ao longo dos
séculos e a contribuicdo de diversos autores para o enriquecimento desta personagem

mitica.
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CAPITULO II

CASSANDRA NOS POEMAS HOMERICOS

oikTpotaTny o8  fjkovca dma Ipraporo Bvyatpoc,
Kaooavopng, v kteive Khvtapvijotpn doropntic

3 s o 711
ape’ époi

E hoje indiscutivel a influéncia que os poemas homéricos tiveram na cultura
ocidental em areas tdo dispares como a religido, a poesia, a lingua, os costumes e
ideias e também a literatura. Os herdis e as varias personagens que neles
encontramos passaram para outros tempos inspirando outros autores, outras obras,
outros espiritos. Serd neles, pois, que procuraremos os primeiros tracos da figura de
Cassandra que, embora presente em poucos versos, marcam esse inicio escrito da
histéria mitica que terd continuagdo nos poetas posteriores.

De facto, na Iliada, poema que canta a colera funesta de Aquiles, Cassandra ¢é
nomeada directamente apenas em dois momentos. No primeiro, a profetisa ¢ referida
a proposito da morte de Otrioneu de Cabeso'?. A princesa, Gpiotnv, a mais bela',
das filhas de Priamo, ¢é-lhe oferecida pelo rei em casamento a troco da sua ajuda na
expulsdo dos Aqueus de Troia'®. No entanto, Otrioneu morre s méaos de Idomeneu,

ndo se concretizando as nupcias com a princesa. O segundo momento em que

1 <«Dos gritos o mais terrivel foi o da filha de Priamo, / Cassandra, morta pela ardilosa Clitemnestra, /
enquanto se agarrava a mim...”. Cf. Odisseia, X1, 421-423.

Para todas as cita¢cdes da Odisseia, foi usada a edigdo de ALLEN, 1957 e respectiva tradugdo de
LOURENCO, 2010.

2 Homero, lliada, X111, 363-372. Para todas as cita¢des da Iliada, foi usada a edi¢io de MONRO,
1957 e respectiva tradugdo de PULQUERIO, 1992.

P Cf. X111, 365.

'* Sabemos hoje que esta era uma pratica comum na altura, como refere Richard Seaford: “In Homer
we find a link established by marriage providing, as guest-friendship does, the basis for a claim for
assistance in battle. Where the prowess of the bridegroom is of value to the bride’s family, then he
may not give gifts.” (SEAFORD, 1994: 17).
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Cassandra ¢ referida ocorre na altura do regresso do corpo de Heitor a casa'’, onde
encontramos Cassandra, de quem ¢ novamente salientada a beleza ao ser comparada
a ypooént Aepodim, dourada Afrodite'®, no cimo de Pérgamo, sendo a primeira a
avistar Priamo e o carro funebre que traz o corpo morto de Heitor, incentivando os
troianos a lamentarem a morte de seu irmdo. Estes dois momentos desenham assim
os primeiros tragos escritos da figura de Cassandra. Se no primeiro momento ela
aparece referida como princesa, filha de Priamo, uma nap@évog”, ou seja, uma
donzela pronta para o casamento mas ainda solteira, que serve como “moeda de
troca”, e sem qualquer particularidade individual, salvo a da sua beleza, no segundo
momento € realcado o seu amor a Priamo, ao referir-se a ele como @ilov matép’, o
pai amado'®, e a piedade que demonstra sentir por Heitor no seu lamento'. Nao
deixa, no entanto, de ser curioso, tal como indica Sabina Mazzoldi, o facto de
Cassandra ser colocada por Homero no cimo de Pérgamo, fora do espago doméstico,
num lugar onde ndo ¢ suposto que a mulher se encontre, localizacdo esta que podera
ser interpretada como o primeiro sinal de marginalizagdo da figura de Cassandra
(MAZZOLDI, 2001: 30).

No entanto, partindo da literatura posterior de que temos conhecimento,
existe contudo um outro momento em que, apesar de Cassandra ndo ser nomeada
directamente, os versos parecem inclui-la. Referimo-nos ao momento em que
Priamo, implorando a Heitor que ndo espere por Aquiles, bem mais forte do que ele,
lamenta que ndo morrera sem ver muitos horrores: vidg T dOAAVUEVOLG ENknOeicag Te
6vyotpac™. Ora, cremos haver aqui um forte indicio de que Homero se estivesse a
referir a0 momento em que Cassandra sera arrastada por Ajax do templo de Atena,
na altura do saque a Trdia. A este indicio devemos acrescentar o facto de que, no
Odisseia, sera referido o 6dio da deusa Atena por Ajax*', sabendo nés pela literatura
posterior que os gregos sofrem um naufragio na altura do seu regresso a casa apds a
destruicio de Troia na sequéncia da atitude de Ajax.

Viérios sdo, alias, os autores que, baseando-se nestes dois momentos, créem

que Homero teria conhecimento do atentado a honra de Cassandra, mas que tenha

" Cf. XXIV, 697-706.

' Cf. XXV, 699.

7 Para mais informagdes sobre a virgindade feminina na Grécia Antiga, consultar SISSA, 1987: 63ss.
' Cf. XXIV, 700.

" Cf. XXIV, 704-706.

20«0 meus filhos a morrer, minhas filhas a serem arrastadas”. Cf. XXII, 62.

2L Cf 1V, 502.
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preferido omiti-lo (LEAF, 1912: 136ss; REDFIELD, 2003: 137ss). No entanto,
Estrabao d4-nos uma ideia contraria (13.1.40), referindo que Homero ndo podia ter
conhecimento da histoéria da violagdo de Cassandra, caso contrario ndo a poderia ter
apresentado como uma mapOévog oferecida em casamento, referindo-se ao episodio
de Otrioneu de Cabeso. Ora, a questdo ¢ que nos versos que antes indicamos, ditos
por Priamo, o rei refere que filhas serdo “arrastadas”, ndo violadas. A questdo da
violagdo apenas serd referida expressamente séculos mais tarde. Na verdade, de
forma explicita, este episodio da vida da princesa aparecera referido pela primeira
vez no poema épico do ciclo troiano, /liupersis, supostamente da autoria de Arctino
de Mileto, o qual ¢ referido na Chrestomatia de Proclo, mas sem o peso da violagdo
que apenas serd referido bem mais tarde, como veremos, pelo poeta alexandrino
Licofron.

Estrabao acrescenta ainda que Homero ndo tinha conhecimento da violagdo
de Cassandra também pelo facto de que Ajax ndo morre as maos da deusa Atena.
Alias, o 6dio que a deusa nutre por ele ¢ o mesmo que sente por todos aqueles que
violam o direito de asilo. Ora, este argumento ndo contraria a nossa tese de que
Homero soubesse o que se tinha passado pois, tal como veremos na literatura
posterior, Atena decide castigar os gregos com um naufragio, na altura do seu
regresso a casa apos a destruicdo de Trdia, ndo propriamente por Cassandra ter sido
violada, mas pelo facto de os gregos ndo terem castigado Ajax pela sua impiedade,
ao tentar arrastar do templo de uma deusa quem nele tinha procurado reftgio. J.
Dravreux, por seu turno, defende a ideia de Estrabdo mas com o argumento de que,
caso tivesse havido violacdo, a profetisa ndo seria entdo colocada junto a
Agamémnon na Odisseia.

De facto, no poema Odisseia, Cassandra ¢ brevemente referida por
Agamémnon a Ulisses quando ambos se encontram no Hades, ficando nos a saber
que a princesa encontrou a sua morte em Argos, as maos de Clitemnestra, juntamente

com Agamémnon:
oiktpotdtnv & firovsa dma [Iptapoto Buyatpdc,

Koaoodvdpng, v kteive KAvtapuvnotprn doAduntig

ape’ époil’ awtdap £yd moti yaint xeipag deipwv
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No entanto, estes breves quatro versos suscitam alguma controvérsia em termos da
tradugdo, o que, obviamente, gera polémica em termos de interpretagao.

Por um lado, de acordo com J. Davreux e P. G. Mason, aue’ éuoi’ tanto
podera significar “perto de mim” como “sobre mim” como ainda “por causa de
mim”, o que gera deste modo trés possiveis interpretagcdes acerca da proximidade de
Cassandra ao rei Agamémnon. A que parece surtir maior concordancia entre os
criticos, ¢ a do “sobre mim”, até porque se encontra em concordancia com a tradi¢do
artistica. J. Davreux refere mesmo a existéncia de uma taga do século IV ou III a. C.
que retrata o episodio da morte de Agamémnon, na qual se vé Cassandra caida sobre
o corpo do rei. Por outro lado, o proprio gesto de Agamémnon gera também alguma
controvérsia. Tentaria ele erguer os bragos para Cassandra? Para Clitemnestra? Para
os deuses? Para a espada a fim de retorquir o golpe fatal? Nao sabemos. O que
certamente podemos deduzir ¢ que, para Clitemnestra decidir por fim a vida de
Cassandra, a princesa teria de ser bem mais que uma simples concubina ou
estrangeira, mas nada no texto nos indica exactamente o significado da sua figura ali
e naquele momento. As explicagdes possiveis sdo varias, mas o texto, infelizmente,
ndo nos oferece pistas seguras. O que podemos afirmar ¢ que Cassandra e
Agamémnon se encontram unidos desde este momento e este episddio do mito ird
acompanhar a princesa troiana ao longo de toda a literatura da Antiguidade.

H4, no entanto, um facto que chama a nossa aten¢do tendo em conta o que
sabemos hoje do mito de Cassandra: a auséncia a qualquer mencao directa, nem na
lliada nem na Odisseia, ao seu dom de profetizar. Esta ¢, efectivamente, uma questao
muito debatida entre classicistas e merecedora de reflexdo. Poderemos encontrar nos
versos da [lliada, onde vemos Cassandra no cimo de Pérgamo a ser a primeira a

avistar o Pai e o carro com o corpo de Heitor, a génese do seu dom?

AL dpa Kaocodvopn, ikéAn ypucént Appoditt
[Tépyapov eicavafdoa gilov Tatép’ eiocevonoev

£€0100T” &v dlppmt, KNPLKA T€ AcTLfODTNV'

22 “Dos gritos o mais terrivel foi o da filha de Priamo, / Cassandra, morta pela ardilosa Clitemnestra, /
enquanto se agarrava a mim; e eu, jazendo no chio, / tentava erguer os bragos, mas deixei-os cair,
moribundo...”. Cf. XI, 421-424.

21



OV & dp’ &9’ MuOvVoV 10e kelpevov v Aegyéeoot’
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KOKUOEV T Op ETELTA YEYWOVE TE TTAV KOATA OLCTV

Virios sdo os autores que, seguindo as indicagdes do escoliasta, referem que
Homero desconhecia o dom profético de Cassandra, tendo sido a sua piedade por
Heitor que teria feito com que fosse ela a primeira a avistar o seu corpo, posicao esta
que ¢ acompanhada por aqueles que, preferindo uma base segura, se baseiam
também no facto de ndo encontrarem nos poemas homéricos qualquer referéncia
explicita a capacidade profética de Cassandra (DAVREUX, 1942; MASON, 1959).
Alguns autores sublinham, alids, que a atribuicdo do dom da profecia a princesa
troiana se deveria ao facto de ter sido feita uma errada interpretagdo desse passo da
lliada em que Cassandra pronuncia kdkvoev, grito ululante®, incentivando os
troianos a honrarem o cadaver de Heitor. De acordo com tais autores, ter-se-ia
confundido esse seu grito com o grito ¢ lamento da pitia®®. A verdade ¢ que, em
varios textos posteriores, Cassandra inicia as suas previsdes com um grito>’, nio
podendo por isso ser totalmente posta de parte a hipotese de que nestes versos da
lliada resida de facto o embrido do dom profético de Cassandra. Nao so ela ¢ a
primeira a avistar algo a que os seus concidaddos ndo tinham acesso, como inicia a
sua fala com um grito, semelhante a0 modo como a pitia iniciava as suas profecias.

Outros autores apontam ainda a ideia de que ndo s6 Homero desconhecia essa
caracteristica de Cassandra, como nem sequer existiria na sua época a mantica
inspirada (DIETRICH, 1990), sendo apenas do seu conhecimento a profecia baseada
na observacdo de sinais exteriores. Esta posicdo ¢ no entanto profundamente
contestada (PARKE, 1967; SUAREZ, 1994: 187-189), desde logo porque, apesar de
nos poemas homéricos ser comum a interpretacdo de pressagios a partir de sinais
exteriores, o certo ¢ que encontramos varios exemplos que ndo s6 mostram que a
interpretagdo dos sinais ndo tem de ser necessariamente feita por profetas, como

parecem ainda apontar, embora timidamente, para a adivinhacao inspirada. Tomemos

3 “porém Cassandra, semelhante a dourada Afrodite, / subira a Pérgamo e de 1a avistou o pai amado /

em pé no carro e o arauto, mensageiro da cidade. / Viu Heitor, jazente num esquife, puxado pelas
mulas. Emitiu um grito ululante ¢ disse a toda a cidade...”. Cf. XXIV, 699-703.

* Cf. XXI1V, 703.

** Uma ideia muito valorizada do ponto de vista lexical por Maria del Mar Vega Vega (VEGA VEGA,
2000).

*% Consultar BRAULT, Pascale-Anne (1990), Prophetess doomed: Cassandra, New York University,
206.

" Veja-se Andrémaca de Euripides (297) e Alexandra de Licofron (5).
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como exemplo Helena, a qual, ndo sendo uma profetisa, fara a interpretagdo do voo
das aves, referindo que serd @ évi Quudt / d0dvaror Pérrovor™; ou Calcas, cujos
vaticinios foram concedidos por Apolo® e que é referido como possuidor de um
conhecimento que vai para além da simples interpretagdo do futuro mediante sinais,
pois conhece todas as coisas passadas, presentes e futuras e; também Heleno ndo
necessita de sinais para poder ler o futuro, referindo que cbvBeto Boudt / BovAnv, qi
pa Ocoioy &pfvdave untdoot’’; e Teoclimeno consegue mesmo prever a morte,
descrevendo-a como uma visio® ',

Afastada assim a possibilidade de que Homero ndo conhecesse outro tipo de
mantica salvo a da interpretacdo através de sinais exteriores, alguns autores
justificam a sua timidez neste tema como uma forma de silenciamento por critérios e
razdes de desaprovacgdo e de decoro perante o tipo de mantica que caracterizara mais
tarde Cassandra, embora nos pareca que nesta justificacdo se entre no dominio da
especulacdo, ndo encontrando nos dados objectivos ou indicios escritos que nos
sugiram tais critérios.

Assim, parece-nos perfeitamente possivel a hipotese (SCHEIN, 1982;
MOREAU, 1989) de que Homero, ao comparar Cassandra a uma deusa, ao colocé-la
no cimo de Pérgamo numa cena que apresenta claros tragos de teicoscopia e
permitindo que seja ela a ver em primeiro lugar o carro do corpo de Heitor, a tenha ja
desenhado com tragos manticos, ou, pelo menos, como possuidora de uma segunda
visdo que lhe permitiu ver mais além, ver algo a que os outros troianos ndo tinham
acesso e anuncia-lo aos seus concidadaos.

No entanto, esta ndo deixa de ser apenas uma hipdtese ja que certezas nao
podemos ter. Seria decerto muito imprudente, no minimo, partir do principio de que
temos dados suficientes no texto dos poemas homéricos para afirmarmos com certeza
as inteng¢des do autor.

O que sabemos ao certo ¢ que sera afinal Pindaro o primeiro autor conhecido
a aludir explicitamente ao dom profético de Cassandra, tratando-a como uma vidente,
cujo coragdo divinamente inspirado’” a levara a profetizar a queda da cidade de Troia

como consequéncia do comportamento de Paris.

% «com a inspiragdo que no espirito / me langarem os imortais”. Cf. XV, 172-173.

29
Cf. 1, 69.
3% «compreendeu no espirito a deliberagdo que agradara aos deuses em concilio”. Cf. VII, 44-45.
L Cf. XX, 351-357.
32 Cf. Pindaro, Piticas, X1, 32.
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Mas mais do que a procura acerca da origem do dom da profecia de
Cassandra, o que se nos afigura sobretudo relevante ¢ que sejam tiradas ilagdes
daquilo que ¢ claramente expresso pelo poeta. E a partir dos momentos referidos
tanto na /liada como na Odisseia apenas podemos concluir com base segura que
Cassandra ¢ a mais bela das filhas de Priamo, uma map6évoc, uma “moeda de troca”,
com grande afeicdo por seu pai, Priamo, e por Heitor, seu irmdo, que acabara por
encontrar a morte as maos de Clitemnestra assim como Agamémnon, com quem

ficaré relacionada em toda a literatura posterior.

24



CAPITULO 111

CASSANDRA NO CICLO EPICO TROIANO E EM PINDARO

"Enerto. 8¢, ’'A@poditng vmoBgpévng,
vovrnyeitar, kol “Elevog mepl  Tt@OV
peddoévrov oot mwpoBeomilel. kol
"A@poditn  Aiveiav  oopmhelv  adT
kehevel. kol Koaooavopo mepi  tdOV

PEAAOVTOV TPodNAOT>

Para o leitor contemporaneo, Cassandra €, antes de mais, a profetisa de Apolo
a quem o deus amaldicoou, dando-lhe o dom da profecia mas fazendo com que
ninguém acreditasse nas suas profecias. Ora, ¢ precisamente em alguns poemas do
ciclo épico troiano que encontramos as primeiras referéncias ao caracter profético de
Cassandra.

Estas referéncias podem ser encontradas na Chrestomatia, possivelmente da
autoria de Proclo, filosofo neoplatonico. Esta obra, que continha resumos dos
poemas do ciclo épico, € hoje por nds conhecida devido a Focio, erudito bizantino e
patriarca de Constantinopla. Nos 280 capitulos (denominados codices) da sua
Bibliotheca, encontramos resumos e criticas de obras de escritores gregos, sendo hoje
a nossa unica fonte de informag¢ao para muitas obras desaparecidas. Este € o caso de
alguns dos poemas do ciclo troiano que iremos referir neste capitulo: Cipria,
provavelmente da autoria de Estasino ou Hegésias, Iliupersis, de Arctino de Mileto, e

Pequena Iliada, de Lesques de Mitilene.

*3 “Entdo, construiu navios, por sugestio de Afrodite. Heleno profetizou o que haveria de acontecer,
Afrodite ordenou-lhe que Eneias navegasse com ele e Cassandra anunciou o futuro.” Cf. Proclo,
Chrestomatia, fragmento 1. Para todas as citagdes de Proclo, foi usada a edi¢gdo de EVELYN-WHITE,
1964 ¢ efectuadas as respectivas tradugdes por Maria Luisa Resende.
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Ora, ¢ precisamente num destes poemas épicos, em Cipria, que encontramos
pela primeira vez a atribuicdo do dom da profecia a Cassandra: "Emeito 08,
"Appoditg vmobepévng, vavanyeitor, koi "Edevog mepl T®V pEALOVI®OV adTdL
npobeomilel. kol "Aepodit Aivelav copmielv avtdt kelevel. kol Kaooavopa mepl
1AV PEAMOVTOV TPodTAoT .

Neste fragmento, encontramos a princesa, no momento da partida de Paris
para a Grécia, prevendo as desgragas que se abaterdo sobre a cidade de Trdia. No
entanto, como refere Bouché-Leclercq: “Nous ne savons si l'auteur des Kypria avait
fait de Cassandre une prophétesse inspirée et non plus une devineresse habile a
interpréter les présages.” (BOUCHE-LECLERCQ, 1880: 50). O que é certo, pelo
menos, ¢ que hé ja uma aproximagao a futura imagem da figura de Cassandra.

Também na Pequena lIliada, outro dos poemas ¢picos do ciclo troiano,
Cassandra ¢ associada a Guerra de Troia. De acordo com Pausanias: deiketo pév on
éni tov Kaoodvopag 6 Kopoipog yapov, anébave 8¢, g pév 6 / mieimv Adyog, VIO
Neontorépov, Aéoyemg 8¢ VIO Atopndovg énoincssv.3 > N3o encontramos neste poema,
porém, qualquer outra referéncia que associe Cassandra a profecias. No entanto, J.
Davreux levanta a hipotese de que também neste poema Cassandra profetizasse
acerca das desgracas que alcancariam Troia, caso o cavalo fosse trazido para dentro
das suas muralhas. A autora baseia-se no facto de que em algumas pinturas murais da
época romana, ¢ sobretudo nas fabula iliaca, encontramos uma Cassandra agitada
como uma profetisa inspirada (DAVREUX, 1942: 16). Contudo, apesar deste dado
poder ser concebido como um indicio, acreditamos que ndo prova com seguranga que
na Pequena Iliada o poeta ja tratasse Cassandra como uma profetisa.

Apesar de alguns autores defenderem a ideia de que foi em Cipria que
encontramos pela primeira vez a capacidade profética de Cassandra, a verdade ¢ que
sera Pindaro o primeiro autor conhecido a aludir explicitamente a esse seu dom. Do
poeta lirico nascido em Tebas chegaram até nos poemas de diferentes géneros mas o
que o tornard célebre serdo as suas Odes que enalteciam os vencedores nos jogos
Pan-Helénicos, e que foram agrupadas por Aristofanes de Bizancio, gramatico

alexandrino, em quatro conjuntos: Olimpicas, Piticas, Nemeias e Istmicas.

* Ver traducao na nota anterior.

» “Corebo veio para casar com Cassandra, mas morreu. Segundo a maior parte, pela mio de
Neoptolemo, mas segundo Lesques, pela mao de Diomedes.”. Cf. X, 27, 1. Para todas as citagdes de
Pausanias, foi usada a edigdo de EVELYN-WHITE, 1964 e efectuadas as respectivas tradugdes por
Maria Luisa Resende.
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Cassandra aparece referida na Pitica XI por duas vezes. Na primeira
referéncia, ¢ apenas indicado o seu nome a proposito da morte de Agamémnon por

Clitemnestra:

TOV 0N ovevopEVoL TTatpdc Apotvoo Kivtayviotpag
YEPAV VIO Kpotepav

€K 80LoL TPoPOG dvele duomevOEog,

omote Aapdavida kdpav TIpiépov

Kooodvdpav mordt yalkdt cOV Ayopepvovion

Yoyt TOpeL” AYEPOVTOG AKTAV TTop €VOKIOV

VMG Yové.

Aqui, Pindaro recupera o momento ja referido por Homero na Iliada, sendo a
princesa uma personagem secundaria, cuja morte ¢ referida sem qualquer detalhe.
Mas, uns versos depois3 7 Pindaro refere-se a Cassandra como udvtwv Kopav. Caso
existissem duvidas sobre 0 modo como Pindaro vé a figura da princesa, cremos que
elas sdo dissipadas a partir do momento em que lemos o hino escrito pelo poeta
encontrado por entre os papiros de Oxirrinco’®. Neste hino’’, Pindaro refere uma
personagem entregue a inspiracdo profética. Embora ndo nomeie o nome de
Cassandra, tudo indica que se refere a princesa troiana, colocando-a no momento do
embarque de Paris profetizando as desgracas que se abaterdo sobre Troia e que

Hécuba ja tinha previsto em sonhos.

% «Arsinoe, sua ama, arrancou-o do amargo engano, logo que seu / pai foi assassinado ds mios
violentas de Clitemnestra, quando / esta impiedosa mulher jogou Cassandra, filha de Priamo, o /
Dardénida, juntamente com a alma de Agamémnon, para a / margem sombria do Aqueronte, com o
aco cinzento.”. Cf. 17-22. Para todas as cita¢cdes de Pindaro, foi usada a edigdo de BOWRA, 1958 ¢
respectiva tradugcdo de CAEIRO, 2006.

7 Ct. 33.

*¥ Oxirrinco ¢ uma antiga cidade grega no Egipto. Muitos manuscritos (provavelmente os que nio
eram usados) eram depositados pelos seus habitantes num tnico local que se tornou uma auténtica
lixeira de papiros. Em 1897, os arquedlogos Bernard Grenfell ¢ Arthur Hunt comegaram a explorar
essa zona, tendo todos os papiros encontrados sido armazenados na Sacker Library, em Oxford, para o
seu tratamento. Esta descoberta deu origem a actual Egipt Exploration Society, responsavel pela
publicag@o dos manuscritos recuperados. Informe-se, a titulo de curiosidade, que de entre os cerca de
500.000 papiros recuperados encontravam-se, entre outros, textos de Hesiodo, Sofocles, Euripides,
Menandro, Luciano e Safo.

% A este hino de Pindaro foi atribuido o codigo de identificagio 0841 e alguns versos encontram-se
bastante danificados. Para consulta mais detalhada do conteudo total do papiro, consultar
GRENFELL, 1908: 21 e ss.
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Se outros poetas liricos também se referiram a Cassandra e ao seu dom de
profetizar, ndo o podemos afirmar com certeza, pois a maior parte dos seus poemas
continuam perdidos. Com Pindaro, estamos claramente em terreno mais seguro.

Mas foi também na época arcaica que surge pela primeira vez a mengao a
outro episédio da vida de Cassandra: a violéncia de Ajax sobre a princesa troiana. De
acordo com o que nos ¢ relatado na Chrestomatia, foi Arctino de Mileto, em
lliupersis, o primeiro a referir este episodio da vida da profetisa. De acordo com o
resumo de Proclo, perante a tomada da cidade pelos gregos, Cassandra ter-se-ia
refugiado no templo da deusa Atena, de onde Ajax a retirara violentamente para a
entregar a Agamémnon como espolio de guerra, tendo inclusive derrubado a estatua
da deusa que Cassandra agarrava entre os seus bracos: Kacodvopav 08¢ Alag 6 TAéwg
1pdg Blav dmoondv cuvepédkeTon T THg ABnvic Edavov ™.

A partir da época alexandrina, como veremos mais adiante, os poetas e
mitdgrafos apresentardo este episoddio como um verdadeiro atentado a virgindade de
Cassandra. Alguns autores indicam mesmo a possibilidade de que esse cariz sexual ja
constasse do poema de Arctino. J. Davreux, um desses autores, apresenta dois
argumentos para a sua tese: por um lado, o facto de na época alexandrina ser essa a
versdo usada e, por outro lado, a circunstancia de os artistas dos séculos VI e V que
reproduzem esta cena apresentarem uma Cassandra nua ou com muito poucas vestes
(DAVREUX, 1942: 12). Ora, discordamos do primeiro argumento apresentado na
medida em que nem sempre um autor tem de se basear noutro. Se ha algo que a vida
das figuras miticas nos mostra ¢ que diferentes autores em €pocas distintas alteram,
acrescentam, retiram e chegam mesmo a criar episodios novos nas suas vidas. Em
relagdo ao segundo argumento, e como refere P. G. Mason (MASON, 1959: §2), o
facto de Cassandra ser representada sem vestes poderia simplesmente ser uma
escolha relacionada com o facto de Cassandra ser uma profetisa e ser dessa forma
que estas eram entdo representadas. Pela nossa parte, ndo encontramos razoes
seguras para afirmar que em Iliupersis ja estaria referida a tentativa, ou a propria
concretizagdo, da violacdo de Cassandra.

Aliés, alguns autores vao até mais longe, como M. Magnien, que coloca a
possibilidade deste episodio de cariz sexual ter sido ja do conhecimento de Homero,

mas que este teria optado pelo siléncio visto ser algo indigno de uma sociedade que

40 “Ajax, filho de Oileu, ao retirar Cassandra a forga, arrastou também a estatua de Atena”. Cf. 108.2.
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se diz civilizada (MAGNIEN, 1924: 141 e ss.), opinido esta contrariada por J. N. H.
Austin que refere ndo ter a certeza “(...) that Homer’s aesthetic forbade anything but
the beautiful, magnificente or heroic. There is much that is brutal and unheroic in the
lliad...” (AUSTIN, 1999: 416 n.7). A verdade ¢ que, de acordo com a nossa opinido,
e baseando-nos unica e exclusivamente no que possuimos de [liuipersis, apenas
poderemos concluir que houve, na realidade, um acto de violéncia por parte de Ajax
para com Cassandra, mas sem o referido cariz sexual.

Desta forma, tudo indica que a época arcaica, para além de prosseguir com a
tradicdo que ja encontramos nos poemas homéricos, vem contribuir com dois novos
tracos para a figura mitica de Cassandra: a princesa passa a profetisa inspirada e

sofre, as maos de Ajax, um acto de violéncia.
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CAPITULO IV

CASSANDRA NA TRAGEDIA ATICA

E na tragédia atica que a voz de Cassandra emerge, sendo-lhe dado um
destaque que a época anterior ndo lhe tinha concedido, vindo assim a contribuir para
a autonomizacdo do mito. S3o vérias as tragédias que chegaram até nds em que
encontramos referéncias ao seu nome, a maior parte delas da autoria de Euripides.
Em Andromaca, ficamos a saber que Cassandra implorou que matassem Pdris por
prever que ele viria a causar a destrui¢do de Troia''; em Hécuba, Cassandra é
colocada pela mie ao mesmo nivel de Heleno**, mas no resto da pega encontramos
véarias vezes indicado o seu nome, sempre associado ao dom da profecia e
estabelecendo-se ja uma relagio com Agamémnon™; em Electra, Clitemnestra refere
Cassandra no momento em que explica a filha a ousadia do pai em ter regressado a
casa com uma mulher possuida por um deus, fazendo dela sua concubina®™; e em
Ifigénia em Aulis, refere-se a beleza dos seus cabelos loiros e a sua inspiragio por
uma divindade®.

No entanto, em nenhuma destas pecas Cassandra aparece como
personagem™®. Isso apenas ocorre nas tragédias Agamémnon, de Esquilo e As
Troianas”’, de Euripides, tendo Cassandra um papel activo e uma fungdo a

desempenhar. E também nestas duas pecas que se fixam e criam tracos que irdo

*1 Cf. 296-300.

2 Cf. 87.

B Cf. 121, 676, 827, 855.

* Cf. 1032-1034.

¥ Cf. 757-761.

% Para uma andlise mais pormenorizada das referéncias a Cassandra nas pecas de Euripides, cf.
DAVREUX, onde a autora estabelece uma interessante relagdo entre os textos e as figuras de
Cassandra em artefactos, quadros, monumentos, etc., da época (DAVREUX, 1942: 35-48).

7 Pegas representadas respectivamente em 458 a.C. e 415 a.C, sendo As Troianas a Unica peca que
restou da trilogia de que fazia parte.
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caracterizar Cassandra até aos dias de hoje, razdo pela qual decidimos focar a nossa

aten¢do nestas duas tragédias.

1. Cassandra em Agamémnon, de Esquilo

Kol T@VO’ dpotov &l 11 pn) neibo, Ti yap;
70 pélhov fjigel’ kal 60 P’ &v TayEL TOPAOV

dyav {y’} an06pavtv oiktipag épeic.”

Para o leitor contemporaneo, Cassandra €, antes de mais, a profetisa de Apolo
a quem o deus amaldicoou, dando-lhe o dom de prever o futuro mas fazendo com
que ninguém acreditasse nas suas profecias. Como vimos no capitulo anterior, esta
sua capacidade de profetizar ndo parece ser uma inovacdo da tragédia atica. No
entanto, ¢ em Agamémnon que nos ¢ dada a conhecer a origem do seu dom profético
assim como os contornos desse mesmo dom. Com efeito, nesta tragédia, a princesa
troiana profetisa tudo o que ird ocorrer nas trés pegas que constituem a trilogia: o seu
destino e o do Atrida em Agamémnon, a vinganga de Orestes ¢ a morte de
Clitemnestra® em Coéforas e a presenca das Erinias, que irio perseguir Orestes’,
em Euménides. Nesta medida, ¢ certo que ela cumpre bem o seu papel: “There is a
concentration, then, on the future, proper for a prophetess.” (CROALLY, 1994: 229).

Mas o conhecimento de Cassandra ndo estd limitado a esta capacidade de
prever o futuro. Além disso, Cassandra possui também o conhecimento do passado,
mesmo o que ndo foi vivido por ela ou por ela presenciado. E através do seu éxtase
profético que somos levados ao inicio da historia da casa dos Atridas: a traicdo da
cunhada de Tiestes cedendo a sua sedugdo e o banquete que Atreu, em vinganga,

serve ao irmdo e no qual Tiestes come os seus filhos sem saber. Em suma, o

* “Pouco importa se vos persuado ou ndo. A questdo é esta: o que estiver para vir chegara. E tu, que
estaras presente, muito em breve, lamentando, reconhecerds em mim uma profetisa demasiado
verdadeira.” Cf. Esquilo, Agamémnon, 1239-1241.

Para todas as citacdes de Agamémnon, foi usada a edicdo de WEST, 1991 e respectiva traducdo de
PULQUERIO, 1992, salvo indicagdo em contrario.

¥ Cf. 1279-1283.

0 Cf. 1185-1193.
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conhecimento da maldicdo da familia de Agamémnon, inserindo-se o assassinato do
rei numa sequéncia de crimes e castigos. E certo que, antes de Cassandra aparecer
em cena, o coro tinha ja referido a questdo da culpa e da expia¢do, mas sera a
profetisa quem levantard o véu, introduzindo o tema da culpa hereditaria. E
precisamente esse conhecimento de Cassandra que vem agora dar sentido as palavras
de Calcas®, permitindo-nos também entender a intengdo do coro quando refere: TV
TOAVKTOVOV yap ovk / Bokomot Ogoi .

O papel de Cassandra nesta trilogia €, assim, em parte, o de dar a conhecer
esse passado, embora esta evocagdo ndo tenha como Unico objectivo o de fornecer
informago. E por meio dela que a audiéncia compreenderé o ciclo de retribuigdo por
sangue de um crime anterior, estando o espirito desses crimes personificado na figura
das Erinias, as quais Cassandra se refere: Opvodot & Duvov ddpacty Tpoonuevor /
nphtapyov Gy, Helena ¢ comparada a uma Erinia®* ¢ Agamémnon foi enviado
para a guerra também por uma Erinia®>. Todos os crimes cometidos serdo afinal actos
de justica que nao terdo fim e por isso € que esta cadeia de crimes apenas podera
terminar com a transformacdo das Erinias em Euménides. Por tal razio, Esquilo
precisa que Cassandra explique como tudo isto comegou. Esta referéncia ao passado
enquadra-se deste modo perfeitamente na sua linha de pensamento. Como indica

Jacqueline de Romilly:

“Eschyle croit a la justice divine. Il croit que les dieux, avec le temps,
chatient les coupables. Il croit donc qu'une autre faute ancienne prépare,
annonce, explique les drames qu’il décrit. Dés lors, pour rendre cette
relation sensible et pour montrer comment, en fin de compte, une longue
suite d’années et des générations se combine en un dessein chargé de
sens, il a ét¢ normalement amené a placer avant I’acte décisif un ou
plusieurs retours en arriére, portant toujours le plus loin possible, et
souvent combinés avec une vue anticipée des événements a venir.”

(ROMILLY, 1967: 93).

*LCf. 152-155.

32 “porque os deuses ndo perdem de vista os que causam muitas mortes.”. Cf. 461-462.

>3 “Unidas ao palécio, elas fazem ressoar o seu canto, canto da cegueira de espirito que comegou
tudo”. Cf. 1191-1192.

> Cf. 744-749.

* Cf. 58.
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Por isso, Esquilo coloca Cassandra, para além de prever o futuro e de
conhecer o passado, a ver também tudo o que se estd a passar no presente, mesmo
que esses acontecimentos ndo estejam ao alcance do seu olhar. Exemplo disso ¢ o
momento em que, apesar de se encontrar fora do paldcio, Cassandra saiba tudo o que

se passa 14 dentro a medida que os acontecimentos se vao desenrolando:

o TdAova, T0de Yap TEAEIS;

TOV OPOOEUVIOV TOGLY

AOVTPOIGL PAOPVLVAGA - TAOG PPAS® TEAOG;
Téyoc yop 166 Eotan

(...

&€ mamod momai, i t6de eaivetat;
1 SikTvév iy’ Atdov;

AL dprug 1 Evvevvog, 1 Euvartio
@OVoL

(...

a & 1Sov, idov” &meye Tdig Podg

TOV TODpOV’ &V TETAOIGLY

perayképwt Aapfodoa pnyovipatt
tomtel’ mitvel 6 <€v> Eviopmt TeVYEL.

dorAo@dvov AEPnToC THYOV GOl Xéyw.56

E esta visdio que levou Dodds a afirmar que, em Agamémnon, Cassandra é
apresentada “(...) as a clairvoyante rather than a medium.” (DODDS, 1951: 88, n.
45). Mas quer seja mais clarividente que médium ou vice versa, 0 que nos parece
sobretudo relevante ¢ que a visdo de Cassandra sobre o presente, mesmo quando ele
ndo estd ao alcance do seu olhar, serve para ilustrar o qudo completo ¢ o seu
conhecimento. Nao s6 ela prevé o futuro, como tem conhecimento do passado, como
ainda vé o presente, conseguindo estabelecer as relagdes entre estes trés tempos.

Fazemos nossas as palavras de Oliver Taplin: “It is Cassandra’s place to lead the

% «“Ah! Desgragada! Pois atreves-te a fazer isso? Das banho ao esposo que partilha o teu leito e
depois... Como direi o fim, que chegara depressa? (...) Ah! Ah! Ai, ai! Que vejo eu ? Uma rede do
Hades? Nio, rede ¢ a propria companheira de leito, a cumplice do assassinio (...) Ah! Ah! Vejam!
Vejam! Afastem o touro da vaca. Depois de o envolver nas suas vestes, ela fere-o com a arma
insidiosa dos negros chifres ¢ ele cai na banheira cheia de agua. Estou a falar-te do que acontece na
banheira que mata a trai¢do.”. Cf. 1107-1129.
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chorus, and us, out of confusion and perplexity towards insight and perspective. Then
Agamemnon can die.” (TAPLIN, 1977: 322)°".

O conhecimento que Cassandra possui é-nos assim apresentado por Esquilo
como sendo bem mais completo do que aquele que nos tinha sido transmitido por
obras anteriores, ¢ ndo s6 foi ele o primeiro a dar essa visdo completa do
conhecimento de Cassandra como também ¢ aquele que, em primeiro lugar, coloca o

dom profético da princesa directamente dependente do deus Apolo:

pavtic B AmoAhov Td’ Enéotnoey TéAEL

(...) 6AN MV Taka1oTNG KAPT £pol TVE®DY YapLy
(...) Euvarvésaoa Aoiav dyegvcaunv

(...) 10N moAitoug mavt” €6écmlov mabn

o RN R4 e rQ o 58
(...) &nelBov 00OEV’ 0VOEV, OOC TAO ™ HUTAOKOV

E importante referir que esta questdo de ter sido ou ndo Esquilo o primeiro
autor a colocar o dom de Cassandra dependente de Apolo tem sido algo debatida.
Alguns autores referem que, caso esta fosse uma tradi¢do sobejamente conhecida
pelos Atenienses, entio ndo faria grande sentido que Esquilo desse uma explicagio
tdo pormenorizada da situagdo até porque o coro reconhece-a como profeta®’, o que
ndo parece conhecer ¢ o modo como ela comegou a profetizar. Nunca caminhamos,
porém, em terreno seguro quando pretendemos saber as inten¢des de um autor ou
tentamos descortinar o conhecimento que os atenienses possuiam. De qualquer
forma, quer tenha sido Esquilo ou ndo o primeiro, o certo é que, baseando-nos na
literatura que chegou até nos, e salvo inequivocas descobertas futuras, ndo se podera
afirmar se esta foi, ou ndo, uma inovag¢ao do tragedidgrafo.

O que nos parece ser mais relevante ¢ o facto de que a maldi¢do do deus
possui uma importancia fundamental no desenvolvimento ndo s6 da parte em que

Cassandra intervém, como de toda a tragédia®. Desde logo porque esta maldi¢io
g £0 porq

3" Para P. G. Mason, ¢ na cena de Cassandra que se encontra o climax da pega, afirmagdo esta com a
qual concordamos em absoluto (MASON, 1959: 84).

% “Foi o profeta Apolo que me deu esse poder (...) Bem, ele lutou para me conquistar, concentrando
poderosamente o seu afecto sobre mim (...) Depois de dar o meu consentimento, enganei Loxias (...)
Ja profetizava aos cidaddos da minha patria todos os sofrimentos (...) Ninguém mais acreditou em
mim, depois que cometi esta falta”. Cf. 1202-1212.

* Cf. 1098.

% Para anélise da importancia da relagio Cassandra-Apolo na acgdo da trilogia e ndo apenas na pega
Agamémnon, veja-se MITCHEL-BOYASK, 2006 e LEAHY, 1969.
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impeditiva do reconhecimento das suas palavras como verdade ¢ um factor de
marginalizac¢do da figura de Cassandra. A profetisa possui de facto um conhecimento
global sobre todas as coisas, tendo uma visdo una sobre passado, presente e futuro e
as suas interligacdes, o que lhe permitiria iluminar a ignorancia dos que a rodeiam
com a lucidez do seu conhecimento. No entanto, ao contrario do que acontece com
outros adivinhos e profetas, a auséncia de crédito atribuido as suas palavras faz com
que esse seu conhecimento ndo tenha qualquer consequéncia. Cassandra estd assim
sempre gravida de um conhecimento que ndo nasce para o mundo e SO,
completamente s6. Na verdade, existird maior soliddo do que conseguirmos prever o
futuro, vermos todas as nossas previsdes tornarem-se realidade e, porém, sermos
totalmente impotentes perante tais acontecimentos? Existird maior soliddo do que
sermos possuidores de um conhecimento Unico, inclusive o da nossa propria morte,
sermos capazes de relacionar passado, presente e futuro e, todavia, ndo o
conseguirmos partilhar? Como refere Bernard Knox: “She has no advice to give, no
call to action or repentance, no moral judgment, nothing except the vision of reality,
of what has been, is, and will be.” (KNOX, 1972: 116). Esta ¢ a maldicao de
Cassandra que contribui em muito para a ironia tragica da peca, ja que sdo afinal as
suas palavras, que ninguém reconhece como verdade, as que contém a informagdo
necessaria para a compreensao total dos acontecimentos.

Como refere Isabel Capeloa Gil: “A construg¢do da identidade processa-se em
Cassandra na dependéncia de dois poélos, o poélo da sexualidade e o podlo
epistemologico da busca da verdade, epitomizado na epifania do ver e na sua
imposi¢do no dizer...” (GIL, 2003: 264). Tomemos como exemplo o0 momento em
que o Corifeu ndo entende as suas palavras, apesar de Cassandra referir que sabe
falar bastante bem a lingua helénica®'. De facto, apesar de, na realidade, Cassandra
ser uma estrangeira, o problema com que se depara ndo ¢ uma questao de traducao.
Cassandra estd, isso sim, isolada pela voz da sua profecia, pois mesmo para aqueles
que partilham a sua lingua o seu discurso ¢ incompreensivel. Cassandra estd assim
sozinha na sua relacio com o outro devido a maldi¢do de Apolo com quem
estabelece, na tragédia, uma relagdo de 6dio. E que todos os revezes da sua vida sdo

causados pelo deus. Desde logo, o seu estatuto social, que Esquilo nos apresenta com

ol Cf. 1254,
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alguma ambiguidade. Atentemos nas palavras com que Agamémnon apresenta

Cassandra a Clitemnestra e que mostram o caracter ambiguo desse seu estatuto:

Vv EEvNY O0& TpeLUEVAG

VO’ glokdle” OV KpatodvTo HoABok®dS
0e0g TpOSMOEV eV UEVDG TPOGOEPKETAL.
EKMV YOp 0VOELg dovAimL ypfTot Luydt’
abtn 8¢, TOALDV ypnudTev E€aipeTov

o ~ ,. 5 s 3 r 62
dvBog, otpatod ddpnu’ Epol Euvéoneto.

“Estrangeira” ¢ de facto o primeiro termo que a caracteriza. E, sendo ela uma
estrangeira, o que Agamémnon pede a Clitemnestra que faga ndo ¢ mais do que a
evocagdo da mais antiga tradicdo da cultura grega — a tradi¢do da hospitalidade. E
devido ao siléncio a que se remete, siléncio este a que voltaremos mais tarde, tanto
Clitemnestra como o coro partem do principio de que ela tem desconhece a lingua® e
de que parece necessitar de um intérprete®, o que, porém, sabemos nio ser verdade,
por ela possuir um conhecimento perfeito da lingua grega. Assim, o seu estatuto de
estrangeira parece ultrapassar a simples defini¢do daquela que nasceu em terra
béarbara. E que Cassandra também ¢é referida como aquela que ndo £€kov yap o0deic
Sovhimt ypiitar Loyd®, ou seja, trata-se de uma escrava, termo pelo qual ela é
tratada varias vezes por Clitemnestra, pelo coro e até por ela propria.

Mas, como escrava, o pedido que Agamémnon faz a Clitemnestra ja
ultrapassa o conceito da hospitalidade grega, demonstrando que Cassandra ndo ¢ uma
escrava como as outras, sendo merecedora de uma aten¢do especial. Mesmo que
Clitemnestra ndo perca ocasido de voltar a colocéd-la ao nivel dos outros escravos:
eloo kopifov xoi oV (...) / mMOAA®V petd / dovAwv otabelioav Ktnoiov Popod
néhac®®. Assim, Cassandra parece ser possuidora de um outro estatuto que ndo o de

mera estrangeira ou simplesmente escrava. Como refere Agamémon: adt 06¢

62 “Tens aqui esta estrangeira: acolhe-a amavelmente em casa. Ao que usa gentilmente o seu poder,
um deus o contempla de longe com benevoléncia, pois ninguém suporta de boa vontade o jugo da
escraviddo. Ela veio comigo, flor escolhida para mim num rico despojo, dadiva do meu exército.”. Cf.
950-955.

% Cf. 1061.

% Cf. 1062.

65 «suporta de boa vontade o jugo da escraviddo”. Cf. 953.

% “Entra também tu (...) reunida aos demais escravos junto do altar protector dos bens domésticos”.
Cf. 1035-1038.
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TOMGY ypnubtov éEaipetov / Gvloc, otpotod dopnu’, épol Evvéometo®’. Ela é
cativa de guerra e ¢ precisamente esse o estatuto especial que vamos descortinando
ao longo da tragédia, deparando-nos mesmo com momentos em que a relagdo entre
Agamémnon e Cassandra parece ter um cardcter mais legitimo e mais elevado do que
o de simples concubina do rei. A profetisa demonstra ter por Agamémnon uma
atitude de enorme respeito, tratando-o por T@®t LOAOVTL deGTOTNL / EUdL, meu recém-
chegado Senhor, e Aéovtog ebyevodc, nobre ledo®, chegando mesmo a afirmar que
ira chorar o seu proprio destino e o dele®.

Alias, J. Davreux, baseando-se no modo como Cassandra se refere a
Agamémnon, levanta a hipotese de Cassandra poder estar apaixonada por ele
(DAVREUX, 1942: 29), hipotese esta que € contrariada por outros autores, 0s quais,
preferindo uma leitura mais literal do texto, indicam ndo encontrar nele indicios
dessa paixdo’’, leitura esta com a qual tendemos a concordar. Mas
independentemente do que esteja subjacente a esse modo de tratamento, o certo ¢é
que, “(...) in the course of the play she gradually fills the structural role of proper
«wife» abandoned by Clytemnestra” (FOLEY, 2003: 92), parecendo assim haver
uma inversdo dos respectivos papéis sociais. Enquanto Clitemnestra atraicoa o rei,
seu marido, e planeia o seu assassinato, Cassandra permanece-lhe fiel, chegando

mesmo a censurar a esposa legitima pela sua atitude para com ele:

va®dv T drnapyog TAiov T° dvaotdng

dng AaBpaiov Tev&eTon Kokt ToyML

0¥k 018ev oo YADGGa Lo Tiig KuVOC,
re<i>Eaoa kaykAivaca poudpov odc, SAKveL.
TO100e TOALO<V> BTjAvg Bpoevog povelg
gotv’ Tl viv Kohodoa Suo@iieg 8dicog
oo’ Gv; apeicBovav, § TKOAAGY Tva,
oikodoav &v métpact, vavtilwv BAAPNV,

Buiovoav Adov untép’ domovddv T dpn

67 “Ela veio comigo, flor escolhida para mim num rico despojo, dadiva do meu exército”. Cf. 954-955.
6% Cf. 1225-1226 ¢ 1259, respectivamente.

9 Cf. 1313-1314.

0 Cf. MAZZOLDI (2001) e FRAENKEL (1962).
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’ r 71
@iAO1g TVEOLOOY;

Alids, Clitemnestra chega mesmo a referir-se a Cassandra como
“companheira de leito” de Agamémnon, sua Ebvevvoc, fiel concubina’.

Mas, tal como antes referimos, ¢ Apolo que estd por detrds de tudo o que
acontece a princesa troiana, desde logo porque foi ele que a trouxe até ali, como
Cassandra grita em sofrimento: AmoAlov’ AmoAikov’ / dyvidt’, dmodrlov &udc / a
mol mot Hyayéc pe;. Alias, prova disso mesmo sio as primeiras palavras de
Cassandra proferidas num contexto muito particular. A profetisa entra em cena
juntamente com Agamémnon no inicio do 3° episddio, mas apenas 289 versos depois
¢ que ouvimos a sua voz a irromper no cenario. Oliver Taplin, num artigo em que
analisa o uso dramadtico das entradas e saidas do palco nas tragédias gregas
(TAPLIN, 1977: 304 a 322), chama a atencao para o facto de que a técnica usada por
Esquilo na entrada de Cassandra é completamente inusual, j4 que a atengdo da
audiéncia seria direccionada para os actores que entrassem em cena € nao se ouve
Cassandra falar durante um significativo periodo de tempo.

Ora, ndo podemos deixar de referir que Esquilo faz aqui uso do terceiro actor
que ja tinha sido nesta altura criado por So6focles e ¢ afinal extremamente interessante
que, tendo Sofocles feito essa alteragdo com o objectivo de tornar o didlogo mais
elaborado, dindmico e realista, Esquilo o utilize também, mas decida manté-lo em
siléncio’”, situagdo alids que é referida por Aristofanes em As Rds. Cassandra é
claramente uma dessas TpooyMHa THG Tpaywdiac, Ypolovrag ovdE tovti”, tal como
Niobe, cujo siléncio teria como objectivo que ¢ Beatng mpocsdokdv kabdijito, / 6nd6’

1 Nopn 1t p0éyEeton’®.

" “Mas o comandante das naus e destruidor de flio ndo sabe o que a odiosa cadela, cuja lingua se
espraiou, com deleite, em discursos interminaveis, lhe prepara, 2 maneira da simuladora Ate, com
funérea sorte. Vede até onde vai a sua audacia: fémea assassina do macho. Ela é — que nome de
monstro odioso lhe hei-de com justeza aplicar? — uma anfisbena, outra Cila que habita nos rochedos e
¢ o flagelos dos navegantes ou mée furiosa saida do Hades, que respira uma guerra sem tréguas contra
os seus?”. Cf. 1227-1236.

2 Cf. 1442.

7 «Apolo, Apolo, Senhor dos Caminhos, verdadeiro Apolo para mim. Ah! Para onde me trouxeste?”.
Cf. 1085-1087.

" Acerca do uso de actores silenciosos em Esquilo, cf. TAPLIN, 1972 ¢e KNOX, 1972.

> “figuras de tragédia que ndo tugiam nem mugiam.”. Cf. Aristofanes, 4s Rds, 913. Para todas as
citacdes de Aristéfanes, foi usada a edigdo de WILSON, 2007 e respectiva tradugdo de RAMALHO,
2008.

76 «o espectador ficasse sentado, na expectativa de ver quando Niobe diria alguma coisa.”. Cf. 919-
920.
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Mas associado a este objectivo, claramente estratégico na nossa opinido, €
descontando a ironia inerente a comédia, ha igualmente um outro efeito que o
siléncio de uma personagem despertaria na audiéncia. Tomemos como exemplo
Niobe. Quando os que mais amamos nesta vida sdo levados, que palavra usar se o
coracgdo se afoga em sofrimento? O siléncio de Niobe traz assim consigo o peso da
tragédia e acreditamos que desta forma inundaria a audiéncia de emogao’.

Ora o siléncio de Cassandra ndo teria tido um impacto diferente. Esquilo
consegue desta forma sublinhar ainda mais o efeito da sua entrada e despertar na
audiéncia a curiosidade sobre a sua personagem e a expectativa acerca de quais
seriam as suas primeiras palavras. Ora, tendo ela perdido o seu estatuto de princesa,
tendo visto todos os seus a serem mortos € a sua patria a ser destruida, tendo sido
feita cativa e levada para uma terra que ndo € a sua, na companhia do mesmo rei que
levou a ruina a cidade de Tréia, muito provavelmente esperar-se-ia que Cassandra
entoasse um lamento pela sua situag@o, ou pelos seus e pela sua patria, ou entdo que
amaldigoasse os gregos, ou Agamémnon seu captor, ou Paris e Helena. Mas nada
disto acontece. Estamos perante, como refere H. D. F. Kitto, “(...) one of the most
astonishing moments in all drama.” (KITTO, 1964: 28). As primeiras palavras de

Cassandra referem-se a Apolo, tratando-o por seu destruidor:

0TOTOTOTOT TOTOT O
®dTOAAOV DdTOALOV (...)
ayvidt’, AmoAL®V EUOG’

3 , \ 5 r \ , 78
ATOAEGOG YOP OV HOALG TO OEVTEPOV.

Além de deixar claro que quem a vai destruir, pela segunda vez, ¢ Apolo, as
suas palavras sdo bem representativas do conhecimento completo que ja referimos
que Cassandra possui sobre todas as coisas: tanto Agamémnon como Clitemnestra

ndo serdo os responsaveis pela sua morte, antes fazem parte de um plano divino,

70 siléncio de Cassandra terd certamente causado grande impacto em Sofocles pois assistimos a uma
cena semelhante em Traquinias: Tole, cativa de Hércules, trazida contra a sua vontade para uma terra
inimiga, mantem-se em siléncio perante as ordens e perguntas da esposa legitima de Hércules. A este
propoésito consultar VARZEAS, 1994. Sobre as dramaturgias do siléncio nas tragédias gregas, sugere-
se a leitura de SERRA, 2009.

8 «Ototototoi popoi da! / Apolo, 6 Apolo! (...) / senhor dos caminhos, meu destruidor, / destruiste-me
pela segunda vez — em absoluto!” (optamos aqui pela tradugdo de MOREIRA, 2012 por crermos que €
mais representativa da sonoridade das palavras que Cassandra teria emitido na lingua grega). Cf.
1072-1081.
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sendo apenas instrumentos do braco da vinganga de Apolo, o que ¢ alids comum nas
tragédias de Esquilo’”’. Como refere Jaqueline de Romilly, no mundo religioso do
tragediografo, “(...) il n’est pas de malheur qui arrive sans ’aveu des Dieux et
méme, le plus souvent, sans leur volonté expresse.” (ROMILLY, 1958: 55).

E esta ¢ a segunda vez que Apolo destréi Cassandra. E que, da primeira vez,
ou seja, quando lhe retira o dom da persuasdo, ele destrdi a princesa na sua relagdo
com o “outro”. Ja em Troia, a profetisa tinha passado a ser xotayehopévnv péyo /
pikov™, que se voltaram contra ela, sendo perceptivel nas suas palavras nio apenas o
gozo de que foi alvo, mas também a sua injustica e imerecimento. E agora, na patria
de Agamémnon, ela ¢ rebaixada a dimens@o animal quando o Corifeu compara o seu
comportamento ao de Onpdg ¢ vearpétov, um animal recém-capturado®’, ¢ apelidada
de paiveran, louca®, e, ao contrario dos outros profetas, ela sente com sofrimento o
esforco da adivinhagdo: O’ ab pe dewvog dpbopavieiog m6vog / oTpoPel Taplocmy
ppoiorg TEpnuévouct®.

Mas, no meio de todo este sofrimento e adversidade, Esquilo mostra-nos uma
personagem superior a reagir, superioridade essa que, entre outros aspectos, ¢
salientada por uma certa inversao de valores com a personagem de Agamémnon, i.e.,
Cassandra possui aqui caracteristicas que seriam, ou que se julgariam ser, tipicas da
grandeza de um rei como o chefe da casa dos Atridas. Ambos fazem o mesmo
percurso desde o carro que os trouxe a cidade até ao interior do paldcio. No entanto,

durante esse percurso, Agamémnon deixa-se enganar e enredar nas palavras de

" Tomemos como exemplo a figura de Agamémnon e o aparente dilema com que ele se depara nesta
peca pois é demonstrativo do papel crucial dos deuses. O que faz com que Agamémnon sacrifique
Ifigénia, sujando as maos com o sangue de sua propria filha? Calcas indica ser essa a unica solugdo
para que os ventos amainem e a armada possa rumar em direccdo a Troia. No entanto, Calcas ndo
passa de um mero adivinho que se limita a interpretar o pressagio de Artemis, uma deusa que nutre
sentimentos de odio pela casa dos Atridas. Agamémnon encontra-se assim perante um dilema:
sacrificar a sua propria filha ou desistir da sua expedi¢do a Troia. Mas poderia o rei desistir desta
empresa? A nosso ver, a resposta encontra-se no proprio texto ¢ nas palavras do Coro (60-63).
Agamémnon ndo pode abandonar a expedi¢do a Troia, sob pena de desobedecer a Zeus hospitaleiro,
sendo por isso apenas e tdo somente uma extensdo do brago vingador do insultado rei dos deuses. A
sua acg¢do ¢ determinada pelos deuses com quem ele actua em conformidade, como se um e outros
fossem irmaos cimplices de uma mesma situagéo.

Faca-se notar que ha autores que negam tdo grande influéncia dos deuses na expedigdo a
Troéia, como por exemplo Manuel de Oliveira Pulquério, para quem o chefe da casa dos Atridas esta
“cego pelos motivos pessoais que o determinam” (PULQUERIO, 1992: 16), optando por isso pelo
sacrificio da filha. Veja-se opinido contraria em SERRA, 2006: 215-253, para quem os deuses t€ém um
papel essencial nesta questao.
%0 “objecto da mais violenta troga por parte de amigos”. Cf. 1271-1272.
*1 Cf. 1063.
%2 Cf. 1064.
%3 “De novo o trabalho terrivel da verdadeira arte profética me faz girar intimamente e me perturba”.
Cf. 1215-1216.
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Clitemnestra, ao contrario de Cassandra que ndo s6 nao se deixa iludir pela mulher
do rei, como ndo entrard no paldcio quando ela lhe pede, mas apenas mais tarde,
quando decide ela propria entrar. Como refere Oliver Taplin, “Agamemnon’s scene
was a journey into obscurity and ignorance: Cassandra is a journey into knowledge
and insight.” (TAPLIN, 1977: 322). Os dois acabam por morrer as maos de uma
mesma mulher, mas as suas mortes tém significados diferentes. Para Agamémnon,
trata-se de uma morte indigna pois, como guerreiro que €, a sua morte com gloria
deveria ocorrer no campo de batalha e ndo as maos de uma mulher, muito menos da
sua legitima esposa. Para Cassandra, trata-se de um acto de coragem pelo modo
como decide encarar a morte nos olhos. E ¢ precisamente no seu caminhar para a
morte que vemos uma Cassandra majestosa, uma personagem algures na fronteira
entre 0 humano e o divino, a adquirir uma notavel grandeza tragica.

Tome-se como exemplo o0 momento em que o Corifeu pergunta a Cassandra
por que ndo foge se tem conhecimento do que a espera, frase esta que mostra como a
“(...) greatness of a noble soul baffles the understanding of the ordinary man.”
(FRAENKEL, 1962: 603). De facto, Cassandra recusa fugir porque sabe que tal ndo
adianta: fiker 108" fpop” opuepd kepdavd euyft®*. Cassandra conhece demasiado
bem o poder do deus, sendo que esse conhecimento transcende o do coro pois “she
transcends a boundary of experience which was for the Greeks, one of the defining
limits of the human condition.” (SCHEIN, 1982: 12). E, apesar de ter pleno
conhecimento de que o seu fim chegara, Cassandra demonstra ser possuidora de um
forte caracter neste seu acto de valentia, ou seja, o de ndo fugir e aceitar o seu
destino®, sabendo que naquele local apenas a morte a espera.

Morte essa, alids, que é apresentada por Esquilo de uma forma que nos faz
parecer que estamos perante um sacrificio, cuja imagem nos ¢ transmitida desde logo
pelo coro quando refere que Cassandra caminha corajosamente para o altar como
uma OenAdtov / Bodc*®. Resignando-se ao seu destino e dirigindo-se ao altar,

Cassandra estd, afinal, a dar o consentimento que as vitimas sacrificiais devem dar

# «0 meu dia chegou, pouco lucrarei com fugir-lhe.”. Cf. 1301.

% Cremos, alids, que esta fusdo entre uma personagem tragica e a adivinhacio do futuro é realizada de
um modo completo em apenas duas personagens de Esquilo: numa mulher, Cassandra, e num deus,
Prometeu.

% “yma novilha conduzida por um deus”. Cf. 1297-1298.
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para que o seu sacrificio seja aceite pelos deuses. A propria Cassandra compara-se a

si mesma a uma vitima sacrificial®’ quando refere:

gue

amyay’ €ig To1dode Bavacipovg Toyag,

Bopod matpdiov & avt’ EmiEnvov pévet
OepLLOV KOTEVTOG POIVIML TPOGPAYLOTL.

5 ) o I ~ , 88
o0 unv dtipol y° €k Bedv tebvnEopev

E perante a decisio de Cassandra de avangar para os bragos da morte que o
Corifeu lhe atribui duas caracteristicas que pertencem essencialmente a homens, e
mais especificamente a reis: a de ter uma gdtOApOv PpevOG, alma corajosa’’, e a de
e0KAEdC (...) katBavelv, morrer com gloria’’, por oposi¢do a Agamémnon que, em
Coéforas, se afirma ter tido TpoémoIGLY 0V TVPOVVIKOIG Bovdv, uma morte indigna de
um rei’'. Esquilo torna-a assim uma personagem nio so superior a Agamémnon ¢ a
Clitemnestra, como também majestosa no modo como equipara o0 seu
comportamento a herdis masculinos. Note-se ainda a fantastica ironia subjacente a
oposicdo entre Agamémnon, que “pode mas ndo vé”, e Cassandra, que “v€ mas ndo
pode™”.

E numa nota final, Esquilo salienta a humanidade de Cassandra no momento
em que a profetisa se estd a dirigir para o interior do palacio onde a espera a morte,
mas em que subita e instintivamente recua devido ao intenso cheiro a sangue. O
tragediografo humaniza Cassandra ao fazé-la adoptar esta verosimil reaccdo. Na
verdade, quem em tal situacdo ndo daria um passo atras? Esta ¢, pois, a Gltima prova
da sua humanidade, um ultimo impulso do seu desejo intrinseco de viver.

No entanto, por mais simpatia que Cassandra desperte em nds, ndo podemos
ignorar o facto de que a princesa troiana ndo foi castigada em vdo. A princesa possui

uma culpa individual. Como refere Werner Jaeger, era devido a “(...) vontade de deus

87 Viérios sdo os autores que, devido 4 sua morte sacrificial e estatuto de mapOévoc, comparam
Cassandra e Ifigénia. A este propdsito, consulte-se MITCHELL-BOYASK (2006).

% “trouxe-me a este destino de morte, em que, em vez do patrio altar, um cepo me espera, banhado
pelo quente sacrificio do meu sangue”. Cf. 1275-1279.

* Cf. 1302.

% Cf. 1304.

L Cf. 479. Para todas as citagdes de Coéforas, foi usada a edigio de WEST, 1991 e respectiva
tradu¢do de PULQUERIO, 1992.

%2 Expressdo de José Pedro Serra no Seminério Historia do Teatro, 2012.
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que o demoénio da maldicdo caia sobre ele. Isso ndo o livrava das inditosas
consequéncias da sua acc¢do.” (JAEGER, 1969: 373). Por ter recusado e enganado o
deus Apolo, Cassandra incorre num acto de HBpic’°, ndo podendo por isso ser vista
apenas como uma vitima fragil e inocente nas maos dos deuses. Ela teria sempre de
ser castigada pela sua falta.

E, muito provavelmente, terd sido exactamente por esta mesma razdo que
Esquilo criou, se é que foi ele a fazé-lo, a ligagio amorosa a Apolo. Caso contrario,
todo o sofrimento de Cassandra teria sido apenas uma injusti¢a, ndo se enquadrando
afinal na lei da justica divina do tragedidgrafo, onde o homem sofre as consequéncias
da sua accdo, mesmo sendo a que fazia parte do seu proprio destino imposto pelos
deuses. Nao podemos deixar de referir que existe uma outra hipdtese para esta
criagio de Esquilo e que se baseia na diferenca entre Cassandra e os restantes
profetas. E que, enquanto estes véem o futuro através de sinais exteriores, no
feminino deparamos com a crenga antiga de que ndo pode haver éxtase mantico sem
uma unido com o deus. Nao seria, porém, de admirar, tendo em conta o génio de
Esquilo e a sua arte dramatica, que uma dada situacio em concreto possa servir mais
do que um objectivo.

Mas, independentemente da razio que levou Esquilo a criar a ligagdo
amorosa entre Cassandra e Apolo, o certo ¢ que a recusa da profetisa conduziu a um
castigo terrivel. Poderd porventura parecer que a sua morte terd sido entdo um
excesso ou uma despropor¢do em relacdo a falta cometida, mas a verdade ¢ que,
desde o momento em que Cassandra enganou o deus, entrou na galeria das jovens
virgens que, por rejeitarem, enganarem ou resistirem a Apolo, tiveram de sofrer
castigos brutais como, por exemplo, Coronis, que sera morta pelo fogo por se ter
casado com outro homem, estando ja gravida do deus’. Ndo podemos, no entanto,
perder de mira, como refere José Pedro Serra, que “ndo €, porém, nem sobre a falta,
nem sobre o castigo que incide a tragédia, mas sobre a paradoxal natureza de um
saber que exclui e ostraciza quem o possui.” (SERRA, 2006: 399).

Durante muito tempo, os estudiosos tenderam a considerar a discussdo acerca
da cena de Cassandra em Agamémnon inferior aos grandes temas e assuntos

debatidos na trilogia. Seth Schein adianta como causa o facto de se ter, durante muito

 Denotando-se aqui o trago de individualismo ou teimosia que estard presente em muitas das
configura¢cdes modernas do mito de Cassandra.
** Cf. Pindaro, Piticas, 111.
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tempo, seguido a risca a ideia de Aristoteles, segundo a qual o pvBog ¢ a alma da
tragédia e que qualquer cena que ndo fizesse avancar a histdria seria certamente
inferior as restantes (SCHEIN, 1982: 11). Esta ¢ uma ideia cada vez mais refutada e a
qual também contestamos por completo, concordando com P. G. Mason quando
refere que ““(...) there is not a line nor a character nor a situation which is not in some
way a development of the central theme.” (MASON, 1959: 84). Se um dos temas
centrais de Agamémnon € a concepc¢do da justica, Cassandra ¢ uma das personagens
que melhor a exemplifica. E, como todas as tragédias, a sua tragédia pessoal
ultrapassa o seu proprio sofrimento, sendo afinal um paradigma da condi¢do humana.
Atentemos nas palavras de José Pedro Serra: “A consciéncia da mutabilidade da
fortuna (...) revela, ndo apenas a vulnerabilidade de Cassandra, mas a
vulnerabilidade da condi¢ao humana...” (SERRA, 2006: 397), vulnerabilidade essa

que esta bem patente nas Ultimas palavras da princesa troiana:

o Bpoteta mpdypat’  edtvyoDVTO PEV
oK1d T1G AV Tpéyelev’ €l 8¢ duoTuyi,
Boloic VYPOGG®MV GTOYYOS DAEGEV YPUPTV.

3 ~ 5 3 r ~ 3 ’ , 95
Kol TadT’ €keivav PAAAOV OiKTip® TOAD

Assim, a lei da aprendizagem pelo sofrimento, estipulada por Zeus, ainda
hoje vigora, pois desde entdo e até aos nossos dias continuamos a aprender com o
sofrimento de Cassandra. Aprendemos sobretudo que, ao agir, “(...) o homem cai em
culpa, toda culpa encontra sua expiagdo no sofrimento, e o sofrimento leva o0 homem
a compreensdo e ao conhecimento. Este € o caminho do divino através do mundo, tal

como Esquilo o viu.” (LESKY, 2010: 119).

% «( condi¢io humana! A felicidade, uma simples sombra basta para a alterar; quando se ¢ infeliz,
uma esponja humida destréi de um golpe a pintura. E das duas mudangas esta ultima é a que me
parece mais para lamentar.”. Cf. 1327-1330.
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2. Cassandra em As Troianas, de Euripides

ol , e

o @iin woTpic,

oi t€ yijg évepO’ adeAPOl YO TEKAV Npdc TaTi)p,

00 pokpayv 06800 p’ fEm O &g veKPoUS VIKNPOPOg

N s 7. s s ~ 2 - > o 96
Kol d6povg Tépoac’ ATpelddv, OV anmropecd’ Hmo

Para Euripides, o caminho a percorrer serd claramente diferente do de
Esquilo. Desde logo porque o tragediégrafo ja ndo viveu, como o autor da Oresteia,
no tempo das gloriosas batalhas de Maratona e Salamina, um tempo de esplendor em
que a Grécia havia vencido os Persas numa guerra pela liberdade grega’’, mas antes
na época conturbada da Guerra do Peloponeso, uma guerra que ja ndo € entre gregos
e barbaros™, mas de gregos entre si, numa contenda que terminou em desgragas
varias, tanto para os vencidos como para os vencedores, € que levard a ruina do
império ateniense. E de realgar que, na altura de representacio de As Troianas,
Atenas preparava-se para mais uma expedi¢do de cardcter imperialista, desta vez a
Sicilia, e pouco tempo antes havia massacrado os habitantes da ilha de Melos por
estes terem decidido manterem-se neutros em determinada altura do conflito entre
Atenas e Esparta. A reaccdo de Atenas fora verdadeiramente brutal. De acordo com
Tucidides, oi 6¢ dnéxtervav Mniov dcovg Npdvag Elafov, Taidag 6¢ Kol yovoikog
nvopamddicov’ 1O 8¢ ywpiov avtol GKioav, Gmoikovg DOTEPOV TEVIOKOGIOVG

; 99 , )
népyavteg . Ora, enquanto em Agamémnon nos deparamos com uma intensa

% «P4tria cara, e vos, irmdos meus, que estais debaixo da terra, e pai que nos gerou, nio demorareis a
receber-me. Vitoriosa chegarei junto dos mortos, depois de destruir a casa dos Atridas, que nos deitou
a perder.”. Euripides, 4s Troianas, 458-461.

Para todas as citagdes de As Troianas, foi usada a edigdo de DIGGLE, 1992 e respectiva tradugéo de
ROCHA PEREIRA, 1996.

°7 Alis, a prova do peso em Esquilo dos tempos por ele vividos encontra-se inclusive e de forma bem
marcante no seu epitafio (que tudo indica ter sido escrito pelo proprio) e no qual se refere a batalha de
Maratona, omitindo por completo o seu trabalho de tragediografo.

%% Entendido no sentido grego, ou seja, no de todo aquele que nio fala a lingua grega.

%« (...) os Atenienses mandaram matar todos os homens adultos que apanharam e venderam para
escravos criangas e mulheres. Finalmente vieram eles proprios habitar a regido, depois de para la
terem enviado quinhentos colonos.”. Cf. Livro V, CXVI, 4.
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reflexdo sobre culpa, destino e justica, em As Troianas assistimos a uma forte
inten¢cdo moral, a uma dentncia dos crimes cometidos em nome da guerra. Como
refere Marilia Pinheiro, a tragédia ““(...) utiliza o mito para, através dele, equacionar
problemas que carecem de solug¢do.” (PINHEIRO, 2007: 25). Consequentemente, a
utilizacdo que cada um dos tragedidgrafos faz da figura de Cassandra, ou o modo
como optou por usar ou salientar determinados pontos ou episddios da sua vida em
detrimento de outros, encontra-se intimamente relacionada com a ideologia
resultante das circunstancias historicas em que cada um deles viveu.

Ao contrario de Esquilo, em Euripides, como refere Werner Jaeger, estamos
perante a “tragédia da dor inocente” (JAEGER, 1969: 373). As suas personagens sao
assim inocentes, isentas de culpa, sendo acentuado o seu caracter de vitimas'®’. E
assim que encontramos Cassandra nesta tragédia: uma figura que possui claramente o
caracter de uma vitima passiva, acentuado essencialmente a partir de dois reveses da
fortuna. O primeiro assenta na recuperacdo por Euripides de um dos tragos da
profetisa na época arcaica, ou seja, a violéncia de Ajax sobre a princesa troiana. O
tragediografo recupera este episodio da vida de Cassandra que nos aparece referido
pela primeira vez na Chrestomatia de Proclo'”', convertendo-o afinal na causa pela
qual os gregos irdo ser castigados com um devastador naufrdgio no seu regresso de
102

Tréia ™, tal como a propria deusa Atena indica no inicio da peca, quando pede ao

deus Posidon que intervenha:

oVKk 0160° VBP16OEichY pe Kol Voog Epodg;
(...) k00 detv’ Ayoudv Emabev 008 fikovs™ Hmo
(...) ®g av to howmodv Tap’ dvaktop’ eVGEPEV

sQ o~ 3 B , N7 . 103
eld®dc’ Ayarol Beovg 1€ TOLG dALOVG GEPELY

Para todas as citagdes de Tucidides, foi usada a edigdo de JONES, 1958 e respectiva tradugdo de
ROSADO FERNANDES, 2010.

1% Acerca do modo como Euripides coloca as suas personagens de tragédias mais proximas, gostando
“de as fazer descer das alturas lendarias”, consultar DE ROMILLY, 2008: 125-141.

%1 Cf. Capitulo anterior.

192 Seguimos a ideia de autores como Albin Lesky que ndo créem que a personagem de Cassandra
tenha sido o motivo da raiva de Atena mas antes a impiedade cometida por Ajax no seu templo
(LESKY, 2010: 228). No entanto, quer o motivo tenha sido ou ndo a violéncia exercida sobre
Cassandra, o que parece indiscutivel é que foi o episédio entre a princesa troiana e Ajax a causa do
castigo dos gregos.

103 «“Ngo sabes do ultraje que fizeram a mim e ao meu templo? (...) E sem que (Ajax) sofresse mal
algum nem censura dos Aqueus (...) para que de futuro os Aqueus aprendam a venerar os meus
templos e a respeitar os outros deuses.”. Cf. 69-86.
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O segundo episodio que acentua o caracter de vitima de Cassandra ¢ o da sua
partida para Argos como concubina de Agamémnon, ndo havendo aqui qualquer
ambiguidade quanto ao seu estatuto social futuro, ao contrario do que vemos em
Esquilo: a princesa troiana serd levada como concubina, AékTpov oKOTIA
vougevthpla, para a ocultas o seu leito partilhar'®. E alids explicita a razdo de
Agamémnon em o fazer: &poc £16&evs’ avTtov EvBéov kopnc' ™. No entanto, o que
acentua o caracter de vitima de Cassandra ndo ¢ tanto a mudanga do seu estatuto de
princesa troiana para o de concubina, mas sim o que essa mudanga representa. E que
Cassandra pertence a Apolo, a quem ela se dedicou inteiramente e de quem recebeu a
recompensa da Ghextpov {oav, perpétua virgindade'".

E tendo em conta a sua pertenga a Apolo e o pacto existente entre ambos que
a paixdo de Agamémnon por Cassandra o fard incorrer num acto de impiedade para
com o deus, o que, alids, se torna manifesto pelas palavras do deus Posidon no inicio
da peca, ao antecipar o que se ira passar, referindo-se a unido de Cassandra com
Agamémnon como demonstrativa do 10 Tod 0god Te mapalmdy 6 T evoePic'?’. A
virgindade de Cassandra ¢ aqui altamente valorizada. Se até¢ o deus Apolo a deixou
virgem, como pode agora um mortal vir alterar esse seu estado?

Tendo isto em conta, nunca poderia Cassandra ter aqui com Apolo uma
relacdo tormentosa e muito menos ver no deus o seu destruidor como em
Agamémnon, antes a vemos referir-se a ele como tod @iAtdTov pot Bedv, o mais caro

108
dos deuses

. Nao ¢ feita também ao longo da peca qualquer referéncia ao engano
em que ela induziu o deus ou sequer a sua recusa em se entregar a ele; Cassandra ndo
tera aqui nenhuma culpa por expiar e se, em Agamémnon, a princesa se desfaz dos
seus ornamentos de profetisa num acto de raiva para com Apolo, em As Troianas
. . 109 - :
esse mesmo acto ¢ acompanhado de uma grande tristeza ~ e de um imenso respeito
pelo deus. E que o seu estatuto de concubina de Agamémnon ¢ inconsistente com a
sua posicdo de profetisa virgem, pelo que s6 lhe resta retirar as suas insignias,

simbolo da sua pertenca a Apolo. Nao ¢ de admirar por isso que Agamémnon seja

comparado a Ajax: &Ahog Tic Afoc, g £oike, debtepoc / marddg mépnve ofic’ .

1% Cf. 252.
193 «Acertou nele as suas setas 0 amor a jovem inspirada pelo deus”. Cf. 255.
106
Cf. 254.
197 «desprezo pela piedade e pelo desejo do deus”. Cf. 43.
% Cf. 451.
1% Cf. 451-454.
10«Outro Ajax, ao que parece, pela segunda vez surgiu 4 tua filha”. Cf. 618-619.
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No entanto, apesar de tornar Cassandra uma vitima das circunstancias,
Euripides consegue manter a mesma soliddo, a mesma estranheza e descrenca por
parte daqueles que a rodeiam em relag@o as suas profecias e as suas atitudes. SO que
desta vez essa falta de credibilidade ndo serd um castigo devido a uma falta
cometida, mas antes uma consequéncia do seu comportamento. Para uma melhor
compreensdo deste ponto importa atentar no momento em que Cassandra entra em
cena. Com efeito, ¢ num ambiente desolador, de carnificina e de intenso sofrimento
por parte de Hécuba, a quem foi revelado o destino cruel de suas filhas Cassandra e
Policena, da sua nora Andromaca e de si propria, que Cassandra irrompe pelo palco,
com os seus simbolos de profetisa de Apolo, a dangar e a cantar o seu proprio
himeneu, com a exuberancia natural das raparigas que vao casar, inclusive com
tochas acesas nas maos, como manda o costume, exortando as mulheres a também
dancarem com a mesma alegria. A Cassandra que entra em cena em pleno furor
parece anunciar as futuras bacantes euripidianas. mapadog €uol OGS ov yap OpHa

g .
, diz-lhe Hécuba. Ao entrar a correr pela cena

TopQOpei; / poavig 0odlovs’!
Bakysbovoav, em delirio''?, Cassandra lembra efectivamente as bacantes nas suas
corridas pelas montanhas, um dos rituais do dionisismo. Por isso, ela serd comparada
a uma ménade. Mas Cassandra também ¢ apelidada de louca, parecendo em primeira
instancia que loucura e menadismo caminham de maos dadas. Se por um lado as suas
atitudes de ménade parecem acentuar o cardcter de excepcionalidade de Cassandra,
por outro elas parecem levar a sua marginaliza¢do. Ora, ndo podemos desde logo
deixar de fazer notar que encontramos aqui uma clara ligagdo entre os cultos de
Apolo e de Dioniso, ambos deuses de possessdo. Se Cassandra ¢ reconhecida como
profetisa de Apolo, ¢ verdade também que o modo como ela entra em cena faz
lembrar aos outros uma ménade' .

Varios sdo os autores que defendem a ideia de que Cassandra ¢ considerada
louca por aqueles que a rodeiam devido ao seu comportamento de bacante. Neste
caso, parece-nos, estes mesmos autores teriam que assumir que, entdo, a loucura

seria uma consequéncia do menadismo. Ora, 0 que nos parece ¢ que esta ndo se trata

de uma relacdao directa. Ha, efectivamente, um elemento irracional no delirio de

""" “Entrega-me esses archotes! E que ndo os levas como deve ser, ao correres como uma Ménade”.
Cf. 348-349.

2 ¢f. 342.

3 Acerca da figura de Cassandra entre Apolo e Dioniso, sugere-se a leitura de MAZZOLDI, 2001:
241-244.
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Cassandra mas apenas e tdo somente, em nossa opinido, pelo facto de que a sua
atitude e as suas palavras nao sdo de todo coerentes com os cddigos sociais nem com
o ambiente do momento. A verdade ¢ que nem o coro, nem Hécuba compreendem
como ¢ possivel que, num ambiente de desgraca, uma qualquer pessoa consiga
dancar de modo esfusiante, enquanto entoa um canto nupcial. Esta celebragdo
mostra-se totalmente inapropriada a situagdo que entdo se vive € 0 comportamento de
Cassandra parece mesmo estar claramente em forte contradicdo com o presente.
Alids, o proprio Taltibio refere a loucura de Cassandra associando-a a
palavra: &l uf o AmoAlwv €Eefakyevev @pévag, / ob Tav apicHl Tovg €povg

114

otpatnAdtog / towicde eruog é&éneumeg av ¥Bovog . De facto, como € possivel

que uma qualquer pessoa, depois da enorme vitdria dos gregos, venha pretender

r

mostrar que Trdia ¢ paxopiwtépav / 1| toO¢ Ayaiovg, mais ditosa do que os

115 4 \ ¢ . . 2116 ’ .
, € de que ¢ sua 10 KGAAIGTOV KAEOG, @ mais bela gloria ~? Alguém assim

Aqueus
s0 pode estar louco! Alias, esta ¢é, inclusive, a causa da surpresa e do motivo de

critica de Taltibio a Agamémnon, quando sabe da sua paixdo por Cassandra:

ATOp TO GEUVA KOl QOKNUAGLY GOOX

008V TL Kpeioom TV TO UNdEV NV dpa.

0 yOp péyrotog tdv [aveAlqveov dvag,
Atpéwg 9ilog maig, Thood Epmt EEaipetov
Lovadog DTESTN Kol TEVNG HEV el €YD,

i Aéyoc ve Tiiod” &v ovk frenoduny.'!’

Ora, tal como em Agamémnon, o “outro” estd coberto pela cegueira perante
as palavras da profetisa. Cassandra é considerada louca porque nem o coro, nem
Hécuba, nem Taltibio conseguem vislumbrar qualquer l6gica nas suas atitudes ou nas
suas palavras. Assim, ela ndo ¢ considerada louca porque entra a dangar como uma
ménade, mas antes pelo facto de que a sua visdo, que chega mais além, vislumbra um

angulo da situacdo que o “outro” ndo consegue alcancar. Para esse “outro”,

"4 “Nao fosse Apolo que te transtornou o espirito e ndo seria impunemente que acompanharias com

tais augurios a saida dos meus chefes destas terras”. Cf. 408-410.

% Cf. 365-366.

1o Cf. 386.

"7 «“Afinal os grandes e com fama de sabios ndo sdo nada superiores aos que sio tidos por nada. Ora
vede como o mais alto soberano de todos os Gregos, o filho querido de Atreu, se submeteu a paixdo
por esta louca por ele escolhida. Pois eu sou pobre, mas ndo a levaria para o meu leito.”. Cf. 411-416.
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Cassandra, em vez de evocar a imensa tristeza pela destruicdo da sua cidade, pela
morte de seu pai e de seus irmdos e de ser arrastada para outra cidade como
concubina do rei vencedor, antes se regozija por um bom casamento e pela gloria da
cidade e dos seus concidaddos derrotados. E a sua extrema lucidez, sem quaisquer
véus ilusdrios, que marginaliza afinal Cassandra.

Euripides vem assim acentuar a figura da profetisa como um elemento
estranho, uma “vergonha” que convém ocultar aos estrangeiros que a ndo conhecem.
Assim, apesar de nesta peca ndo haver qualquer maldi¢ao de Apolo sobre Cassandra,
como acontece em Agameémnon, nela encontramos afinal a mesma descrenca por
parte dos que a rodeiam, sendo que Cassandra “(...) se convierte en profetisa
malograda y en extranjera en su propia patria, desde el momento en que su condicién
de incomprendida la condena irremediablemente a la exclusion social.” (IRIARTE,
1990: 105).

Mas, apesar da sua exclusdo, Cassandra continua a ser possuidora de um
conhecimento superior ao das restantes personagens, conhecimento esse que lhe ¢é
transmitido por Apolo. Note-se que, também neste ponto, encontramos claras
diferengas relativamente a Cassandra esquiliana. Enquanto em Agamémnon sdo
varios 0s momentos em que a princesa tem claros acessos de inspiracdo profética, tal
como antes mostramos, em As Troianas ndo encontramos nenhuma cena em que se
assista a um desses momentos. Aqui, Cassandra n3o vé€, antes narra oS
acontecimentos, sendo um claro exemplo disso a sua profecia acerca da digressao de

. 118
Ulisses

. Na verdade, quando Cassandra entra em cena, ela ja ¢ possuidora do
conhecimento do que se ird passar e quando a vemos entoar ¢ dangar o himeneu em
aparente delirio, tal como indica Jacqueline de Romilly, este delirio ““(...) est un reflet
de sa souffrance présente et non I’effet direct d’une révélation divine concernant
I’avenir (...). Du délire prophétique on ne voit plus que D’effet indirecte, sous la
forme d’une exaltation toute psychologique.” (ROMILLY, 1961: 95).

Mas mesmo usando uma linguagem perfeitamente clara, as suas palavras
continuam a ndo estar ao alcance da compreensdo das restantes personagens pelas
razdes ja antes indicadas, ou seja, o seu comportamento de ménade e a sua suposta

loucura, o que ndo deixa de ser iroénico pois Cassandra ¢ afinal possuidora de uma

tremenda lucidez sobre tudo o que se ira passar. Ironicamente, quando ela entra a

18 of 431-443.
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cantar o seu himeneu''"”, em circunstancias normais, (...) this would be a perfectly
natural song for a Trojan princess to sing on her wedding day. For Cassandra
however it is tragic.” (BARLOW, 1993: 173)'%.

Ora, quando Hécuba refere que o0 tavtov (...) Td PAEnEW 1O KaTOOVEIV' / TO
eV yap 00dév, T & Evelow émidec'?, esta precisamente a referir-se a esse grande
véu de ilusdo que tolda o conhecimento aos mortais e que nos foi dado por Prometeu.
A esperanca que reside na caixa de Pandora e que ao mesmo tempo nos protege da
dor e do sofrimento, toldando-nos assim o conhecimento, ¢ o que Cassandra ndo
possui, sendo por isso detentora de uma “(...) aguda, dolorosa e solitaria lucidez,
porque descarnada de ilusdes e esperangas e ndo partilhavel...” (SERRA, 2004: 130).
E esta lucidez que lhe permite celebrar o momento, pois Cassandra sabe que os
vencedores ndo sofrerdo menos que os vencidos. Ela possui conhecimento do que
serd alcancado com a sua unido a Agamémnon, argumento com o qual procura
consolar a sua propria mie: @v obvek’ oV xpn, uftep, oiktipev og Vv, / 00 T
AékTpa Todg Yap &xBioToug £pol / kod col yapotot Toig Epoic Sapdepd' >

E, pois, a vinganca o que alimenta Cassandra e ¢ ela o motivo da sua aparente
alegria. Como profetisa de Apolo, ela sabe que Agamémnon ird morrer as maos de
Clitemnestra por a ter levado consigo para Argos, tal como sabe que a rainha, por sua
vez, sera vingada por Orestes. Ela sabe que levara a morte aquele que destruiu todos
os seus, sendo evidente o seu 6dio por Agamémnon: HE® O™ €G VEKPOLS VIKNPOPOG /
Ko 86povg TEPss  ATpelddv, OV dnoidpesd’ Hmo'*. Cassandra vé assim na sua
unido com Agamémnon o instrumento de vinganga da sua familia. Encontramos,
pois, aqui presente outra vertente do mito que associa Cassandra as divindades
vingadoras encarregues de perseguir e castigar os mortais ¢ de repor a Justica,

aquelas acerca de quem Heraclito afirmou que "HAwog yap ovy vmeppnoetonr pétpa- &l

""" E de notar que o casamento ndo possuia na Grécia classica as fronteiras delimitadas que hoje

possui, ndo sendo por vezes simples a distingdo entre o estatuto de mulher legitima ¢ o estatuto de
concubina. Para aprofundar este tema, sugere-se a leitura de VERNANT, 1974, 57-81.

120 Sugere-se a leitura de WERNER, 2002, onde se faz uma interessante analogia entre o discurso ¢ as
atitudes de Cassandra nesta pega ¢ os elogios funebres e funerais da época.

121 «“N3o ¢ a mesma coisa (...) morrer ou ver a luz do dia. Uma coisa ¢ nada; na outra, reside a
esperanga”. Cf. 632-633.

122 «“Por estes motivos, ndo deves, 6 mée, lamentar esta terra nem os meus esponsais, pois ¢ com 0s
meus desposorios que vou destruir os seres mais odiosos, quer a ti quer a mim”. Cf. 403-405.

12 «yitoriosa chegarei junto dos mortos, depois de destruir a casa dos Atridas, que nos deitou a
perder”. Cf. 460-461.
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8¢ uf, "Epwoec wv Afkng émikovpor / £Egvpricovov'®®, e com quem a propria
Cassandra se identifica: piov tpidv Epwdv tiicdé p'*. Ja em Agamémnon
Cassandra indicara que ndo morreria 00 pfv &toi v ék Oedv'>®, mas em As
Troianas ela assume directamente o papel de Erinia'>’ pois ser4 a sua unido forgada
com Agamémnon que terd como consequéncia a sua morte e a vinganca dos seus. E
aqui voltamos a vislumbrar um lado glorioso na morte de Cassandra, embora com
contornos diferentes daqueles que encontrdmos em Agamémnon. E que, nesta
tragédia, o aspecto glorioso da sua morte estd claramente associado ao seu papel de
Erinia. Como explica Ana Iriarte: “En présentant son mariage-mort avec le général
de l’armée grecque comme un affrontement ultime et définitif contre I’ennemi,
Cassandre revendique pour elle-méme un statut similaire a celui de ses fréres morts
courageusement pour la patrie.” (IRIARTE, 1999: 61). Estatuto com o qual, alids, ja
o coro em Agamémnon a tinha identificado. Por isso, a princesa troiana ostenta o seu
papel com orgulho e triunfo.

Nao podemos também deixar de referir que ndo ¢ certamente por acaso que
em As Troianas se assiste a recuperacdo da figura das Erinias, personificadas na
personagem de Cassandra, antes da sua transformacdo em Euménides'”. E que
Euripides, o mais tragico de todos os poetas, na opinido de Aristdteles, coloca-nos
perante um conflito profundamente tragico, ndo havendo hipotese de reconciliagdo
ou modo de fugir da dor e do sofrimento. Tal como as palavras de Posidon mostram,
e de que Cassandra ¢ exemplificativa: pudpog 0& Ovntdv dotig EkmopBel mOAeS /
vaobe te Topovg 0°, iepd TdV KekunkdTOV' / Epnpig Sode adtdc dred Hotepov'?’,

ou seja, os vencedores que assim actuam ndo sofrerdo menos que os vencidos.

124 ~ . . s P = .
“O Sol ndo excedera as medidas; se o fizer, as Erinias, servas da justica, hdo-de encontra-lo.”. Cf.

fragmento B94. Para todas as citagdes de Heraclito, foi usada a edicdo de KRANZ, 1956 ¢ respectiva
tradugdo de COSTA, 2005.

125 «“yma das trés Erinias, que sou eu”. Cf. 457.

126 “sem ser vingada pelos deuses”. Cf. 1279.

127 Cf. 356-361, 405-406 € 461-462.

128 Esta transformagio ocorre no final da Oresteia, ap6s o confronto entre o direito dos deuses antigos
e o direito dos novos deuses do Olimpo, conflito esse que terminara em paz com a institui¢do de um
tribunal pela deusa Atena, em Euménides, e com o fim da maldi¢do da casa dos Atridas.

12 «Louco entre os mortais ¢ aquele que arrasar cidades, templos e tamulos, lugares consagrados dos
que ja partiram. Quem os devastar, mais tarde ha-de perecer por sua vez”. Cf. 95-97.
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3. Conclusao

Tendo em conta o antes exposto acerca das pecas Agamémnon e As Toianas,
verificamos entdo que nem Euripides nem Esquilo “(...) seem to have developed the
character of Kassandra arbitrarily, and they have selected from the material available
what best suited the essential role she plays in their tragedies.” (MASON, 1959: 93).
Por isso ndo encontramos em Agamémnon o episodio da violéncia de Ajax sobre
Cassandra ou a maldicao de Apolo em As Troianas. Por isso também as relacdes que
a profetisa estabelece com Apolo e Agamémnon sdo tdo diferentes nas duas
tragédias. Mas, apesar das diferencas, encontramos varios tracos em comum sendo
que, afinal, como indica Jacqueline de Romilly: “La différence d’esprit essentielle est
qu’Eschyle met en relief la crainte tandis qu’Euripide insiste sur la souffrance.”
(ROMILLY, 1986: 73, n.1). O que € certo ¢ que serd primordialmente nestas duas
tragédias que os autores modernos irdo beber a inspirac¢do para as suas Cassandras, o
que ¢ representativo da forca com que ambos os tragedidgrafos a desenharam. O
mito da princesa troiana, profetisa de Apolo, cujo destino ficara para sempre ligado
ao de Agamémnon, eternamente possuidora de um conhecimento superior mas
simultaneamente a sofrer a terrivel dor da impoténcia, de tudo ver e de nada poder

fazer por ndo ser acreditada por nenhum daqueles que a rodeiam.
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CAPITULO V

CASSANDRA NA EPOCA HELENISTICA: LICOFRON

Keivalg £ym onvalov deoitog Oed

paponeopors yovarliv avdnomncopon.’

A época helenistica foi considerada a “época de ouro” da ciéncia antiga. E a
altura em que se desenvolvem os métodos de observacdo e o gosto pelos pormenores.
Marcada pela erudi¢ao, ¢ nesta época que assistimos aos trabalhos de catalogagao da
literatura grega, a procura da reconstituicdo dos textos originais e a ordenagdo dos
trabalhos de varios escritores, como Pindaro. Nao serd certamente por acaso que dois
dos maiores escritores desta época tenham sido bibliotecarios em Alexandria:
Calimaco e Apoldénio de Rodes. No entanto, como refere Maria Helena da Rocha

Pereira:

“A erudicdo, o gosto da andlise e do pormenor, a preocupacdo do rigor,
sob os quais a inven¢do geralmente sufoca, tiveram a vantagem de
constituir o clima ideal para os estudos cientificos (...) mas ndo para a arte

literaria.” (ROCHA PEREIRA, 1993: 549).

E precisamente neste terreno um pouco arido que encontramos um poema de

1

Licofron, intitulado Alexandra', o qual relata as profecias da princesa troiana

Cassandra, num longo mondlogo em que um mensageiro vai transmitindo a Priamo

130 . . .
“E eu serei chamada, durante muito tempo, deusa imortal, / por aquelas mulheres que transportam

os bastdes.” Cf. Licofron, Alexandra, 1139-1140.

Para todas as citagbes de Licofron, foi usada a edicdo de MASCIALINO, 1964 e efectuadas as
respectivas tradugdes por Maria Luisa Resende.

P1'Sobre esta designagio atribuida a Cassandra consultar DAVREUX, 1942: 88 e seguintes.
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as profecias de sua filha em forma de discurso directo, como se se tratasse da propria
Cassandra.

Licofron teve a honra de ser incluido na pléiade dos sete melhores poetas
alexandrinos do seu tempo. Do muito que parece ter escrito, apenas chegaram até nos
o poema Alexandra, os titulos de cerca de vinte tragédias, indicados na Suda, e muito
poucos fragmentos. Escrito provavelmente cerca do ano 295 a.C."*?, o poema, para
além do seu valor como fonte de informacdo mitoldgica, constitui também um
importante documento historico. Por um lado, o poeta inclui no relato das profecias a
historia do seu tempo, o que nos permite hoje reflectir sobre o impacto da conquista
dos reinos helénicos nos seus contemporaneos (antecipando o tema da gloria de
Roma que sera cantado trés séculos mais tarde por Virgilio). Por outro lado, o 1éxico
usado ¢ de extrema importancia, pois das 3000 palavras do poema cerca de 518 sdo
hapax legomena e 117 encontram-se neste poema pela primeira vez'>. Nio se trata
por isso de um poema de leitura facil, mais ainda se tivermos em conta a sua
linguagem constituida por imensos adjectivos compostos. Isto, associado ao facto da
identificagdo das personagens ndo ser feita pelo seu nome, mas antes mediante
metaforas e perifrases, e ainda por se basear num amplo material mitico, leva alguns
autores a crerem que ndo se trataria de um poema para representagdes publicas, mas
antes de leitura para as elites.

Contudo, como sublinha Alexander Sens, a nossa dificuldade acrescida na
leitura e interpretacdo de Alexandra poderd basear-se no facto de ndo termos hoje
acesso a todas as fontes do poeta.

De qualquer forma, para o que agora nos interessa especificamente e no que
concerne a figura mitica de Cassandra, o uso deste tipo de discurso, que recorre a
palavras raras, a uma complexa sintaxe e a metaforas e perifrases que ocultam os
nomes das personagens a que se refere, ¢ afinal perfeitamente coerente uma vez que
se trata de um poema que pretende ser a transcricdo de uma longa profecia,
transmitindo com sucesso a obscuridade da linguagem oracular. Cremos, alias, ser

esta a razdo pela qual, ao longo da sua longa profecia, Cassandra evoca varias

32 A partir da interpretagdo de alguns dados historicos indicados no poema, os criticos dividem-se

acerca da data de escrita do poema e, consequentemente, acerca da sua autoria, colocando-se a
possibilidade da existéncia de dois autores de nome Licofron. Para um conhecimento mais
aprofundado desta questéo, consultar SENS, 2010: 303-305 ou MASCIALINO, 1956, xxix e ss. Para
uma opinido oposta, consultar WHITE, 1997.

133 Cf. PRIETO, Maria Helena Ureiia (2001), Diciondrio de Literatura Grega, Lisboa/S.Paulo, Verbo,
s.u. “Licofron”.
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personagens, mas quase sempre substituindo os seus nomes proprios por nomes de
animais (excep¢ao feita a algumas personagens secundarias). De facto, o nome
proprio, “(...) du fait de son caractére univoque, est mal venu dans uns prophétie,
toujours oblique et incertaine par définition.” (CUSSET, 2006: 50)"**.

Ora a verdade ¢ que a linguagem aqui usada ¢ perfeitamente coerente com a
caracterizacdo de Cassandra como sibila. Alias, para além de profetizar apenas
desgracas numa linguagem obscura, encontramos desde logo a princesa troiana em
circunstancias que sdo uma clara analogia com uma sibila. Na verdade, com
Licofron, “(...) la 1égende de Cassandre s’enrichit d’un élément nouveau: sur I’ordre
de son pére le jeune inspirée, ténue pour folle, est enfermée dans une caverne ou la
lumiére du jour ne pénétre pas.” (DAVREUX, 1942: 50). Nao pode ser evitada a
analogia entre a prisdo de Cassandra, onde a luz ndo entra e onde vive sozinha, e a da
sibila que vivia numa caverna, também isolada do mundo exterior. De facto, estando
encerrada numa torre, Cassandra ndo possui qualquer contacto com o mundo
exterior, o que efectivamente mostra bem a grande solidio da princesa troiana'™.
Para esse isolamento terd contribuido também o seu comportamento de bacante pois,
de acordo com o que o mensageiro nos indica, hda momentos em que Cassandra
profetiza em estado de excitagdo'®, oydoaca Boxysiov otopa'®’ e emitindo gritos
confusos e desmesurados'*, sendo até comparada a Mimalon'*’, uma sacerdotisa de
Dioniso, deixando assim antever um comportamento que ndo seria o socialmente
correcto e que antes parece justificar a necessidade de a colocar longe da vista e dos
ouvidos dos outros. De facto, se Euripides ja tinha contribuido, em A4s Troianas, com
um primeiro passo para a imagem de Cassandra como aquela que ¢ portadora de mas
noticias e que ¢ necessario afastar, essa imagem certamente que se acentua na

Historia da Literatura a partir do poema de Licofron.

"** Ha que notar, no entanto, que esta nio ¢ uma novidade de Licofron, pois o arquétipo das imagens

animais ja era usado na literatura grega desde os tempos de Homero. Todavia, como foram varios os
autores que recorreram a este método, alguns animais foram adquirindo valor simbélico. E a este
simbolismo a que o poeta agora recorre, em sintonia com uma linguagem enigmatica e sombria, tal
como a dos oraculos, e que ndo seria de interpretagdo simples e directa. Para conhecimento de todos
os recursos a imagens de animais presentes no poema Alexandra, consultar GONCALVES, 1993.

13 Nio podemos com certeza afirmar se a ideia de prender Cassandra ¢ uma inovagdo ou nio de
Licofron. Acerca desta questdo, consultar DAVREUX, 1942: 50.

PocCt. 3.

17 «abrindo a inspirada baquica boca”. Cf. 28.

P8 Cf. 5.

7 Ct. 1464.
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O tipo de linguagem ¢ também perfeitamente coerente com mais um dos
tracos de Licofron na caracterizacdo de Cassandra: nas unicas duas falas do guardido
de Cassandra, e que constituem a moldura do longo mondlogo, a princesa ¢é

comparada a uma Esfinge:

0V yap fovyog Kopn

g\voe ypnoudv, mg mpiv, aidlov otoua,
AL domeTov Yéooo Tapuyn fonyv
daevnedymv eoifalev €k Aapdv Oma,

Tryydc kehouviig yiipuv ékppovpévn. ' *

Ora, ndo deixa de ser curioso que, quando a Esfinge questiona Edipo, o que
ela estd efectivamente a perguntar com o seu enigma ¢é: “Sabes quem ¢€s?”, ou seja,

estd a questionar o seu conhecimento acerca de si proprio. Como analisa Ana Iriarte:

“Siendo portadora de un saber que pone en evidencia la ignorancia del
hombre, detentadora de un conocimiento sobrehumano, es licito que la
Esfinge sea nombrada profetiza. Pero lo que la diferencia radicalmente de
los intermediarios de Apolo es que su funcién no consiste en transmitir un
saber a los humanos, sino en constatar su incapacidad.” (IRIARTE, 1990:

141).

Ora, tal como a Esfinge, também Cassandra possui um conhecimento que ndo ¢
acessivel aos mortais, e no seu caso, por mais que ela se esforce em o partilhar. O
tipo de profecias por ela expressadas, semelhantes as da Sibila, e o expressar-se
através de enigmas, tal como a Esfinge, associado ao seu comportamento de ménade,
levam a uma total incompreensdo por parte daqueles que a rodeiam.
Consequentemente, a impoténcia do seu conhecimento, que parece de nada servir,
mostra bem o lado maldito do saber que Cassandra possui, restando-lhe apenas gritar

em desespero, ao antever a destrui¢do sem que ela nada possa fazer para a evitar.

140 «“Pois, na verdade, ndo foi tranquila que a rapariga / libertou a boca agitada por oraculos, como

antes, / mas, deixando escorrer um grito inefavel e confuso, / pronunciava palavras proféticas, que lhe
saiam da garganta inspirada, / imitando a voz da negra Esfinge.”. Cf. 3-7.
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Nao deixa, contudo, de ser bastante curioso que Priamo, descontente com o
dom profético de Cassandra por recear a troca por parte dos troianos, decida
encarcera-la sob a vigilancia de um guarda, mas depois lhe dé ordens para que lhe

transmita todas as suas profecias:

gym 58 LoEOv MADoV dyyédhav, dvas,
ool tovde pdbov mapbévov poPactpiag,
énel W €ragog eOAaka Adivov oTéyng
Kol whvto epdlev kavomepndlev Adyov

gmropmg dyoppov drpuvag tpdywv.' !

Este pedido para que o mensageiro repita fielmente as palavras de Cassandra
¢ revelador de que algum mérito lhe ¢ dado; caso contrério, para que quereria o rei
conhecer os seus vaticinios? Esta aparente contradicdo ¢ esclarecida pela propria
Cassandra, quando refere, nas Ultimas linhas do seu mondlogo, que, apesar de Apolo
a ter castigado, retirando-lhe o dom da persuasdo depois de ela se ter recusado a
entregar-se ao deus, este permitird que o outro reconheg¢a a verdade das suas
palavras, mas apenas depois delas terem ocorrido, altura em que, entdo, alguém &1’
00dLV EoTon pTjx0g APELEY ThTpay, / THY popOANTTOV aivécet yehdova' 2.

Assim, resta a Cassandra lamentar o seu dom profético, sendo evidente o seu
desespero: ti pokpd TANUOV €lg AvnKOovs TETPOC, / €I KOUA KOEOV, €iG VAmog
SacmAfTd0g / Bolo, Kevov WeAhovoa pdotakog kpdtov' ™.

Licofron, & imagem de Euripides, salienta assim o estatuto de vitima de
Cassandra pois ndo faz qualquer referéncia, como encontramos em Agamémnon, de
Esquilo, ao engano do deus, ou seja, ao facto da princesa ter dado o seu
consentimento e depois ter-se recusado. No poema “Alexandra”, a causa da sua
maldi¢do ¢ o facto de se ter recusado a entregar-se a Apolo mas o motivo da recusa

de Cassandra ¢ apenas o seu desejo em preservar a sua virgindade.

141 “Ey vim anunciar-te, senhor, esta palavra / opaca da rapariga profetiza, / uma vez que me colocaste
como guardido da morada de pedra / e me incitaste a indicar e repetir fielmente / todas as palavras
como mensageiro, quando voltasse.”. Cf. 1467-71.

142 «quando ndo houver nenhum meio de ajudar a patria, / louvara a andorinha inspirada por Febo.”.
Cf. 1459-1460.

' “porque grito, desgragada de mim, as surdas pedras, / as ondas silenciosas, aos vales obscuros, /
emitindo pela boca um vao clamor?”. Cf. 1451-1453.
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No entanto, Licofron vai ainda mais longe na vitimiza¢do de Cassandra. Tal
como Euripides, o poeta retoma o episodio da violéncia de Ajax sobre a princesa,
mas aqui narrado pelo poeta com uma relevante diferenca relativamente a versao que
se conhece até entdo: ¢ que Cassandra teria sido arrastada do templo da deusa Atena,
tal como Euripides refere em As Troianas'*, mas teria sido também violada. Neste
episodio, Cassandra compara-se ela mesma a uma pomba, vitima fragil, e embora
Ajax seja objecto de varios epitetos ao longo do poema'*®’, nesta altura ele ¢ referido
como um abutre: tHpog Praing edoca Tpodg TOpyov Aéxog / youyoioy dpmatg oivog
éhcustnoopon’ .

O episodio de Agamémnon vird igualmente contribuir para a vitimizagao de
Cassandra, mas, ao contrario do que vemos em As Troianas, aqui o rei nao ¢
considerado um segundo Ajax, antes residindo a tonica em Clitemnestra. De facto, e
tal como na tradigdo que conhecemos de Esquilo e de Euripides, Cassandra é levada
como despojo de guerra por Agamémnon, sendo ambos mortos as maos de
Clitemnestra. No entanto, em Alexandra, o rei € tratado por Cassandra como €uog o’
dkoitng, Spmidoc vopene Gvoé, meu esposo, senhor de uma noiva cativa'®’,
deduzindo-se assim a ligacdo entre concubinagem e casamento ilegitimo entre a
escrava e o seu senhor, que ja fazia parte da corrente tradicional do mito. A princesa
troiana ndo deixa assim de ser uma cativa, uma prisioneira de guerra, situagcdo esta
que Clitemnestra ndo parece entender: ®¢ KAeyivopeov kob dopiktntov yépag /
dvotniog aotépBorta tipmpovpévn' . Alids, Cassandra refere-se mesmo a esposa
legitima do rei como leoa'®) animal cuja importancia metaforica vem desde os
tempos de Homero e que se encontra associado as ideias de valentia e de
superioridade, e que, em Esquilo, tinha sido atribuido a Agamémnon.

No entanto, este episddio, embora certamente contribua para o desenho de
uma Cassandra vitima das circunstincias, levanta uma outra questio que ndo
podemos deixar de salientar. Caso a princesa troiana tivesse sido efectivamente

violada por Ajax, teria sido ela entregue como despojo de guerra a Agamémnon? E

4t 70.

5 Noutros momentos do poema, Ajax é referido como “potro” (cf. 453), como “touro” (cf. 463) e
ainda como “pargo”, “golfinho” e “peixe salgado apodrecido” (cf. 396-399).

146 «nesse momento eu, como uma pomba, / serei arrastada a forga pelas mandibulas de falcio para o
leito do abutre”. Cf. 357-358.

4T Cf 1123

148 “Vingava-se, ciumenta ¢ inflexivel, / Como de amores adilteros e ndo como de uma recompensa
conquistada pela langa”. Cf. 1116-1117.

" Cf.108.
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que estas duas versdes do mito ndo sdo coerentes e por isso hd autores que se
baseiam neste facto para concluir que afinal Cassandra ndo teria sido violada mas

apenas arrastada do templo de Atena'*’

. Tendemos, porém, a discordar destes autores
pois, por um lado, e como refere J. Davreux, “(...) on ne doit pas s’étonner de
trouver cette disparate dans un poéme ou se trouvent compilés des éléments pris a
toute la littérature antérieure” (DAVREUX, 1942: 55), alias, tal como vimos desde
logo pelo modo como o poeta caracteriza Cassandra. Por outro lado, caso a princesa
troiana ndo tivesse sido violada, mas apenas arrastada do templo de Atena, ndo faria
muito sentido que o simples acto de viola¢do do direito de asilo, por mais grave que
ele pudesse ser, justificasse a sua terrivel expiacdo mediante a instauracdo do

151
costume

de, durante um periodo de mil anos, se enviarem véarias donzelas da zona
de Locros ao templo de Atena para serem sacrificadas'* e de, no caso de procurarem
asilo no templo de Atena, ai terem de ficar para sempre ao seu servigo. Até porque,
em relacdo ao crime de asilo, os gregos ja tinham sido castigados com o terrivel
naufragio na altura do seu regresso a casa' .

Nao podemos ainda deixar de notar que € precisamente por meio destes
castigos infligidos aos gregos que Licofron recupera a faceta de vingadora de
Cassandra, como ja antes tinhamos encontrado em Agamémnon e mais ainda em As
Troianas, sendo que o poeta converte aqui a virgindade ofendida da profetisa na
causa de desgragas vérias para os gregos que destruiram a sua patria. E neste poema,
embora Cassandra ndo se designe a si propria como Erinia, ¢ esse o termo que usa
quando se refere ao culto especial de que serd alvo apods a sua morte, culto esse no
qual as jovens que queiram afastar um pretendente deverdo dirigir-se a sua estatua,
honré-la e abraga-la, vestidas de erinias'*.

Somos assim conduzidos a constatar o modo como Licofron consegue reunir
num Unico poema as varias tradicdes miticas da personagem de Cassandra. Nao s
encontramos em Alexandra contornos da Cassandra esquiliana, como também da

euripidiana e como ainda da Cassandra dos poemas homéricos. Quando vemos

Cassandra a profetizar do cimo do monte Ate, ndo podemos evitar recordar a cena

150 Cf., por exemplo, WEST, 2003.

PLCE 1141-1173.

132 Acerca da historicidade desta questdo consultar VIDAL-NAQUET, 1981: 249 e seguintes e
MOMIGLIANO, 1945. Para um conhecimento mais amplo para além de Licofron, consultar
REDFIELD, 2003.

13 Cf. 365-386.

P4 Cf. 1136,
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com tracos de teicoscopia da [liada, onde encontramos a princesa no cimo de
Pérgamo. Também a sua afei¢do e sofrimento pela morte de Heitor, tdo claros na
lliada, se encontram presentes neste poema, sendo Heitor referido como o 1ov
piktotdv, o mais amado'>®, dos seus irmdos e sendo explicito nas suas palavras o
sofrimento pela sua morte: 'Exgivd 6°, @ tdlowva kapdio, koxov / ékeivo ddyet
mmuétov dnéprotov’C.

Assim, o poeta, para além de parecer agregar num unico poema todas as
vertentes ja conhecidas da figura de Cassandra, fa-lo de uma forma que enriquece
ainda mais a sua personagem, elevando-a a um nivel muito superior, pois que sera

’ 157
celebrada apds a sua morte num culto, como se de uma deusa se tratasse ~'.

155
Cf. 264.
136 «Aquele, oh desgragado coragdo, aquele / mal sera a pior das calamidades que te devorara”. Cf.
259-260.
BT Cf. 1139-1140.
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SINTESE DA FIGURA DE CASSANDRA NA ANTIGUIDADE

O que as varias versdes do mito nos mostram €, desde logo, que a narrativa de
Cassandra nao se criou de uma vez s6. Como vimos ao longo dos capitulos
anteriores, a sua figura foi sendo trabalhada por diferentes autores e em épocas
distintas, sendo que cada um deles contribuiu para a criagdo e enriquecimento do
mito, escolhendo, alterando e até criando episodios da vida da princesa por forma a
encaixa-los nas mensagens que pretendem transmitir.

Por outro lado, as diferentes, e até contrarias, versdes mostram-nos ainda que
a histéria do mito de Cassandra ndo ¢ uma narrativa Unica. Tendo nds testemunhos
de inumeras referéncias a princesa ao longo de toda a literatura da Antiguidade,
verificamos que Cassandra aparece nomeada tanto como vitima de Ajax, como
amante do deus Apolo, ou ainda como cativa de Agamémnon.

Apesar de cada autor parecer ter escolhido, de entre o diverso patrimoénio que
se encontrava a sua disposi¢do, os pontos que mais lhe convinha tendo em conta os
seus objectivos, o que ¢ indiscutivel ¢ que Cassandra sai da Antiguidade Classica
com o seu traco mais marcante definido, ou seja, como aquela que adivinha o futuro

mas em cujas profecias ninguém acredita.
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PARTE II

RECEPCAO DO MITO: KASSANDRA, DE HANS SCHWARZ
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CAPITULO I

BREVE BIOGRAFIA DO AUTOR

Poeta, dramaturgo e ensaista, Hans Schwarz nasce em 1890 e morre em 1967.
Formado em Filologia Antiga, contam-se, de entre os seus professores, Henry
Wolfflin, um dos mais influentes historiadores de arte do século XIX, ¢ o
sobejamente conhecido Ulrich von Wilamowitz-Moellendorff, que foi, inclusive, o
orientador da tese de doutoramento de Hans Schwarz, ndo terminada devido ao
estalar da I Guerra Mundial.

Com 24 anos, o dramaturgo alista-se como voluntario passando a fazer parte
da cavalaria, mas pouco tempo depois sofre uma queda em sequéncia da qual fica
gravemente ferido. Teve entdo de ser operado, o que resultou no encurtamento de
uma perna.

Quando regressa da guerra encontra imensas dificuldades em conseguir
emprego e, apoOs algumas ocupagdes precdrias, sera finalmente com a ajuda do
escritor Moeller van den Bruck que conseguira encontrar trabalho. A liga¢do entre
ambos acompanhard Hans Schwarz para o resto da sua vida, tendo na verdade sido
largamente influenciado por Moeller e pelas suas ideias. Este escritor comegou desde
muito cedo a publicar reflexdes nacionalistas, nas quais glorificava o Estado, o
patriotismo e o Prefsentum, ser prussiano. No entanto, ficou mais conhecido pela sua
obra Das Dritte Reich (O terceiro Reich), escrita em 1923, e que foi um auténtico
sucesso, tendo sido vendidas mais de 100.000 copias e feitas diversas edigdes. Um
dos seus maiores admiradores era Joseph Goebbels, futuro Ministro Nazi da
Propaganda, e consta até que tera sido encontrada uma cdpia autografada do seu livro
no bunker de Adolf Hitler. Moeller foi ainda o fundador do Juniklub, do qual Hans
Schwarz fazia parte, e que consistia num circulo elitista e volkisch, criado
essencialmente contra o tratado de Versalhes. Em 1922, Hitler visitou o clube e,

embora Moeller cresse que ele era um verdadeiro defensor dos interesses da
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Alemanha, ndo considerava todavia que ele tivesse as qualidades necessarias para
levar a bom porto tdo importante tarefa: “Hitler was wrecked by his proletarian
primitivism. He did not understand how to give his national socialism any
intellectual basis. He was passion incarnate, but entirely without measure or sense of
proportion.”",

O facto de ter sido Hans Schwarz a pessoa escolhida por Moeller para, apos a
sua morte, ser o procurador de todos os seus textos, mostra bem essa profunda
ligagdo entre ambos. Muitos dos artigos do intelectual foram postumamente re-
editados e publicados em vérios volumes, todos prefaciados por Hans Schwarz, e no
prefacio a terceira edi¢do de Das Dritte Reich, atesta a importancia dessa obra que
foi a biblia do nacional-socialismo. De facto, o seu titulo, assim como algum do seu
conteudo, foi aproveitado pelos nazis.

Foi no oficio de propaganda que Moeller colocou Hans Schwarz a trabalhar
apoOs a guerra e onde o autor comegou a escrever, ajudando a divulgar os ideais da
batalha de Langemarck, ou seja, juventude, nagio e sacrificio’””. A imagem de um
sem fim de jovens'®’, com apenas sete semanas de treino e por isso mal preparados
mas cheios de entusiasmo, a avancarem no campo de batalha em direccdo ao
inimigo, enquanto entoam “Deutschland, Deutschland {iber alles”, perdurara durante
muito tempo na memoria do povo alemao e ird constituir um importante instrumento
de propagada como um simbolo nacional e um exemplo a seguir. Facilmente se
percebe o porqué de o nacional-socialismo ter explorado e ajudado na constru¢dao do
mito que se criou a volta desta batalha.

Ora, em 1928, Hans Schwarz profere uma conferéncia na Universidade de
Greifswald, onde a organizacdo de estudantes nacional-socialistas tinha a sua maior
representacdo. Esta sua intervencdo, publicada depois em 1930 sob o titulo Die
Wiedergeburt des heroischen Menschen, centrava-se na situacdo de Langemarck e

foi amplamente distribuida e aclamada:

“His reflections revolve around a dualistic view of the world, in which

western democracies, and of course the new German Republic, are

¥ Citado em STERN, 1961: 238.

139 Acerca desta batalha e do mito que se criou 4 sua volta, consultar BAIRD, 1990: 1-12 e 202-242 ¢
HUPPAUF, 1990.

10" Bernd Hiippauf chama a atengdo para o ntmero de jovens voluntirios, nomeadamente
universitarios, que foi incrivelmente exagerado na altura: “It was less than 10 per cent in most of the
battalions and no more than 20 per cent in others.” (HUPPAUF, 1990: 47).
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characterized by a whole range of qualities and features, every one of
which is the antithesis of those attributed to the true Germany. The
victorious western democracies celebrate Armistice Day (11
November), the «official» Germany the Day of the Republic (9
November), but the true Germany, represented by her youth and those
who did not abandon their deeper values and ideals, celebrates

Langemarck Day (11 November).” (HUPPAUF, 1990: 53).

Nesta sua reflexdo, Hans Schwarz explica ainda como Langemarck se tornou
um mito vivo numa Alemanha carente de mitos, deixando uma mensagem clara para
o futuro: “As soon as an untrodden land surfaces, we shall prepare the rebirth of
myth by putting our lives at stake, bourgeois Europe will see its end, and a new age
of all peoples will begin.”'°".

Mais tarde, inscreve-se no NSDAP (Partido Nacional Socialista Alemao dos
Trabalhadores), o Partido Nazi. Era por isso um dos escritores do Regime, elogiado
pela sua “atitude politica forte e mascula” (WEIBSER, 1937: 114). Os seus versos
“Dichter muf in Reih’ und Glied / wie Soldaten wander.”'®* (STOEHR, 2001: 175;
EPPLE, 1993: 204) sdo ilustrativos do papel da literatura durante o III Reich: todas
as formas de arte tinham de contribuir para aumentar o poder do Fiihrer.

No teatro, Hans Schwarz parece ter tido dois momentos de auge. Nos anos
1934 e 1935, as suas pecas Prinz von Preufien, Pentheus e Rebell in England,
tornaram-no num sucesso de entre os dramaturgos existentes. Refira-se que esta
ultima pega versava sobre a rainha de Inglaterra Elisabeth I e o 2° Conde de Essex
Robert Devereux, e o foco residia na ideia de que o rebelde elisabetiano carecia de
uma ligagdo de sangue ao povo'®.

Entre os anos de 1937 e 1943, o autor ndo sé escreve uma série de dramas,

tragédias e comédias, como ainda fez arranjos para a encenagdo de tragédias

' SCHWARZ, Hans (1930), Die Wiedergeburt des heroischen Menschen : eine Langemarck-Rede
vor der Greifswalder Studentenschaft am 11. November 1928, Berlin, Der Nahe Osten, von Hugo.
Citado em HUPPAUF, 1990: 55.
102 «Os poetas devem marchar / em formagao como soldados.”
' Esta peca, escrita em 1926 e estreada em 1934, dirigida por Gustaf Griindgens, vem claramente
opor-se a peca escrita por Ferdinand Bruckner (pseudénimo de Theodore Tagger), Elisabeth von
England. Este autor emigra em 1933 para Paris onde escreve a pega anti-fascista Die Rassen, apenas
regressando a Berlim em 1953.

Refira-se, a titulo de curiosidade, que esta pega de Hans Schwarz foi leiloada no passado més de
Abril de 2013 pela Galerie Bassange, na categoria de Livros Raros.
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classicas, voltando as suas pegas a ser vistas nos palcos alemaes. A sua peca Rebell
in England, ja referida, foi levada novamente a palco, tendo sido feitas oito
representacdes em 1937. Seguiu-se, um ano depois, o drama Der Kaiser und die

164 sobre a batalha da Floresta de Teutoburgo e o lider Arminio. A

Hermannsschlacht
ac¢ao desta pega, de tema claramente patridtico, ndo se passa no entanto na Floresta,
mas antes em Roma, na altura do seu declinio, tendo como personagens principais,
para além do chefe Germano, o Imperador Augusto, Livia, a imperatriz, e Julia, a
filha. Em 1941, Konig Odipus, de Sofocles, e Kassandra, cuja representagio foi
reposta 14 vezes. Em 1942 e 1943, o povo alemao assiste a representagdo da tragédia
Cdsar, com 23 reposigoes.

O envolvimento de Schwarz com a matéria cldssica estende-se ainda a mais
duas pecas: Eros und Psyche (1938) e Iphigeneia in Aulis (1947). No entanto, foi
com as pecas Kassandra e Cdsar que o dramaturgo conquistou o publico. Na opinido
de Oswald von Nostitz, autor de uma colectanea dos escritos de Hans Schwarz, na

qual inclui a biografia deste, o sucesso de que foi alvo nesta altura ndo se deveu

apenas a qualidade das pegas:

“Eine wesentliche Rolle spielte hierbei freilich die Zeitkonstellation. Im
Oktober 1941 war die Kriegslage noch nicht bedrohlich, aber der
Siegesrausch verflogen. Gedanken itiber Hybris und Verblendung, die
Leiden der Besiegten, Kassandrawarnungen erschienen nicht mehr
abwegig, wenn man sie auch nicht offen zu duBlern wagte. Dall nun das
mehr oder weniger unterschwellig Empfundene auf der Biihne gezeigt

wurde oder zumindest in verfremdeter Form anklang, trug zweifellos

zur Anteilnahme des Publikums bei.”'® (NOSTITZ, 1980: 359).

No entanto, durante a II Guerra Mundial, a posi¢do de Hans Schwarz em

relagdo ao regime que vigorava na época ndo se mostra totalmente clara. A 10 de

' O Imperador e a Batalha de Hermann.

19 «“Sem duvida que a conjuntura temporal desempenhou aqui um papel crucial. Em 1941, o cenério
de guerra ainda ndo era ameagador, contudo dissipava-se ja o inebriamento da vitéria. Com
pensamentos sobre a hybris ¢ a cegueira, o sofrimento dos vencidos, os avisos de Cassandra nio
pareciam mais absurdos, pelo menos se ndo se ousasse expressa-los muitas vezes abertamente. Que a
percepcdo mais ou menos subliminar desta tenha sido entdo mostrada em palco, ou pelo menos
invocada de forma dissimulada, contribuiu sem duvida para o interesse do publico.”. Todas as cita¢des
deste livro foram traduzidas por Hugo Mendes Amaral.
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Dezembro de 1945, o autor sentiu necessidade de redigir um escrito que intitula de:

5,,166

“Kurzes Exposé iiber meine politische Stellung zwischen 1925 und 194 € no

qual refere no ultimo paragrafo:

“Diese Ausfiihrungen sind fiir meine Freunde bestimmt, sind
Vornotizen zu Denkwiirdigkeiten, die ich noch einmal herauszubringen
hoffe. Sie sollen zugleich geeignet sein, mich dort bei meinen Freunden
zu verteidigen, wo sie nicht geniligend im Bilde iiber meine politische

Vergangenheit im einzelnen sind.”"®’

Neste documento, o autor refere as suas vdrias tentativas diplomaticas de,
apos a tomada de posse de Hitler, combater as ambigdes totalitarias e expansionistas
dos nacional-socialistas, ndo so referindo as suas varias ligagdes com pessoas que se
opunham ao regime, como também explicando as suas ligagdes a pessoas que dele
faziam parte.

Existem efectivamente registos de correspondéncia entre ele e resistentes ao
regime, entre os quais Hans Schiiler e Hans Speidel. Schiiler pertencia ao
departamento de Cultura do partido nazi e foi preso e libertado por duas vezes. Foi,
alids, com a sua ajuda, quase no final da guerra, que Hans Schwarz consegue obter
autorizacdo para sair de Berlim (o que era extremamente dificil na altura), tendo ido
para a cidade de Schoppenstedt onde permaneceu até ao fim da guerra. Hans Speidel,
com quem o autor parece ter trocado correspondéncia durante alguns anos, tinha feito
parte do exército em 1914, tal como Hans Schwarz, e ficou conhecido para a Historia
por ter feito parte da tentativa de assassinato de Hitler a 20 de Julho de 1944. Apesar
das insisténcias de Erwin Rommel, a “raposa do deserto”, para que o Fiihrer o
libertasse, Speidel esteve preso durante varios meses. Finalmente, conseguiu fugir e
manteve-se na clandestinidade até ser libertado pelos Aliados em Abril de 1945.

No entanto, acerca desta tentativa de atentado, Hans Schwarz, numa carta

dirigida a Hans Speidel em Dezembro de 1945, refere:

1% «“Breve exposi¢io sobre 0 meu posicionamento politico entre 1925 e 1945,

17 «Estas explicagdes sdo destinadas aos meus amigos. Sdo notas preliminares de memorias, que
espero trazer de novo a luz. Devem servir a0 mesmo tempo para me defender diante dos meus amigos,
sempre que estes ndo se sintam suficiente e detalhadamente informados sobre o meu passado
politico.” (citado em NOSTITZ, 1980: 314).

68



“Mein eigener Anteil ist sehr klein und... bestand in der
Entgegennahme von Kenntnissen und Einsichten in einige Entwiirfe.
Ich habe auch kein Hehl daraus gemacht, dafl ich von Einigem nicht
sehr liberzeugt war — nicht, weil es falsch sondern von keiner breiten
Basis getragen war, so breit, da sich politische Substanz anschlieBen
konnte. Wahrscheinlich zog man mich deshalb nicht tiefer hinein, und
ich bin insofern zufrieden, als mir das Konspirative bis zur Konsequenz
des politischen Mordes nicht eigentlich liegt. Der Mord war zwar, als
man mich einweihte, nicht ausdriicklich vorgesehen, sondern eher eine
Festnahme und ein Verfahren, wohl, weil man sich selber sagte, dal mit

einem Mord gewohnlich ein Mirtyrer geschaffen wird.”'®®,

Nao deixa contudo de ser estranho que Hans Schwarz comente com um dos
conspiradores da tentativa de assassinato a Hitler o seu referido envolvimento nessa
mesma conspiragao.

No documento que poderemos chamar de defesa da sua imagem, o
dramaturgo refere também, que pouco tempo depois da estreia de Rebell in England,
em 1934, no Teatro Nacional de Berlim, fora feita uma busca policial a sua casa,
tendo sido preso pela Gestapo mas que, apesar do interrogatorio rigoroso, conseguiu
ser absolvido, em grande parte devido a influéncia do senhor Von Beulwitz, um
antigo colega do movimento universitario de politica estudantil e que vem a ser
assassinado, pouco tempo depois, na que ficou conhecida como a “noite das facas
longas”.

Em sua defesa, o autor refere ainda que, em 1934, o seu volume de ensaios
Die preufsische Frage (A questdo Prussiana), publicado em 1932, fora apreendido
por ordens da liga de estudantes nacional-socialistas e de Alfred Rosenberg, na altura
Director do departamento de politica externa do partido nazi, por as ideias de Hans

Schwarz, em rela¢do a politica do leste, ndo serem coincidentes com as do partido.

1% “A minha quota-parte é muito pequena e... consistia no acolhimento de informagdes e na partilha
de perspectivas em alguns projectos. E também ndo fiz segredo do facto de nio estar convencido de
alguns — ndo que estivessem errados, mas ndo eram apoiados por uma base ampla, suficientemente
ampla para que se pudesse juntar-lhe substancia politica. Provavelmente, ndo me terdo envolvido mais
profundamente, e estou contente com isso, na medida em que as conspirag¢des do assassinato politico,
levadas até as ultimas consequéncias, ndo me dizem, na verdade, respeito. O assassinato ndo foi, é
certo, como alguém me confidenciava, claramente previsto; foi antes uma detengdo e um
procedimento, talvez porque disséssemos para nés mesmos que, como habitualmente acontece, um
assassinato cria um martir.” (citado em NOSTITZ, 1980: 361).

69



Como refere o bidgrafo de Hans Schwarz, este volume continha alguns artigos “(...)
in denen keine Germanisierung, sondern unter Wahrung der Eigenart der
Nationalitdten ein “integrierender Regionalismus” iiber die Ostlichen Reichsgrenzen
hinaus befiirwortet wurde.”'®* (NOSTITZ, 1980, 319).

Este foi claramente um texto de defesa redigido numa época critica e onde
Hans Schwarz refere acontecimentos e ligacdes que poderiam servir de justificagcdo
para diversas das suas atitudes pro-regime. No entanto, alguns acontecimentos sdo
descritos de forma diferente pelos outros intervenientes, sdo omitidos factos
consideraveis e relevantes, verificando-se até alguma distor¢do de determinados
episodios da Historia.

O que ndo podemos de todo ignorar ¢ que Hans Schwarz foi ndo s6 fundador
do jornal extremista Der Nahe Osten, mas também, numa altura em que os
intelectuais que eram contra o regime, ou sobre quem recaia essa suspeita, eram
impedidos de exercer o seu trabalho (dramaturgos viram as suas pegas excluidas dos
reportdrios, escritores deixaram de poder publicar, etc.), conseguiu manter um lugar
de destaque. A titulo de exemplo refira-se que, em Margo de 1935, a sua peca Prinz
von Preufsen estreou em Berlim, sob a direccdo de Lothar Miithel, poucos dias antes
do casamento de Hermann Géring'”® com Emmy Sonnenmann, que representava na
peca o papel da rainha Luisa, casamento este que teve como padrinho o proprio
Hitler. No final do espectaculo, o General felicitou Hans Schwarz. De tal forma que,
por ocasido da celebra¢do dos cinquenta anos de Goring, o dramaturgo do Teatro
Nacional de Berlim, Eckard von Naso, pede ao poeta que escreva um prologo, o que
Hans Schwarz aceitou, tendo entdo participado na gala que teve lugar no Teatro da
Praca de Gemdarmen, juntamente com os membros do Ministério e as celebridades

do Teatro. Atentemos na opinido final do autor da biografia de Hans Schwarz:

“Nach dem bisher Gesagten konnte nun allerdings der Eindruck
entstehen, er sei alle die Jahre hindurch ein unbedingter Gegner des

Hitlerregimes gewesen; das trifft aber — trotz der erwihnten Vorgénge

199 «(.) onde ndo ¢ aconselhada uma germanizagdo, mas onde ¢ antes apoiado um «regionalismo

integrador» que ultrapasse as fronteiras a este do Império, sem prejuizo das singularidades das
nacionalidades.”

7" 0 General Hermann Géring, criador da Gestapo, acabou por ser expulso do Partido nazi em 1945
pelo proprio Hitler que ordenou também a sua prisdo, em resposta ao pedido do General de que lhe
fosse permitido assumir o comando do Reich apds a morte do Fiihrer. Condenado & morte na forca
pelo Tribunal de Nuremberga, suicida-se na véspera com comprimidos de cianeto de potassio.
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— nicht zu! Denn er blieb zwar der Partei fern, opponierte auch,
jedenfalls bis 1934, auf Teilgebieten, insbesondere gegen Rosenbergs
Ostpolitik, trat aber nicht von vornherein fiir einen gewaltsamen
Umsturz ein und wiinschte ihn auch nicht herbei; hingegen hat er
zumindest zeitweise seinen Frieden mit dem Regime geschlossen. Zwar
betonte er mehrmals seine Verschwiegenheit wihrend der Hitlerzeit,
hielt sich auch gegeniiber Freunden bewuflt zuriick, so da man schon
deshalb regimefreundliche AuBerungen in seinen Briefen meist nicht
fiir bare Miinze nehmen darf. Immerhin gibt es aber Anlisse, bei denen

man seine Zustimmung nicht als Verstellung auslegen kann.”'”!

(NOSTITIZ, 1980: 362).

O que ndo deixa igualmente de ser bastante curioso ¢ o facto de que, em
1949, Hans Schwarz convence um grupo de editores e livreiros alemaes a criar-se
uma Fundagdo para atribuicdo de um prémio da paz, a ser entregue, antes de
qualquer outro, ao escritor Max Tau e depois a todos os humanistas e escritores. A
ideia deste prémio teria surgido a Hans Schwarz durante uma troca de
correspondéncia com o escritor em que ele lhe envia um texto seu, deixando o
dramaturgo bastante entusiasmado, a ponto de referir que se existisse um prémio da
paz, ele o receberia de certeza (FUSSEL, 2009: 93).

Este prémio ¢ hoje conhecido pelo “Friedenspreis des Deutschen
Buchhandels” (Prémio da Paz do comércio livreiro alemio) e € atribuido durante a
Feira Internacional do Livro, em Frankfurt, um dos maiores eventos no campo
editorial. Este evento, promovido pela “Borsenverein des Deutschen Buchhandels”
(Associagao do Comércio Livreiro Alemao), recebe, anualmente, mais de 7.000
profissionais da area editorial e cerca de 280 mil visitantes. Na pagina oficial do

prémio ¢ referida a inten¢do do fundador para a sua criagdo: “The founders' hope was

"l “Tendo em conta aquilo que foi dito até este momento, poder-se-ia, com efeito, ficar com a
impressdo de que ele tera sido durante todos esses anos um adversario incondicional do regime de
Hitler; o que — ndo obstante os acontecimentos referidos — ndo corresponde a verdade! Porque embora
tenha permanecido afastado do partido, e se tenha oposto, pelo menos até 1934, a algumas areas, em
especial contra a politica para o leste levada a cabo por Rosenberg, desde o inicio que Schwarz néo se
filia na defesa de uma revolugédo violenta, nem tdo-pouco passou a deseja-lo, antes pelo contrario: fez
as pazes com o regime, nem que tenha sido so6 temporariamente. Na verdade, ndo s intensificou a sua
discrigdo durante a era de Hitler, como se afastou intencionalmente dos amigos, de tal modo que, em
consequéncia, ndo se podem levar muito a sério as suas observagdes benévolas sobre o regime. Em
todo o caso, ha ocasides em que ndo podemos interpretar a sua concordancia como fingimento.”

71



that the prize might help to lift Germany out of its cultural isolation and to
reintroduce humanist thought into society.”. Assim, em 1950, foram escritos os

estatutos da Fundagao nos quais se refere:

“The foundation is committed to peace, humanity and understanding
among all peoples and nations of the world. This is done by awarding
the Peace Prize to personalities who have contributed to the idea of
peace through their exceptional activities, especially in the fields of
literature, science and art. Prize winners are chosen without any

reference to their national, racial or religious background.”'’*

No entanto, Hans Schwarz foi afastado da Fundacdo quando uma das mais
significativas editoras alemas de Filosofia, a Vittorio Klostermann, levantou questoes
sobre o seu envolvimento com o regime nazi durante a Segunda Grande Guerra,
recordando inclusive o facto de ter sido ele o editor dos escritos de Moeller van den
Bruck, afastamento esse muito criticado por Nostitz' .

Fosse Hans Schwarz um nacional-socialista ou um nacional-conservador
(como Stephan Fiissel o prefere caracterizar), o certo ¢ que, para o tema central desta
tese, essa questdo torna-se pouco relevante, interessando-nos mais a interpretagdo
que a audiéncia faria da peca Kassandra na altura da sua representacdo, do que
propriamente as intengdes de um autor, acerca das quais nunca poderemos ter
certezas. Mas ndo deixam de ser tdo curiosas quanto significativas da posi¢cdo

relativamente dubia de Hans Schwarz, as palavras proferidas pelo proprio, a 7 de

Janeiro de 1950, pouco tempo antes de completer 60 anos:

“Ich bin ein alter Konservativer und werde als solcher in die Grube
fahren. (...) Ich bin dabei weit genug geblieben, jeder anderen Richtung
eine Chance zu geben, gerade, weil ich an mir selber sehe, wie man
sogar von ganz entgegengesetzten Seiten mitunter lernen kann. (...) Das,
woran ich atmosphérisch gehangen habe, ist fort, ist verbrannt,

verwistet, zerstort. Das, wo ich lebe, ist wiederum nicht meine

172 Este ponto dos estatutos foi ligeiramente alterado mais tarde, tendo sido acrescentadas algumas

linhas mas mantendo-se na integra o que se pretende transmitir.
173 para informag¢@o mais detalhada sobre esta polémica, sugere-se a consulta de FUSSEL, 2009: 100.
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Landschaft, und so lebe ich, wenn man die Pathetik von dem Wort
abzieht, sozusagen im Exil. Zuriick nach Berlin verspiire ich keine
Neigung (...) Ich konnte sagen, wenn das Wort nicht total belastet und
unmdglich wire -, da3 ich einer der letzten Preuflen bin, die aussterben.
Was hernach kommt, hat nicht mehr Recht, sondern ist anders und hat
daher auf seine andere Weise Recht. An dieser Stelle besitze ich noch
immer mehr Welt, weil Ich auch noch die Gegenseite mitzuumfassen
imstande bin. - Ich bin mir aber auch bewuf}t, da3 in jedem Ende ein

Anfang steckt.”'"*

174 «“Sou um velho conservador e assim morrerei. (...) Permiti-me ir longe o suficiente para dar uma
oportunidade a cada novo rumo, precisamente porque vejo em mim mesmo como até se pode aprender
por vezes com lados completamente opostos. (...) Aquilo a que me afeicoei sentimentalmente,
desapareceu, foi queimado, devastado, destruido. Por outro lado, onde vivo, ndo coincide com a minha
paisagem, e ¢ por isso que Vvivo, se subtrairmos o pathos a palavra, no exilio, por assim dizer. Ndo me
sinto inclinado a regressar a Berlim (...) Poderia dizer, se a palavra ndo estivesse completamente
sobrecarregada ¢ ndo fosse impossivel, que sou um dos ultimos prussianos a serem extintos. O que
vier depois, ndo tem mais razdo, ¢ antes diferente e tem por isso razdo a sua maneira. Neste ponto,
tenho ainda mais ¢ mais mundo, na medida em que sou capaz de abragar afinal os lados opostos. Estou
porém também ciente de que em todo e qualquer fim se esconde um comego.” (citado em NOSTITZ,
1980: 374).
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CAPITULO II

INTRODUCAO GERAL A PECA KASSANDRA

Hans Schwarz nao foi o primeiro autor a tornar Cassandra a protagonista de
um dos seus textos. Na verdade, na literatura dramatica alemad do século XX,
assistimos a uma autonomizacdo da figura de Cassandra. Ela, que na constelagdo
mitologica tradicional sempre esteve num plano secundario, sempre integrada nas
narrativas sobre ou relacionadas com a guerra de Troéia, ¢ agora elevada a posi¢ao de
protagonista por varios autores.

Virios investigadores estdo em consenso quando atribuem a balada de
Friedrich Schiller, “Kassandra”, publicada em 1803, o inicio da histéria da recepg¢do
da figura da profetisa na literatura alema. Neste poema encontramos a profetisa nas
bodas de Polixena e Aquiles, narradas nas Fabulae, de Higino, a prever a queda de
Troia, sendo no entanto apresentada como uma figura sem vontade'”.

Thomas Epple chama mesmo a atengdo para o contraste entre o nimero
elevado de representagdes de Cassandra na segunda metade do século XIX e o
nimero restrito na primeira metade do mesmo século (EPPLE, 1993: 121), muito
provavelmente devido a instabilidade politica do /I Reich.

Por outro lado, convém salientar que Kassandra, de Hans Schwarz, ndo ¢ a
primeira visdo nacionalista da profetisa'’°. Na verdade, essa imagem ascende ja ao
século XIX, nomeadamente através do romance nacionalista de Heribert Rau,
Deutschlands Kassandra, publicado em 1871, no qual, através de uma figura
feminina chamada Cassandra, se faz uma critica a politica expansionista da Franca

do século XVIII e se elogiam as pretendidas grandeza e superioridade do sangue

175 Para leitura e anélise da balada, cf. BARROSO, 2004 a.

7% Algumas das figuragdes, ndo apenas de Cassandra, mas também de Medeia ¢ de Antigona, que
tiveram lugar no drama de expressdo alema do século XX podem ser encontradas em GIL, 2007. Para
uma interpretag@o da evolugdo da figura de Cassandra na literatura alema, desde a balada “Kassandra”
de Friedrich Schiller (1803) até o romance Cassandra de Christa Wolf (1983), consultar EPPLE,
1993.
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alemdo. Para esta imagem nacionalista de Cassandra contribuiu também fortemente o
Dicionédrio de mitos e lendas da Antiguidade, Sagen des klassischen Altertums,
publicado entre os anos 1838 e 1840, de Gustav Schwab, diciondrio este que foi
usado nas escolas e que se tornou uma obra importantissima ndo s6 na divulgagao da
Antiguidade Classica, como também nas interpretacdes dos mitos durante grande
parte do século XX. Isabel Capeloa Gil chega mesmo a referir que Schwab “(...)
separated classicism from humanism and wrote in an anti-democratic fashion,
changing the mytical past to search for heroic values.” (GIL, 2000: 120).

No entanto, na tragédia de Hans Schwarz, o que vamos encontrar ¢, mais do
que uma utilizagdo nacionalista, uma utilizagdo volkisch da figura mitica de
Cassandra, o que estd intimamente relacionado com a utilizagdo do Mito,
nomeadamente o mito troiano, e também da Tragédia, como modos de identificagdo
nacional.

Hans Schwarz escreve a tragédia Kassandra em 1916/17, como o proprio
autor indica (SCHWARZ, 1941: 4), nas trincheiras de Ypern. No entanto, a sua
divulgacdo ocorrerd apenas anos mais tarde, em 1934, e sob a forma de manuscrito
policopiado. Posteriormente, a pecga original sofrera duas modificagdes. A primeira
ocorrera em 1935, altura em que o autor decide introduzir as falas do Coro que se
encontram presentes no final de cada um dos actos, com excep¢do do ultimo,
alteracdo esta que, como veremos mais adiante, serd crucial como veiculo de
transmissdao da mensagem nacional-socialista. A segunda modificagdo sera efectuada
em 1941 para a sua estreia em palco. Infelizmente, ndo tendo nds ainda hoje acesso
as primeiras versoes da peca, ndo podemos, ao menos por agora, confirmar com
suficiente certeza quais as exactas alteragdes efectuadas pelo autor para além da ja
referida introdu¢do das falas do Coro.

O critico Thomas Epple apoia-se no facto de esta pega ter sido escrita em
1916/17 e depois ter sido modificada para procurar justificar que Hans Schwarz nado
teria certamente desenhado ja nessa altura a figura de uma Cassandra fascista
(EPPLE, 1993: 205), interpretagdo da qual tendemos a discordar. Por um lado, a
verdade ¢ que sem o acesso a peca original tudo o que poderemos elaborar ndo
passard de meras suposi¢des pois jamais poderemos ter certezas sobre que contornos
teria Cassandra antes das alteracdes que o autor efectuou na pega para a sua estreia
em palco. No entanto, por outro lado, ndo seria de estranhar que ja em 1916 Hans

Schwarz tivesse desenhado a figura mitica com tracos nacionalistas. Afinal, a peca
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foi escrita nas trincheiras de uma guerra em que havia uma forte vontade nacional em
unir todos os paises de origem germanica numa s6 nacao e na qual os jovens, como o
proprio autor, se voluntariaram e prontificaram a morrer pela patria. E, por outro lado
ainda, todos os escritos que Hans Schwarz vird a escrever posteriormente, tanto os
ensaios politicos como as pecas e até alguns dos seus poemas, possuem conotacdes
nacionalistas ou patriotas, no minimo. Recordemos, alias, como exemplo, a peca
escrita em 1926, Rebell in England, sobre a rainha de Inglaterra Elisabeth I e o 2°
Conde de Essex Robert Devereux, cujo foco reside na ideia de que falta uma ligagdo
de sangue ao povo por parte do rebelde elisabetiano.

Assim, ndo nos surpreenderia que desde o inicio Hans Schwarz tivesse ja
desenhado a figura de Cassandra com tons nacionalistas, e tivesse depois salientado
esses tragos com as alteracdes que efectuou, numa altura em que a Alemanha ja se
encontra em guerra e o nazismo se encontra no Poder. Mas, como antes indicamos,
sem o acesso as pecas originais, tudo o que podemos afirmar ndo passard de meras
hipoteses. Na verdade, sdo as alteragdes efectuadas em Marco de 1941 que mais nos
despertam a curiosidade, pois ocorrem precisamente um més antes de a Alemanha
invadir a Grécia e numa altura em que se comecavam ja a ouvir rumores de uma

possivel derrota daquele Pais ou, pelo menos, de que a sua vitdria, afinal, ndo seria

o~

tdo facil e esmagadora como fora anunciada no inicio pelos seus lideres. Ora

o~

precisamente em 1941, no ano da sua estreia em palco, que a peca Kassandra
publicada em livro pela editora Hans von Hugo Verlag, em Berlim.

Kassandra tem inicio no momento em que os gregos parecem ter abandonado
Troéia deixando um enorme cavalo de madeira as portas da cidade. O povo troiano vé
nesse cavalo um presente, uma oferenda do inimigo e um claro sinal de que os
gregos se deram por vencidos, encontrando-se felizes pela paz que finalmente
chegou as suas vidas, ap6s tantos anos de guerra. No entanto, Cassandra, sacerdotisa
de Apolo, filha do rei Priamo e de Hécuba, apela a seu pai, alertando-o para os
perigos do transporte do cavalo de madeira para dentro dos muros da cidade. Este
aviso ¢ também efectuado por Laocoonte que cai, batendo com a cabeca no chdo de
pedra, depois de ter atirado uma lanca ao cavalo de madeira, sendo a sua morte
encarada pelo povo como um castigo, um sinal dos deuses perante o seu acto
sacrilego. Priamo, rei de Troia, confiante, ordena entdo que o cavalo seja levado para

Tréia.
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No acto II, enquanto decorrem os festejos que celebram a vitoéria e o tempo de
paz que se avizinha, Cassandra lamenta a sorte dos troianos assim como a sua e a dos
seus, prevendo as desgracas que ocorrerdo mais tarde. Ficamos entdo a saber que
Cassandra foi entregue, ainda crianga, pelos proprios pais ao deus Apolo e que o
amor do deus ¢ sentido pela profetisa como um castigo por ndo lhe ter entregue o seu
coracdo. Apds a entrada do cavalo na cidade e apds Priamo ter permitido que
regressassem a suas casas aqueles que tinham ajudado na guerra, Cassandra pede a
um mensageiro que traga o rei ao templo do deus. Uma vez na frente de Priamo,
implora-lhe que chame aqueles de volta, pelo menos durante trés dias, apenas como
precaugdo. No entanto, esta proposta ¢ recusada pelo rei pois que impacto teria na
imagem que o povo tem de si vé-lo dar uma ordem contréria a anterior?

E enquanto Cassandra lamenta o destino da sua cidade, os gregos invadem
Troéia. Guerreiros entram no templo de Apolo com intengdes de o incendiar e de ficar
com as mulheres que 14 se encontram. Cassandra sera salva no tltimo momento pelo
rei Agamémnon e o templo de Apolo cairé a seus pés, no incéndio.

No III acto encontramos os troianos feitos prisioneiros, ficando a saber-se que
os gregos se encontravam escondidos na barriga do cavalo de madeira. E-lhes entfio
comunicado o seu destino: os homens serdo mortos, assim como as criangas, € as
mulheres serdo levadas como escravas. Andromaca ¢ também feita prisioneira e
relata a Hécuba e aos restantes troianos as mortes de Heitor e de seu filho, Astianax,
as méos do filho de Aquiles, Neoptolemo'”’. No meio de um motim criado pelo facto
de um dos guardas ter batido num velho troiano, eis que aparece Agamémnon
restabelecendo a ordem e castigando o guarda grego. Cassandra ¢ entdo informada de
que ndo sera levada para a terra dos Gregos juntamente com os restantes prisioneiros,
pois ird na embarca¢do do comandante o qual lhe assegura entdo que, a partir desse
momento, ndo mais serdo separados.

No acto IV Cassandra e Agamémnon encontram-se numa ilha rochosa, a
meio caminho entre Troia e Argos. O Atrida professa o seu amor a Cassandra e diz-
lhe que tem a sua espera Clitemnestra, sua mulher em termos legais e que o

continuard a ser apesar de levar Cassandra consigo. A profetisa diz-lhe entdo que a

"7 Hans Schwarz mantém a tradi¢do mitica segundo a qual Astianax foi arremessado por Neoptolemo

do alto das torres de Trdia por receio de que, quando a crianga crescesse, viesse a vingar a morte de
seu pai, Heitor, e a tornar-se rei de Troia. Nesta peca, porém, o filho de Aquiles atira-o para um mar
de chamas. Sugere-se a leitura da fala desesperada de Andromaca em As Troianas ap6s ser informada
do destino que teria o seu filho (Cf. 740-779).
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morte paira sobre eles e, apds vdarias tentativas de se afastar de Agamémnon,
inclusive dizendo-lhe que pertence a um deus e que por isso ele ndo lhe pode tocar,
acaba por se aninhar nos seus bracgos, rendendo-se ao amor que também por ele
sente, ndo sem antes deitar para o fogo a sua faixa de profetisa. Passam assim,
usando as palavras do rei de Argos, a sua “noite de nipcias” na ilha rochosa.

No V e tltimo acto, ja em Argos, terra de Agamémnon, vemos Clitemnestra e
Egisto, seu amante, a planearem a morte do chefe da casa dos Atridas: o tapete de
purpura e o banho que Clitemnestra j& mandou preparar e onde serd morto. Ao tomar
conhecimento da vinda de Cassandra, a mulher de Agamémnon vé nela uma aliada,
pois se Egisto quer vingar o sangue das criancas que o pai do Atrida derramou'”® ¢
ela a morte de sua filha Ifigénia'”’, Cassandra tem um povo inteiro por vingar.
Agamémnon apresenta a profetisa a sua mulher, garantindo-lhe que ela continuara a
ser a senhora da casa mas que Cassandra serd a senhora do seu coragdao. O
comandante dos gregos cai entdo na armadilha da mulher e, enquanto aquele se
banha, Cassandra revela a Clitemnestra que tem conhecimento dos seus planos,
elaborados com a cumplicidade de Egisto, mas que ela ird impedir que eles se
concretizem pois serd ela a matar Agamémnon. E assim o rei serd morto pela mulher
que ama, acto apos o qual iremos assistir ao suicidio de Cassandra.

Cada um destes actos, com excepcao do ultimo, termina com a intervencao do
Coro que, por um lado, vai comentando a ac¢do e, por outro, vai preparando o
leitor/espectador para o que se ird passar a seguir, intervencdes estas que viremos a
analisar com mais detalhe em um proximo capitulo.

Como se pode verificar por este breve resumo dos cinco actos que constituem
a peca, o nucleo geral da histdria ndo nos ¢ desconhecido. Em relagdo a narrativa
mitoldgica tradicional, encontramos nesta peca varias componentes do mito que o
autor mantém: Cassandra ¢ princesa de Troia, filha do rei Priamo e de Hécuba,
profetisa de Apolo, de quem recebe o dom, mas que ¢ castigada por ndo se ter
entregue ao deus. Também nesta pega a encontramos a antever € a avisar 0s seus
conterraneos das desgracas que se abaterdo sobre Troia, ndo sendo contudo

acreditada por aqueles que a rodeiam. No entanto, o autor procede também a vérias e

78 A historia da casa dos Atridas fica amaldigoada durante varias geracdes pelo acto de Atreu ter
servido de jantar num banquete a seu irmdo Tiestes os proprios filhos deste, como vinganga por o
irméo ter seduzido a cunhada.

17 Recordemos que Ifigénia foi sacrificada por Agamémnon na sequéncia de uma profecia do
adivinho Calcas.
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importantes alteragdes, entre as quais, como ja vimos neste mesmo resumo, a relagao
amorosa explicita entre Cassandra e Agamémnon, a morte do Atrida as maos da
profetisa e, por fim, o seu suicidio.

Tal como referimos na Introducgdo a esta tese, ndo ¢ de todo nossa intengao
fazer uma andlise comparatista entre esta peg¢a e os textos da Grécia antiga onde
Cassandra ¢ nomeada. Mas serd, sim, nosso objectivo, ao longo dos proximos
capitulos, mostrar como tanto os elementos do mito que Hans Schwarz mantém
como aqueles que altera em relagdo aos textos classicos, tém um pano de fundo
politico, notando-se uma clara inteng¢do de fazer passar uma mensagem, muitas vezes
muito bem conseguida, que seja coerente com os valores e ideais do nacional-

socialismo.
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CAPITULO 111

O DOM PROFETICO DE CASSANDRA

Clitemnestra:
“Sie wulite alles! - Oh, sie wulite alles!”'™°

(SCHWARZ, 1941: 125)

Na maioria, sendo em todas, das configuragdes modernas do mito de
Cassandra, encontramos sempre a sua figura associada ao dom da profecia e a peca
Kassandra, de Hans Schwarz, ndo constitui excepg¢do. Na verdade, alterar este ponto
crucial significaria despojar a princesa troiana do traco Unico e essencial que a
caracteriza e diferencia, e que constitui afinal o cerne do mito. Nao serd por isso de
estranhar encontrarmos nesta peca o seu dom com alguns dos contornos que ja
possuia na Antiguidade, comec¢ando desde logo pelo facto de se encontrar associado
ao deus Apolo.

Diz-nos o rei Priamo, no Acto I, que entregou a filha ainda crianca ao deus,
uma honra pela qual ela deveria estar agradecida (SCHWARZ, 1941: 43). No
entanto, a princesa questiona o facto de ninguém lhe ter perguntado se era esse o seu
desejo, alegando que o acto por ele considerado uma honra, antes representou para

ela o inicio do fim da sua vida:

“Fiir diese Ehre wurde ich betrogen

Um alles, was das Leben kostlich macht!”'®! (SCHWARZ, 1941: 44)

180 «Ela sabia tudo! — Oh, ela sabia tudo!”

As citagdes apresentadas da peca foram traduzidas para a lingua portuguesa por Hugo Mendes
Amaral, salvo indica¢do em contrario.
'81 «Por esta honra fui enganada / Em tudo o que torna a vida deleitosa!”
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A profetisa refere-se certamente ao dom que lhe foi entregue por Apolo e que
ela ndo tem como negar. Foi essa capacidade de prever o futuro que a inibiu para
sempre de ter uma vida simples como a das outras raparigas. E ¢ precisamente por
ser possuidora desse dom que Cassandra ird prever todas as desgragas que ocorrerdo
na sua curta vida: a destruicdo da sua cidade, causada pelo transporte do cavalo de
madeira para dentro dos muros da cidade, a morte dos seus concidadaos e da familia
e a sua relagdo com o grego Agamémnon até a morte de ambos.

Hans Schwarz mantém assim a imagem de Cassandra como aquela que
profetiza desgracas. Com efeito, desde os poemas homéricos que a prncesa troiana
ficou para a Histéria como aquela que vé e/ou prevé momentos de grande
sofrimento. Recordemos como na /liada ¢é ela que transmite aos troianos a chegada
do carro de Priamo com o cadaver de Heitor; no poema Cipria prevé as desgragas
que se abaterdo sobre Tréia no momento da partida de Paris para a Grécia; na
tragédia esquiliana, Agamémnon, prevé ndo s6 a morte do Atrida, como quem o ird
matar e como serd vingado no futuro; e no poema de Licofron, escrito na €poca
Helenistica, a profetisa prevé igualmente todas as desgragas decorrentes do rapto de
Helena por Paris.

No entanto, nos textos antigos, as profecias de Cassandra ndo obtém
reconhecimento por parte daqueles que a rodeiam, o mesmo ocorrendo nesta peca
numa fase inicial. SO que a causa dessa auséncia de crédito atribuida as palavras da
profetisa ¢ aqui alterada por Hans Schwarz. Recordemos A4s Troianas, tragédia na
qual serd o comportamento desajustado ao momento que retirara a Cassandra a
credibilidade das suas profecias por aqueles que a rodeiam, e a tragédia Agamémnon,
na qual o facto de os outros ndo acreditarem nas suas palavras se encontra
relacionado com a maldicdo de Apolo que sobre ela recaiu quando o enganou,
prometendo entregar-se ao deus em troca do dom e ndo cumprindo depois essa sua
promessa.

E certo que em Kassandra a profetisa também sera castigada por nio se ter
entregue ao deus, chegando mesmo a referir que o amor de Apolo mais parece um
castigo (SCHWARZ, 1941: 39). No entanto, esse castigo (que analisaremos em
detalhe noutro capitulo) ndo sera a retirada do dom da persuasdo que permite que os
outros creiam nas suas profecias, mas antes a sua entrega a um inimigo. Nesta peca,

o que fard com que os outros ndo acreditem nas suas profecias serd precisamente o
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facto de Cassandra prever desgracas num tempo em que todos almejam pela paz,

devido aos anos passados em guerra e depois de tantos troianos nela terem perecido.
Atentemos no momento do I acto, quando um homem do povo recorda que

tudo o que a princesa profetizou veio realmente a acontecer, 0 modo como 0s

restantes membros do povo reagem negativamente a essa afirmagao:

“LaB das Krachzen

Und rege dich nicht auf! Wenn es nach dir
Und nach Kassandra ginge, ligen wir

In Reihen schon erschlagen und die Stadt,

Von Géttern ldngst verlassen, ldge leer

Und ausgebrannt!”'® (SCHWARZ, 1941: 9)

Sdo inclusive varios os momentos ao longo da pega em que Cassandra ¢
acusada de apenas prever desgracas. O povo inclusive, apos saber do cavalo deixado
pelos gregos na praia, rodeia o templo chamando pela profetisa, ordenando-lhe que
saia e que contradiga a sua profecia sobre a queda de Tréia. E que o povo, cego pela
ilusdo da paz, cré realmente que Cassandra estava errada, vendo nas suas palavras
apenas e tdo somente maus agoiros.

Ora sabendo nds que a princesa tinha razdo nas suas profecias, parece-nos
obvio ser precisamente devido ao seu dom que Cassandra nos ¢ aqui apresentada
como sendo possuidora de um grau de consciéncia nacional superior ao dos restantes
Troianos. Estando o seu conhecimento desprovido dos véus da ilusdo ou da
esperanca, a profetisa consegue assim perceber, mais do que qualquer outro troiano,
o grave erro das opgdes tomadas por Priamo, ou seja, a permissdo da entrada dentro

das muralhas de Troéia do cavalo de madeira deixado pelos gregos.

'82 «“Para com o grasnar / E nio te exaltes! Se dependesse de ti / E de Cassandra, ja estivamos / mortos
nas fileiras e a cidade, / Ha muito abandonada pelos deuses, estaria vazia / E queimada!”.

E curioso notar a alusdo ao “grasnar” na primeira linha deste excerto pois é o som associado, entre
outros animais, também ao corvo. Ora, na mitologia este passaro ndo s6 é o portador de maus
pressagios, como também ¢ um dos animais consagrados ao deus Apolo. Alias, de acordo com a
mitologia, estes passaros tinham uma plumagem branca mas o deus, num momento de ira em que um
corvo, seu mensageiro, lhe transmitiu uma noticia contraria aos seus desejos, castigou-o e assim as
suas penas passaram para sempre a ser de cor preta. Mais curiosa ainda se torna esta referéncia ao
sabermos que a noticia que originou a ira do deus foi a de que Coronis, a quem Apolo tinha declarado
o seu amor, se tinha apaixonado por um mortal, entrando assim na galeria das jovens que, tal como
Cassandra, sofreram castigos terriveis por ndo se terem entregue ao deus.
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Torna-se assim claro como a figura de Cassandra se presta facilmente a
veiculagdo de uma qualquer mensagem através do seu dom de prever o futuro. Nao
nos podemos esquecer, alids, da importancia que o visionarismo tem para a
Alemanha desta época. Exemplo disso ¢ o facto do mito de Cassandra ser usado para
veicular a ideologia nacional-socialista, como sucede na peca aqui em analise, mas
também para veicular a ideologia oposta em obras escritas na mesma altura.
Tomemos como exemplo o poema “Kassandra”, de Heinz Politzer, escrito em 1933 e
no qual a profetisa ¢ identificada com os judeus, avisando para os perigos do
nazismo. Outros dois exemplos tdo curiosos quanto significativos sdo as narrativas
sobre Cassandra de Friedrich Walters e de Erika Mitterer porquanto, juntamente com
a peca de Hans Schwarz, representam exactamente os trés tipos de posi¢des que os
escritores podiam adoptar na altura do nacional-socialismo, e todos eles usaram a
mesma figura para divulgarem as suas posi¢des. Friedrich Walters escreve
Kassandra em 1938 quando se encontrava no exilio em Franga, fazendo por isso
parte daquele grupo de escritores que optou por abandonar o seu Pais e que usa a
figura da profetisa com claras intengdes humanistas. Atentemos nas palavras de Jean-
Michel Palmier a este proposito: “The exiles hardly had any illusions about their
struggle, which they readily compared with that of David agains Golliath — a theme
as frequently found in their writings as that of the reviled prophetess Cassandra.”
(PALMIER, 2006: 299). Por outro lado, Erika Mitterer, uma das representantes da
chamada “Literatura de emigracdo interior”, ou seja, incluida no grupo de escritores
que, embora fizesse parte da oposi¢cdo, optou por permanecer na Alemanha durante o
periodo nazi (posi¢do esta muito criticada por Thomas Mann, por exemplo), escreve
Die Seherin em 1942, usando o dom de Cassandra também com intengdes
humanistas.

Como vemos, cada um destes escritores tem assim uma relacdo diferente
(para ndo dizer oposta) com o nacional-socialismo e escreveu em fun¢do dessa sua
posicdo. O que todos eles t€ém em comum, para além daquilo que Theodore
Ziolkowski designou por “the hunger for myth”, foi o facto de terem usado a figura
de Cassandra nas suas pecgas. Mais do que o ja diversas vezes apontado elemento
dindmico dos mitos em geral, o que todas estas utilizagdes do mito de Cassandra
demonstram ¢ o seu elevado potencial, devido ao seu dom da profecia, o qual, como
vemos pelos exemplos antes referidos, tanto possibilita que a princesa troiana seja

um icone de legitima¢do da autoridade e do poder instituidos, como uma figura de
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resisténcia contra esse mesmo poder € os seus abusos. No entanto, o visionarismo
tem uma importancia acrescida para os nacional-socialistas ja que, ndo esquecamos,
defendem uma ideologia que contém em si mesma, ¢ desde o seu inicio, a promessa
de um Reich milenario que se procura construir.

Cremos alids que ¢ precisamente por Hans Schwarz querer reforcar o
visionarismo de Cassandra que ndo encontramos nesta peca o conhecimento total e
absoluto com que nos deparamos na tragédia esquiliana onde a profetisa possui
conhecimento ndo s6 sobre o futuro como também sobre o presente e o passado,
mesmo o que ndo foi por ela vivenciado, conseguindo estabelecer uma relagao entre
esses trés tempos.

Recordemos o momento em que Cassandra chega a Argos e refere ao Coro ter
conhecimento da maldi¢do que persegue a casa dos Atridas, o que, alids, ndo causa
estranheza ao Coro visto que esse conhecimento também ele possui, € como essa
maldicdo se ird perpetuar no futuro préoximo. Ora, na peca de Hans Schwarz,
Cassandra também refere no momento em que chega a Argos que a casa “Es
schwimmt in Blut!!”'* (SCHWARZ, 1941: 116). No entanto, ¢ embora estas suas
palavras possam causar resultar em alguma ambiguidade na interpretagao, a profetisa
ndo parece estar a referir-se ao passado e a maldi¢do que sobrevoa a casa dos Atridas
mas antes ao facto futuro de que Agamémnon ira ser assassinado durante o seu
banho que lhe foi preparado por Clitemnestra na altura do seu regresso a casa, como
poderemos confirmar nas diversas alusdes a 4gua nos versos que se seguem a sua

anterior afirmacao perante o pedido de Agamémnon em que nao retire a mao da sua:

“Die Steine sind gesittigt und die Decken
Sind vollgesogen - und du selbst bist blal3,
Als hittest du nur Wasser in den Adern!”'® (SCHWARZ, 1941: 116)

Alias, esta revelagdo ¢ claramente obtida a partir do ataque profético que
Cassandra sofre aos pés da estatua de Apolo quando chega a Argos e ndo antes. Ela
propria refere a Myrtis em determinada altura que o conhecimento do futuro vai-lhe

sendo revelado aos poucos pelo que existem questdes as quais ela ainda ndo sabe

183
184

“Nada em sangue!!”
“As pedras estdo impregnadas e os tectos / Estdo ensopados — e tu mesmo estas palido / como se
tivesses apenas agua nas veias!”
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responder, pois Apolo ainda nao lhas mostrou. Que Cassandra ja tinha conhecimento
da sua morte ¢ da de Agamémnon ¢ um facto, mas parece ter sido apenas naquele
preciso momento em que chega a cidade grega e se jorra aos pés da estdtua de Apolo
que lhe ¢ revelado que sera ela a matar o Atrida.

Hans Schwarz parece assim ndo estar muito interessado em mostrar que
Cassandra possui conhecimento do passado. Caso contrario, como entender que,
enquanto ambos se encontravam na ilha rochosa, a profetisa pergunte a Agamémnon
como ¢ a sua mulher, que idade tem, se tem filhos com ela e até se ele a ama? Ou
como entender que, ainda em Troéia, pergunte ao servidor do templo o que se estd a
passar 14 fora?

Nao ¢ que ao longo de toda a peca Cassandra ndo pareca ter algum
conhecimento do que sucedeu no passado, mas isso apenas parece ocorrer quando
esse mesmo passado tem repercussoes no futuro. Exemplo disso ¢ o momento em
que a profetisa, j4 em Argos e quando finalmente se encontra sozinha com
Clitemnestra, lhe refere que tem conhecimento dos seus planos para matar

Agamémnon e que sabe como ela quebrou os lagos do matrimoénio com Egisto:

“Ein Wort von mir, ein Ruf nach Agamemnon,

Und er erfihrt, wie du die Ehe brachst!”'® (SCHWARZ, 1941: 121)

Parece-nos assim que aquilo que o autor deseja realmente fazer ¢ enfatizar a
capacidade de Cassandra de adivinhar o futuro, até porque ¢ esta parte do mito que
mais interessard a ideologia nacional-socialista como antes vimos. Com efeito, sera
por ndo acreditarem nas palavras de alguém que apenas procura defender o seu Pais
que os troianos serdo derrotados e Troia serd destruida, havendo aqui a clara
mensagem de que, se se tivesse atentado nas palavras da profetisa, nas palavras de
quem vé mais além, todos os sofrimentos que tiveram lugar ndo teriam afinal
ocorrido. Cremos inclusive que a base da escolha da figura de Cassandra por Hans
Schwarz assenta precisamente no seu dom de ver o futuro com exactidao. Apenas
assim se poderd entender que a ltima fala da pec¢a seja de Clitemnestra, fala essa na

qual a rainha da inteiro crédito a Cassandra, atribuindo-lhe o reconhecimento que a

185 . . . .
“Basta uma palavra minha, um apelo a Agamémnon / Para ele descobrir como tu violaste o

casamento!”
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profetisa nunca antes teve e que ¢ a marca da sua maldicdo desde o inicio: “Sie
wubBte alles! - Oh, sie wuBte alles!”'™ (SCHWARZ, 1941: 125).

Nao serd por isso de estranhar que, nesta pega, tal como nos textos cléssicos,
devido ao facto de conseguir prever o futuro da sua cidade e dos seus e as desgragas
de que serdo alvo, encontremos Cassandra em sofrimento, ndo s6 por antever a
destrui¢do da sua patria, como também por nada poder fazer para evitar as desgragas
que irdo ocorrer, enquanto todos os que a rodeiam anseiam pela paz, julgando que o
tempo de prosperidade finalmente chegou. Cremos, alids, que Hans Schwarz
aproveita precisamente os lamentos da princesa troiana pela sua cidade destruida e
pela morte dos seus conterraneos, presentes em varios dos textos miticos de
diferentes épocas e dos quais podemos fazer uma leitura claramente patridtica, para
promover a defesa do nacionalismo.

Importa no entanto esclarecer a origem e o significado destes dois conceitos.
Antes de mais, o vocdbulo “patria” surge pela primeira vez nos poemas homéricos
com o significado de “a terra dos pais”. Com efeito, para os antigos, a patria era a
terra onde estavam depositados os 0ssos dos seus antepassados, o solo onde viviam
com a sua familia, o solo onde estavam o recinto sagrado e os templos dos deuses.
Palavras como “patria” ndo eram um conceito abstracto como sucede na
modernidade. Tratava-se, sim, de um espaco fisico concreto. E apenas assim se
consegue entender o termo patriotismo dos antigos ja que, perdendo a sua patria, eles
perdiam tudo. Nao ¢ certamente por acaso que a puni¢ao para os crimes mais graves
era o exilio e a gravidade dessa pena ndo estava propriamente assente no facto de
terem de deixar o solo, mas na circunstancia de terem de abandonar tudo o que esse
solo continha e representava. Desde logo, em termos sociais, um homem exilado
perdia os seus direitos de cidaddo e ndo podia voltar a sé-lo em nenhum outro local
pois seria sempre considerado um estrangeiro e eram muitos os direitos que estavam
vedados a quem ndo fosse cidaddao. Depois, em termos religiosos, para os gregos, 0s
deuses estavam nos templos, o que significa que, uma vez fora da sua patria, ndo
tinham deuses, nem culto, nem religido. Inclusive, em caso de morte, ndo podiam ser

enterrados junto aos seus antepassados ou serem alvo dos rituais fnebres.

1% Veja-se tradugio na nota 7.
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Alids, e a este proposito, atentemos nas palavras de Esquilo, em Persas, no
momento em que a armada grega decide investir contra o enorme e poderoso exército

dos Persas:

o Taideg EAMvav, Tte
€levBepovte Tatpid’, EevBepodte 66
oG Yuvaikag Bedv 1€ TaTp®IOV E0M

, ’ e~ I >, 187
ONKog e TPoyOVOV' VOV DIIEP TAVI®V AYOV.

Nestes versos estd bem espelhada a no¢ao que os gregos tinham de Patria e o porqué
de lutarem para a manter.

Ora, o termo “nagdo” ird surgir bem mais tarde, com a sociedade industrial, € o
nacionalismo, enquanto ideologia, ird surgir apenas no século XVIII, em Franga,
assumindo-se como uma resposta da ascendente Burguesia ao despotismo da

188

Realeza, da Nobreza e do Clero ™. E nos tempos modernos em que vivemos, como

refere Alberto Manuel Vara Branco,

“No seu mais amplo significado, a palavra «nacionalismo» designa a
atitude mental que confere a entidade nagdo um altissimo posto na
hierarquia de valores. Esta tendéncia para dar excessiva importancia ao
valor da nagdo, a custa de outros valores, leva a uma sobrestimagao de
cada nacionalidade e ao consequente asfixiamento das restantes.”

(BRANCO, 2009: 160).

Por isso, cremos ndo poder acompanhar a leitura de alguns autores, como
Isabel Capeloa Gil, quando referem encontrar em alguns dos versos da tragédia
esquiliana “marcas nacionalistas” (GIL, 2007 I: 306, n.20) pois, em nosso entender,
ndo podemos olhar com lente contemporinea para textos escritos em tempos tdo
distantes de nds e porque, como vimos, OS gregos eram patriotas mas nao

propriamente ‘“nacionalistas”. Fazemos nossas, alids, as palavras de Fernando

187« Avante, filhos dos Gregos, libertai a vossa patria, libertai os vossos filhos e as vossas mulheres, os
santuarios dos deuses dos vossos pais ¢ os timulos dos vossos antepassados: a luta, hoje, é por tudo
isto!”. Cf. 402-405. Para todas as citagdes de Persas, foi usada a edigdo de WEST, 1991 e respectiva
tradu¢do de PULQUERIO, 1992.

'8 Para uma perspectiva cronolégica e evolutiva do conceito de nacionalismo desde a Idade Média até
principios do século XX, veja-se BRANCO, 2009.
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Catroga: “Se todo o nacionalismo se escuda num patriotismo (porque toda a nagdo
requer uma patria, pelo menos), nem todo o patriotismo foi (e ¢) um nacionalismo.”
(CATROGA, 2007: 26).

Cremos, todavia, ndo haver diividas em como Hans Schwarz se aproveitou do
patriotismo da Troiana, evidente nos textos classicos nos quais a profetisa lamenta a

sua cidade destruida e espelhado em frases como:

{0 Zxopdvopov TTplov ToTov’
tOTE PEV AL GAG AidvaG TAAoY
NVOTOUOY TPOPOIC

o Vol TOVoL TOAEOG

5 ’ \_~ 189
OAOUEVOG TO TTAV

com um claro exacerbamento e cunho nacionalistas.

Importa também referir que, para os militantes e seguidores do nacional-
socialismo, o conceito de Nagdo ¢ superior a todos os outros, inclusive superior ao do
proprio Individuo. Atentemos nas palavras de Hitler, numa reunido que teve com os
seus generais, em Fevereiro de 1943, no Oberkommando der Wehrmacht (Alto
Comando das Forgas Armadas), e onde estd espelhada claramente a hierarquia dos
conceitos antes referidos: “What is life? Life is the Nation. The individual must die
anyway. Beyond the life of the individual is the Nation.”'*".

Nos proximos capitulos veremos como esta defini¢ao se encontra espelhada

ndo so nas palavras de Cassandra como também nas suas acgdes ao longo de toda a

peca.

1%« Escamandro, rio da minha pétria! A tua beira, ai de mim, cresci, tu me criaste (...) O
sofrimentos, sofrimentos da minha cidade totalmente destruida!”. Cf. 1157-1159 e 1167.
%% Citado em SHIRER, 2011: 849.
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CAPITULO IV

PRIAMO, REI DE TROIA

Cassandra:

“Ich schwanke zwischen Mitleid und Verachtung,
Weil du zu schwach und feig zum Glauben bist!
O, ich beklage nur das arme Volk,

Das solchem Fiirsten unterworfen ist!”"’"

(SCHWARZ, 1941: 45)

Priamo, rei de Trdia e pai de Cassandra, aparece na peca de Hans Schwarz
logo no I acto. A profetisa, que se encontra no templo de Apolo, tinha mandado
chamar o pai que vai ao seu encontro, notando-se desde logo no rei claros sinais de
ansiedade. Ele partilha a ideia do povo de que o cavalo de madeira deixado pelos
gregos na praia ¢ uma oferenda aos troianos representando uma clara mensagem em
como aqueles se deram por derrotados. E assim uma oferta de paz, encontrando-se o
rei esfusiante com essa mesma paz que finalmente chegou, apods tantos anos de
guerra. Quer por isso acompanhar na fila da frente a amalgama de gente que se dirige
para a praia para ir buscar o cavalo e trazé-lo para dentro das muralhas de Troia, ndo
querendo perder as festividades, considerando uma perda de tempo vir falar com a
filha e criticando-a desde logo por apenas falar de desgragas.

Cassandra ordena ao rei que a ouga e profetiza a maldi¢do de Troia caso o
cavalo seja transportado para dentro dos muros da cidade, pedindo-lhe que pense no
seu povo, um povo que ja sofreu demasiado e que ja foi muito enganado. No entanto,
o rei interpreta as suas palavras com ironia, acusando-a de se considerar superior a

todos os outros e de nunca profetizar coisas positivas, mas apenas maldi¢des.

Pl «Oscilo entre compaixdo e desdém / Porque és demasiado fraco e cobarde para acreditares! / Oh!
Apenas deploro o pobre povo / Que esta sujeito a um tal principe!”
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Mesmo quando Cassandra lhe pede que deixe o cavalo de madeira na praia,
pelo menos durante uma noite, Priamo ndo cede, acusando a profetisa de ndo querer
o bem da Patria e de querer mesmo a sua destrui¢do. Cassandra devolve-lhe a
acusacdo, chegando mesmo a afirmar que aquele que permitir a entrada do cavalo de
madeira na cidade sera considerado um criminoso (SCHWARZ, 1941: 21) e que ele,
o Rei, apenas ama o poder. Priamo, impaciente e irritado, ordena-lhe que fundamente

0 que esta a dizer, ao que Cassandra responde com argumentos racionais e solidos:

“Meint ihr im Ernst, der Grieche sei so blode
Und stellt ein Weihgeschenk euch vor die Stadt,
Ein Weihgeschenk, d'ran die VerheiBung hingt,
DaB es fiir ewig uneinnehmbar macht,

Wenn es auf unserer Burg erst Heimat findet?
Was baut man denn ein Pferd von solcher Grofle,
Dal3 wer es zu uns iiberfithren will,

Die Mauern, unsere sturmerprobten Mauern

In breiter Bresche niederlegen muB?”'** (SCHWARZ, 1941: 21)

O rei parece hesitar com os argumentos de Cassandra. No entanto, chega um
mensageiro que vem contar o que se estd a passar na praia: Laocoonte, o profeta,
perante o cavalo que todos consideram um presente dos gregos, ordena a sua
destruicdo. Atira-lhe entdo uma langa, caindo de imediato no chdo e batendo com a
cabe¢a no chdo de pedra. A sua morte ¢ vista por Priamo como um castigo dos
deuses por um acto sacrilego. Como pode por isso Cassandra opor-se a vontade
superior dos deuses, perante um sinal tdo evidente? E o povo, que durante a
intervencdo de Cassandra se tinha aproximado dela, volta a tomar inteiramente o
partido do rei: “Heil Konig Priamos!!”'”® (SCHWARZ, 1941: 28). Priamo ordena
entdo que levem de imediato o cavalo de madeira para dentro dos muros da cidade.

Veremos novamente o rei de Troia no II acto. Durante os festejos da vitéria

por parte dos troianos, Cassandra manda-o chamar de novo. A princesa, que

192 ¢ . o . .
‘Credes mesmo que o grego possa ser assim t3o estupido / E vos faga uma oferenda frente a

cidade, / Uma oferenda da qual depende a promessa, / Que faz com que seja para sempre
inexpugnavel / Quando s6 encontra casa na nossa fortaleza? / Por que é que se constrdi um cavalo
deste tamanho, / Quando quem o quiser transportar até nos / Tera de abrir largas brechas até destruir /
Os muros, 0s nossos muros a prova de tempestades?”

193 «Salve Rei Priamo!!”
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entretanto se manteve no templo de Apolo a lamentar a sorte dos troianos, profetisa
as desgracas que ocorrerdo mais tarde, ndo s6 ao povo, como também a sua familia.
Quando Priamo entra no templo, vemos um rei totalmente embriagado pelos festejos
da celebragdo da vitéria e a conversa entre ambos torna-se entdo particularmente
dura, chegando mesmo ao ponto de ele ter de lembrar a Cassandra que ¢ rei e que ela
ndo lhe pode falar da forma que deseja e muito menos insultd-lo. Cassandra apela
nessa altura aos conselhos que ele ja antes lhe tinha pedido, vaticinios esses que o
tempo veio provar estarem correctos e implora a Priamo que mande chamar de volta,
pelo menos durante trés dias, os que tinham ajudado os troianos durante a guerra e
que entretanto Priamo permitira que regressassem as suas casas: “Die Vorsicht rits!
Wir sind allein zu schwach.”'”* (SCHWARZ, 1941: 46). Mas Priamo volta a nio
ceder por entender que iria ser trogado por todos ao dar uma ordem nao s6 contraria a
anterior como totalmente desnecessaria. Vendo que os seus avisos sdo ignorados pelo

rei e antevendo todas as desgracas que dai resultardo, Cassandra lamenta:

“Ich schwanke zwischen Mitleid und Verachtung,
Weil du zu schwach und feig zum Glauben bist!
O, ich beklage nur das arme Volk,

Das solchem Fiirsten unterworfen ist!

(..
Verrate nicht dein Volk!”'"”> (SCHWARZ, 1941: 45-47)

Ora, em Kassandra, Hans Schwarz altera significativamente a figura do rei
que temos presente nos textos classicos. De acordo com a tradi¢do classica, Priamo,
o mais novo dos filhos de Laomedonte, tornou-se conhecido pelo episddio da Guerra
de Troia, onde inclusive teve pouca intervengio face a sua idade avancada'®. Na
lliada, o seu caracter estd bem espelhado no episdédio em que o velho rei procura
resgatar o cadaver do seu filho Heitor. Recordemos que Priamo, depois de ver morrer
tantos dos seus filhos as maos de Aquiles, passa ainda pelo sofrimento atroz de
assistir & morte da joéia da sua coroa, o seu filho Heitor, e de ver o seu corpo ser

arrastado de forma indigna. Decide entdo ir a tenda de Aquiles, sem comitiva, apenas

194 a . .
“A prudéncia aconselha! Sozinhos, somos demasiado fracos!”

195 «Oscilo entre compaixdo e desdém / Porque és demasiado fraco e cobarde para acreditares! / Oh!
Apenas deploro o pobre povo / Que esta sujeito a um tal principe! (...) N&o traias o teu povo!”
96 Cf. Iliada, 111, 150.
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com um Arauto, pedir que o her6i lhe entregue o cadaver do filho. Como esquecer o
momento em que Priamo, em posi¢cdo de suplicante, beija yeipag / dewag
av8popdvoug, as terriveis mios assassinas'’’, e implora a Aquiles que lhe devolva o
corpo morto de Heitor? Este acto, que pode ser visto como uma humilha¢do por parte
do rei, ¢ a0 mesmo tempo uma atitude bem demonstrativa de como a figura de
Priamo é enaltecida na epopeia homérica. E indiscutivel que a atitude de Priamo,
apesar de humilhante para um rei, foi igualmente (ou antes de mais) um acto de
coragem do rei ao enfrentar sozinho o grande Aquiles, correndo inclusive risco de
vida, um acto que mostra a superioridade de um herdi ao reconhecer e respeitar o
inimigo superior e, numa palavra bem cara aos gregos, a arete do seu caracter. Ainda
na Iliada, vemos a propria Cassandra referir-se a Priamo como ¢iAov matép’, o pai

198

amado ", e na tragédia esquiliana, Agamémnon, a elogia-lo pelos seus intimeros

sacrificios efectuados para evitar a destruicao de Troia:

o TpoTVpYOL Bucion TaTPOC
TOAVKAVEIG fOTMV TOOVOU®V™ (KOG O
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Ora, esta imagem de Priamo contrapde-se claramente a imagem do rei fraco e
traidor que temos presente na pe¢a de Hans Schwarz, conforme antes vimos. Mas, na
verdade, esta imagem negativa do comandante dos troianos estd perfeitamente
integrada na identificagdo que se encontra presente desde o inicio da pega entre o
tempo mitico de Troia e o tempo contemporaneo alemao.

E importante recordar neste momento que a Primeira Grande Guerra terminou
com a assinatura do Tratado de Versalhes, um tratado de paz que trouxe
consequéncias desastrosas para a Alemanha, sendo a principal delas a enorme
humilhacdo do povo alemdo, humilha¢do essa muito aproveitada pelos nacional-
socialistas e estando por isso no coragdo do nazismo. Em termos gerais, este tratado

implicava, entre outros aspectos, a perda de parte do seu territdrio (incluindo a

Y7 Cf. lliada, XX1V, 478-479.

98 Cf. XX1V, 700.

199« sacrificios realizados por meu pai diante das muralhas, em que, prodigamente, se imolaram
rebanhos que pastam erva! E tudo isto de nada serviu para impedir que a cidade se visse na situagdo
em que esta!”. Cf. 1168-1171.
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Alsacia e a Lorena que os alemaes tinham conquistado a Franga em 1871), restrigdes
ao armamento e a dimensdo que o seu exército podia ter, a proibi¢ao da colaboragdo
estatal entre a Austria ¢ a Alemanha (sentida como uma profunda injusti¢a) e uma
indemnizagdo absolutamente gigantesca a pagar pelos prejuizos que a guerra tinha
causado.

Recordemos ainda que o departamento III do ministério da Economia do
Reich, criado para se cumprir o tratado de Versalhes e que saqueou a Europa nos
anos decorridos entre 1939 e 1945, tinha precisamente como funciondrios os jovens
alemaes que tinham passado pela Grande Guerra. Gotz Aly chega mesmo a referir

que:

“Aqueles funcionarios publicos, entdo muito jovens, aprenderam como
destinatarios desarmados das exigéncias francesas, belga e britanicas a
tabela de multiplicar do submetimento, do saque e da opressdo. Mais
tarde, dirigiram os conhecimentos que tinham adquirido com sujeitos
passivos contra os seus inventores, ampliaram-nos notavelmente com a
proverbial inteligéncia administrativa alemd e encararam os seus
multiplos servigos nas campanhas de pilhagem como uma compensacao

pelas humilhagdes do passado.” (ALY, 2009: 17).

Na verdade, a parte uma tentativa de explicacdo que parece de alguma forma
querer justificar as atitudes dos alemdes, ¢ relevante notar que a sensagdo de
humilhacdo sentida pelo povo serd depois claramente amplificada por toda a
Alemanha pelos nacional-socialistas, principalmente no periodo que antecede o
inicio da II Guerra Mundial.

Mas, para além da 6bvia humilhacdo, a Alemanha também teve de enfrentar
um pos-guerra dolorosissimo. Se ja durante a guerra a fome tinha alastrado por toda a
Alemanha, com mais de quatrocentas mil pessoas a morrerem de inani¢ao (milhdes
de familias cairam na pobreza quando chamaram para a guerra os chefes de familia),
essa situagdo torna-se agora ainda pior devido ao bloqueio maritimo britanico. A
moeda alema passa também por um elevado processo de desvalorizacdo e uma grave
crise econdmica instala-se no Pais. O nivel de vida dos alemaes ¢ reduzido em cerca
de sessenta e cinco por cento e a maioria do povo encontrava-se a viver nos limites

da sobrevivéncia.
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Eram por isso inimeros aqueles que, devido a situagdo em que a Alemanha e
0 seu povo se encontravam, culpavam o tratado de paz assinado. A paz por que tdo
fortemente ansiavam depois de anos de guerra e depois de milhares de concidadaos
nela terem perecido (a guerra em que, lembramos, tanto Hitler como Hans Schwarz
participaram, sendo que este ficou gravemente ferido durante a mesma) veio a
revelar-se ser um dos piores momentos para o povo alemao. Atentemos nas palavras

de Hitler, em Mein Kampf, que abordam precisamente esta questao:

“Die Entwicklung seit dem Jahre 1918 zeigt uns nun an, daf in
Deutschland die Hoffnung, durch freiwillige Unterwerfung die Gnade
der Sieger gewinnen zu konnen, leider in verhéngnisvoller Weise die
politische Einsicht und das Handeln der breiten Masse bestimmt.”*"’

(HITLER, 1943: 760)

Ora, e regressando agora a Kassandra de Hans Schwarz, ¢ para nds evidente
o paralelismo que se procura estabelecer. Nesta pega, a derrota troiana ¢ colocada
precisamente a0 mesmo nivel da derrota alemad na I Guerra Mundial: os Alemaes
(Troianos) foram um povo traido pelos seus lideres fracos (Priamo) que, ansiosos a
todo o custo pela paz (motivo apresentado a Cassandra pelo rei e pelo povo),
tomaram decisdes (o transporte do cavalo para dentro da cidade) que ndo levariam a
paz mas antes conduziram o povo a sua propria derrota, ignorando os avisos de quem
via mais além (Cassandra e Laocoonte). Atentemos novamente nas palavras de

Hitler, em Mein Kampf:

“So bitter und so ersichtlich der Zusammenbruch unseres Volkes in den
Jahren nach 1918 auch war, so entschlossen hatte man gerade in dieser
Zeit jeden auf das heftigste verfolgt, der sich unterstand, das, was spéter
immer eingetroffen ist, schon damals zu prophezeien.”””' (HITLER,

1943:762)

2 «O curso que tomaram os acontecimentos, depois de 1918, mostra-nos que na Alemanha a
esperanga de obter por submissdo voluntaria a graga dos vencedores, determina, infelizmente, da
maneira mais nefasta, a conduta politica das massas.” (HITLER, 1987: 516)

%1 «“por mais amarga e patente que tenha sido a derrocada do nosso povo, nos anos que se seguiram a
1918, mais encarni¢ada ¢ violenta era, precisamente neste tempo, a persegui¢do de todos aqueles que
ousassem profetizar o acontecimento que efectivamente se deu mais tarde.” (HITLER, 1987: 517).
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No entanto, para que este quadro ideologico fique completo, Hans Schwarz
teria necessariamente de alterar a figura de Priamo, o lider do povo Troiano. Nao
faria sentido nem seria coerente manter a imagem do rei, presente nos textos
classicos, como um homem superior de reconhecidas virtudes. Por isso, ele ¢, nesta
peca, apresentado como um lider fraco, um cobarde, com gosto pelo poder, sem bom
senso, ignorando conselhos sdbios e permitindo assim que Trdia seja totalmente
destruida. Bastaria ter acedido a um dos pedidos de Cassandra para que a sua patria
fosse salva: deixar o cavalo na praia apenas uma noite ou chamar de volta aqueles
que tinham ajudado na guerra a quem Priamo tinha dado ordens para que
regressassem a suas casas. Mesmo ndo acreditando nas maldi¢des previstas pela
filha, agir desta forma seria uma questdo de bom senso, de prudéncia. Trata-se por
isso de um rei totalmente inebriado pelo seu enorme desejo de paz, ou seja, e em
suma, um traidor.

Cremos ser também por esta mesma razao que o autor recupera aqui a figura
de Laocoonte, omitindo a verdadeira razao pela qual ele fora de facto castigado por
Apolo. Na verdade, o profeta ndo sofrera o castigo da morte por se opor a entrada do
cavalo de madeira na cidade de Troia, mas antes pelo seu acto sacrilego de se ter
unido a sua mulher Antiope diante da estatua do deus, profanando desta forma o seu
templo. Ora, Cassandra ndo se encontra sozinha nas suas previsdes. E tanto a
profetisa como Laocoonte ja tinham dado provas do qudo certos estavam nos
conselhos que davam ao rei, facto este que Priamo decide ignorar.

Assim, e claramente por oposi¢do, Cassandra surge como uma figura
prudente, sabia, forte, perfeitamente identificada com o povo e com a patria, o que ¢
visivel nos conselhos que dd ao Rei, conselhos prudentes e sabios, mas igualmente
constatavel no vocabulario que utiliza através da repetigdo de palavras como
“Heimat”, “Vaterstadt”, “Vaterland” (diferentes sentidos de Patria ou Nagao) ou de
frases como: “Nun sind wir Eines, Du mein Volk und ich™*** (SCHWARZ, 1941:
23).

A mensagem ¢ assim muito clara, em nosso entender, para quem se encontra
na audiéncia a assistir a peca ou a 1é-la em livro: ndo se podem repetir os mesmo
erros de Trodia e do passado alemdo. E, para que isso ndo acontega, a unica solucgdo ¢é

agir com prudéncia e dar-se ouvidos aos que poderdo fazer parte de uma minoria, aos

202
“Agora somos um, Tu meu povo e eu”
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que porventura poderdo até ser considerados loucos ou radicais (como Cassandra e
Hitler) simplesmente por transmitirem uma mensagem que parece ser contraria a paz
por que todos anseiam, pois esses poderdo bem ser os verdadeiros patriotas, os que
tém o Pais no seu coragdo e os Unicos cujas palavras e acgdes poderdo levar a

Alemanha a vitoria final.
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CAPITULO V

CASSANDRA ENTRE AGAMEMNON E APOLO

Cassandra:
“Ich bin in einem Kreis
Mit Schmerzen eingeschlossen. Jeder Schritt

Bedeutet Hohn auf alles, was ich war,

Und jedes Wort ist schlimmer als der Tod.”*"

(SCHWARZ, 1941: 93)

Como veremos, a pe¢a de Hans Schwarz tem como nucleo central a relagao
entre Cassandra e Agamémnon.

O primeiro encontro de ambos ocorre no final do acto II, num momento
tragico: Troia acabou de ser assaltada pelos gregos que se encontravam escondidos
dentro do cavalo de madeira, entretanto ja levado para dentro das muralhas da
cidade, e guerreiros entram no templo de Apolo onde se encontram Cassandra e os
restantes servidores do templo. No entanto, enquanto estes fogem para a zona escura,
lamentando a sua sorte, a profetisa alimenta o fogo do altar referindo querer olhar os
invasores nos olhos. Um dos guerreiros gregos dé entdo ordens aos restantes para que
o templo seja saqueado, as mulheres divididas entre si, devendo a mais bela de todas
ser guardada para ele, ndo darem cleméncia aos homens e depois incendiarem o
templo. Cassandra, fazendo-lhe frente, pega num pedago de lenha em chamas e atira-
o, provocando o guerreiro, lembrando-lhe o sacrilégio em que estd a ocorrer,
chamando-o medroso e afirmando que ela ¢ a mais bela e que se ele a quiser ter, tera

de ser sob as chamas que alimentam j4 o templo.

293 «“Estou fechada num circulo / com dores. Cada passo / Equivale ao escarnio de tudo o que fui, / E

cada palavra ¢ pior que a morte.”
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E no preciso momento em que o chefe do grupo de guerreiros pega num arco
apontando-o a Cassandra que entra em cena, por entre o fumo, Agamémnon, gritando
com os seus homens por estarem a maltratar uma mulher e impedindo, assim, que
Cassandra seja morta. A profetisa, que pouco tempo antes dos guerreiros terem
entrado no templo, rezava a Apolo, pedindo-lhe que a salvasse dos inimigos por
prever o que lhe iria acontecer, reconhece entdo o comandante. Assustada e trémula,
tenta de imediato afasta-lo: “Der Tod hingt iiber dir und mir!”**. Mas o chefe da
casa dos Atridas tenta acalma-la, referindo que nem todos os gregos sdo como
aqueles guerreiros e que ela ndo pode ficar no templo, dando ordens que a levem até
a praia. Mas quando pergunta a Cassandra o seu nome e ela lhe responde,
escondendo a face, o Comandante refere a sorte que € encontra-la ali e, segundos
antes do templo cair, segura Cassandra nos seus bragos levando-a para o exterior e
salvando-lhe assim a vida pela segunda vez.

O segundo encontro de ambos ocorrerd no acto III. Cassandra ¢ levada para
junto dos restantes troianos que se encontram prisioneiros, estando entre eles
Hécuba, sua mae, que a informa do que se passou dentro das muralhas da cidade e
ainda de que Priamo foi morto. E também neste momento que chega Andromaca, em
pranto, contando a crueldade com que os gregos agiram para com o filho dela e de
Heitor, Astianax, atirado para as chamas por Neoptolemo. Os prisioneiros comegam
entdo a ser separados por género e idade e um guarda bate num velho troiano.
Instigados entdo por Cassandra, os prisioneiros juntam-se € come¢am a pegar em
pedras e ¢ neste momento que Agamémnon entra. Cassandra questiona-o se as suas
ordens incluiam maltratar mulheres e velhos, contando-lhe o que se passou. Perante a
contradi¢do entre as suas palavras e as dos guardas, o comandante acredita na
profetisa e castiga o grego, batendo-lhe, acedendo ainda ao pedido de Cassandra para
que déem a uma mulher a 4gua que lhe tinha sido negada.

Ao longo de toda a peca, este ¢ o lider dos gregos que ird tentar Cassandra.
Trata-se, como vimos pelos exemplos indicados, de um Agamémnon imponente,
misericordioso para com o inimigo, com tracos claramente herdicos, um lider que
mostra ser bom e justo, repleto de carisma e que inclusive lhe salva a vida. E por este

Agamémnon que Cassandra se ird apaixonar.

2% «A morte paira sobre ti ¢ mim”
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A ligacdo entre a princesa e o Atrida ndo constitui propriamente uma
novidade desta peca, ja que ela se encontra bem atestada desde os poemas homéricos,
como analisdmos anteriormente. Recordemos, alids, que, de todos os tragos indicados
na lliada e na Odisseia, essa ligagdo serd o Unico que passara para a literatura
posterior, nomeadamente através da tragédia atica. No entanto, como também vimos,
j& no mundo cléssico a relacdo entre Cassandra e Agamémnon ndo era tratada da
mesma forma. Enquanto a princesa troiana, em Agamémnon, de Esquilo, tinha pelo
rei uma atitude de reveréncia, em As Troianas, de Euripides, ¢ visivel o 6dio que a
profetisa tem por ele, vendo na sua unido com o comandante do exército o
instrumento de vinganga da sua familia.

Ora, em Kassandra a ligagdo entre a profetisa e Agamémnon vai muito mais
além pois o autor apresenta-os apaixonados um pelo outro. No acto IV, numa ilha
rochosa algures no meio do mar, Cassandra cederd ao sentimento forte do amor que
nutre pelo lider dos gregos, aninhando-se nos seus bragos e passando ai a
“Hochzeitsnacht”, a noite de niipcias (SCHWARZ, 1941: 104).

Mas a profetisa sabe que ndo se poderia entregar a Agamémnon. Desde logo,
porque ele é grego, ou seja, € o inimigo da sua patria, do seu povo. Como podera ela
entregar-se a quem destruiu a sua Trdia e matou os seus conterraneos, incluindo o
seu proprio pai e irmaos? Uma relagdo amorosa com o Atrida representaria uma
grave trai¢ao nao so a sua familia mas também ao seu povo. Mas o reverso da moeda
reside nas atitudes e nas declaragdes de amor de Agamémnon, feitas varias vezes ao
longo da peca, que sdo para Cassandra o que ela sempre sonhou e desejou no mais
intimo de si mesma. Mas o certo € que, entregando-se a Agamémnon, a profetisa ndo
estard a manter-se fiel a sua cidade e ao seu povo. Atente-se nas palavras de José

Pedro Serra:

“As tragédias que nos apresentam uma situagdo conflituosa estruturam-
se em volta do conflito que, desta forma, ocupa o lugar central a partir
do qual se pode compreender a sequéncia dos «acontecimentos» que

constituem a acc¢do da tragédia.” (SERRA, 2006: 198).

Pois sera precisamente o conflito entre a fidelidade de Cassandra a Trobia e a
sua atrac¢do por Agamémnon, dois polos irreconciliaveis, que ird constituir o nticleo

central desta tragédia. Cremos, alids, que ¢ precisamente para acentuar o conflito
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presente na ac¢do que Hans Schwarz salienta ainda mais os tragos de herdi de
Agamémnon, ja presentes desde a Iliada e que se mantém na histdria da literatura
alema. A dissensdo interior da profetisa ¢ assim mais elevada. Afinal, ela encontra-se
no meio de duas autoridades que nunca poderao ser conciliadas.

A este propdsito, ndo podemos deixar de realcar a escolha do autor para o
espaco fisico em que a profetisa se entrega ao rei. Trata-se de uma ilha que nao fica
nem em Troéia, terra da princesa, nem em Argos, terra de Agamémnon, mas a meio
caminho entre ambas as cidades. Nao podemos deixar de encontrar nesta opg¢ao
claras ressonancias da floresta dos amantes Tristdo e Isolda para quem o reino da
paixdo se abriu sem razdo nem porqué, como um destino ou uma fatalidade que se
impde a livre decisdo, ao livre arbitrio, e contra a qual ndo ha profilaxia possivel. A
floresta onde os amantes passam a noite possui uma clara simbologia de que o amor
de ambos apenas ¢ possivel fora do espaco das convengdes sociais, fora do mundo
onde ambos vivem, num espago onde as regras que regulam as relagdes sociais ndo
estejam presentes. Ora, a escolha da ilha rochosa a meio caminho das cidades de
Cassandra e de Agamémnon representa aqui esse mesmo espago intermédio, essa
floresta de Tristdo e Isolda, salientando-se assim a ideia de que a paix@o entre a
princesa e o rei ndo podera jamais ter lugar no mundo de qualquer deles, e a Unica
hipotese de que poderdo usufruir parece ser num mundo onde os outros nio existam,
onde as convengdes sociais ndo se apliquem, onde Cassandra possa (fingir) esquecer
que ¢ troiana e que o homem por quem esta apaixonada ¢ um inimigo, um grego.

No entanto, para além de Agamémnon ser um inimigo, uma outra razao afasta
Cassandra do rei grego. E que ela sabe que ndo se pode entregar a ele, ou a qualquer
outro homem, pois ja pertence a outro, e esse outro ¢ um deus, Apolo. Alias, o amor
que Cassandra sente por Agamémnon ndo a apanha de surpresa, como, alias, nenhum
dos acontecimentos ocorridos na peca, devido ao dom da profecia que Cassandra
possui. E, no que concerne a relacdo entre ambos, desde o II acto que Cassandra

anteveé o que se ird passar:

“(...) Aber ich —
Mich wird ein Grieche nehmen, ohne mich

Zu fragen - und ich werde ihn dafiir
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Noch lieben.”*” (SCHWARZ, 1941: 40)

Ora a profetisa avisa desde logo o chefe da casa dos Atridas, confessando-lhe
que ndo lhe pode pertencer e que ela sera o seu infortinio (SCHWARZ, 1941: 101).
Mas o rei de Argos, como homem apaixonado e por isso com a visdo toldada pela
paixdo, v€ nas palavras de Cassandra apenas medo e receio do amor, chegando
mesmo a referir que aquilo que os une ¢ a Gnica exigéncia que conhece e que, por ser
verdadeiro, o amor que sente ¢ certamente mais forte do que a divindade
(SCHWARZ, 1941: 103). Mesmo quando Cassandra usa palavras claras e precisas
sobre o que os espera, Agamémnon ndo desiste, exercendo sobre ela o poder que tem
por ter sido um vencedor e sendo ela um despojo de guerra: “Was soll die Binde? Du
gehorst jetzt mir!”** (SCHWARZ, 1941: 101).

Mas a princesa troiana sabe que, no fundo, existe uma liga¢do entre ela e
Apolo que ¢ inviolavel, independentemente do espago fisico onde ela se encontre.
Por isso, o deus, a quem o povo invoca para que o salve, estd sempre presente ao
longo da peca, ora como estatua no palco, ora como uma sombra, relembrando assim
e constantemente a Cassandra os seus deveres para com ele, ou seja, os deveres de
lealdade e de obediéncia as suas ordens. E mesmo quando ela se encontra na ilha
rochosa, nesse espaco entre dois mundos, sem templos, onde a religido parece estar

ausente, a profetisa sente a sua presencga:

“Spiirst du nicht, Myrtis, wie er mich umstellt?
Wohin ich mich auch wende, unentrinnbar
Verfolgt Apollon mich und 148t nicht einmal
In dieser Felseneinsamkeit mich los,

Wo ihm noch nie ein Mensch geopfert hat!
Was niitzt es, da3 ich mich dagegen wehre

(..r)

Seit Troja fiel, ist er von einer Nihe,

DaB nur sein UmriB, ihn zu greifen, fehlt.”*"” (SCHWARZ, 1941: 90)

205 . . . . - . ,
“(...) Mas eu — / A mim, possuir-me-a um grego, sem me / Pedir permissdo — e eu virei a ama-lo /

Ainda por isso.”

296 «para que é a faixa? Tu pertences-me agora!”.

27 «“Nao vés, Myrtis, como ele me altera? / Para onde quer que me vire, inevitavelmente / Apolo
persegue-me e ndo me larga sequer / Nesta soliddo rochosa, / Onde nunca ninguém o sacrificou! De
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E precisamente por saber que a sua condicio de profetisa nio a permite
entregar-se a um mortal que Cassandra ndo se entrega a Agamémnon sem antes
deitar a faixa que enverga para as chamas, despojando-se assim do seu simbolo de
profetisa, sendo este mais um eco das tragédias gregas, embora o faca por razdes
diferentes. Nesta tragédia, a princesa sabe que a sua condi¢do de profetisa ndo ¢é
compativel com o seu desejo de estar com Agamémnon. O autor parece recuperar
aqui a tragédia euripidiana, onde, ao contrario da tragédia de Esquilo, é com tristeza
que a profetisa se despoja do seu simbolo de ligagdo a Apolo, despedindo-se do deus,

referindo mesmo a Agamémnon:

“Ich habe es fiir dich getan.
Laf mich es nie bereuen!”*”® (SCHWARZ, 1941: 102)

No entanto, no momento em que Cassandra se entrega ao rei de Argos e este
a envolve nos seus bragos, a profetisa vé o deus, que Agamémnon insiste ser apenas
e tdo somente a sombra do guarda. Ao afastar-se do rei e ao dirigir-se para a sombra
de Apolo, o deus vira-lhe as costas. E a profetisa sabe entdo o que tem a fazer e
explica-o a Agamémnon: “Er ruft mich an die Pflicht!”** (SCHWARZ, 1941: 103).

Ora, devemos a este propdsito recordar que na ideologia nacional-socialista,
como alids em todos os regimes totalitarios, o Estado ndo tem limites para a sua
autoridade, encontrando-se todos os poderes concentrados no Fiihrer. A sua palavra
¢ lei pois ele personifica a ideologia. E ndo podemos ignorar o facto de que Adolf
Hitler aparecia aos olhos dos alemdes como um grande guerreiro com uma missao
clara: a de salvar a Alemanha numa batalha que apenas poderia terminar ou na
vitdria total, ou na derrota final, havendo algo de herodico nesta sua missdo. Alias, ja
em 1922, aquele que foi por muitos considerado o profeta do III Reich, Moeller van
den Bruck, autor de Das dritte Reich*'°, livro cujo titulo foi apropriado pelos nazis e
que foi considerado a biblia do jovem nacional-socialismo, escrevia: “We need

leaders who feel that they have become one with the nation, who associates the fate

que me vale lutar contra isso (...) Desde que Trdia caiu, ele esta tdo perto / Que s6 falta, para o agarrar,
a silhueta dele.”

298 «Fi_]o por ti. / Faz com que nunca me arrependa disso!”

2% «Ele chama-me para que cumpra o meu dever!”

19«0 terceiro Reich”
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of the nation with their own destiny...” (MOELLER, 1922: 280)*'". E denote-se que
Hans Schwarz, o autor da peca, foi largamente influenciado por Moeller van den
Bruck, tendo sido, alids, o seu executor literario, havendo publicado, em 1933, uma
colectanea dos seus textos politicos em quatro volumes com um prefacio muito
elogioso dos escritos de Moeller.

Ora, nesta peca, o deus Apolo ¢ claramente identificado com o Fiihrer. Nem
o sentimento mais forte de todos — o amor — poderéd jamais comprometer a ligagao
entre Cassandra e o deus, pois a sua relacdo ¢ sagrada e por isso inabalavel, sendo
que a profetisa lhe deve lealdade e obediéncia acima de tudo o resto. Hans Schwarz
transforma assim, e em definitivo, a religido em politica.

Personificando a ideologia do nacional-socialismo, a palavra de Hitler era lei,
assim como a palavra do deus Apolo, € o povo deve-lhes obediéncia total. Como
refere Stephen Wilmer, na época, por todo a Alemanha, “(...) the national socialists
propagated the myth that the nation needed to be renewed and saved from decadence
by the individual submitting to the national community and its leader.” (WILMER,
2008: 234).

Assim, por mais profundo que seja o amor que Cassandra nutre por
Agamémnon, ele nada ¢ e nada pode quando comparado com os deveres de

obediéncia e lealdade que ela tem para com o seu povo e para com o seu Fiihrer:

“Ich bin in einem Kreis
Mit Schmerzen eingeschlossen. Jeder Schritt
Bedeutet Hohn auf alles, was ich war,

Und jedes Wort ist schlimmer als der Tod.”*'* (SCHWARZ, 1941: 93)

Encontramos aqui claras ressonancias das palavras de Alfred Rosenberg,
ideodlogo do regime Nazi, para quem acima do amor ao proximo estd o sentimento de
honra pois enquanto o primeiro ¢ uma forga que se reporta apenas ao individuo, a
honra ¢ uma forga espiritual bem maior € mais nobre por permitir sacrificios em

213

nome de todo um colectivo, como o Estado e a Nagdo” °. O proprio Hitler, em Mein

*!! Citado em: SCHOEPS, 2004: 17.

*12 “Estou fechada num circulo / com dores. Cada passo / Equivale ao escarnio de tudo o que fui, / E
cada palavra ¢ pior que a morte.”

1 Veja-se esta mesma explicagdo no capitulo II, “Love and honour”, em The Myth of the 20th
Century, de Alfred Rosenberg.
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Kampf, ao explicar o conceito do Estado vélkisch, refere: “Here the state must act as
guardian of a millennial future in the face of which the wishes and the selfishness of
the individual must appear as nothing and submit...”*'*. O sentimento do amor é
assim relegado para um plano inferior e até ele se deve sujeitar a valores mais
elevados.

Oportuno ainda se torna recordarmos o juramento que Hitler exigiu aos
Oficiais e membros das For¢cas Armadas apds a morte de Hindenburg e depois dele
proprio ter assumido a posi¢do de chefe de Estado e comandante supremo das forcas
armadas, juramento esse que, muito significativamente, ndo foi prestado nem ao Pais

ou a Constitui¢do, mas a ele proprio:

“I swear by God this sacred oath, that I will render unconditional
obedience to Adolf Hitler, the Fuehrer of the German Reich and
people, Supreme Commander of the Armed Forces, and will be
ready as a brave soldier to risk my life at any time for this oath.”

(SHIRER, 2011: 201).

Refira-se, alids, que uma das estratégias dos advogados de defesa dos nazis
no Tribunal de Nuremberga foi precisamente o principio da obediéncia ao lider,
segundo o qual apenas cumpriam ordens, ordens essas que se ndo fossem executadas
implicariam a pena de morte, tentando assim explicar ou justificar muitos dos crimes
que tinham cometido sob o nome do Fiihrer.

O juramento prestado a Hitler era um juramento de fidelidade e ¢ a sua luz
que se entendem melhor as palavras de Cassandra. Com efeito, no momento em que
ela refere a Agamémnon que o deus a chama para que cumpra o seu dever, ela sabe
ndo ter qualquer hipdtese de fugir do juramento que prestou a Apolo quando lhe foi
entregue em crianga e lhe foi colocada a faixa de profetisa. Afinal, o que ela lhe deve
¢ “obediéncia incondicional”.

Alids, ¢ precisamente por ndo ter cumprido essa obediéncia sem condi¢des,

exigida desde o inicio, que Cassandra ¢ castigada:

“Weil ich mein Herz dir nicht erschlossen habe,

214 Citado em SHIRER, 2011: 81.
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So hast du dich in Wolken eingehiillt
Und gibst zur Strafe mich den Feinden preis!”215 (SCHWARZ, 1941: 54)

Cremos inclusive que ¢ também por esta razdo, para além de aumentar o
conflito da princesa como ja anteriormente vimos, que o autor caracteriza
Agamémnon com tracos herdicos, como um lider que inclusive se apresenta
misericordioso para com o povo derrotado. O castigo de Cassandra ¢ assim tdo maior
quanto maior for a grandeza do inimigo que ela ama.

De facto, como poderia a princesa, que ¢ profundamente nacionalista como
tantas vezes se viu ao longo da peca, apaixonar-se por alguém que destruiu a sua
patria e que apresentasse caracteristicas de um ser inferior? Se isso acontecesse,
certamente que os espectadores ou leitores da peg¢a ndo sentiriam a dissensdo
presente em Cassandra, nem sequer o seu conflito, sobre o qual assenta toda a pega.
Antes pelo contrario! Assim, cremos que o autor ndo tinha outra hipdtese sendo
caracterizar Agamémnon de uma forma muito positiva. No entanto, cremos também
que, com esta caracterizacdo, o autor se enreda na propria teia que foi tecendo a volta
da profetisa. Como entender, a luz do nacional-socialismo, que o inimigo seja assim
caracterizado? Sdo sobejamente conhecidas as reac¢gdes dos nacional-socialistas aos
que consideraram, ao longo de toda a guerra, inimigos do partido ou inimigos da
Nagcao e, tanto nos discursos de Hitler, como nos testemunhos sobre ¢le, nao houve
nunca lugar para o reconhecimento da grandeza de um inimigo.

Ora, talvez por isso mesmo ¢ que, no acto IV, a imagem positiva de
Agamémnon comece a ser alterada pelo autor. Na ilha rochosa, Cassandra insiste por
varias vezes em que Agamémnon se afaste dela, lembrando-o de que ela pertence ao
deus e de que morrera se ele continuar a tentd-la com as suas palavras de amor
(SCHWARZ, 1941: 97) pois ela tem um dever a cumprir. Mas o Atrida, ao invés de
ceder aos seus pedidos, coloca-se num nivel superior ao do préprio deus Apolo,
respondendo-lhe que ndo teme o deus (SCHWARZ, 1941: 100) e que Apolo ndo a
beija como ele (SCHWARZ, 1941: 104). Agamémnon tenta inclusive retirar-lhe a
faixa de profetisa alegando que ela agora lhe pertence (SCHWARZ, 1941: 101) e

que, se ela tem um dever a cumprir, ele reconhece apenas um com legitimidade:

215 ¢ 5 . ~ . .
‘Porque ndo te abri o meu coragdo, / Envolveste-te assim em nuvens / E para castigo entregas-me

aos inimigos!”
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“Ich kenne nur
Die eine Pflicht, daf} unsere Liebe sich,
So wahr sie starker als die Gottheit ist,

In dieser Nacht erfiillt!”*'® (SCHWARZ, 1941: 103)

Estas palavras do rei, que poderdo até ser apenas resultado do enlevo
amoroso, nio deixam de representar uma acto de UPpig. E assim a partir deste
penultimo acto da peca que o autor recupera esse traco que também caracteriza
Agamémnon nos textos classicos. Recordemos como em FElectra, de Soéfocles, €
referido que o rei, apds ter cacado um veado nos bosques de Artemis, se teria
vangloriado da sua pontaria, alegando que nem a propria deusa teria feito melhor”'”.
E, em Agamémnon, o Atrida entra no palacio depois de pisar tapetes de purpura,
aceitando ser honrado como se de um deus se tratasse, mesmo depois de reconhecer
que essa ¢ uma honra que ndo pertence aos mortais®'®. Ora, este episodio é aqui
recuperado por Hans Schwarz no Ultimo acto que tem inicio precisamente com uma
fala de Clitemnestra, na qual a rainha reza a Apolo para que castigue o seu marido, e
na qual ela refere que ele deve entrar no quarto sobre o tapete de purpura, referindo o
gosto que o rei tem por “Pracht™*'” (SCHWARZ, 1941:107). Ora, Agamémnon, que
até entdo tinha “apenas” (como se isso ndo fosse ja suficiente) contra si o facto de ter
destruido e incendiado a cidade de Trdia, mas que poderia ter ganho a empatia dos
espectadores/leitores devido ao caracter e palavras com que tenta Cassandra, ¢ agora,
aos olhos daqueles, um rei que comete sacrilégios, um rei que julga ser superior aos
proprios deuses.

E também neste Gltimo acto que vemos Agamémnon, no momento em que
apresenta Cassandra a rainha, a esclarecer desde logo que ama a profetisa e que,
embora nao renegue Clitemnestra enquanto sua mulher legitima, esta devera respeitar
a filha de Priamo e dar-lhe as boas vindas a casa (SCHWARZ, 1941: 114). Ora, este
didlogo entre ambos incrementa ainda mais a imagem negativa do rei dos gregos que

tenta aqui prosseguir a sua vida com duas mulheres.

*1% «Conhego apenas / Um unico dever, que o nosso amor, / Por ser mais forte do que a divindade, / Se
cumpra esta noite.”

217 Cf. 566-569.

218 Cf. 945-949.

*1% Magnificéncia, sumptuosidade, esplendor.
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Faz agora mais sentido, ndo s6 a luz da tragédia, como a luz da ideologia dos
nacional-socialistas, esta subita alteracdo da figura de Agamémnon. Se, por um lado,
para Agamémnon morrer ¢ precisa alguma justificagdo, ou seja, alguma ac¢do que
ndo deixe dividas em como se trata de uma morte merecida e ndo de uma injustica,
por outro lado, em termos ideoldgicos, o autor ndo poderia manter a caracterizagao
do inimigo com tracos tao positivos como os que estdo presentes nos primeiros actos.

E o Coro, cujas falas analisaremos com mais detalhe no préoximo capitulo, ird
chamar precisamente a atencdo para a questdo essencial depois de vermos estas
atitudes do Atrida: ele € o inimigo e Cassandra tem uma missao a cumprir a qual ndo

pode fugir.
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CAPITULO VI

INTERVENCOES DO CORO

Coro:

“Deinem Gotte kannst du dich entziehen,
Deinem Feinde deinen Leib versprechen,
Deinem Volke kannst du nicht entfliechen,
Oder deine Sehnsucht wird Verbrechen!”**

(SCHWARZ, 1941: 105)

Nao podemos de todo descurar uma outra voz que se ergue no final de cada
acto, com excepcdo do ultimo, e que sustenta toda a leitura, principalmente a
ideoldgica, que fizemos da peca até este momento: a voz do Coro.

As suas falas representam nesta tragédia uma voz colectiva, a voz da
comunidade que ndo s6 comenta a ac¢do passada em palco, como levanta o véu sobre
0 que se ird passar a seguir € que, como veremos, ajuda deste modo o
leitor/espectador a saber como deve interpretar determinados momentos da accdo.
Hans Schwarz utiliza aqui o mesmo recurso da tragédia atica, ou seja, e tal como

indica Jean-Pierre Vernant,

“(...) un personnage collectif et anonyme (...) dont le role est
d’exprimer dans ses craintes, ses espoirs, ses interrogations et ses
jugements, les sentiments des spectateurs qui composent la

communauté civique.” (VERNANT, 1972: 13).

220 s ~ .
“Podes abandonar o teu deus, / Prometer o teu corpo ao teu inimigo, / Nado podes fugir do teu povo,
/ Ou entdo a tua ansia tornar-se-a crime!”.
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Ha que notar desde ja que este recurso ao Coro ¢ um dos elementos
caracterizantes dos dramas nacionalistas, nomeadamente do movimento denominado
Thingspiele™ ¢ que usava o Sprechchor, Coro declamatério, como forma de negar a
individualidade e promover a comunidade, tdo ao gosto dos nacional-socialistas. As
pecas representadas durante o tempo que durou este movimento vieram assim
responder a necessidade, sentida no inicio do regime Nazi, de se estabelecer uma
experiéncia comunitaria, sendo que actores e audiéncia coexistiam como se fossem
um so nestas pegas. As suas actuacdes eram representadas, na maior parte das vezes,
ao ar livre e direccionadas para audiéncias gigantescas. William Niven explica o

porqué da criacdo deste movimento:

“The Thing plays were designed to rekindle or strengthen those
ethnic spiritual and moral values which had been smothered or at
least weakened by the alienation of the Weimar Republic (...) It was
hoped that the plays would help to cement a sense of belonging to
the Volksgemeinschaf’* and thus become an almost cultic ceremony
in which the people celebrated their own racial identity.” (NIVEN,
2000: 58).

Ora, recordemos que as falas do Coro presentes em Kassandra nao
constavam da peca inicial, tendo sido acrescentadas em 1935 pelo autor. Apesar do
movimento dramatico Thingspiele ter sido banido em 1936 por se verificar que as
pecas se tinham tornado uma ameaga a0 mesmo sistema politico que eram suposto
promover, o autor decide manter as referidas falas do Coro nas altera¢des que efectua
a peca em 1941. Na nossa opinido, esta decisdo tem como base o facto de ser
precisamente nestas falas que, juntamente com a figura de Cassandra, se veicula na
perfeicdo a ideologia vigente na €poca.

No final do I acto, depois de a profetisa ter tentado convencer Priamo a ndo
levar o cavalo para dentro dos muros da cidade e depois de o rei ter ignorado os seus
avisos, seguro de que estava a fazer o correcto tendo em conta o que se tinha passado
com o profeta Laocoonte, ouve-se uma voz que grita para o povo sair de suas casas e

irem todos até a praia. As falas do Coro que se lhe seguem sdo de alegria pela paz

2! Para informagio mais detalhada sobre Thingspiele e as suas pecas veja-se NIVEN, 2000: 54-95.

22 Sentimento de pertenga a uma comunidade nacional.
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que finalmente chegou e acompanham os festejos do povo que acredita que o cavalo
de madeira representa efectivamente um presente dos inimigos, que demonstraram
assim a sua rendi¢do. Caso o espectador/leitor fique na duvida devido as palavras da
profetisa, que contrariam o desejo do povo, o Coro salienta 0 modo como deve ser

interpretado este primeiro acto:

“Heil sei und Jubel dem seligen Tage,
Der unserm Volke die Freiheit beschert!
Herzen erhebt euch! Aus Tiefen der Sage

Ist unsre GroBe uns wiedergekehrt!

Schlief3t euch in Reihen und schlie3t euch zusammen,
Danket dem Gott, der uns endlich erhort!

Stiinde die Heimat nicht langst schon in Flammen?
Wiren die Tempel nicht ldngst schon zerstort?

(..r)

Reinigt das Herz und erhebt das Gesicht!

//

Wir sind die Miitter, die nie sich ergeben,

Wo einem Volke Verheilung geschah!

(..r)

Wir sind die Viter! Und wir sind die Kinder!

Beispiel und Aufblick in Zucht und Gebet!

Wir sind die Krieger! Wir jubeln nicht minder!

DaB uns aus Schlachten der Friede ersteht!”*** (SCHWARZ, 1941: 29)

Para além de o Coro celebrar os deuses que salvaram o povo troiano, ¢

notorio o elogio em quase todos os versos a uma patria que nunca se rendeu na

2« ouvados e aclamados sejam os dias abencoados, / Que ddo a liberdade ao nosso povo! /
Coragdes ao alto! Das profundezas da lenda / Voltou a nossa grandeza! // Cerrai fileiras e uni-vos, /
Agradecei ao Deus, que finalmente nos ouviu! / Ndo estaria a patria ha ja muito tempo em chamas? /
Nio estariam os templos ha ja muito tempo destruidos? (...) Purificai o coragdo e levantai a cara! //
Nos somos as mées que nunca se rendem, / Um povo a quem aconteceu a profecia! (...) Nos somos os
pais! E nés somos os filhos! / Exemplo e elevagdo na criagdo e na oragdo! / Nos somos os guerreiros!
Nao rejubilamos menos! / Quando das batalhas nos chega a paz!”
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crenca de que, por isso mesmo, a paz teria sempre de chegar, antevendo-se assim um
regresso aos tempos antigos de grandeza, cumprindo-se a profecia antiga.

No entanto, no final do II acto, depois de Agamémnon salvar Cassandra do
templo em chamas e depois de se perceber que afinal o que foi considerado por todos
um presente ndo foi mais do que uma artimanha dos gregos para conseguirem entrar
nas muralhas da cidade e assim conquistarem Troéia, as falas do Coro sdo ja

radicalmente diferentes:

“Ich fiihle nicht, - ich sehe nicht, -
Von Troja Volk, du bist verraten -
Der Himmel hélt mit uns Gericht

Und streicht aus Sternen unsre Taten!

Wir waren selig, waren stolz,
Wir haben uns zu hoch erhoben!
Als uns das Herz im Jubel schmolz,

Da war uns schon das Netz gewoben!”*** (SCHWARZ, 1941: 59)

Este ¢ entdlo o modo como o espectador/leitor deve entender os
acontecimentos ocorridos antes. No seu grande anseio pela paz, os troianos
deixaram-se envolver numa auténtica teia enquanto celebravam a sua vitdria. O
motivo da sua queda foi assim o orgulho e a altivez. Cassandra tinha claramente
razdo e nao o lider do povo, Priamo. Caso o rei tivesse acedido aos pedidos da
profetisa no sentido de deixar o cavalo de madeira na praia, pelo menos durante uma
noite, ou caso Priamo tivesse aceite chamar os estrangeiros de volta, os troianos
teriam tido uma hipotese de lutar e salvar a sua cidade. Dentro desta logica de
pensamento, ha por isso que ndo ansiar demasiado pela paz, pois esta apenas ird
ocorrer com a derrota, e a derrota clara, do inimigo.

Curioso ¢ também salientar que estas intervencdes do Coro sdo efectuadas em
didlogo com um coro de vozes gregas que fala directamente para o povo que agora se

encontra prisioneiro, € a quem recomenda que se rendam depressa caso contrario nao

2% “Ey ndo sinto — eu ndo vejo —, / Pelo povo de Troia, foste atraicoado — / O céu julga-nos / E risca

das estrelas os nossos actos! // Eramos felizes, éramos orgulhosos, / Tinhamos subido demasiado alto!
/ Quando o coragdo derretia de jibilo, / Ja nos haviam tecido a teia!”
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sera dada qualquer cleméncia nem sera tido qualquer acto de misericordia,

mostrando-lhes um panorama terrivel:

“Herbei du Pack, du kommst mir recht!
Ich will euch pferchen, bis ihr winselt!
Hier gilt nicht Alter noch Geschlecht!
Die Not hat alles iiberpinselt

Hier gilt nur eine Farbe: Rot!

Das Rot der Flamme und des Krieges!

Das Rot der Geif3el und der Not!

Das Rot des Hungers und des Sieges!”**> (SCHWARZ, 1941: 59)

Nao podemos deixar de encontrar na referéncia destes versos a cor vermelha
claras conotagdes politicas. Poderéd ser que a escolha da cor seja uma referéncia ao
sangue derramado em todas as guerras, sendo estes versos representativos dos gritos
dos vencedores sobre os vencidos. Mas o facto de os versos que referem a cor
vermelha serem antecedidos por frases cruéis, em que inclusive ¢ referido que quem
governa agora ¢ o chicote, leva-nos a crer que poderemos estar perante algo mais
profundo em termos ideoldgicos. Podera esta ser uma mensagem de que isto € o que
acontecerd se a Alemanha perder a guerra ou se o povo se render aos seus maiores
inimigos? E os maiores inimigos dos nacional-socialistas foram, desde o inicio dos
tempos, os marxistas, desde sempre e até aos dias de hoje identificados com a cor
vermelha.

J& no Mein Kampf, que recordamos ter sido escrito em 1925 e 1926,
encontramos varias referéncias a esse 0dio, onde Hitler se refere aos comunistas
como traidores do seu pais e assassinos do seu povo (HITLER, 1943: 771), sendo
uma condi¢do indispensavel livrar o povo alemdo do seu veneno (HITLER, 1943:

773), e chegando mesmo a fazer uma analogia entre os comunistas e o povo judeu:

223 “Para aqui, sua gentalha, vindes em boa hora! / Quero encurralar-vos até ganirdes! / Aqui ndo conta

a idade nem o sexo! / A afli¢do pincelou tudo de novo! // Aqui s6 conta uma cor: vermelho! / O
vermelho das chamas e das guerras! / O vermelho do flagelo e da afligdo! / O vermelho das fomes e
das vitorias!”
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“In eben dem MalBe aber, in dem im Laufe des Krieges der deutsche
Arbeiter und deutsche Soldat wieder in die Hand der marxistischen
Fiithrer zuriickkehrte, in eben dem Malle ging er dem Vaterland
verloren. Hitte man zu Kriegsbeginn und wéhrend des Krieges einmal
zwolfoder fiinfzehntausend dieser hebrédischen Volksverderber so unter
Giftgas gehalten, wie Hunderttausende unserer allerbesten deutschen
Arbeiter aus allen Schichten und Berufen es im Felde erdulden muf3ten,
2226

dann wire das Millionenopfer der Front nicht vergeblich gewesen.

(HITLER, 1943: 772)

A titulo de curiosidade, mas bem demonstrativo deste 6dio visceral aos
comunistas, atentemos nas uUltimas palavras pronunciadas por Julius Streicher,
reconhecido por muitos como o maior anti-semita dos nazis, tendo mesmo chegado a
escrever livros infantis sobre o tema, no momento em que, ja no cadafalso, apds ter
sido condenado a morte pela forca pelo Tribunal de Nuremberga, e apos gritar “Heil
Hitler”, diz ao seu carrasco: “Vais ver como os bolcheviques te apanham.”**’.

Ora, a peca Kassandra estreia em Outubro de 1941, mas quatro meses antes,
em Junho, e concretizando as promessas antigas de erradicacdo do comunismo e os
desejos de expansdo territorial, os alemaes iniciaram a invasdo militar da URSS, acto
que ficou conhecido como “Operagdo Barbarossa”, rompendo assim o pacto de ndo
agressdo assinado pelos dois paises dois anos antes. Cremos assim que, para o
espectador/leitor da pega, a mensagem transmitida pelos versos antes indicados que
tantas vezes nomeiam a cor vermelha, apenas poderia ser interpretada de uma forma,
ou seja, como uma chamada de atencdo para o facto de que, caso a Alemanha ndo
conseguisse cumprir o seu plano, ou caso o povo se opusesse a essa invasdo, o
resultado para o povo alemao seria exactamente 0 mesmo que tinha ocorrido com o
povo troiano da peca Kassandra: prisioneiros de inimigos ancestrais, cruéis, de
chicotes na mado, que nao hesitardo em matar os alemaes caso eles ndo se rendam. E,

como referido nos versos em andlise, terd entdo chegado o tempo da cor vermelha

26 «A medida, porém, que o soldado e operario alemdo, com o decorrer da guerra, iam caindo nas
garras do marxismo, eram elementos perdidos para a patria. Se, no comeco e durante a guerra,
tivéssemos submetido a prova de gases asfixiantes uns doze ou quinze mil desses judeus, desses
corruptores de povos, prova a que, nos campos de batalha, se submeteram centenas de milhares dos
nossos melhores operarios alemaes de todas as categorias, ndo se teria visto o sacrificio de milhdes
dos nossos compatriotas das linhas da frente.” (HITLER, 1987: 524).

**7 Citado em RICCHEZZA, 2008: 25.
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que, para os troianos (alemaes) sera “o vermelho das fomes”, mas que para os gregos
(bolcheviques) sera o vermelho “das vitérias”.

No acto seguinte, quando encontramos 0s prisioneiros troianos a conversarem
entre si, lamentando a sua situagdo e procurando consolo nos deuses, as falas do

Coro acompanham os seus lamentos:

“Wehe dem Volke, das so sich verschuldet,
Bis es die Striemen der Knechtschaft erduldet!
Fremd seiner Sitte und fremd seinem Gotte

Wird es den anderen Vélkern zum Spotte!

Konnt' ich vor Trianen die Heimat doch sehen,
Einmal mit dir durch die Gassen noch gehen,
Lieber als Bettler dort wollte ich weilen,

Als mit der Fiille der Fremde mich heilen!”*** (SCHWARZ, 1941: 87)

No entanto, e recordando como os prisioneiros a determinada altura deste
acto se juntam e, instigados por Cassandra, comeg¢am a pegar em pedras para se

defenderem dos gregos, as ultimas falas do Coro ja apelam a vinganca:

“Ihr aber Gétter in Hainen und Béichen!
Ihr seid geschéndet! Ihr werdet uns rdchen!
Opfer und Beten nicht soll euch beschwichten,

Bis sie euch biiflen, die heut uns vernichten!

Wehe dem Sieger! In Siinden und Frevel
Stiirzt ihn der Himmel mit Feuer und Schwefel!
Schlafe nicht Volk in der Schmach, sondern wache!

Einmal gerfliigelt erscheint auch die Rache!”**’ (SCHWARZ, 1941: 88)

2% «Agita-se 0 povo, que assim se penhora, / Até suportar os vergdes da escraviddo! / Desconhecidos
sd0 os seus costumes ¢ os seus deuses / Que se torna alvo de escarnio para os outros povos! // Pudesse
eu ainda ver, a beira das lagrimas, a minha patria / Atravessar contigo uma vez mais as ruelas, / Antes
ai me demorar como mendigo / Do que me refazer com a abundancia dos desconhecidos!”

2 “Mas vos, Deuses nos bosques e riachos! / Vos que sois profanados! Vos ides vingar-nos! /
Sacrificio e oragdo ndo chegardo para vos sossegar, / Até que aqueles que hoje nos aniquilam vo-las
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E assim transmitida a clara mensagem de qual deve ser a atitude do povo:
nunca se render, mas antes procurar por todos os meios vingar-se do inimigo, tal
como indicado em Mein Kampf: “Wer leben will, der kimpfe also, und wer nicht
streiten will in dieser Welt des ewigen Ringens, verdient das Leben nicht.”**
(HITLER, 1943: 317).

Mas serd no acto IV, na altima intervencdo do Coro, que melhor se revelam
as conotacdes nacional-socialistas, na noite que Cassandra e Agamémnon passam

juntos na ilha rochosa e onde as palavras dessa voz colectiva ganham uma

importancia crucial:

“Wer mochte einem Volk angehdren

Und seine stolzen Stunden mit ihm teilen,
Um plotzlich ihm im Ungliick abzusch woren,
Und einem Feinde an die Brust zu eilen?

(...)

Mutter Nacht, wir kommen anzuklagen,
Mutter Nacht, wir heben an, zu flehen!

Unsre Ménner hat der Feind erschlagen,

Und er will in seinem Bett uns sehen!

Mutter Nacht, wir wollen nicht empfangen!

Was uns widert, laB uns nicht versuchen!”**' (SCHWARZ, 1941: 105)

Estes versos sdo bem exemplificativos do modo como os espectadores/leitores
devem encarar essa noite de Cassandra com Agamémnon porquanto ela extravasa em
muito aquilo que, numa primeira leitura, poderia ser visto apenas como uma noite

entre dois apaixonados. E a mensagem ¢ clara: Agamémnon ¢ o inimigo e deitar-se

paguem. // Agita-se o vencedor! No pecado e no delito! / O céu langa-lhe fogo e enxofre! / Nao
durmas em desgraga, povo, acorda antes! / Uma vez alado surge também a vinganga!”

2% «“Quem desejar viver tem de se preparar para o combate, ¢ quem ndo estiver disposto a isso, neste
mundo de lutas eternas, ndo merece a vida.” (HITLER, 1987: 229).

#1 “Quem quer pertencer a um povo / E com ele partilhar as suas horas gloriosas, / Para de repente
renuncia-lo na desgraga / E um inimigo precipitar-se no peito? (...) Méae noite, vimos acusar, / Mae
noite, comegamos a implorar! / O inimigo matou os nossos homens, / E agora quer ver-nos na sua
cama! // Mae noite, ndo queremos aceitar! / Aquilo que nos repugna, ndo nos deixes experimentar!”
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com ele significa renunciar a sua Patria. Alias, se Cassandra ceder, o Coro ¢ claro no
castigo que tera, iluminando assim os eventos que se passardo no seguinte e ultimo

acto:

“Deinem Gotte kannst du dich entziehen,
Deinem Feinde deinen Leib versprechen,

Deinem Volke kannst du nicht entflichen,

Oder deine Sehnsucht wird Verbrechen!

Willst du freveln, wird es furchtbar tagen,

Flammen werden dich in Wahnsinn hillen!
Was du liebst, wirst du im Schmerz erschlagen!

Was du flohst, wird sich im Fluch erfiillen!”*** (SCHWARZ, 1941: 105)

Mais forte que a obediéncia ao deus e mais forte do que o sentimento do amor
¢ o poder do povo, constituido na comunidade do sangue e da raca e do qual nao se
pode fugir. O povo tem o mesmo sangue. Ele corre nas suas veias. Sem ele ndo ha
vida! H4 assim uma relagdo de consanguinidade que vem desde o inicio dos tempos e
em nome da qual, ndo podemos esquecer, o nacional-socialismo encontrou a base
ideoldgica para procurar justificar um dos maiores crimes contra a Humanidade.
Com efeito, ¢ nesta relacdo de consanguinidade que se encontra o conceito de “raga
superior” destinado pelos deuses e desde o inicio dos tempos a exercer a sua
supremacia sobre todos os outros povos. E caso Cassandra ceda ao desejo e se
entregue ao inimigo, o Coro antevé desde ja o que lhe ird acontecer. Aqui vemos
bem, através das palavras “crime” e “sacrilégio”, como o publico/leitor deve
entender esse acto.

Nao ¢ por isso de estranhar que o Coro clame pela morte de Agamémnon,

aquele em cujas veias ndo corre 0 mesmo sangue, aquele que ¢, afinal, o inimigo:

“Lieber wollen wir ins Elend gehen,

Lieber sterben an den Stral3enrdndern,

232 «podes fugir ao teu deus, / Prometer o teu corpo ao teu inimigo, / Ndo podes fugir do teu povo, /
Ou entdo a tua ansia tornar-se-a crime! // Se quiseres cometer um sacrilégio, dias terriveis virdo, /
Chamas envolver-te-do em loucura! / Aquilo que amas, fulminaras com dor! Aquilo de que foges,
cumprir-se-a como uma maldigdo!”.
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Als den Sinnen nicht mehr widerstehen,
Weil die fremden Lénder uns verdndern!
(..

Mutter Nacht (...)

Fiille unsre Brust mit jenem Mutte,

Den, der uns verfiihrt, im Rausch zu téten!”*** (SCHWARZ, 1941: 105)

Estes versos antecipam assim o que Cassandra tera de fazer no proximo acto:
encher-se de coragem e de resisténcia e matar o homem que ela ama, em nome de
algo bem superior a ela mesma. Atentemos nas palavras de Hitler, em Mein Kampf,
que mostram como a ideologia nacional-socialista estd bem patente nesta mensagem

transmitida pelo coro:

“Die Blutsvermischung und das dadurch bedingte Senken des
Rassenniveaus ist die alleinige Ursache des Absterbens aller Kulturen;
denn die Menschen gehen nicht an ver- lorenen Kriegen zugrunde,
sondern am Verlust jener Wider- standskraft, die nur dem reinen Blute

zu eigen ist.”** (HITLER, 1943: 324)

Veremos de seguida se Cassandra ¢ ou ndo, afinal, possuidora dessa

resisténcia inerente apenas aqueles que possuem o sangue puro.

233 «preferimos ir para o exilio, / Preferimos morrer a beira das estradas, / A ndo conseguirmos resistir
mais aos sentidos, / Porque as terras estrangeiras nos mudam! (...) Mée noite (...) Enche os nossos
peitos de uma tal coragem / Para em éxtase matarmos aquele que nos seduz!”.

#% “As tnicas causas da decadéncia das antigas civilizagdes sdo: a mistura de sangue e o
rebaixamento do nivel da raga, que aquele fendémeno acarreta. Estd provado que ndo sdo guerras
perdidas que exterminam os homens e sim a perda daquela resisténcia que s6 o sangue puro pode
oferecer.” (HITLER, 1987: 234).
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CAPITULO VII

RESOLUCAO DO CONFLITO: MORTES DE AGAMEMNON E
CASSANDRA

Cassandra:

“Im Schlafe morden? - Nein! Bei hellem Lichte

Und Aug’ im Auge will ich vor ihn treten!”>"

(SCHWARZ, 1941: 122)

“Apollon, du, von Troja — dir geschieht,
Wie du befahlst! Ich bringe, Vaterland,
Das Totenopfer dir! Dann bin ich frei!”**

(SCHWARZ, 1941: 124)

E no ultimo acto desta peca que ocorrem as mortes de Cassandra e
Agamémnon. E, como veremos, ¢ precisamente neste acto que Hans Schwarz
procede as maiores alteragdes em relagdo as diversas narrativas que conhecemos do
mito da princesa troiana, alteracdes essas que cremos terem sido efectuadas apenas e
tdo somente para transmitirem uma mensagem politico-ideologica aos
espectadores/leitores, em todo coerente com os valores que o nacional-socialismo
professa desde o inicio da sua formagao.

Uma das primeiras alteragdes ¢ precisamente em relagdo a morte do
comandante dos gregos, o qual, de acordo com toda a literatura da Antiguidade, e ja
desde a Odisseia, ¢ morto por Clitemnestra em vinganga pelo sacrificio de sua filha
Ifigénia. Ora, nesta pega, embora o autor mantenha a relacdo de trai¢do de

Clitemnestra e Egisto, a mesma intencdo de morte por parte destes relativamente a

33 «Assassinar durante o sono? — Nao! A luz do dia / E quero passar-lhe & frente, olhos nos olhos!”

236 «Apolo Troiano — que aconteca / O que ordenas! A ti, Patria, / Elevo o sacrificio finebre! Depois,
serei livre!” (tradugdo de Isabel Capeloa Gil).
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Agamémnon, o mesmo tapete de purpura que o comandante ird pisar, 0 mesmo
banho que a rainha manda preparar para o seu marido, o machado da morte ¢ desta
vez colocado nas mados de Cassandra sob a forma de uma espada, sendo ela que ird
matar o Senhor da casa dos Atridas.

Apds a noite que passou com Agamémnon na ilha rochosa onde o amor de
ambos foi consumado, Cassandra, assim que chega a Argos e fica sozinha com o
Atrida, ap6s ter sido apresentada a rainha, dirige-se em pranto a estitua do deus

Apolo, acariciando os pés do deus e sujeitando-se por completo a sua autoridade:

“Apollon!! — (Leise stammelnd.)

Mein Herr! — Mein Retter du! — Mein Brautigam!

Ich bin daheim! — Nimm mir die Schleier fort! —

Ich bleibe bei dir — alles will ich tun,

Was du verlangst! — Ich kann nicht weiter! — O!!!”*7 (SCHWARZ,
1941: 115)

Nao podemos deixar de referir que se torna tdo curioso quanto significativo
que Hans Schwarz coloque na boca de Cassandra uma frase como “Ich kann nicht
weiter!”, frase esta que, isoladamente, nos poderia dar a sensagdo de que Cassandra
teria lutado contra este sentimento, e, sendo assim, estariamos perante uma tragédia
de conflito. Contudo, como indica José¢ Pedro Serra, de uma forma geral, “(...) o
conflito tragico da-se a conhecer de dupla maneira, ora apresentando-se sob a forma
de dilema, ora sob a forma de embate que ameaca destruir os que nele estdo
envolvidos.” (SERRA, 2006: 199).

Ora, comegando por esta segunda hipétese, como se pode aqui falar de
“embate” se Cassandra tem um conhecimento total e absoluto sobre todas as coisas?
Como profetisa, ela sabe o que vai acontecer e o que lhe esta destinado. Bem cedo,
no II acto, Cassandra prevé o que se ird passar com o cavalo, a destruicdo de Trdia, a
morte do pai e ainda o seu amor por Agamémnon e a morte de ambos. Poderemos
entdo falar de um “dilema”? Poderemos tratar como um dilema a questdo de

Cassandra obedecer ou ndo a uma ordem divina? Ndo o cremos, precisamente tendo

#7«Apolo!! - / Meu Senhor! — Tu, meu salvador! — Meu noivo! / Cheguei ao lar! — Retira-me o véu! —
/ Ficarei contigo — farei tudo, / o que exigires! — N@o posso mais! — Oh!!!” (tradug@o de Isabel Capeloa
Gil).
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em conta que a profetisa tem conhecimento de tudo o que ird ocorrer. Alids, a
resposta ao seu possivel “dilema” estd desde logo expressa por ela propria no I acto,
mais precisamente na resposta que dd a Myrtis quando esta lhe pergunta porque ndo
foge: “Weil keiner flichen kann.”**® (SCHWARZ, 1941: 37).

Alids, em nenhum momento do acto IV, quando ela se encontra com
Agamémnon na ilha rochosa, encontramos a princesa a questionar se deve ou ndo
agir, antes pelo contrdrio. Aquilo que vemos ¢ uma Cassandra a implorar a
Agamémnon que ndo insista no amor de ambos, sendo essa a unica forma de evitar
as desgracas futuras. A profetisa demonstra desta forma saber que ¢ espectadora do
seu proprio destino e que ndo tem sobre ele qualquer poder. A nogdo de conflito é
algo que a ultrapassa pois ndo ha qualquer margem para indecisdo, sendo ela apenas
o instrumento fisico de um propdsito maior.

E ¢ aqui que, precisamente, se encontra o tragico. Citando novamente José
Pedro Serra, “(...) o tragico desperta um sentimento de dolorosa impoténcia perante
algo contra o qual nada podemos fazer, a ndo ser aceitd-lo como um destino.”
(SERRA, 2006: 287). Ha, pois, forgas divinas e superiores — Apolo — que a impelem
a vinganca. Troéia ndo pode permanecer sem ser vingada. Mas Cassandra
verdadeiramente ndo tem a iniciativa das suas accdes, ela simplesmente age em
conformidade com o destino, o qual estd previamente decidido e que, mais do que
um dever, representa uma incontorndvel obrigacdo para além de qualquer livre-
arbitrio (para usar uma expressao moderna, desconhecida dos gregos do século de
Péricles), uma obrigagdo simultaneamente como sacerdotisa de Apolo e como
troiana.

Por isso, quando Cassandra refere “Ich kann nicht weiter!”, esta expressao
ndo ¢ a resposta a um dilema que ela tenha enfrentado e sobre o qual tenha agora
tomado uma decis@o, mas simplesmente o desabafo de quem sofre, ¢ verdade, mas
aceita o seu destino e o cumpre. E assim a profetisa fard o que Patria lhe exige, com

coragem, com determinagdo, com convic¢ao, olhos nos olhos:

“Im Schlafe morden? - Nein! Bei hellem Lichte

Und Aug’ im Auge will ich vor ihn treten!”*’ (SCHWARZ, 1941: 122)

238
239

“Porque ninguém pode fugir.”
“Assassinar durante o sono? — Ndo! A luz do dia / E quero passar-lhe a frente, olhos nos olhos!”
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Saliente-se o simbolismo presente neste querer fitar Agamémnon nos olhos.
Por um lado, mostra, mais uma vez, como a heranca troiana da Antiguidade pesa
sobre os ombros da profetisa pois nos seus olhos continua a ndo haver lugar para
véus ilusorios, antes permanecendo possuidora de uma lucidez que a afasta de todos
os mortais e a aproxima dos deuses. Por outro lado, mostra que ndo ha qualquer
hesitacdo na profetisa no acto que vai cometer.

A morte de Agamémnon ¢ inclusive colocada ao mesmo nivel que um
sacrificio ao deus Apolo, como ¢ bem claro na resposta que Cassandra da a

Clitemnestra quando esta lhe pergunta como devem fazer para matar o seu marido:

“Ich tu's allein. Ich bin gewohnt an Blut.
Ich habe manches Opfertier geschlachtet,
Und dieser fillt dem Gotte, der dort steht!”** (SCHWARZ, 1941: 122)

Matar Agamémnon ¢ assim uma oferenda ao deus, uma forma de acalmar a
sua ira, uma forma de vingar todas as desgracas que os gregos causaram em Trdia,
incluindo a destrui¢ao do proprio templo de Apolo.

Nao podemos deixar de notar como Hans Schwarz recupera assim a vertente
do mito de Cassandra que a associa as Erinias, com quem a propria Cassandra ja se
tinha identificado em As Troianas®', tragédia na qual a sua unido forcada com
Agamémnon teve como consequéncia ndo sO6 o assassinio do comandante mas
também, a longo prazo, a morte de Clitemnestra pela mao de Orestes. Ora, como a
propria rainha refere a Egisto no acto IV, enquanto ela tem o sangue de sua filha por
vingar e Egisto o sangue dos filhos de Atreu, Cassandra tem um povo inteiro, motivo
alias pelo qual Clitemnestra julga que a profetisa sera sua aliada na morte do marido
ou, pelo menos, que ficara contente, pois tal morte ird certamente de encontro aos
seus desejos.

Ora, ao tornar Cassandra na assassina do Atrida, vingando assim Trdia, Hans
Schwarz transforma-a na Erinia da raga, exactamente como obriga a sua ideologia
nacional-socialista. Atentemos nas palavras de Joseph Goebbels, Ministro da

Propaganda Nazi: “The enemy can bomb our houses to rubble. The hearts of the

249 «Ey fago isso sozinha. Estou acostumada a sangue. / Matei alguns animais sacrificiais, / E este cabe

ao deus que ali esta!”
21 Cf.356-361, 405-406 € 461-462.
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people will burn with a hatred that cannot be extinguished. The hour of revenge will
come.” (BYTWERK, 1999: 186).

Cremos também que, associado a este apelo a vinganca, o facto de o
instrumento da morte estar agora nas maos de Cassandra, em vez de estar nas maos
de Clitemnestra, traz consigo também uma outra mensagem em tudo coerente com a
ideologia nazi. O facto de ser uma mulher apaixonada a vingar o sangue dos troianos,
cometendo assim um dos mais elevados sacrificios que se pode pedir a uma mulher
apaixonada - que mate o objecto do seu amor — ndo poderia passar indiferente aos
espectadores da peca. No entanto, essa que poderia ser uma fraqueza de Cassandra, ¢
claramente posta de parte na resposta que a profetisa da a Clitemnestra, quando a
rainha Ihe pergunta se ama Agamémnon: “Die Frage ist so nichtig, wie du selbst.”***
(SCHWARZ, 1941: 119). Cassandra sabe que amar ou ndo Agamémnon ndo tem
qualquer relevancia para o que ela terd de fazer, pois o objecto do seu amor continua
a ser o inimigo da sua Patria destruida. Este factor apenas salienta o sofrimento atroz
da princesa, que atrai a empatia do leitor/espectador. Caso Cassandra ndo amasse 0
Atrida, ndo seria um sacrificio ter de o matar e cremos que ¢ nesta logica que deve
ser encarada desde o inicio da peca a relagdo amorosa entre a troiana e o lider dos
gregos. Para os espectadores e leitores da pega, as prioridades estdo assim claramente
definidas. A primeira dessas prioridades ¢ matar o inimigo, vingando Troia. E esse
acto ¢ superior a qualquer outro sentimento, mesmo o do amor. Por isso, devera ser
levado a cabo de cabega erguida e com orgulho, de olhos bem abertos, com a
convic¢do de que se estd a fazer o que € correcto, apesar do sofrimento que isso
possa envolver a nivel individual.

Chegamos assim ao momento de uma das maiores alteragdes que Hans
Schwarz opera nesta peca em relacdo & narrativa que conhecemos do mito de
Cassandra. Na verdade, enquanto o mito nos conta que a profetisa ¢ morta por
Clitemnestra, nesta peca sera Cassandra a matar-se. Entendemos que esta alteragdo
deve ser encarada em trés niveis diferentes, embora concordantes entre si.

Desde logo, como poderia Cassandra, depois de se vir a construir uma pega
com base no seu caracter de heroina, corajosa, repleta de atributos que o nacional-
socialismo considera importantes e até desejaveis como exemplo para todos, ser

depois morta por uma rainha que mostra ser claramente inferior a princesa,

42 «A pergunta é tio v quanto tu mesma.”
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comecando desde logo pela sua inegavel cobardia? Notemos que Clitemnestra ¢
apresentada nesta peg¢a com tragos extremamente negativos, motivo que cremos,
alias, estar na base do facto de o autor ndo dar muita relevancia a circunstancia de a
rainha ter o sangue da sua filha Ifigénia por vingar. Prova do claro contraste entre
ambas as personagens ¢ 0 momento em que a rainha, quando percebe que também a
profetisa tem inten¢des de matar o seu marido, lhe pergunta como fardo, partindo do
principio de que esse acto serd feito em conjunto, e Cassandra lhe responde que ndo
precisa da sua ajuda, pois matarda Agamémnon sozinha. Outro claro exemplo da
grande distancia existente entre os caracteres de Cassandra e de Clitemnestra esta
espelhado na cena em que a rainha pergunta a profetisa se o ird matar durante o sono,
pergunta esta que mostra a sua cobardia, por oposi¢cdo a superioridade da resposta de
Cassandra que afirma que o ird matar a luz do dia e olhos nos olhos. Também nao
nos podemos esquecer de que Clitemnestra ¢ uma inimiga, tal como Agamémnon. A
morte de Cassandra as suas maos, depois de um acto tdo herdico como o de ter
assassinado o homem que ama em nome da sua patria, ndo seria decerto algo por que
os leitores/espectadores ansiassem. Entdo, a recompensa de acto tdo elevado seria
acabar por ser morta as maos do inimigo, as maos de quem em cujas veias nao corre
0 mesmo sangue?

Num segundo nivel de leitura, ndo podemos esquecer que, enquanto esteve na
ilha rochosa, Cassandra se entregou a Agamémnon, ou seja, ao inimigo, ao
destruidor da sua patria, permitindo assim a mistura de sangue. Ora, assim sendo, a
profetisa teria sempre de ser castigada por este seu crime. E se, na Antiguidade,
Cassandra encontrou na morte o castigo do seu acto de ¥Ppig por ter recusado e
enganado o deus Apolo, aqui, Cassandra serd castigada com a morte por apenas
assim poder expiar o sacrilégio que cometeu. Altura para recordar novamente que a
ideologia nazi tem como um dos seus mais importantes principios o poder do sangue.
Alids, nas proprias palavras de Hitler: “Die Siinde wider Blut und Rasse ist die
Erbsiinde dieser Welt und das Ende einer sich ihr ergebenden Menschheit.”**
(HITLER, 1943: 272). Como poderia entdo Cassandra ndo ser castigada por violar
uma regra fundamental para a ideologia que se tem vindo a professar ao longo de

toda a pega?

3 «Q pecado contra o sangue e a raga é o pecado original deste mundo e o fim da humanidade que o
comete.” (HITLER, 1987: 199).
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Por fim, e num terceiro nivel de leitura, a verdade ¢ que a Hans Schwarz resta
apenas efectuar esta ultima alteracdo ao mito tradicional para que o seu quadro
ideologico fique entdo completo: Cassandra, em vez de ser morta por Clitemnestra,
ird oferecer a Patria o mais alto sacrificio que alguém pode dar — o da sua propria
vida. Alids, no momento que antecede a sua entrada na divisdo onde se encontra
Agamémnon no banho, Cassandra volta-se para a imagem de Apolo e dirige-lhe as

suas ultimas palavras que sdo bem representativas do que acabamos de referir:

“Apollon, du, von Troja — dir geschieht,
Wie du befahlst! Ich bringe, Vaterland,
Das Totenopfer dir! Dann bin ich frei!”*** (SCHWARZ, 1941: 124)

245
. E, para

Cassandra oferece-se a si propria como vitima sacrificial também
além de se entregar como oferenda ao deus, Cassandra refere também que apenas
podera ser livre apos este acto. Inevitavel se torna, portanto, reflectirmos sobre o
porqué de Cassandra se matar, assim como sobre a referéncia que faz a questdo da
liberdade. Cremos, na verdade, que poderdao ser efectuadas diversas leituras destas
suas ultimas palavras.

Podera Cassandra ter-se suicidado porque “a atracc¢do pelo her6i faz com que
ndo suporte a vida sem ele, suicidando-se” (GIL, 2007 II: 309), como refere Isabel
Capeloa Gil? Esta leitura, provavelmente, assentara no sofrimento da princesa
espraiado em varios momentos da pe¢a e na resposta que Cassandra dd a

Clitemnestra quando esta lhe oferece recompensas reais apds a liberdade que a morte

de Agamémnon lhe trara:

“Vermeinst du, wenn ich solche Tat getan,

DaB ich noch eine Lust am Leben hitte?*° (SCHWARZ, 1941: 123)

Mas tendo em conta a leitura politico-ideologica que temos vindo a fazer ao

longo da andlise desta peca, de que forma ¢ que esta ideia podera ser coerente com os

244 . C g oo .
“Apolo Troiano — que aconte¢a / O que ordenas! A ti, Patria, / Elevo o sacrificio finebre! Depois
2 bl 2
serei livre!” (tradugdo de Isabel Capeloa Gil).
245 - . .
Recordemos que, ja em Agamémnon, a morte de Cassandra nos ¢ apresentada com contornos que
fazem lembrar um sacrificio, e Hans Schwarz, astutamente, recupera aqui essa imagem.
246 e .4 . . :
“Crés que, acaso cometesse semelhante acto, / Ainda teria alguma vontade de viver?”
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valores do nacional-socialismo? Entdo a princesa ndo conseguiria viver num mundo
onde estivesse ausente o inimigo que destruiu Trdia, por muito que o amasse? Esse
seria, alids, o desejo profundo dos nacional-socialistas, ou seja, erradicarem ou
escravizarem todos os inimigos da sua patria tornando-se assim senhores do mundo.

A leitura de Isabel Capeloa Gil ndo se encontra distante da leitura de Thomas
Epple, autor que, por seu turno, sustenta que somente apds cumprir a ordem de
sangue de Apolo, Cassandra poderd agir novamente como um individuo, podendo
entdo unir-se a Agamémnon, pois apenas na morte ¢ que o amor de ambos podera
existir, agora sem culpa (EPPLE, 1993: 206). Ora, tendo em conta a ideologia
nacional-socialista ndo nos parece que Hans Schwarz quisesse transmitir ao seu
leitor/espectador a ideia de que uma mulher, afinal, pode entregar-se ao inimigo da
sua patria desde que seja na morte como se tal morte lavasse a culpa desse seu acto.
Parece-nos antes que a ideologia em questdo ¢ bem mais extremista e que a no¢ao do
que ¢ certo ou errado extravasa o limite normalmente imposto pela morte.

Na verdade, uma das razdes que nos separa das leituras dos autores antes
indicados ¢ apenas e tdo somente o facto de que ambas assentam num principio, o de
que existe autonomia de decisdo por parte da profetisa, o que de todo ndo cremos que
exista.

Esta questdo da liberdade, j& muito debatida entre classicistas no que
concerne as tragédias classicas, e muito salientada pelo romantismo alemao, ndo
deixa de continuar a suscitar, ainda hoje, particular controvérsia entre os especialistas
da area. Nao se pretendendo aqui aprofundar esta questdo, ndo s6 porque ndo ¢ o
cerne do nosso tema, como também porque envolve questdes filoséficas que ndo
podem ou ndo devem ser tratadas de forma superficial®*’, importa no entanto
esclarecer até que ponto ¢ que Cassandra tem ou ndo liberdade de escolha nesta pega.

Com efeito, ao longo de toda a peca, Hans Schwarz manteve a figura da
profetisa como uma figura sem vontade, imagem esta, alids, que, como vimos no
capitulo introdutoério a pega, vem desde o inicio da historia da recepgao da figura de
Cassandra na literatura alema, nomeadamente a partir da balada de Friedrich Schiller,
“Kassandra”, e que se ird perpetuar na maior parte das figuragdes da princesa troiana

desta altura. Da mesma forma que em nenhuma altura vemos a profetisa a debater-se

7 Sobre esta questdo, sugere-se a leitura de SERRA, 2006: 288-306 ¢ de VERNANT, 1972: 41-74.
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sobre se deve ou ndo obedecer a Apolo, também ndo a encontramos em nenhuma
cena indecisa sobre que rumo tomar ou que ac¢ao fazer.

A profetisa sabe, e desde o inicio da pega, que Apolo age através dela, nao
havendo margem para qualquer individualidade ou escolha propria, profetizando
mesmo que o amor de Agamémnon levara ambos a morte. A prova em como
Cassandra ndo possui qualquer autonomia evidencia-se no momento em que se
encontra na ilha rochosa e decide entregar-se a Agamémnon, despojando-se da faixa
que a identifica como pertenca ao deus; de imediato a sombra de Apolo lhe vem
lembrar os deveres que tem para com ele. Se ndo fosse essa incontornavel submissao
ao seu Fiihrer, teria a profetisa morto Agamémnon? Teria qualquer mulher
assassinado o objecto do seu amor? A liberdade da Cassandra de Hans Schwarz
encontra-se limitada a ideologia que professa. Para a princesa, o conceito de
liberdade ndo assenta no factor da escolha, que ¢ algo individual.

Cremos por isso que, quando a profetisa se mata, ndo ¢ porque ndo consiga
viver sem Agamémnon ou porque acredite que agora se pode unir a ele sem culpa,
mas antes porque ela sabe que a sua liberdade depende desse acto. E liberdade, na
ideologia nazi, apenas ¢ possivel ter apos o cumprimento da obediéncia, dos deveres,
das obrigacdes que a ideologia requer, e, neste caso, apds o herdico auto-sacrificio.

Exemplo significativo da nogdo de liberdade nesta ideologia, sdo as palavras
de Adolf Hitler, registadas em mais uma conferéncia tida com os seus generais em
Fevereiro de 1943 no Oberkommando der Wehrmacht (Alto Comando das Forgas
Armadas), ao referir-se a atitude de Friedrich Paulus** de se ter rendido as mios dos
bolcheviques, inclusive contra as ordens expressas que tinha recebido do seu

.. 249
Fiihrer~:

“They have surrendered there — formally and absolutely. Otherwise they
would have closed ranks, formed a hedgehog, and shot themselves with
their last bullet (...) The man should have shot himself just as the old

commanders who threw themselves on their swords when they saw that

*** O nome de Friedrich Paulus ficara para sempre associado a batalha de Stalinegrado que constituiu
um ponto de viragem da segunda guerra mundial.

%9 Refira-se, a titulo de curiosidade, que, a 30 de Janeiro de 1943, Friedrich Paulus informou Hitler de
que o seu exército estaria a menos de 24 horas de sucumbir ao inimigo. No dia seguinte, numa
comunicagdo via radio, o Fiihrer promove-o a Marechal. Esta promogdo tinha como objetivo garantir
que Paulus se suicidaria pois, até a data, ndo havia registos na histéria militar alema de nenhum nazi
na posi¢do de Marechal que tivesse sido feito prisioneiro.
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the cause was lost (...) But how can anyone be afraid of this moment of
death, with which he can free himself from this misery, if his duty
doesn’t chain him to this Vale of Tears. Na! (...) So many people have
to die, and then a man like that besmirches the heroism of so many
others at the last minute. He could have freed himself from all sorrow
and ascended into eternity and national immortality, but he prefers to go

to Moscow!” (SHIRER, 2011: 838)

Nestas palavras estdo bem patentes os valores da ideologia nacional-socialista
e 0 modo como os nazis entendem a morte e o suicidio, e que explica, em nossa
opinido, o porqué de o autor colocar na boca de Cassandra, antes de se matar, a
expressao de que apenas ap0s esse sacrificio podera ser livre.

A luz daquela ideologia, vemos assim mais claramente que a razio pela qual
a profetisa se mata ndo tem afinal qualquer relacio com o amor que sente por
Agamémnon, mas antes resulta de que apenas apds a entrega da sua propria vida em
prol da Patria € que a princesa serd livre, honrando assim os troianos que perderam a
vida as maos dos gregos, alcangcando a imortalidade e representando assim um claro
exemplo para as geragdes futuras.

Como bem analisa Isabel Capeloa Gil, palavras que subscrevemos na integra,

esta Cassandra esta

“(...) presa de uma imagem de si, a da visiondria troiana nacionalista,
determinada por um discurso ideologico que apostrofa a negacdo da
individualidade, a sua submissdo ao principio da vontade unica do lider
carismatico e a necessidade tragica da comunidade.” (GIL, 2007 I:

439).

Por outro lado ainda, ndo podemos também ignorar que certamente ndo tera
sido de todo indiferente para Hans Schwarz a proibi¢do, ordenada em 1936 por
Joseph Goebbels, de representagdo de pegas que retratassem os horrores da I Guerra
Mundial e a sua exigéncia de que, em sua substituicdo, deveriam ser representados

dramas que glorificassem o auto-sacrificio em nome da Patria:
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“The duty of the individual during war extends to sacrificing his life for
the life of his nation (...) Only such willingness to sacrifice transforms
a collection of individuals into a people, and in a higher sense, a

Nation.” (BYTWERK, 1999: 345).

Atentemos ainda nas ultimas e significativas palavras que Joseph Goebbels
deixou escritas no documento que intitulou de “Apéndice ao testamento politico do

Fiihrer”:

“I believe 1 am thereby doing the best service to the future of the
German people. In the hard times to come, examples will be more

important than men.” (SHIRER, 2011: 1012).

Nao podemos assim terminar este capitulo sem deixar de salientar o facto de
que o acto em que Cassandra se suicida, o ultimo da peca, € o Unico que ndo termina
com uma fala do Coro. De facto, o Coro perde aqui a sua utilidade ja que o ultimo
acto da profetisa ndo carece de qualquer explicacdo. Depois de Cassandra ter feito
pela Patria o mais alto sacrificio que alguém lhe pode dar — o da sua propria vida —
torna-se por completo evidente o sublime e claro exemplo que os

espectadores/leitores devem seguir.
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CONCLUSAO

Sempre que um autor moderno utiliza nos seus textos uma das figuras miticas
ira, obviamente, recuperar dos tragos que a caracterizam aqueles que mais lhe
interessam para a veiculagdo da mensagem que pretende transmitir. Tragos da figura
mitica serdo assim por ele ignorados e outros serdo criados ou reinventados. Ora, na
introducdo a nossa dissertacdo, referimos que o modo como cada autor utiliza os
mitos estd intrinsecamente relacionado com a ideologia resultante das circunstancias
historicas em que um determinado texto € escrito ou representado. Propusemo-nos,
entdo, demonstrar como na tragédia de Hans Schwarz os tragos que o autor manteve,
assim como 0s que ignorou, como ainda os que criou em relagdo ao mito de
Cassandra, se justificam ou se explicam ndo so6 pela época em que a pecga foi
representada, mas também pela ideologia vigente na Alemanha nessa mesma altura.

Cremos que estamos assim em posi¢do de podermos concluir agora que,
centrando a narrativa na divisdo de Cassandra entre a sua fidelidade a Troia,
representada por Apolo, e a sua atrac¢do por Agamémnon, e criando como solugdes
o assassinato do Senhor da casa dos Atridas as suas maos e o secu suicidio, Hans
Schwarz modifica alguns tragos da narrativa mitoldgica precisamente nos pontos que
sdo essenciais para a divulgacdo do ideario do nacional-socialismo, o qual assentava
essencialmente na exaltacdo suprema da Nagdo, na afirmagdo dos deveres de
lealdade e obediéncia ao seu lider, na superioridade da raga e na absoluta supremacia
do Estado sobre o individuo.

Ora, comecando pela exaltacdo suprema da Nacdo, assistimos, e desde o
inicio, a um claro paralelismo entre a queda de Trdia e a derrota da Alemanha na
primeira Grande Guerra. Como referimos, o nazismo expande-se na Alemanha na
sequéncia do Tratado de Versalhes, considerado por grande parte do povo um tratado
de traicdo, mediante o qual os lideres alemaes entregaram o seu Pais, na esperanga de
que com ele pudessem voltar ao tempo de paz, provando-se afinal exactamente o

contrario e acabando esse mesmo tratado por se revelar um motivo de humilhagdo
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para todo um povo. Ora, também Troia foi destruida devido a errada decisdo de um
governante, Priamo, o qual, ansioso pela paz, consegue convencer o seu povo de que
o cavalo deixado na praia pelos gregos ¢ afinal uma oferenda de paz, a paz por que
todos anseiam passados tantos anos de guerra. E este desejo intenso de que a guerra
termine que faz com que Priamo se precipite € ndo tome uma série de precaugoes,
arrastando assim Troia para a desgraca. Por isso, a figura de Priamo ndo poderia ser a
mesma que nos ¢ transmitida nos poemas homéricos ou na tragédia Agamémnon,
sendo agora um governante fraco, com tragos claramente negativos. Esta imagem do
rei de Troia serve também para contrastar com a figura de Cassandra, que nos
aparece aqui totalmente identificada e preocupada com o povo troiano. A princesa
prevé a destrui¢do da cidade e ndo so6 avisa os seus conterrdneos como inclusive
apresenta varias sugestdes de como se poderd evitar a desgraca, sugestdes essas
totalmente descuradas por quem as devia ter adoptado em primeiro lugar, ou seja,
Priamo, rei de Troia.

O dom profético de Cassandra ¢ assim extremamente Util nesta tragédia.
Claro que o dom, por si sO, se torna bastante util para a transmissdo de varias
mensagens, mesmo que opostas entre si, como vimos pelos exemplos do texto de
Hans Schwarz quando comparado com o de outros autores como Friedrich Walters
ou Heinz Politzer. Nao podemos, alias, descurar a importancia que o visionarismo
tem para a Alemanha da época em que a pega foi escrita e representada. Quando o
pais avanga para a Segunda Guerra Mundial fa-lo assente na promessa ao povo de
um Reich milenar que se procura reconstruir. Para isso, assistimos nesta tragédia a
algumas alteragdes em relagcdo aos textos antigos no que concerne ao dom profético
de Cassandra. Por um lado, ao contrario da tragédia Agamémnon, por exemplo, a
tonica encontra-se no conhecimento que Cassandra possui do futuro, ndo sendo dada
importancia ao seu conhecimento do passado. Existem inclusive momentos na peca,
como vimos, em que a princesa ndo possui sequer conhecimento sobre o que se
passou e sobre aquilo que ela ndo presenciou. Por outro lado, Cassandra possui aqui
o reconhecimento das suas palavras por aqueles que a rodeiam, crédito este que ndo
se encontra presente nos textos antigos analisados. Desta forma, as palavras de
Cassandra ganham uma importancia crucial. Ela esta perfeitamente identificada com
0 povo, prevé o que vai acontecer e tenta salva-lo assim como a sua cidade. As suas
tentativas apenas ndo obtém resultado porque o governante ignora as suas palavras.

Assim, a verdadeira patriota ¢ Cassandra, e ndo o rei. Este patriotismo, visivel nos
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textos antigos através do sofrimento da princesa ao antever a destrui¢do dos seus e da
sua cidade, ¢ nesta peca claramente aproveitado e mesmo transformado em
nacionalismo que se tornard ao longo da pecga cada vez mais exacerbado, culminado
com a morte do inimigo por vingang¢a do que ele fez a Troia e ao seu povo.

Outra caracteristica da ideologia nacional-socialista ¢ a lealdade e obediéncia
ao lider da Nag¢ao. Recordamos por isso o juramento que Hitler impds aos oficiais e
membros das forcas armadas no qual, significativamente, lhe prometiam “obediéncia
incondicional”. Ora cremos que este principio de obediéncia ¢ visivel na ligagdo
entre Cassandra e Apolo, o qual ¢ aqui claramente identificado com o Fiihrer. A
relacdo entre ambos ¢ a relagdo que o povo deve estabelecer com o seu lider, sendo
aqui recuperada essa vertente do mito que liga a princesa troiana ao deus. A princesa
deve-lhe lealdade e total obediéncia e as suas ordens sdo para ser cumpridas, mesmo
que isso resulte em sacrificios individuais, de que ¢ exemplo o momento em que
Cassandra mata Agamémnon, referindo ser uma ordem do deus, mas também uma
oferenda. Acima do amor que ela sente por Agamémnon, acima da sua felicidade,
estd a sua relagdo com Apolo e a ela nenhuma outra relagao se pode sobrepor. Por
isso, também nesta peca encontramos a princesa a ser castigada, mas desta vez ndo ¢é
por ter enganado o deus, como em Agamémnon, mas por nao se ter entregue a ele
sem reservas. E o castigo que Cassandra sofre ndo ¢ ja a falta de reconhecimento das
suas palavras, mas a sua entrega a um inimigo. A profetisa precisa de aprender (e de
mostrar a audiéncia) que a sua relacdo com Apolo, sendo ele um deus, ¢ sagrada e
por isso inquebravel. Por tal razdo também, ao contrario dos textos classicos, Apolo
encontra-se sempre presente em palco, seja sob a forma de estatua, seja sob a forma
de sombra.

A superioridade da raca € outra caracteristica da ideologia nazi. Em nome
dela se cometeram as atrocidades sobejamente conhecidas ndo s6 para com judeus e
ciganos, mas também para com austriacos, polacos... tudo em nome da superioridade
dos alemaes puros. Ora, na peca que analisdmos, também esta superioridade ¢é
evidente na relagdo entre Cassandra e Agamémnon. Ele é o inimigo, alguém em
quem, como o proprio Coro recorda, ndo corre 0 mesmo sangue do povo troiano.
Essa ligagdo ¢ inclusive mais forte do que a obediéncia ao deus e mais forte do que o
sentimento do amor. Trata-se do poder do povo, constituido na comunidade do
sangue e da raca, e do qual ndo se pode fugir. Recordemos, alids, o modo como o

coro se refere a entrega de Cassandra a Agamémnon: como um crime € como um
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sacrilégio. Um crime aos olhos do Homem, um sacrilégio aos olhos dos deuses. E
serd também em nome dessa comunidade que precisa de ser vingada que Cassandra
tera de matar Agamémnon, o inimigo.

Por fim, da ideologia nazi faz igualmente parte a absoluta supremacia do
Estado sobre o individuo. E que melhor forma de mostrar essa superioridade do que a
entrega da sua propria vida? O autor altera aqui essa versdo do mito em que
Cassandra ¢ morta por Clitemnestra, sendo desta vez a propria profetisa que oferece
a sua propria vida. Desta forma, ndo s6 Cassandra expia o sacrilégio que cometeu — a
noite que passa com Agamémnon -, como também ira dar a patria o mais elevado de
todos os sacrificios. E ndo nos podemos esquecer de que, ao longo da guerra, foram
varios os nazis que optaram pelo suicidio em vez de ficarem entregues as maos dos
inimigos. E que essa é a forma de ascender, de acordo com as palavras de Adolf
Hitler, a eternidade e a imortalidade nacional. Ou, de acordo com Joseph Goebbels,
de se estabelecer um exemplo para as geragdes vindouras.

As intervengdes do coro vém corroborar todas as caracteristicas antes
indicadas da ideologia nacional-socialista. Nas suas varias intervencdes ¢ recordada a
profecia de regresso a tempos de paz, ¢ apresentado o orgulho e altivez que fez com
que o povo caisse, ¢ transmitida a ideia de que a paz s6 pode resultar da derrota,
clara, do inimigo, e ainda encontramos referéncias a cor vermelha, a cor com que se
identificam os primeiros grandes inimigos do nazismo — 0s comunistas -, os apelos a
vinganga e as alusdes a raga e ao sangue.

Ora, independentemente das intengdes do autor, a verdade ¢ que, do ponto de
vista objectivo, a tragédia Kassandra transmite, ¢ de forma eficaz, o ideario do

nacional-socialismo. Pela mao de Hans Schwarz, como indica Isabel Capeloa Gil,

“(...) Cassandra torna-se na metonimia alegérica de Troia,
corporizando e defendendo valores como a disciplina, a fé, a
obediéncia, a submissdo da individualidade as exigéncias comunitarias
e reafirmando a ligacdo de sangue a patria através do sacrificio

individual.” (GIL, 2007: 473).

Fica assim bem claro o objectivo (e com particular eficécia, na nossa opinido)
de transmitir os valores desse ideario que ainda hoje tem seguidores, numa altura em

que o proprio povo alemdo comegava j4 a questionar a guerra, encontrando nesta
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peca as respostas a alguns dos medos que comegavam a despontar em relagdo a
continuagdo e a desfecho da guerra. Atentemos nas palavras de Ziolkowski: “If myth
is still alive and if it expresses the collective will of the people, than the individual in
uncertain times can rely on myth as the model for living and dispense with individual
freedom.” (ZIOLKOWSKI, 2007: 163).

Nao podemos, no entanto, terminar a nossa dissertacdo sem referir que a
tragédia Kassandra, de Hans Schwarz, representa, inegavelmente, um periodo negro
na vida do mito da princesa troiana. Refira-se que, de acordo com o fildlogo Hellmut
Flashar (FLASHAR, 1991: 164), a Oresteia foi de todas a tragédia mais manipulada
para fins politicos nesta altura, ndo sé pela importancia e significado do mito troiano
como também pela sua dimensdo sacrificial, tdo cara ao nacional-socialismo.
Cassandra, de representante da tragédia do conhecimento, passa assim a icone de
propaganda de um ideédrio que levou a vérios dos maiores e mais barbaros crimes
cometidos contra a Humanidade. No entanto, como indica Lévi-Strauss, “Il n’existe
pas de version «vraie» dont toutes les autres seraient des copies ou des échos
déformés. Toutes les versions appartiennent au mythe.” (LEVI-STRAUSS, 1958:
242). Voltamos assim a ideia com que iniciamos esta dissertacdo, ou seja, a de que os
mitos sdo entidades dindmicas e a sua utilizagdo, nomeadamente a utilizagdo do mito
de Cassandra, sdo o reflexo de cada época.

Esperemos entdo, especialmente numa Europa em crise e com vdrias
Cassandras que continuam a ndo ser ouvidas, para ver quais as respostas que este

novo século dard enfim a pergunta desesperada de Cassandra em Agamémnon:

i 0T EpanTiic KatayéAwT Ex® TAdE,

\ ~ \ ~ v Qo 7 250
Kol okfimrpa Kol poveio mepl dEpnt oTpéen);

% “porque ostento eu entdo este escarnio de mim propria, o bastio e as fitas proféticas a volta do

pescogo?”. Cf. 1264-1265.
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