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...quando se trata de Educacéo Artistica, devemos manter presente que é
importante aprender e apreciar (ver, ouvir, sentir, tocar € essencial) € igualmente
importante facilitar o contacto com a arte e educar os sentidos, tal como a
sensibilidade, sendo que a sensibilidade implica o0 nosso pensar sobre as nossas
proprias sensagdes, sobre nés mesmos, sobre 0s outros e o que nos rodeia,

questionando a nossa relagdo com o mundo.” (Raposo, 2004)



RESUMO

O objetivo deste trabalho foi de contribuir para o conhecimento, sensibilizacao e
valorizacdo do nosso patriménio nacional e local, nomeadamente o Solar dos
Zagallos. Com a convic¢do do valor da educacéo artistica na formacéao integral do
ser humano e o seu contributo para a liberdade, o respeito e do espirito critico
para uma sociedade democrética, conduziu-nos a criacdo de varias oficinas
artisticas, em espaco formal e ndo formal, tomando como de partida a analise,
interpretacdo e comparacdo de obras de arte, bem como a transmissdo de
conhecimentos de histéria de arte, através de varios dispositivos expositivos.
Levando em conta os trés eixos pedagogicos da Educacgdo Artistica: estudo de
trabalhos artisticos, contacto direto com a arte e a participagdo em praticas
artisticas e tendo em conta necessidade diversificar estratégias com a finalidade
de introduzir mudancgas no contexto em que estamos envolvidos, a metodologia
adotada foi a de uma metodologia de investigacdo-acdo que teve lugar no
Agrupamento de Escolas Elias Garcia, em Almada.

Apoés a analise e reflexdo dos resultados das oficinas, o projeto permite concluir
que, o estabelecimento de parcerias com entidades culturais locais, com artistas,
o didlogo com a obra de arte e a realizacdo de trabalhos de expressdo plastica
através da metodologia de resolucdo de problemas, contribuem para a
valorizacdo e o conhecimento da nossa cultura e identidade e subsequentemente
a cultura dos outros, para o desenvolvimento das suas capacidades de percecéo
e interpretacdo de significados, para o aumento da sua autoestima e para o

desenvolvimento da criatividade e a sua capacidade de resolucao de problemas.

Palavras-chave: educacgéo artistica, patrimonio cultural, praticas letivas, Solar

dos Zagallos, obra de arte, apreciacao estética, experiéncia estética.



ABSTRACT

The aim of this study is to contribute to knowledge, awareness and appreciation of
our local and national heritage, in particular Solar dos Zagallos. With the
awareness of the value of artistic education in the integral formation of a person
and it's freedom, from respect and critical spirit to a democratic society, has led us
to the creation of several workshops, in a casual or non-casual environment,
starting from the analysis and interpretation of several works of art, as well as the

transition of history of art knowledge, threw several information media.

Taking to accord the three educational foundations of artistic education: the study
of artistic work, direct contact with art and the participation in several artistic
practices and taking into account the need to diversify strategies in order to
introduce changes in the context in which we are involved, the methodology
adopted was a methodology of investigation — action, which took place in on the

grouping of schools Elias Garcia, in Almada.

After the workshops results analysis and reflection , the project allows to conclude
that the establishment of partnerships with local cultural entities, artists, dialogue
with the artwork and the realization of artistic expression work through problem
solving methodology contribute for the appreciation and knowledge of our culture
and identity and subsequently the culture of others, for the development of their
perception and interpretation capacities of meaning, for increasing their self-

esteem and the development of creativity and its problem-solving ability.

Key-words: arts education, cultural heritage, teaching practices, the Solar

Zagallos, art work, aesthetic appreciation, aesthetic experience.
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INTRODUCAO

Em Portugal, desde os finais do século XIX, varios autores nas suas obras fazem
referéncia a educacéo artistica, desde Almeida Garrett no tratado “Da Educacao”,
publicado em 1829, em que salienta “o fim geral da educagao é fazer um membro
atil e feliz da sociedade”, para tal sugere, numa perspetiva de educacéo estética,
que “comecemos ja com o0s primeiros elementos das boas-artes, despertemos
nos sentidos dos nosso pupilo o inato sentimento do belo, que € o seu objetivo e

principio”.

Adolfo Coelho, ilustre pedagogo, salientou na sua obra “Os Elementos
Tradicionais da Educacao” de 1883, o valor educativo das artes na educacéo no
gue diz respeito ao ensino artistico, “considerando-o como um elemento essencial
na formacdo do homem. Seria incompleta, em seu entender, toda a educacgao de

que fosse excluido o desenvolvimento do gosto pela arte™

Em 1920, no discurso inaugural na sessao de abertura do ano letivo, intitulado
“Pedagogia Artistica”, Sobral Cid profere “Uma das modalidades da ciéncia da
educacdo, a que podemos chamar pedagogia artistica, ensina a despertar na
crianca o sentimento de beleza, o sentimento que Ihe proporcionara mais tarde as
alegrias mais preciosas da vida.(...) A Arte tem, pois, 0 seu lugar numa
democracia; mas soO sera eficaz o ensino popular da beleza quando fizermos na

escola a educacéao estética das criangas”.

Arquimedes Santos na sua obra “Mediacdes Arteeducacionais” refere o porqué e
para qué da arte na educacdo, salientando as seguintes razdes, “pela
necessidade de preservar a heranga humanista (...) pela reconhecida importancia
das expressOes artisticas no desenvolvimento integral e harmonioso da
personalidade da crianca; talvez, e ainda, porque, apurando a sensibilidade e
propiciando o equilibrio afetivo, se repercute na aprendizagem, combatendo o

insucesso escolar, melhorando o aproveitamento das diversas matérias

' Tratado “Da Educacdo” Carta Undécima.

2 Fernandes, Rogério, As Ideias pedagdgicas de F. Adolfo Coelho, Instituto Gulbenkian de Ciéncia, Centro de
Investigagdo Pedagdgica, 1973.
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http://bibliotecas.utl.pt/cgi-bin/koha/opac-search.pl?q=pb:Instituto%20Gulbenkian%20de%20Ci%C3%AAncia,%20Centro%20de%20Investiga%C3%A7%C3%A3o%20Pedag%C3%B3gica,
http://bibliotecas.utl.pt/cgi-bin/koha/opac-search.pl?q=pb:Instituto%20Gulbenkian%20de%20Ci%C3%AAncia,%20Centro%20de%20Investiga%C3%A7%C3%A3o%20Pedag%C3%B3gica,

curriculares, além de desenvolver a livre criatividade infantil, pela apropriacédo de

meios técnicos e materiais, para uma melhor expressao pessoal’.

A educacao artistica conheceu, nestes ultimos 50 anos, um desenvolvimento
assinalavel, tanto no plano teérico como no plano préatico. Tradicionalmente
relacionado com a promocédo exclusiva da criatividade, hoje a preocupacéao do
ensino artistico esta direcionado para o “desenvolvimento das atitudes e formas

de compreensao que fazem possivel a experiéncia estética” (Eisner, 1995).

Para este autor, o objetivo da educacéo artistica situa-se a trés niveis. O primeiro,
sendo o mais tradicional, consiste no desenvolvimento das capacidades visuais e
criadoras que antecedem a realizagcdo de imagens sensitivas, expressivas e
imaginativas. O segundo relaciona-se com a capacidade de ver e distinguir as
qualidades visuais e expressivas dos objetos que nos rodeiam e, o terceiro,
relaciona-se com o0 contexto cultural e histérico em que nascem todas as
producbes artisticas, sendo estes fatores importantes para a compreensao das

mesmas.

Sera, assim, da responsabilidade do professor fornecer ao aluno as aptidées
necessarias para poder criar obras expressivas e imaginativas, num contexto
critico de observacdo e sensibilidade estética fundamentadas em contextos

histéricos e culturais.

Justificacéo e relevancia do tema

A Educacéo para o Patrimoénio sublinha a importancia da aprendizagem pela agcéo
e 0 interesse em proporcionar aos alunos trabalhos praticos. Designa-se
normalmente este método por aprendizagem experimental. Apela a criatividade e
a imaginacdo dos alunos, a sua capacidade de resolver os problemas e as suas
qualidades artisticas e estéticas. Podemos desta forma considerar que a
educacdo patrimonial € uma ferramenta para a interpretacdo do Patriménio e
também um veiculo para se desenvolverem experiéncias educativas em diversas

areas do saber e da arte.
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Segundo Elizabete Gongalves do Centro de Arqueologia de Almada, “conhecer na
perspetiva metodoldgica da educacao patrimonial, implica o contacto direto com o

objeto de estudo”

, 0 Solar dos Zagallos. Através das oficinas a implementar,
contextualizadas em sala de aula e implementadas em contexto ndo formal,
resultardo registos que irdo contribuir para a sensibilizacdo e conservacdo do

nosso patrimonio local e dos nossos alunos

“...um contacto direto com o objeto patrimonial concede ao visitante ou ao
espectador(...) uma satisfagao cultural imediata”;

Francoise Choy

Metodologia de trabalho

No ano letivo 2012/2013 foi implementado o novo Programa de Educacao Visual
tendo como um dos seus objetivos gerais “Compreender o conceito de

patrimoénio” e como objetivos especificos:

- Explicar a nocéo e o valor do patriménio.

- Identificar tipos de patrimonio cultural (natural, material e imaterial).
- Enquadrar a obra de arte enquanto patriménio cultural e artistico.

Fase a esta situacdo e depois de uma pesquisa em sala de aula, constatou-se
gue os alunos desconhecem o patriménio que os rodeia, nomeadamente da
cidade de Almada. Ao adotar uma abordagem multidisciplinar, Educacao Artistica
e Educacao para o Patrimonio, o projeto pretende envolver os alunos em oficinas
artisticas que valorizem o patrimonio local e nacional. Apelou-se a participacéo
dos encarregados de educacao em dois momentos, na visita de Jardim/Desenho

de paisagem e a visita ao Solar dos Zagallos.

Neste ambito procedeu-se a uma parceria com o0 Solar dos Zagallos, classificado
como Patrimonio Municipal, em colaboragcdo com o Dr. Luis Nascimento,
responsavel pela Divisdo de Equipamentos Culturais da Camara Municipal de

Almada encontrando-se geograficamente perto escola, o que permitia

* Actas- 12 Encontro sobre Patriménio de Almada e Seixal, pag. 77-81.
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desenvolver as vérias oficinas em contexto formal e ndo formal. No mesmo
sentido, criou-se uma parceria com o artista residente do Solar, o Professor e

Artista Fernando Sarmento®.

Perante esta situacdo procedeu-se a uma metodologia de trabalho centrada na
investigagdo- agao, com o objetivo de promover mudancas que se refletissem na

aprendizagem dos alunos, dando corpo ao projeto...

Solar dos Zagallos- Um Programa de Educacdao Artistica

Estrutura da Dissertacao

A dissertacao desenvolve-se em quatro capitulos, mais as consideracdes finais e

a bibliografia.

No primeiro capitulo- Enquadramento da Educacgdo Artistica- composta por quatro
pontos: a Educacdo Artistica no panorama internacional e nacional e o
desenvolvimento de projetos em contexto nacional, pretendendo-se refletir sobre
o papel da educacdo artistica nos curriculos escolares, assim como em
documentos legislativos e conferéncias internacionais e nacionais e pareceres do

Conselho Nacional de Educacéo.

No segundo capitulo- Enquadramento teoérico da Educacdo Artistica- sao
analisados os contributos da Educacéo artistica para a aprendizagem e o ensino,
através da visdo de varios autores, como Herbert Read, Arquimedes Santos, Elliot
Eisner, Howard Gardner e Thomas Armstrong, em particular através da sua obra
“Inteligéncias Multiplas em sala de aula”.

A escola como lugar do reflexo da sociedade, em que os valores humanos
assentam na comunicagdo, na tolerancia e na liberdade, valores que Harry
Broudy defende no processo educativo, analisaremos no segundo ponto deste

capitulo, o contributo da Educacéao Artistica para o desenvolvimento humano.

*Leciona " Técnicas Especiais de Olaria e Cerdmica " na Escola Anténio Arroio, Lisboa e desenvolve a
sua atividade em Escultura Ceramica em Arte Contemporanea. Iniciou o seu trabalho em cerdmica em 1986
tendo percorrido varias fases de trabalho e utilizando varias técnicas, tentando apostar na inovagdo quanto a opgoes
formais. Atualmente faz pegas de médias dimensdo sem utilizar vidrados, inspiradas em elementos vegetais muito
estilizados, tirando partido das cores das pastas usadas ou do processo de cozedura.
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No terceiro ponto, a criatividade em contexto escolar, sédo ainda analisados os
varios contextos que representam a comunidade educativa- escola, meio social,
familia- eixos fundamentais para o desenvolvimento da criatividade.

No ponto quarto, dialogo com a obra de arte, sdo analisados e explorados os
conceitos em torno da apreciacdo e da experiéncia estética e as capacidades
envolvidas no processo de interpretacao e construcéo de significados.

No ultimo ponto deste capitulo seréo apresentados programas e metodologias
gue permitem envolver os alunos na apreciacdo e contemplacédo da obra de arte
como o Visual Thinking Strategies (VTS), Discipline Based Art Education (DBAE)
e o Programa Primeiro Olhar.

No terceiro capitulo- Patrimonio Cultural do Concelho de Almada- seré@o definidos
0S conceitos de patrimonio cultural e natural e apontamos uma breve sintese do
patriménio de Almada. Com a intencdo de contextualizar a acdo, caracteriza-se o

espaco, patriménio municipal, o Solar dos Zagallos.

No quarto capitulo- Propostas de Abordagem Pedagdgica- sdo apresentadas as
oficinas com as teméticas, os conteludos e as obras de arte, a metodologia de

trabalho dos alunos e do docente e a caracterizacdo da escola e do publico-alvo

14



CAPITULO I: ENQUADRAMENTO DA EDUCACAO ARTISTICA

Em Portugal a aprendizagem do ensino artistico para todos os niveis de
escolaridade e a sua preocupacdo de legitimagdo, tem sido implementada e
objeto de reflexdo, através de varios documentos legislativos, pareceres e
recomendacdes do Conselho Nacional de Educacdo, da Conferéncia Nacional
Educacdo Artistica e no contexto internacional, através de relatorios e

conferéncias.

1.1 A Educacéo Artistica no Panorama Internacional

A Educacdo Artistica tem vindo a ser uma das preocupacbes de Vvarios
organismos internacionais, nomeadamente a UNESCO, aos quais tem vindo a
definir orientacBes através de programas, recomendacdes e convencdes. Sera de
salientar que esta preocupac¢do nao se centra apenas ao nivel da Educacdo mas
também no contexto dos Direitos Culturais, onde o direito a criacdo e a fruicdo
cultural e artistica é contemplado sendo a educacéo artistica condicdo essencial
para o seu exercicio e para a compreensao da diversidade cultural e artistica e a

valorizac@o do patrimoénio cultural.

A Fundacéo Calouste Gulbenkian no ano de 1999 realizou-se uma Conferéncia
intitulada “Educagdo Estética e Artistica- Abordagens Transdisciplinares”,
reunindo varios especialistas nacionais® e estrangeiros®, e teve como finalidade,
numa perspetiva transdisciplinar, debater e partilhar os sistemas de referéncia da
Educacdo Estética e Artistica, a dicotomia entre as praticas formativas e os
modelos de investigacdo e a partilha de saberes sobre acbes inovadoras
desenvolvidas em varios contextos, como escolas, museus e oficinas de

expressao plastica.

De uma forma sucinta os autores consideraram que a Educacdo Estética e

Artistica contribui para: estimular a sensibilidade e a imaginacéo contribuindo para

> Jo3o Pedro Fréis, Rui Mario Gongalves e Elisa Marques.
® Holder Hoge, Colin Martindale, Bjarne Sode Funch, Dmitry A. Leontiev, Abigail Housen, Michael Parsons e
Philip Yenawine.
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o desenvolvimento integral da personalidade, sendo esta condi¢do necessaria
para uma integragdo sociocultural; que devera encontrar-se integrada no Sistema
Educativo para atingir os seus objetivos; a formacédo global do individuo pela
possibilidade de desenvolver as suas potencialidades cognitivas, ndo sé durante
um periodo de tempo mas também ao longo da vida, em diversos contextos,
formais e ndo formais; desenvolver a literacia da linguagem estética, promovendo
acbes no ambito Arte/Educacdo, através da producdo, do conhecimento da
gramatica visual e do contexto histérico da obra de arte, permitindo ao individuo
ndo s6 uma leitura das suas produgcbes assim das obras de arte e do meio

envolvente.

A Convencédo para a Protecdo e Promocdo da Diversidade das Expressodes
Artisticas, aprovada pela UNESCO em 2005, salienta a necessidade de
implementacdo de programas de educacdo que incentivem a criatividade para a
compreensao da importancia da protecdo e promocao das diversas expressdes
culturais, cooperando com organizacdes locais. No mesmo ano a Convencéao
Quadro relativa ao valor do Patriménio Cultural para a Sociedade’, salienta que a
preservacdo e a valorizagcdo do patriménio cultural tém como finalidade o
desenvolvimento humano e a qualidade de vida, contribuindo para uma sociedade
pacifica, democrética e para a promocéao da diversidade cultural. Para tal todas as
partes comprometeram-se a incluir em todos os niveis de ensino o conhecimento

do patriménio cultural numa dimensao transdisciplinar.

A 12 Conferéncia Mundial intitulada “Educacao Artistica: Desenvolver as
Capacidades Criativas para o Século XXI”, realizada em Lisboa no ano 2006,
organizada por iniciativa da UNESCO em parceria com o Governo Portugués,
tinha como objetivos ndo s6 defender o direito humano a educagéo e a sua
participacdo na vida cultural, mas sobretudo, promover a educagéo artistica como
instrumento capaz de desenvolver as capacidades individuais e criativas,
melhorar a qualidade da educacéo, promover a expresséo da diversidade cultural

e demonstrar a importancia da Educacéo Artistica em todas as sociedades.

7 Aprovada pelo Conselho da Europa em 2005 e ratificada por Portugal em 2008 (Diario da Republica, 12
série, N2 177, 12 Setembro de 2008).
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Baseado na estrutura da conferéncia, composta por painéis especializados,
mesas redondas e workshops, resultou o “Roteiro para a Educagédo Artistica:
Desenvolver Capacidades Criativas para o Século XXI”, que tem como objetivo
fundamentar e nortear o reforco da Educagao Artistica, reconhecendo que a *
educacgdo artistica pode frequentemente ser um estimulante instrumento para
enriquecer os processos de ensino e aprendizagem e tornar essa aprendizagem

mais acessivel e eficaz"®.

O Roteiro para a Educacdo Artistica foi criado de forma a promover um
entendimento comum entre todas as partes interessadas sobre a importancia e a
promocdo da Educacdo Artistica na construcdo de uma sociedade criativa e
culturalmente consciente, estimular a colaboracdo na reflexdo e na acéo
melhorando a qualidade da nossa educagcdo em ambientes educacionais e
congregar recursos financeiros e humanos tendo em vista uma integracdo mais
completa nos sistemas educativos e nas escolas, salientando que o
desenvolvimento criativo e cultural deve constituir uma funcdo béasica da

educacao.

No contexto educativo o Roteiro apresenta duas abordagens a Educacéo
Artistica, a arte como objeto de estudo ou como método de ensino aprendizagem.
A primeira abordagem a arte tem como objetivo desenvolver competéncias
artisticas, a segunda tem como objetivo o aprofundamento da compreensao dos
conteados de outras disciplinas, refletindo este método uma abordagem
interdisciplinar. O documento ainda clarifica o tipo de organizagao da intervencéo
da educacao artistica em contexto pedagogico, definindo a sua estrutura em trés
dimensoes: 1) Estudo de trabalhos artisticos; Il) Contacto direto com trabalhos

artisticos; Ill) Participacdo em praticas artisticas.

Quanto as estratégias de intervencéo, no sentido de melhorar a qualidade do
ensino artistico, defende um aprofundamento da formacéo especifica dos
professores de arte assim como dos professores das disciplinas gerais, tendo

como finalidade introduzir o ensino da arte nas suas praticas curriculares. Neste

8 Relatério de Lupwishi Mbuyamba, pag.3.
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ambito o roteiro propbe ainda a criacdo de parcerias criativas ativas e
sustentaveis entre o0s contextos educativos (formais e ndo formais) e a
comunidade; a participacdo e envolvéncia de artistas locais afim de reforcar a

cultura e a identidade local.

A 2.2 Conferéncia Mundial sobre Educacéo Artistica, realizada em Seoul em Maio
de 2010, reforcou o valor da educacgdo artistica para todos, destacando a
dimenséo social e cultural. Procurou ainda consolidar principios e objetivos e
estabeleceu caminhos para o desenvolvimento da Educacgédo Artistica, através de
um conjunto de linhas de acéo, apelando aos Estados Membros, a sociedade civil
e as organizacdes profissionais no sentido de aplicarem o0s principios e
prosseguirem os objetivos da UNESCO, tendo como finalidade assegurar que “a
Educacédo Artistica é acessivel enquanto componente fundamental e duravel da

renovacao qualitativa da educacao”.

O Conselho da Europa enquadra a Educacdo Artistica de forma integrada e
transversal nos seus programas e documentos normativos. Em 1984 estabelece
as bases para a “Recomendacdo sobre a Educacdo Cultural: promocao da
cultura, da criatividade e da compreensdo multicultural para a Educagao”. Em
1995 langou o programa “Cultura, Criatividade e os Jovens”, tendo como
finalidade a implementacdo da Educacao artistica nas escolas envolvendo artistas

e profissionais nas atividades extracurriculares.

No Livro Branco sobre o Dialogo Intercultural -“Viver Juntos em Igual Dignidade”,
lancado pelo Conselho da Europa em 2008, e tem como mensagem principal a de
que o dialogo intercultural € impossivel sem uma clara referéncia aos valores

universais, tais como, a democracia, os direitos humanos e o estado de direito.

Para tal recomenda as atividades culturais como meio facilitador da descoberta da
multiculturalidade contribuindo para a tolerancia, a compreensdao mutua e o
respeito, tornando o cidadao participativo num cidadao criativo, que ira criar novos
espacos e possibilidades de diadlogo. As artes sdo também um terreno proficuo de

contradicdo e de confrontacdo, que permite a expressdo individual, a
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autorreflexdo, a critica e a meditagdo. A arte ndo reconhece fronteiras, pelo
contrario, viaja no tempo e no espaco, com a finalidade de estabelecer conexdes
com as emocg0es, desta forma reconhece a importancia dos recursos artisticos e
culturais como recursos educativos essenciais para a aprendizagem e para o

didlogo intercultural.

Em 2009, Ano Europeu da Criatividade e da Inovacédo, foi publicado pela
Education, Audiovisual and Culture Executive Agency, um estudo intitulado
“‘Educacao Artistica e Cultural nas Escolas na Europa”. Nas suas conclusdes
refere que os objetivos da educacdo artistica sdo semelhantes em todos os
paises e que existem ligacdes transversais entre as artes e outras areas
curriculares, no entanto a concecdo dos curriculos artisticos varia entre os varios
paises, ou seja, as areas como a mausica ou as artes visuais sdo lecionadas
separadamente, noutros sdo lecionados como uma &rea do conhecimento
integral, designando-a por Artes. Ao nivel do 1° e 2° ciclo a educacéo artistica &
obrigatoria, abrangendo um periodo entre as 50 e as 100 horas, diminuindo para
as 25 a 75 horas no 3° ciclo e quase todos os paises tém como atividades

extracurriculares ao nivel das artes.

O estudo revela ainda que na maioria dos paises, sdo promovidas visitas de
estudo de interesse artistico e cultural, ou a criagdo de parcerias com artistas com
a finalidade de aproximar os alunos ao mundo das artes e da cultura. No entanto,
em apenas alguns paises séo criadas e institucionalizadas redes de parceria com
0 objetivo de unir a arte, a cultura e a educacgéo. Para tal recomenda que dever-
se-a definir uma abordagem de colaboracdo entre os diferentes atores (escolas,
poder politico, artistas, instituicbes artisticas), ndo s6 com a finalidade de melhorar
a Educacdo Artistica, mas também de transformar as artes como uma experiéncia

intensa e enquadrada na vida real.
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1.2Contexto Historico em Portugal.

A concretizacdo da Educacéo Artistica ao nivel curricular tem sido sujeita a varias
contingéncias das mais diversas formas. Assim pretende-se fazer um breve
percurso das medidas legislativas mais significativas, programas implementados,

pareceres e recomendacfes do Conselho Nacional de Educacéo.

A referéncia a uma educacédo estética no ensino basico surge em 1973 pela Lei
de Bases da Educacdo Nacional ° quando prevé no curriculo do ensino
preparatério o aprofundamento da educacdo estética, fisica, civica, moral e
religiosa. Surge entdo na estrutura do curriculo as disciplinas de educagéo
musical, a educacdo visual, que propunha essencialmente uma analise dos
elementos visuais no nosso envolvimento, destacando-se como meios de
comunicacédo e a disciplina de trabalhos manuais fundamentada num ensino de
oficios, acentuando o estudo das técnicas como propostas de trabalho que
consistiam na repeticdo de modelos ou na execucdo concertada e repetida de

procedimentos.

No ano 1986 surge a Lei de Bases do Sistema Educativo®, documento inovador
pois refere pela primeira vez a consciencializagdo do patrimonio cultural e a
descentralizacdo e diversificacdo das estruturas e acgdes educativas com o
objetivo de adaptacdo ao contexto social. Na sua sequéncia nasce 0 projeto
“Escola Cultural”, sendo mais tarde substituido pelo projeto “A Cultura comeca na

Escola”, ndo se encontrando hoje implementado.

No ambito do ensino basico refere como um dos objetivos “assegurar uma

formacao geral que garanta o desenvolvimento do espirito critico, da criatividade,

»ll

do sentido moral e da sensibilidade estética” e “promover a educacao artistica,

de modo a sensibilizar para as diversas formas de expresséo estética, detetando

e estimulando aptiddes nesses dominios™2.

% Leine 5/73 de 25 de Julho, |12 Série do Didrio do Governo n2 173.
19 ei n2 46/86 de 14 de Outubro, 12 Série do Didrio da Republica n2 237
11, o Al
Artigo 79, alinea a).
2 Artigo 79. Alinea c).
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Em 1990 foi aprovado o Diploma- Quadro do Ensino Artistico (Decreto Lei n°
344/90) * desenvolvendo os principios gerais na Lei de Bases do Sistema
Educativo, estabelece as bases gerais da organizacdo da Educacao Artistica em
todos os niveis de ensino nas suas multiplas vertentes, genérica como parte
integrante do curriculo do ensino regular, vocacional, em modalidades especiais e
extra curricular. No seu preambulo considera a Educacao Artistica “como parte
integrante e imprescindivel na formagdo global e equilibrada da pessoa”,
entendendo por Educacdo Artistica as seguintes areas: musica, danca, teatro,
cinema e audiovisual e as artes plasticas. Este Diploma foi antecedido pelo
coléquio “Educacao Artistica Especializada- Preparar as Mudangas Qualitativas”,
promovido pelo Gabinete de Educacdo Tecnologica, Artistica e Profissional do
Ministério da Educacdo, pelo qual pretendia promover os decretos reguladores

para as diversas areas artisticas, no entanto, ndo chegaram a ser publicados.

Em 1991, é aprovado, de acordo com a Lei de Bases do Sistema Educativo a
Reorganiza¢do dos Planos Curriculares para a formacéo estética e tecnologica ao
nivel do 2° Ciclo do ensino basico dando origem ao programa de Educacao Visual
e Tecnologica (EVT), significando que ao dominio da Educacdo Visual une-se a
Educacdo Tecnoldgica, uma de caracter artistico e outra de caracter técnico e

cientifico, criando um conceito de area pluridisciplinar.

A Educacéo Artistica, segundo a nova organizagéo curricular, encontra-se dividida
em duas disciplinas, Educacao Musical e a Educacéo Visual e Tecnolégica (EVT).
O programa de EVT assenta no Método de Resolugdo de Problemas, centrando
as atividades no contexto vivencial do aluno e dos seus interesses, com 0 objetivo

de motivar os alunos para aprendizagens significativas.

" Diario da Republica, 12 Série, n2 253 de 2 de Novembro. Este Decreto-Lei foi redesenhado a partir do
“Plano Nacional de Educagdo Artistica” apresentado em 1979, sob a dire¢do de Madalena Perdigdo. Na
construcdo deste decreto-lei, assume também especial significado o trabalho desenvolvido pelo Professor
Arquimedes da Silva Santos por ser o precursor na divulgacdo do conceito de Educagdo pela Arte criado por
Herbert Read na sua tese de doutoramento “Education Trough Art” (1943), de expressGes artisticas
integradas e de arte-terapia. Além de ter estado envolvido na promoc¢do do Coldquio sobre o Projeto de
Reforma do Ensino Artistico em 1971, na Fundacdo Calouste Gulbenkian, fundou e presidiu a Escola
Superior de Educacdo pela Arte do Conservatdrio. Esta instituicio com a duracdo de dez anos teve como
objetivo a formacdo de artistas , de professores e de educadores através de uma metodologia inovadora,
destacando-se o ensino pela diferenga baseado no desenvolvimento critico e na interligagcdo de todas as
artes.
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Na sua nota introdutéria, o programa refere qua a disciplina de EVT devera
“promover a exploragao integrada de problemas estéticos, cientificos e técnicos
com vista ao desenvolvimento de competéncias para a fruicdo, a criacdo e a
intervencdo nos aspetos visuais e tecnolégicos de envolvimento” e “promover a
articulacdo dos aspetos historicos, fisicos, sociais, econémicos, de cada situacdo
estudada para a compreensdo, a criacdo e a intervencdo nos dominios da
tecnologia. E da estética através de um processo integrado em que a reflexado

sobre as operagdes e compreensao dos fenomenos sdo motores de criatividade”.

Assim sendo, como o proprio documento explicita, a disciplina de EVT pretende
partir da “realidade pratica para o conhecimento tedrico, numa perspetiva de
integracao do trabalho manual e do trabalho intelectual, e que ndo pretende fazer
formagao artistica nem formacao técnica”**. Conclui-se que os aspe-tos artisticos
no que diz respeito a criacdo, a reflexdo ou a contemplacao da arte, estéo fora do
curriculo, dado que a ténica € posta nos aspetos visuais e tecnolégicos do
envolvimento, existindo apenas referéncia as Artes Populares como parte

integrante do patrimoénio artistico.

Em 1999, foi aprovado pelo Conselho Nacional de Educagcdo um parecer
elaborado pela pintora Emilia Nadal e o Dr. Jorge Barreto Xavier como

conselheiros relatores, intitulado “Educacdo estética, ensino artistico e sua

relevancia na educacdo e na interiorizacdo dos saberes” . Nas suas
recomendacdes o parecer salienta quatro dimensoes:
) OrientagOes e estratégias- valorizagdo da sensibilidade e dos varios

tipos de inteligéncia; o reconhecimento da importancia da educagao
estética na motivacdo para as varias areas de aprendizagem; a
valorizagdo do ensino artistico para o0 desenvolvimento da
expressao e da criatividade individual.

) Medidas legislativas- a regulamentacdo do Decreto — Lei n° 344/90;

a distincdo de educacdo artistica de educacdo tecnoldgica; a

1 Organizagdo Curricular e Programas, Educagdo Visual e Tecnoldgica, vol. 1, pag. 196.
> parecer ne 2/99, Conselho Nacional de Educacdo. Didrio da Republica n2 28, 22 série de 3 de Fevereiro de
1999.
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continuidade curricular de Educacdo Musical no ensino béasico e
secundario.

1) Acdo a desenvolver- maior empenho por parte do Ministério da
Educacao na implementacéo e continuidade das varias expressoes
artisticas nas escolas e desenvolver em colaboragdo com o
Ministério da Cultura e outras entidades a implementacdo de
programas, projetos e acfes conjuntas no ambito da formacao
cultural e estética a alunos e professores.

V) Programas, pedagogias e boas préticas- “revisao profunda dos
canones de formacdo, programas e metodologias” por se
encontrarem “confinados a transmissao desarticulada de técnicas e
gramaticas” de modo a acentuar “a sua vocacgao especifica para o
desenvolvimento das capacidades preceptivas e expressivas, para
0 exercicio da imaginacao e da criatividade a para a educacdo da
sensibilidade e do juizo estético”; recomenda a criacdo de projetos
educativos de escolas, nas areas de expressdo artistica, com a
colaboracdo de artistas e instituicbes culturais “existentes na

comunidade envolvente e a nivel nacional”.

No seguimento deste parecer, nomeadamente nas suas recomendacdes no que
se refere as acdes a desenvolver, e no momento em que se preparava uma nova
Lei de Bases da Educacéo, foi constituido um grupo de trabalho entre membros
do Ministério da Cultura e do Ministério da Educacdo'®, com o objetivo de estudar
e propor medidas efetivas de articulacdo entre 0s ministérios através de um
relatorio conjunto. Como intervencdes prioritarias o0 despacho considera a
formacdo de professores, a sensibilizacdo das criangas e jovens para as
diferentes realidades do patriménio cultural portugués, o fortalecimento de uma
ligacdo entre escolas e museus e o reforco da componente educativa das

estruturas culturais.

!¢ Despacho Conjunto n2 1062/2003.
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Para a concretizagdo das intervencdes e considerando elementos chave de
atividades a desenvolver no dominio curricular e extra curricular, propde as
seguintes medidas: a criagdo de um roteiro de museus e sitios; apoiar 0s
professores nos servicos educativos dos museus e criar acdes de formacdo dos

professores na &rea da arte e do patrimonio.

Em resultado deste relatorio e considerando que uma relagéo ativa entre os dois
ministérios podera “contribuir para transformar a experiéncia da aprendizagem,
alargando oportunidades e perspetivas. Pretende-se contribuir para o
desenvolvimento do individuo e dos seus contextos vivenciais no ambito da
familia, da escola, dos amigos, da cidade”’'’, foi proposto um Plano Nacional
Educacdo e Cultura’®, com o objetivo de propor medidas de intervencdo, segundo
cinco eixos prioritérios: dimenséo cultural do curriculo; missdo educativa das
estruturas culturais; formacédo de profissionais da Educacdo e da Cultura;
sistematizacdo e acesso a informacdo; incentivo ao funcionamento em rede das
estruturas locais e nacionais e com as estruturas internacionais. Em relacéo aos

eixos de intervencao citados sao propostas recomendacdes e propostas de acéo.

No ano 2001, o Ministério da Educacao, reorganizou o Curriculo Nacional do
Ensino Basico- Competéncias Essenciais *°, de acordo com os obijetivos
consagrados na Lei de Bases do Sistema Educativo, contemplando a Educacao
Artistica como componente curricular e pela primeira vez inclui a area artistica no
contexto das atividades de enriquecimento curricular, enquadrando-as no projeto

curricular de escola e subsequentemente nos projetos curriculares de turma.

Este documento torna-se inovador no sentido de apresentar uma transformacéo
gradual nas orientagfes curriculares como, programas por disciplina e por ano de
escolaridade, indicagbes metodoldgicas, competéncias a desenvolver e tipos de
experiéncias a proporcionar por areas disciplinares, reforcando uma articulacéo e
sequencialidade entre os trés ciclos do ensino basico, nomeadamente o ensino da

Educacdo Artistica, através de quatro areas: Expressdo Plastica e Educacao

7 Relatério do Grupo de Trabalho (Abril 2004), pag. 5.
'8 Relatério do Grupo de Trabalho, pag. 50.
9 Decreto-lei ne 6/2001 de 18 de Janeiro.
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Visual, Expressdo Musical e Educacdo Musical, Expressdo Dramatica/Teatro e
Expressdo Fisico- Motora/Danga. Quanto ao 2° ciclo € proposto um
aprofundamento na area de Educacao Musical e da Educacéo Visual continuando
associada a area Tecnologica, propondo a Danca e o Teatro como componentes

da oferta de escola.

No presente documento a Arte torna-se o amago na Educacdo Artistica,
passando a referir a importancia da “vivéncia artistica”, pois sem o recurso a arte
seria impossivel empreender o ensino da Educacdo Artistica, sugerindo uma
abordagem pedagdgica através da observacdo e analise das obras de arte
utilizando a expressao “dialogo com a obra de arte”. Considerando este método
de ensino, um meio privilegiado para o aluno interrelacionar as referéncias visuais

e técnicas com o contexto social, cultural e historico.

As experiéncias de aprendizagem indicadas apresentam-se como forma de
operacionalizacdo das competéncias a adquirir no ensino basico, sugerindo e
privilegiando uma abordagem transdisciplinar como forma de conhecer o
patrimonio artistico nacional e ter contacto com diferentes tipos de cultura

artistica.

No dominio da Educacdo Visual refere a articulacdo das competéncias
especificas segundo trés eixos estruturantes: fruicdo- contemplacdo; producao-
criacao e a reflexdo- interpretacdo. Para tal a Comunicacédo Visual e os Elementos
da Forma, sdo os dominios para a operacionalizacdo e articulacao dos trés eixos

estruturantes.

Quanto ao desenvolvimento curricular sugere: a organizacdo das atividades por
Unidades de Trabalho, implicando um processo e a criacdo de um produto final;
uma metodologia diversificada recorrendo a Varios recursos; situagbes de
aprendizagem contextualizadas, permitindo aos alunos aprendizagens
significativas; temas relevantes e atuais, orientados para uma visdo de uma
escola aberta ao patriménio artistico e natural, ao meio envolvente ou de
propostas realizadas pelos alunos; os meios de expressao deverdo ser
diversificados, propondo o desenho, as exploragcbes bidimensionais e
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tridimensionais e as tecnologias relacionadas com a imagem, por ultimo refere
que as estratégias de ensino deverdo favorecer o desenvolvimento da

comunicacao visual individual e a participacdo em trabalhos coletivos.

Sera de referir que pela primeira vez surge o conceito Literacia em Artes, com 0
objetivo de desenvolver as competéncias especificas que se organizam em quatro
eixos comuns estruturantes e interrelacionados, sendo a apropriacdo das
linguagens elementares das artes, o desenvolvimento da capacidade de
expressao e comunicagcao e da criatividade e a compreenséo das artes no seu
contexto. Estes eixos estruturantes tém como finalidade os alunos adquirirem
capacidade de comunicar e interpretar significados usando uma linguagem
apropriada a cada disciplina artistica e o entendimento de uma obra de arte

dentro do seu contexto social e cultural.

Dez anos decorridos, deu-se por extinto a aplicacdo do Curriculo Nacional do
Ensino Basico- Competéncias Essenciais®®, por conter “ideias ambiguas que
impossibilitam uma orientagdo clara da aprendizagem” e por revelar
‘recomendagdes pedagdgicas que se vieram a revelar prejudiciais”. Desta forma
justifica que o novo -curriculo “devera incidir sobre conteldos tematicos,
destacando o conhecimento essencial e a compreensao da realidade que permita
aos alunos tomarem o seu lugar como membros instruidos da sociedade”. Em
resultado, o desenvolvimento do ensino passou a estar orientado por “Metas
Curriculares”, como meio de organizar e facilitar o ensino, fornecendo “uma visao

0 mais objetiva possivel daquilo que se pretende alcancar’:.

O Relatorio publicado em Outubro de 2005 pelo Instituto de Ciéncias Sociais da
Universidade de Lisboa/Observatdrio das Atividades Culturais, resultado de um
estudo sobre “Contribuicdes para a formulagao de politicas publicas no Horizonte

2013’ relativas ao tema “Cultura, Identidades e Patriménio”.

Este estudo revela que “um dos eixos fundamentais para a valorizacdo da

cultura, enquanto componente formativa, é a incorporagéo efetiva de expressoes

%% Despacho n? 17169/2011 de 12 de Dezembro de 2011.
*! Despacho n? 5306/2012 de 2 de Abril de 2012.
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artisticas diversificadas nos tempos curriculares de aprendizagem ao longo do
ensino basico (...) em todas as escolas”. Assim sendo, determina como meta a
estabelecer no ano 2013, a ocupacdo de 20% do curriculo em atividades

performativas, plasticas, musicais e literarias.

Refere ainda,” ser imprescindivel que os conteudos (...) ndo se limitem a uma
reproducdo mais ou menos mecanicas de competéncias expressivas que ja sao
tradicionalmente contempladas na escola, mas antes que, incluam modalidades
de aprendizagem inovadoras, combinando disciplinas e metodologias

diversificadas”.

Como orientacBes para esta exigéncia, que visa colocar a aprendizagem artistica
no centro dos curriculos escolares propde as seguintes medidas: formacao de
professores nesta area especifica; o envolvimento de criadores, interpretes e
produtores culturais a artisticos nos tempos letivos de modo a rentabilizar
dindmicas locais e a promocdo de projetos de experimentacdo artistica em meio

formal e ndo formal.

Em Julho de 2012 por Decreto Lei*? apresenta uma revisdo da estrutura curricular
“...tendo em vista a melhorar a qualidade do que se ensina e do que se aprende
(...) procede a introducdo de um conjunto de alteracdes destinadas a criar uma
cultura de rigor e de exceléncia”. Neste sentido sdo subdivididas as disciplinas de
Educacado Visual e Tecnoldgica, sendo atribuido o tempo minimo a Educacao

Visual de noventa minutos semanais.

As Metas Curriculares estdo divididas em quatro dominios: Técnica,
Representagdo, Discurso e Projeto. Estes dominios encontram-se estruturados
por ano letivo e 0s seus conteudos apresentam-se organizados segundo trés
eixos de progressdo de complexidade (vertical, horizontal e dominio)

evidenciando uma articulacdo entre os objetivos gerais.

No ambito dos objetivos gerais do 2° ciclo, as metas incidem sobre os seguintes

conteudos: materiais basicos de desenho, elementos constituintes da forma, a

22 Decreto-Lei n2 139/2012 de 5 de Julho.
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comunicacao e narrativa visual, cor, espacam e patrimonio e discurso. Salienta-se
que em relagdo ao patriménio e a obra de arte é abordado apenas no sexto ano
no dominio do discurso, do qual este dominio é “caracterizado por procedimentos
de encadeamento de factos e acontecimentos que aludem ao que se quer
comunicar/significar e que s&8o expressos segundo regras de construcao

discursiva”.?®

Em Janeiro de 2013 é publicado um parecer intitulado “Recomendagéo sobre

Educacdo Artistica” %*

pelo Conselho Nacional de Educacdo elaborado pelas
Conselheiras Maria Emilia Brederode Santos, Maria Helena Damido Silva e Maria
Marques Calado. Este parecer vem reconhecer, “que € consensual e cada vez
mais reconhecida a importancia da educacéo artistica para o desenvolvimento de
cada ser humano, nas suas vertentes pessoal e social” e que apesar deste
consenso “a presenga das artes e da educacgao artistica no curriculo se afigura
cada vez mais reduzida e pouco definida, ndo estando assegurada a sua
continuidade, coeréncia e qualidade” cabendo a “escola publica a principal

responsabilidade nessa matéria”. Para tal recomenda:

) Curriculo e organizacdo do ensino- que a educacao artistica integre o
curriculo nacional salvaguardando uma” perspetiva abrangente e
integrada que valorize a fruicdo, a expressdo, a criatividade, a
comunicacdo e o conhecimento do patriménio”; que seja ratificada a
importancia da educacdo artistica ao longo da escolaridade basica,
sendo necessario rever as Metas Curriculares da Educagéo Visual do 2°
ciclo.

1))

Escolas e autarquias- que se “promova a integragdo da componente
artistica (...) de forma articulada nos projetos municipais de educacao
como nos projetos educativos das escolas”; “que se intensifique a

utilizacdo dos recursos culturais e artisticos” e “se incentivem

2 Metas Curriculares, 2012, pag.3.
%% Di4rio da Republica, 22 série- n2 19 de 28 de Janeiro de 2013. Recomendagdo n? 1/2013 do CNE.
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parcerias(...) com artistas e organizacdes locais e nacionais, capazes

de contribuir para a formacao artistica de alunos e professores.

1.3 Conferéncia Nacional de Educacao Artistica de 2007.

No encerramento da 1% Conferéncia Mundial sobre Educacdo Artistica realizada
em Lisboa em 2006 e levando em conta as suas recomendacgdes, foi anunciado a
realizacdo em Portugal uma conferéncia Nacional de Educacdo Artistica,
pretendendo um debate sobre o papel da Arte no sistema educativo,
nomeadamente o reforco e o ensino das artes na aprendizagem, afirmando a
importancia da educacdo e formacédo artisticas através do desenvolvimento de
atividades em contextos e equipamentos educativos, sendo necessario para tal a
importancia das autoridades nacionais e locais para a disponibilizacdo de

recursos e a constituicdo de redes e parcerias de cooperacao institucional.

A Conferéncia Nacional, realizada no Porto na Casa da Mdasica, definiu a
Educacao Artistica como um “conjunto de experiéncias relacionadas com diversas
formas de arte, que se desenrolam nos espac¢os de educacdo da comunidade
incluindo escolas, equipamentos culturais, associacdes e organizacdes nao-
governamentais. Estas praticas destinam-se a generalidade da populagéo, e séo
acompanhadas por artistas e educadores das diversas areas da criacdo e da
expressdo”.? Para tal, a Arte é o conceito operador fundamental na educacéo,

nao sé enquanto processo mas também como produto.

Reconhece as varias formas de Arte, enquanto processo, COmMO recurso ao

bY

conhecimento, a experiéncia social, individual e cultural e como instrumento
pedagodgico. Mas também considera a sua importancia como produto de criacao

enquanto objeto de fruicdo e como importancia economica e cultural.

Os temas abordados no Programa na Conferéncia Nacional de Educacao

6

Artistica®® e no ambito do contexto atual da sociedade portuguesa foram

% Conferéncia Nacional de Educacdo Artistica- Documento de trabalho, 2007, pag.4
26 P
http://www.educacao-artistica.gov.pt/programaConf.htm
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diversificados. No entanto ndo deixando de assinalar alguns aspetos, tais como: o
papel da escola e dos equipamentos culturais no seu processo de aprendizagem;
a sua importancia na inovacdo, na criatividade e no empreendedorismo; o
estabelecimento de redes e parcerias; a formacéo inicial em artes dos agentes
educativos; a sua importancia para o conhecimento e valorizacdo do patrimoénio
artistico e cultural, e por fim, o estado da arte no curriculo atual do ensino em
Portugal. Neste ultimo ponto reconhece que no 1° ciclo a area das expressodes
artistica “ndo é devidamente desenvolvida”, que no 2° e 3° ciclo “o curriculo

“configura um afunilamento e uma redugao das ofertas educativas”.
Neste enquadramento a Conferéncia Nacional recomenda:

) Desenvolvimento Curricular- desenvolver integralmente e de modo
transversal saberes e praticas incluindo a éarea das expressodes
artisticas; diversificar a oferta de disciplinas da éarea artistica; dar
continuidade, divulgar e avaliar projetos artisticos; “alargar o espaco da
escola a instituigdes culturais”

1)) Dominio Institucional- “apoiar e qualificar a educagao artistica nas
escolas (...) promovendo um trabalho em rede e em parceria,
recorrendo a infra- estruturas existentes”; estimular o conhecimento e a
perspetiva histérica através da fruicdo, analise e leitura critica de obras
de arte e de experimentagdo das suas técnicas, através do
estabelecimento de parcerias de programas que visem 0 contacto com
diversas linguagens e técnicas do panorama artistico internacional e

nacional.

No contexto desta Conferéncia, foi apresentado um estudo pela Professora Anne
Bamford da Universidade de Artes em Londres, intitulado “Aumento da
participacao e relevancia na educacao artistica e cultural’. Este estudo resultou de
uma investigagdo conjunta entre a UNESCO, o Conselho para as Artes da
Australia e a Federacdo Internacional dos Conselhos das Artes e Organismos
para a Cultura. Esta investigagao tinha como objetivo determinar o ponto de

situacdo da educacéao artistica em todo o mundo.
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Os resultados indicaram que a Educacédo Artistica tem uma contribuicdo valiosa
para a educacao global da crianga, “promovendo uma identidade cultural e tem
um impacto positivo no desempenho académico das criancas, especialmente em
areas de alfabetizagdo e na aprendizagem de um segundo idioma”. Outro fator
positivo numa “educacdo rica em arte € na melhoria da atitude dos alunos em
relacdo a escola, a percecdo da escola pelos pais e pela comunidade, bem como

no interesse dos estudantes pela cultura e pelas artes”.

1.4 Desenvolvimento de Projetos em Educacdo Artistica em contexto

Nacional

Na Lei-quadro dos Museus Portugueses?’ prevé a articulacdo dos museus com
politicas culturais e de educacéo, considerando que 0os museus, como instituicées
abertas a sociedade, sdo um instrumento indispensavel no dominio da fruicédo e
criacado cultural, para o desenvolvimento integral da pessoa. Neste ambito os
servicos educativos dos museus portugueses sdo uma realidade no panorama da
Educacéo Artistica, tanto ao nivel de programas abertos a comunidade, como de
iniciativas abertas as escolas?®, por esta razdo os servicos educativos ndo serdo
objeto de andlise neste estudo, para uma abordagem do que se faz em Portugal
no ambito da Educacdo Artistica. Importa neste estudo salientar a criacdo de
interacdes entre as Escolas e as estruturas culturais, apoiadas pelo Ministério da
Educacao e da Cultura.

Em 1993 a 1997 é lancado o programa “PAIDEIA- Animagdo Artistica nas
Escolas Secundarias”, participando na iniciativa, 180 escolas secundarias, mais
de 160 000 estudantes e 4 000 professores do ensino secundario, “tendo um
impacto extremamente positivo (...) junto dos jovens, das escolas e das
comunidades envolventes (...) no &mbito da promog¢ao da participagdo dos jovens
em atividades artisticas com vista & sua integracdo social’.?’Este programa foi

implementado pelo Clube Portugués de Artes e Ideias com o apoio do Ministério

%’ Lei n2 47/2004 de 19 de Agosto, art.2 2, alinea b) e c).
%% Lei n2 47/2004 de 19 de Agosto, art.2 42 e 43.
 portaria n2 58/97 de 25 de Janeiro.

31



da Educacédo, com a intencdo de promover o teatro, a musica, a danga, as artes

visuais e a fotografia.

Poderemos considerar um “programa itinerante”, pois foram criados quatro pré-
fabricados (200m2 cada um) que eram transportados e montados,
sucessivamente, nas escolas envolvidas permanecendo em cada uma duas
semanas. A itinerancia decorreu da impossibilidade do desenvolvimento das
atividades desenhadas nos espacos tradicionais das escolas procurando
contribuir para uma integracdo de artistas e programas nas areas das artes,
sendo apresentadas varias propostas para o efeito: formacdo de professores,
artistas residentes na escola e a circulacao de projetos artisticos a nivel nacional.
Para tal foram apresentados artistas contemporéaneos e projetos de arte
contemporanea em programas de interacdo e construgdo com 0s estudantes
envolvidos. Este projeto pretendeu demonstrar, de forma sistematica e

operacional, o valor das atividades artisticas no curriculo escolar.

Assumida pela Associacdo Menuhin Portugal e apoiado pelo Ministério da
Educacéo, o Projeto MUS-E (Musas Europa- Artistas na Escola) € um projeto de
ambito internacional com responsabilidade da International Yehudi Foundation,
sediada em Bruxelas, sendo o fundador, o violinista Yehudi Menuhin®. Yehudi
Menuhin acreditava que as atividades artisticas e o contacto com artistas e com
as suas criacdes artisticas em populacdes escolares desfavorecidas ajudavam ao
desenvolvimento global dos alunos e, simultaneamente, propiciava a valorizacao
das culturas dos préprios sujeitos, contribuindo para a construcdo de um mundo

mais tolerante.

Encontra-se implementado em Portugal desde o ano letivo 1996-1997,
abrangendo Jardins de Infancia e de escolas do 1° ciclo da rede publica. Visa a
promocdo do respeito e da solidariedade entre os povos, pela introdugdo da

pratica das expressOes artisticas (Expressdo Dramatica, Expressao Musical,

% A constante preocupacdo na defesa dos mais desfavorecidos valeu-lhe a atribuicdo do Prémio Nobel da
Paz, em 1979.
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Expressdo Plastica, Movimento e Danca e Escrita Criativa), no quadro da
educacdo artistica genérica. As atividades artisticas tém sempre presente as
culturas de origem das criancas e ocupam dez por cento do horario escolar,
sendo promovidas por professores com formacdo artistica e pedagogica que

apresentam novas formas de pensar, criar e interagir.

Tem ainda como objetivos, contribuir para a prevencdo e resolucdo de
problematicas como a violéncia, o racismo, a exclusédo social, escolar e cultural e
0 absentismo e insucesso escolar de muitas criancas e jovens. Este projeto
promove outras iniciativas, como a realizagao de oficinas, envolvendo familiares e
alunos e a criacdo de oficinas artisticas para professores e auxiliares de acédo

educativa.

Em 2013 é assumido um protocolo de colaboracdo entre a Direcdo Geral da

Educacdo® e a Direcdo do Patriménio Cultural®

, ho ambito do “Programa de
Educacdo Estética e Artistica em Contexto Escolar’, e de acordo com a
Recomendacéo n° 1/2013 sobre Educacdo Artistica®®, com vista a desenvolver
projetos conjuntos no dominio da educac¢do para o patrimonio cultural, bem como
do conhecimento, da promoc¢éao e valorizagdo do patrimoénio cultural nacional por
parte das comunidades educativas. Neste sentido promovem as seguintes

atividades:

) “A minha escola adota um museu, um palacio, um monumento”.

1)} Exposicédo “As Artes visuais no ensino secundario”.

) Disponibilizacdo de recursos pedagdgicos, nomeadamente o0
instrumento Matriz PCl (portal Web sobre o Patrimonio Imaterial

Portugués)®.

*! Decreto- Lei n® 14/2012 de 20 de Janeiro, art.2 2 alinea h)
32 Decreto- Lei n® 115/2012 de 25 de Maio, art.2 2 alinea m)
3 Capitulo VI alinea 4.3.

** http://www.matrizpci.dgpc.pt/matrizpci.web/home.aspx
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O Programa de Educacdo Estética e Artistica em Contexto Escolar € uma

iniciativa do Ministério da Educacdo e da Fundacdo Calouste Gulbenkian, que

pretende desenvolver um plano de intervencdo no dominio das artes plasticas,

musica, danca e expressao dramatica/teatro, e que as criangas, professores e

familias desenvolvam o gosto pela Arte, criem habitos culturais e que considerem

a Arte uma area do conhecimento da maior importancia para o desenvolvimento

permanente do ser humano.

Tem como finalidades intervir em varios eixos, tais como:

)

1)

1)

V)

V)

Vi)

Parcerias com instituicdes culturais, nomeadamente, o Centro Cultural
de Belém/Fabrica das Artes com o subprograma’Big-Bang: Festival
Europeu de Musica para Criangcas” e o Museu Colecédo Berardo com o
subprograma “Museu para que te quero”.

Dinamizag&o com oficinas no contexto escolar e cultural, incentivando a
dimenséo estética da educacdo através da apropriacdo da linguagem
das varias formas de arte.

Formacédo de docentes em contexto de trabalho, tendo por base o
desenvolvimento das préaticas pedagdgicas, implementando estratégias
interativas a participantes, sensibilizando os docentes e as familias para
o papel da arte na formacdo dos seus alunos, um dos exemplos desta
acdo é o programa “Primeiro Olhar- Programa Integrado de Artes
Visuais”.

Utilizacdo das Metas de Aprendizagem da area da educacéo artistica,
cujas agbes assegurem a articulacdo curricular com outras areas do
saber e integrem a dindmica de diversas linguagens.

Producdo e divulgacdo de materiais educativos (CDROM 31 Alerta-
Imagens a Descoberta, entre outros.)

Avaliacdo de processos e de produtos das préaticas desenvolvidas.

O projeto "CativArte" surge como estratégia para 0 sucesso e prevencado do

abandono escolar e o seu titulo deriva da intencéo de "Cativar" os alunos para a

escola, para atividades de expressdo artistica sempre aliada a uma vertente
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sustentavel através da execucdo de projetos artisticos a partir da recuperagéo de
materiais; atividades culturais (projecdo de documentérios, videos tematicos,
comemoracao de datas representativas para os alunos, workshops, exposicdes);

atividades ludicas (realizacao de jogos, teatro de fantoches).

O programa de enriquecimento escolar, “Odisseia”*

, aplicado pela primeira vez
no ano letivo 2004/2005 numa escola privada em Amarante, tem como publico
alvo alunos do 2° ciclo (5° e 6° ano) visando a promocgéo e a sinalizagao de alunos
sobredotados, através da implementacdo de recursos e incentivos para o
desenvolvimento maximo do seu potencial, onde a criatividade, as aptiddes e a
motivacdo dos alunos tém um lugar central. Este programa constitui-se como um
meio privilegiado para o desenvolvimento da criatividade em contexto escolar,

sendo uma das principais dimensdes a ser explorada.

O programa, designado “Pegada Cultural — Artes e Educacdo”>®, tem como

objetivo estimular a oferta e a procura de projetos artisticos com uma forte
componente educacional. O programa atribui apoios tendo em vista o
desenvolvimento de projetos artisticos e educacionais (arquitetura, artes visuais,
danca, design, fotografia, muasica, teatro e projetos interdisciplinares) a serem
implementados durante o decurso do projeto, criando, igualmente, oportunidades
de formacdo em projetos artisticos e educacionais sob a forma
de workshops interativos. E objetivo do programa facultar experiéncias artisticas a
jovens estudantes e criar sinergias entre entidades artisticas, escolas e agentes
locais, essenciais para o0 desenvolvimento futuro de projetos artisticos

sustentaveis.

No ano letivo 2012/2013 foi langado pelo Ministério da Educagédo e Ciéncia e a

Secretaria de Estado da Cultura o Plano Nacional do Cinema indo ao encontro da

* Este programa é baseado no modelo de Joseph Renzulli, professor de Psicologia da Educagdo da
Universidade de Connecticut, denominado “The Schoolwide Enrichment Triad Model” (1999), onde
considera a existéncia de trés fatores que contribuem, em conjunto, para o desenvolvimento maximo do
potencial dos alunos: habilidades acima da média (processamento de informacdo integrando varias
experiéncias, pensamento abstrato, capacidade de adquirir conhecimentos); criatividade (fluéncia,
flexibilidade e originalidade do pensamento, abertura a experiéncias, sensibilidade aos estimulos, vontade
de assumir riscos); comprometimento com a tarefa (perseveranca, resisténcia, auto- confianga).

3 Cooperacgado entre a Diregdo Geral das Artes (DGArtes) e o Conselho das Artes de Noruega.
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Recomendacdo do Conselho Nacional de Educacdo sobre “Educacido para a
Literacia Mediatica”, sugerindo “que o mais importante n&do sdo os Media em si
(os tradicionais, 0s novos e a convergéncia de ambos), mas o seu uso informado,

critico e responsavel” ¥’ .

Para tal a Recomendacdo sugere trés tipos de
aprendizagem em contexto educativo: o acesso a informagédo e & comunicagao; a
compreensao critica dos meédia e da mensagem medidtica e 0 uso criativo e

responsavel dos média para expressar e comunicar ideias.

Considerando que o cinema, para além de meio de entretenimento e instrumento
didatico de apoio, devera ser considerado como uma importante ferramenta ou
canal de informacdo educativa de transmissdo e consolidacdo de conteudos.
Desta forma a programacao apresenta uma articulacdo direta com os conteudos
programéaticos de varias disciplinas, entre elas a Educacdo Visual, a Educacao
Musical e as disciplinas de Ensino Artistico, partindo sempre do visionamento de
filmes/documentéarios de producdo nacional e internacional para a construcdo de

um produto final em cada uma das disciplinas envolvidas.

37 Recomendagdo n? 6/2011, ponto 2.
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CAPITULO IIl: ENQUADRAMENTO TEORICO DA EDUCA(;AO ARTISTICA
2.1 Contributos para a aprendizagem e o0 ensino.

“Se a construgcdo da realidade continua a ser missédo das artes, o proposito da
arte-educacédo, entdo, € contribuir para o entendimento dos panoramas social e
culturais habitados pelo individuo. As criangas do amanha precisam das artes
para capacita-las a compreender e a comunicar-se com 0s termos de sua
sociedade, para que elas possam ter um futuro nessa sociedade.”

Arthur D. Efland

De acordo com Efland encontra-mos também em Read a seguinte citagdo: “O fim
da educacao (...) € a preparacdo de cada crian¢a para o seu lugar na sociedade,
nao apenas no seu aspeto vocacional mas também espiritual e mental, entdo nédo
€ de informacdo que ela necessita: é de sabedoria, equilibrio, autorrealizacéo,
gosto- qualidades que apenas podem provir de um exercicio unificado dos

sentimentos para a capacidade de viver”. (Herbert Read, 1942)

A ideia de que a educacdo € algo intrinseco a cada pessoa, uma capacidade
interna e inata que é necessario ajudar a desenvolver, considerando-a “o alicerce

138

de toda a formacao e de toda a vida da pessoa”™, ja era expressa por Platdo,

considerando, tal como Read, que a arte deveria ser a base da educacéo.

Desta forma podemos admitir que para Read o Homem deve ser educado para
ser 0 que &, ou seja, o fim geral da educacéo é favorecer o crescimento do que é
individual em cada ser humano, ao mesmo tempo harmonizando a individualidade
com o todo organico do grupo social a que pertence, a que o autor refere
“reconciliagdo da singularidade individual com a unidade social”’, tornando desta
forma, a educacdo como o motor de transformacdo da sociedade contribuindo de

forma decisiva para o desenvolvimento do homem e da sociedade.

Retomando a perspetiva de Platdo, de qua a arte deve ser a base da educacéo,

» 39

Read no seu livro “Education Through Art”®”, clarifica conceitos como os de

%8 Platdo em “A Republica”, Livro V.
% Tese de doutoramento de Herbert Read em 1942.
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educacdo e arte, analisando a sua unido indissoluvel e a sua importancia em

todos os niveis do desenvolvimento do individuo.

Como metodologia de uma educacao pela arte, Read propde a expressao livre, o
jogo, a espontaneidade, a inspiracdo e a criacdo, ou seja, uma educacado que
devera proporcionar a crianca sob uma forma lidica- expressiva- criativa, de
modo livre, num clima que proporcione a inspiragdo, motive a expressao dos

sentimentos e estimule a criatividade.

Para tal ndo se refere ao ensino de artes nem as artes visuais plasticas, refere-se
a uma educacdo estética, educacdo que engloba varias areas ou modos de
expressdo individual, como a mdasica, a danca, a expressdo dramatica e a
expressao verbal, literaria e poética. Esta educacao estética tem como finalidade,
uma relagdo harmoniosa do ser humano com o mundo exterior, de modo a
construir uma personalidade integrada tornando-o capaz e com independéncia de
tomar as suas proprias resolucdes. Reportando-se a Platdo, Read considera que
o caminho para a harmonia racional, para o equilibrio fisico, para a integracao

social, € o mesmo caminho da educacéo estética.

Arquimedes Santos*® questiona o “para qué” das expressdes no ensino basico,
salientando que a educacdo artistica contribui para o “desenvolvimento
harmonioso”, para o “apuramento da sensibilidade e da afetividade”, o

“aproveitamento noutras matérias escolares”, para o “equipamento experiencial

a0 Arquimedes da Silva Santos nasceu em 1921, concluindo a Licenciatura em Medicina em 1951 na Universidade de
Coimbra, seguindo-se estagios em pediatria, cardiologia e terapéutica médica nos Hospitais da Universidade de
Coimbra. Conclui o Curso de Ciéncias Pedagdgicas pela Universidade de Coimbra. Em 1960, é um dos primeiros a entrar
no Quadro de Especialistas em Neuropsiquiatria Infantil da Ordem dos Médicos. Em 1962 é Bolseiro do Governo
Francés para aperfeicoamento dos estudos em Pedopsiquiatria e Psicopedagogia na Sorbonne. Desde 1965,
desenvolveu, na Fundagdo Gulbenkian, estudos na drea da psicopedagogia e das expressoes artisticas, e nas décadas de
oitenta e noventa ministra cursos no Centro Artistico Infantil, do ACARTE. Cria o consultério Médico-Psico-Pedagdgico,
em 1968, chefiando como pedopsiquiatra uma equipa multidisciplinar no ambito da diagnose e reeducagido de
dificuldades escolares da infancia e da adolescéncia. Foi sua a proposta da criagdo da Formacgao de Educadores pela
Arte no Conservatdrio Nacional de Lisboa, da qual foi responsavel. Foi professor de varias disciplinas e presidente do
Conselho Pedagodgico da Escola Superior de Educagdo pela Arte, transitando em 1986 para a Escola Superior de Danga
do Instituto Politécnico de Lisboa. Arquimedes da Silva Santos defende a Educacdo pela Arte, a arte integrada no
quotidiano das escolas, desde o pré-escolar, conjugando a pedagogia, psicologia e expressdes artisticas. Tem um papel
pioneiro e de reflexdo em varias associagGes e organizagdes ligadas a Arte-Educagdo e a Intervengdo Artistica, como o
Instituto de Apoio a Crianga, Movimento Portugués de Intervengdo Artistica e Educagdo pela Arte Associagdo
Portuguesa de Educacgdo pela Arte. Agraciado como Comendador da Ordem do Infante D. Henrique (1998) e a Gra-Cruz
da Ordem da Instrugdo Publica (2001).
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para a vivéncia artistica” e para o “enriquecimento expressivo na formacao

artistica”.

O autor considera o termo “harmonioso” ao desenvolvimento da personalidade
humana como a procura de um “equilibrio dindmico de func¢des vitais e psiquicas
que proporcione uma adequada integracdo no Universo”. A arte € uma fungao
vital para o Homem, pois considera-a ndo sé como meio de expressdo do que
mais intimo existe no ser humano, mas como meio de comunicagao privilegiado
da espécie, ou seja, a arte surge como um encontro entre a expressao do eu e
uma adaptacao a realidade material e social, contribuindo para o desenvolvimento

harmonioso da personalidade.

Para o apuramento da sensibilidade e da afetividade, Arquimedes Santos salienta
que “se na afetividade, e nela a vida sensitiva e emotiva, se considera a
motivacdo primordial do desenvolvimento do ser jovem” e “se aceita que a
expressividade artistica € do que ha de mais enraizado na psique humana”,

depreende-se a importancia das atividades artisticas no sistema educativo.

Quanto ao aproveitamento noutras matérias escolares, Arquimedes refere que
estudos experimentais, provaram que o0s alunos ao beneficiarem de vérias
expressoes artisticas tém melhores resultados escolares noutras disciplinas e sdo
meios facilitadores para a sua insercao socio escolar, pois € evidente o quanto

contribuem para o seu bem-estar, a sua alegria e o seu equilibrio bio - psiquico.

No que concerne ao “equipamento experiencial para a vivéncia artistica”, compete
a escola, ndo s6é proporcionar de modo criativo e critico a compreensao e a
abertura ao mundo cultural e artistico de varias linguagens artisticas, mas
também de despertar em cada individuo o seu potencial artistico. Depreende-se
gue a experiéncia artistica € um meio privilegiado de articular a inteligéncia, o

imaginario, o simbdlico, o real, a sensibilidade e a cultura.

Quanto ao “enriquecimento expressivo na formagao artistica”, Arquimedes refere-

se aos alunos-artistas que frequentam estabelecimentos especializados, também
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para eles seré benéfico a vivéncia, o contacto direto e ativo de varias expressdes

artisticas, consolidando e ampliando a sua formacao artistica.

Elliot Eisner preconiza tal como Read que o objetivo da educacgéo deveria ser
entendido como a preparacdo de artistas, querendo dizer, “individuos que
desenvolvem as ideias, as sensacfes, as habilidades e a imaginacdo para criar
um trabalho que estd bem proporcionado, habilmente executado e imaginativo

que é independente do dominio em que um individuo trabalha™**.

Para tal Eisner defende que existem diferentes formas qualitativas do pensamento
artistico que séo relevantes para tudo o que fazemos, desde a capacidade de
compor relacdes qualitativas que satisfacam algum propdsito, a experimentar as

relacGes de qualidade que surgem no seu trabalho e de fazer juizos sobre elas.

Para a construcdo de um curriculo, Eisner defende que o professor deve ajudar o
aluno a aprender a questionar ndo sé o que alguém esta a dizer mas também a
questionar o processo criativo. Desta forma as atividades de curriculo podem ser
definidas para chamar a atencdo de tais questfes, atividades que refinam a

percecdo em cada um dos campos que o professor ensina.

A observacao de uma obra de arte “é um exemplo de um esforco para fortalecer
tanto a consciéncia focal, como a atengao a configuragao”, para o autor, uma das
tarefas importantes de ensinar € o professor “ser capaz de focar o individual,
engquanto se preocupa com os padrdes mais largos da sala de aula, da qual o

individuo faz parte.”*

Nas artes o0s julgamentos sao feitos na auséncia de regras, logo as artes ensinam
os alunos a agir e a julgar na auséncia de regras, a confiar nos sentimentos, a
prestar atencdo a pormenores, a agir e a apreciar as consequéncias das suas
escolhas, a avalia-las, e se necessario fazer outras escolhas. Esta simbiose entre
0 pensar e o agir torna um individuo inteligente qualitativamente em qualquer

dominio do saber.

“! Elliot E. Eisner, (2008) O que pode a Educacgédo Aprender das artes sobre a pratica da Educagao? Curriculo
sem Fronteiras, v.8, n.2, pag. 7.
*? Elliot E. Eisner, Op. cit.
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Outro aspeto que a educacgdo pode aprender das artes pertence a formulagédo de
objetivos. Quando definidos os objetivos em sala de aula séo definidos os meios
para os atingir, sendo assegurado o controlo e a previsdo. Pelo contrario, na arte
os fins podem seguir 0s meios, ou seja, no processo de acdo os fins poderdo
alterar-se. Esta flexibilidade de pensamento tem maior sucesso num ambiente em
que ndo sente a necessidade de seguir um plano de aula rigido, mas que da

maior enfase a exploracdo e a descoberta.

Outro fator que Eisner apresenta sobre o que podemos aprender das artes para a
pratica da educacdo € a relacdo entre o pensamento e o material com que
trabalhamos. Nas artes para um trabalho ser criado, teremos que pensar nas
limitagbes com que nos deparamos, explorar as possibilidades do meio, de forma
a concretizar objetivos que cada material impde nas suas exigéncias distintas.
Paralelamente noutros dominios, o surgimento de novas possibilidades podem
estimular as nossas capacidades imaginativas, gerar novas formas de experiéncia
e por consequéncia outros produtos, ou seja a capacidade de resolugdo de
problemas.

Da mesma forma, as teorias educacionais defendidas por Howard Gardner (1993)
acerca da Teoria das Inteligéncias Multiplas*®, vieram dar um suporte importante
relativamente a importancia das artes na educacdo. Segundo este, ndo é
reconhecida uma inteligéncia artistica em isolado, mas o direcionamento de cada
uma das formas de inteligéncia, para fins artisticos, pois segundo Gardner alguns

talentos s6 se desenvolvem porque sao valorizados pelo ambiente.

* A Teoria das Inteligéncias Multiplas foi desenvolvida por Howard Gardner, psicélogo da Universidade de
Harvard na década de 70. Publicou o seu primeiro livro, “Estruturas da Mente” em 1983, provocando um
grande impacto na adrea da educagdo, pois acreditava que através da Teoria das Inteligéncias Multiplas
muitos problemas na area da educagao poderiam ser resolvidos, e 0 mesmo poderia surtir como progresso
educacional.

A teoria de Gardner afirma que todos os individuos, dispdem de oito inteligéncias sendo elas: linguistica,
I6gico-matematica, espacial, corporal cinestésica, musical, interpessoal, intrapessoal e naturalista, e que
cada individuo tem maior habilidade para desenvolver uma determinada inteligéncia. Esta teoria possibilita
trabalhar com estimulos especificos e com isso desenvolver de forma mais adequada determinada
habilidade de cada individuo.
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Gardner desenvolve um projeto de escola experimental, o “Projeto Zero”, através
do qual tenta verificar na pratica as consequéncias das suas ideias para a
educacao. As artes surgem na escola como estratégias didaticas para o ensino de
conteudos mais tradicionais, procurando respeitar os possiveis diferentes modos
de aprender. Ou seja, 0 autor coloca num mesmo grau de importancia, aptidoes
artisticas, fisicas e intelectuais, igualando raciocinio légico e competéncia
linguistica com as habilidades artisticas, corporais e musicais. Assim, a arte no
ensino contribui para a valorizacdo dos diferentes tipos de inteligéncia da crianca,

existindo uma ligagéo direta das mesmas a sua sensibilidade e a sua acao.

A Teoria das Inteligéncias Mdltiplas abre as portas para uma ampla variedade de
estratégias de ensino que podem ser implementadas na sala de aula, no entanto,
Gardner alerta que ndo existe um conjunto de estratégias de ensino que resultem
para todos os alunos. Pelo contrério, cada crianca tem diferentes inclina¢des para
as diferentes inteligéncias, de modo que qualquer estratégia podera resultar com

um grupo de alunos mas nao com o todo.

Na obra “Inteligéncias Multiplas na Sala de Aula” (2001), Thomas Armstrong
sugere varias estratégias que o professor deve utilizar para estimular os varios
tipos de inteligéncias dos seus alunos em sala de aula de modo a promover o
sucesso escolar, a transdisciplinaridade, a capacidade de resolucéo de problemas

e a criatividade.

Pretende-se que, na educacdo, a arte adquira uma dimensdo importante na
formacdo do individuo, permitindo o desenvolvimento das suas capacidades
cognitivas, emotivas e sensoriais, pelo que devera ser entendida como mediadora
do processo de aprendizagem, sendo este o0 seu grande desafio relativamente ao

ensino.
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2.2 Contributos da Educacao Artistica para desenvolvimento humano

Segundo o Roteiro para a Educagéao Artistica, a” Arte proporciona uma envolvente
e uma pratica incomparavel, em que o0 educando participa ativamente em
experiéncias, processos e desenvolvimentos criativos (...) permite cultivar em
cada individuo o sentido de criatividade e iniciativa, uma imaginacao feértil,
inteligéncia emocional e uma bussola moral, capacidade de reflexdo critica,

sentido de autonomia e liberdade de pensamento e acdo™.

bY

Relativamente a participacdo ativa dos alunos em experiéncias e processos
criativos, David Swanger (1990), defende que uma educacgdo estética encoraja-0s
a procurar e apreciar valores estéticos noutras areas da vida, assim como, 0
desaparecimento de uma sociedade de consumo para uma sociedade com uma

consciéncia mais saudavel no modo de viver.

Ainda de acordo com o citado, autores como Thomas Munro (1956) e E. F. Kaelin
(1989) afirmam que os objetivos da educacdo pela arte contribuem para uma
cidadania participativa, em que os valores humanos assentam na comunicacao,
na tolerancia, na justica e na liberdade. Neste sentido, Harry Broudy recomenda
que, a utilizacéo das artes e humanidades, como fontes de verdades existenciais,
ndo devem ser apenas para a educacao estética, literaria ou moral, mas também
essencialmente para a formacdo integral do individuo, preparando-o para o

exercicio de uma cidadania ativa.

Broudy viu na educacdo e no desenvolvimento da imaginacdo como essenciais
para o desenvolvimento moral e social dos alunos. No entanto, se um aluno fosse
capaz de experimentar a vida através dos olhos de artistas, ele ou ela viria a ver o
mundo de tal forma, que seria capaz de fazer uma escolha informada sobre o seu
lugar dentro dele e seria também capaz de pensar sobre como queria
experimentar a vida como ator dentro do seu préprio mundo, promovendo a sua

autorrealizagéo.

* Comiss3o Nacional da UNESCO, 2006.
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Harry Broudy defende ainda que as escolas deviam centrar a sua atengao nos
usos associativos e interpretativos do conhecimento (em vez dos habituais
aplicativos e replicativos). Considerou que os estudos estéticos proporcionavam
aos alunos experiéncias associativas e interpretativas desenvolvendo as suas
capacidades de interpretacao e critica, assim como um vocabulério mais rico para

a sua auto expressao.

Devido a atribuicdo, nos ambientes educativos, de dar maior valor ao
desenvolvimento das capacidades cognitivas em detrimento dos processos
emocionais, resultando numa separa¢do cada vez maior entre o desenvolvimento
cognitivo e o emocional, segundo o Professor Antdénio Damasio este facto
contribui para o declinio do comportamento moral da sociedade moderna®.
Sugere que a Educacdo artistica, ao promover o desenvolvimento emocional,
pode proporcionar um maior equilibrio entre o desenvolvimento cognitivo e

emocional, contribuindo desta forma para uma cultura de paz.

A arte € um meio de conhecimento, transmisséo e valorizacdo de conhecimento
de uma determinada cultura. As diversas culturas com os seus produtos criativos
e artisticos representam formas contemporaneas e tradicionais que contribuem
para o enriguecimento do seu patriménio, da sua beleza e a integridade das

civilizacbes humanas.
2.3 A Criatividade em contexto escolar

‘A imaginagéo, a criatividade e a inovagdo estdo presentes em todos os seres
humanos e podem ser alimentadas e aplicadas. Existe uma forte relacdo entre
estes trés processos. A imaginacdo € a caracteristica distintiva da inteligéncia
humana, a criatividade é a aplicacdo da imaginacdo e a inovacédo fecha o

processo fazendo uso do juizo critico na aplicagdo de uma ideia”.

Ken Robinson em Roteiro para a Educacao Artistica

**In Roteiro para a Educagdo Artistica, pag.7.

44



O interesse em criatividade como uma area de investigacédo floresceu na segunda
metade do século XX. Educadores e psicélogos tém enfatizado a importancia de
se promover condicdes favoraveis ao desenvolvimento do potencial criativo dos
alunos. Como consequéncia, muitos estudos (Alencar, 1990; Alencar & Fleith,
2003; Amabile, 1989; Cropley, 1997; Daniels, 1997; Piirto, 1992; Starko, 1995;
Sternberg & Williams, 1996) tém sugerido formas de promover a criatividade no

contexto educativo.

Como expressa Sternberg e Lubart (em Fleith e Alencar, 2005), “O individuo
precisa de um ambiente que encoraje e reconheca suas ideias criativas. O
individuo pode ter todas as condicfes internas necessarias ao desenvolvimento
do pensamento criativo, mas sem o estimulo do ambiente, sua criatividade nunca

se manifestara”.

Neste sentido iremos abordar a importancia da escola, do meio social e da
familia, eixos fundamentais para o desenvolvimento da criatividade dos nossos

alunos.
...aescola...

O artigo “Escala sobre o clima para criatividade em sala de aula” de Fleith e
Alencar (2005) é bastante elucidativo em relacéo a esse facto, pois segundo estes
autores o contexto educacional € propicio a estimulacédo da criatividade do qual o
professor devera ter em consideracdo: (I) alocar tempo para o pensamento
criativo, (II) recompensar ideias e produtos criativos, (lll) encorajar o aluno a
correr riscos, (IV) aceitar o erro como parte do processo de aprendizagem, (V)
possibilitar aos alunos imaginar outros pontos de vista, (VI) propiciar
oportunidades para a exploragdo do ambiente e questionamento de pressupostos,
(V1) identificar interesses, (VIII) formular problemas, (IX) gerar multiplas hipoteses

e (X) focalizar em ideias gerais ao invés de factos especificos.

Amabile também sugere propostas de como manter a criatividade viva na escola:

() fornecer feedback construtivo e significativo, (II) envolver os alunos na
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avaliacdo do préprio trabalho e na aprendizagem através dos proprios erros, (Ill)
dar aos alunos possibilidade de escolha, (IV) enfatizar cooperagédo ao invés de
competicao, (V) disponibilizar material diversificado e abundante, (VI) promover
oportunidades de experiéncias de aprendizagem préximas as da vida real, (VII)
encorajar os alunos a compartilhar seus interesses, experiéncias, ideias e
materiais em sala de aula e (VIIl) procurar promover um ambiente de

aprendizagem que seja sentido como importante e divertido.

Alencar (1990) e Fleith (2002) ressaltam ainda como caracteristicas de um clima
criativo em sala de aula o papel do professor: (I) proteger o trabalho criativo do
aluno da critica destrutiva, (II) desenvolver nos alunos a habilidade de pensar em
termos de possibilidade, de explorar consequéncias, de sugerir modificacdes e
aperfeicoamentos para as proéprias ideias, (IV) encorajar os alunos a refletir sobre
0 que eles gostariam de conhecer melhor, (V) fazer uso dos préprios recursos
para contornar obstaculos, (V1) envolver o aluno na solucdo de problemas, (VII)
possibilitar ao aluno participar na escolha dos temas a serem investigados e (VIII)

encorajar o aluno a elaborar produtos originais.

Considera-se que, numa época de rapidas mudancas e grande complexidade, a
escola/professor devem ajudar a compreender os diferentes valores culturais e
contribuirem, através de varias estratégias, para o0 desenvolvimento de
capacidades adaptativas e de resolucéo criativa de problemas, numa perspetiva

transversal.

Neste sentido, Amabile (1983, 1989, 1996) sugere alternativas de estimulacao da
criatividade em sala de aula ou no ambiente de trabalho: cultivar e encorajar a
autonomia do individuo, evitando o0 controlo excessivo e respeitando a
individualidade de cada um; incentivar a independéncia enfatizando valores ao
invés de regras; realcar as realizacbes positivas; destacar o prazer no ato de
aprender; evitar situacbes de competicdo; expor os alunos/ individuos a

experiéncias que possam estimular sua criatividade; encorajar comportamentos
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de questionamento e curiosidade; usar feedback informativo/positivo; dar aos
individuos opc¢des de escolha e apresentar pessoas criativas como modelos.

A sociedade atual caracteriza-se pelo poder, no controlo e no espirito material
desvalorizando os valores relacionais humanos e sociais. Este sistema leva-nos a
um sentimento de progresso, no entanto ndo deixa de ser uma sociedade
reprodutora, centrada no dominio da ciéncia e da economia, tendo como
consequéncia o desrespeito pelos valores humanos (Saturnino de La Torre). Este
modelo tem como consequéncia no sistema de ensino transformar o professor
transmissor de conhecimento e de normas sociais pré-estabelecidas, tornando-se
executor de um programa e obtendo controlo dos conhecimentos e dos saberes

que transmite.

Esta era tecnoldgica tem o conhecimento e a sua acessibilidade a distancia de um
“clic” o que leva a escola a encontrar outros modelos de ensino. Saturnino de La
Torre defende o modelo por competéncias, onde predomina o SER- SABER-
FAZER, isto é, ndo deve sO existir conhecimento académico mas o adquirir
competéncias transversais que envolvam varios campos de conhecimento. As
competéncias profissionais que representam o dominio do saber fazer (técnicas),
sdo qualidades que nao estdo assentes s6 no mero conhecimento ou ha

memorizacdo mas sdo competéncias que preparam para a vida.

A funcéo do professor neste modelo, segundo La Torre, seria 0 de mediador socio
cultural, o facilitador das competéncias e do conhecimento. Sugere que o
professor aplique o0s conhecimentos a varios contextos, incentivando a
aprendizagem pela descoberta de modo a que o aluno interiorize as

competéncias.

Saturnino de La Torre propde para o futuro um ensino sustentado na
aprendizagem integrando o aluno, “no ser da pessoa, da sua consciéncia pessoal,
social, ambiental e transdisciplinar, tendo como finalidade, a capacidade de
resolucdo de problemas que permanecem na sociedade com sentido ético e
profissional valorizando a criatividade”. Para tal, “educar para o presente é

necessario criar escolas criativas, escolas que transcendem para a educacédo de
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valores, que recriem transformando e implementando projetos recreativos e
transformadores”. Tal como defende Menchen Bell6n“®, uma Escola Criativa
Transformadora, assente em trés dimensdes: a primeira refere-se ao curriculo
(capacidades artisticas, naturais, sociais, matematicas, linguisticas), a segunda
diz respeito as capacidades a desenvolver no aluno (percecdo, compreensao e
manipulacéo; iniciativa e expressdo pessoal; imaginacdo e criatividade) e a
terceira dimenséo concerne as estratégias do professor assentes no processo

criativo e na metodologia de resolucédo de problemas.

De acordo com o citado, Sir Ken Robinson também reforca o papel da escola
como agente transformador, mas no sentido de dar oportunidade a todos os
alunos de encontrarem o seu talento natural - o “elemento” - pois a escola,
segundo o autor, inibe os talentos naturais pela sua linearidade, estigmatiza os
erros e age conforme o estabelecido. Como consequéncia destes fatores e tendo
em conta que vivemos numa sociedade organica e pluralista, a escola tera de
promover condi¢cdes para que os alunos encontrem o0s seus talentos naturais
adaptando ou personalizando o curriculo. Ao contrario de estigmatizar o erro o
professor devera valoriza-lo como forma de estratégia para a descoberta de uma
nova resolucdo do problema, promovendo a autonomia quebrando regras
estabelecidas no sentido da interacdo de varias disciplinas, “a inteligéncia é

nd7

diversa e dindmica, ndo esta dividida por compartimentos”™’ como tal dever-se-a

promover a criatividade para gerar ideias originais e de valor.

Desta forma € necessario que a escola promova competéncias adequadas a cada
aluno de modo a desenvolver a sua auto estima para conseguir colmatar as suas
necessidades e poder prosseguir na evolucdo da sua personalidade. Para tal o
professor devera ser o facilitador desse processo e interferir o menos possivel,
sendo necessario para tal cumprir trés requisitos: ser congruente, ou seja, ser

auténtico com o aluno; ter empatia, compreender 0s seus sentimentos (Saturnino

*® Francisco Menchén Bellon licenciado em Psicologia e Ciéncias da Educagdo. Professor da Master Internacional de
Criatividade Universidade de Santiago de Compostela. Realiza cursos e conferéncias em Espanha, Portugal, México,
Brasil e Peru. Atualmente estuda e investiga sobre “As Cidades Criativas”.

“TedTalks - Ken Robinson: Escolas matam a criatividade?
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de la Torre refere-se a este requisito com “uma escuta ativa sensivel’) e o

respeito, significando “consideragao positiva incondicional”.

No campo da educacdo Carl Rogers*® estava convencido de que as pessoas s6
aprendem aquilo de que necessitam ou 0 que querem aprender, assim a sua
atencdo recai sobre a relacdo aluno/professor ao qual devera ser de total
confianca e destituida de noc¢des de hierarquia. O objetivo que o professor devera
alcancar é que os seus alunos se tornem pessoas “plenamente funcionais” ou
saudaveis. Para alcancar tal estado de funcionalidade devera permitir a abertura a
novas experiéncias, a capacidade de viver o aqui e o0 agora, promover a confianca
nos proprios desejos e intuicdes, a liberdade e a responsabilidade de agir e a

disponibilidade para criar.
... 0 meio social...

No que concerne a perspetiva do meio social sobre a criatividade,
Csikszentmihalyi refere que a criatividade € o resultado da interac@o do individuo
com o contexto socio cultural, ou seja, o individuo, o dominio e as instituicées.
Para Saturnino de La Torre refere a importancia do meio ou da comunidade como
fator decisivo na aceitacdo do produto como inovador e criativo € como o meio é
responsavel por configurar varios fatores da personalidade do individuo entre eles
a criatividade.

Csikszentmihalyi (1996) defende a ideia de que o foco dos estudos em
criatividade deve ser nos sistemas sociais e ndo apenas no individuo. Para ele, a
criatividade é construida pela interag@o entre o criador e o seu publico, passando
a citar "criatividade nao ocorre dentro dos individuos, mas é resultado da
interacdo entre os pensamentos do individuo e o contexto sociocultural.

Criatividade deve ser compreendida ndo como um fenémeno individual, mas

8 Carl Rogers nasceu em 1902 em Chicago. Doutoramento em 1928 na 4rea da Psicologia no Theachers College da
Universidade de Columbia e em 1938 depois de publicado o seu primeiro livro “Tratamento Clinico da Crianga
Problema, é convidado a ser professor pela Universidade de Ohio. Em 1946 é eleito presidente da Associagdo
Americana de Psicologia. Rogers assume o departamento da Ciéncias da Educagdo em 1957, na Universidade de
Wisconsin. Em 1971 dirige sua atengdo especialmente para a Educagdo, com a proposta da pedagogia centrada no
aluno.
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COmMO um processo sistémico"™, ou seja, 0 ambiente social e a sua cultura sédo de

suma importancia para reconhecem uma produgao criativa.

Neste sentido, Csikszentmihalyi propde que a criatividade resulta da interacdo de
trés fatores que interagem entre si: o individuo, o campo (disciplina ou dominio) e

0 ambito (juizes ou instituicdes).

Em relacdo ao individuo existem dois fatores que o estruturam: as caracteristicas
associadas a criatividade - como a curiosidade, o entusiasmo, a motivacao
intrinseca, abertura a experiéncias, persisténcia, fluéncia de ideias e a

flexibilidade de pensamento - e a sua heranga social e cultural.

O campo consiste num conjunto de regras e procedimentos estabelecidos
culturalmente, ou seja, conhecimento acumulado, estruturado, transmitido e
compartilhado numa sociedade ou por varias sociedades, assim o campo ou
dominio refere-se a uma estrutura organizada de conhecimentos associados a
uma area ou disciplina, como a muasica ou a biologia. Contribuicbes criativas
promovem mudancas nestes dominios. Para tal é necesséario que o individuo
tenha conhecimentos acerca do dominio a fim de introduzir alteragdes no mesmo.
Os individuos mais provaveis de transformarem um dominio sdo aqueles que
conhecem a fundo os seus principios, detetando as suas inconsisténcias e as
suas regras, permitindo ao criador romper com as mesmas de modo a

estabelecer novas fronteiras (Feldman, Csikszentmihalyi & Gardner, 1994).

O terceiro fator nesta abordagem é o ambito, que inclui todos os individuos que
atuam como juizes ou instituicbes ao qual tém a funcdo de decidir se uma nova
ideia ou produto é criativo e inovador e se deve ou n&o ser incluido no campo ou
dominio (Csikszentmihalyi, 1996). E o &mbito que seleciona e retém o material a

ser reconhecido, preservado e incorporado no campo/dominio.

Para Amabile (1983) impB8e-se o recurso a uma série de juizes, que entre outras
exigéncias, deverdo ter experiéncia no dominio considerado, fazer a sua

avaliacdo de forma independente, mas tendo em vista um mesmo critério ao qual

49 “Creativity: Flow and psychology of discovery and invention”, p.23.
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defina a resposta criativa e necessariamente estabelecer comparagbes com 0s
trabalhos mais importantes estabelecidos na area. No campo das artes, por
exemplo, o ambito é composto por professores, curadores de museus, criticos ou
colecionadores, serdo estes individuos que reconhecerdo se o produto do criador
sera valido como inovador e criativo. Segundo Saturnino de la Torre a avaliagao e
aceitacdo de um produto pela sociedade terd de obedecer a quatro

caracteristicas: novidade, variedade, qualidade e promover impacto na sociedade.

Segundo 0 mesmo autor, a inovacao séo as ideias aplicadas que trazem alguma
novidade difundida e aceite pela comunidade, assim o papel do meio € téo
decisivo na criatividade como qualquer outra capacidade e atitude humana. O
meio configura a inteligéncia, os habitos, os valores, a educacao e a criatividade,
podendo esta ser ou ndo bloqueada, tanto na escola como na familia ou pelo

meio sociocultural.

Uma ideia criativa pode ser muitas vezes rejeitada, segundo Ken Robinson,
pelo ambito, constituido por especialistas se 0s mesmos nao encorajarem a
criatividade. Na | Conferéncia Mundial para a Educacdo Artistica, que “a
imaginagdo, a criatividade e a inovacdo estdo presentes em todos 0s seres
humanos e podem ser alimentadas e aplicadas”. (Unesco, 2006, p. 10). Este tipo
de comportamento levara o criador a assumir uma funcao pratica e uma atitude
de rebeldia e independéncia acreditando no seu trabalho independentemente do

juizo ou opinido dos outros levando-o a uma disposicéo para correr riscos.

Por outro lado o ambito pode ser propiciador a criatividade. Um ambiente social
que ofereca recursos, reconhecimento e oportunidades, aumenta a probabilidade
de ocorréncia de contribuicbes criativas, levando a que o criador adquira uma
motivacao extrinseca, ou seja, o reconhecimento e valorizacédo pelos seus pares.

Para Amabile (1996)%°, "motivacdo intrinseca conduz & criatividade; motivacédo

extrinseca controladora é deletéria a criatividade, mas motivacdo extrinseca

>0 Apud Alencar, E. M., & Fleith, D. S. (09 de 11 de 2014). Contribui¢des tedricas recentes ao estudo da
criatividade. Obtido de Educagdo Publica:
http://www.educacaopublica.rj.gov.br/biblioteca/educacao/0036j.html
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informativa pode conduzir & criatividade, particularmente se héa altos niveis iniciais

de motivacgdo intrinseca".
... a familia...

Segundo a investigacdo de Diana Baumrind**, a familia contribui para o
desenvolvimento e os seus efeitos na criatividade de um individuo. Na sua
investigacdo identificou a existéncia de trés modelos de funcdo parental

“permisse, authoritarian and authoritative” >

e 0s seus efeitos nas criancas,
comparando o comportamento dos pais e dos seus filhos. Chegou a conclusao
que pais “authoritative”, ou seja, sensiveis, firmes, mas flexiveis e menos
punitivos tinham uma maior probabilidade de terem filhos mais seguros e
independentes, curiosos e positivos no contacto com o0s pais. Foi ainda
demonstrado que as competéncias das criancas sdo positivamente influenciadas
por uma estimulacdo e uma interacdo oral consistente; pais que brincam e
conversam com os filhos, que os apoiam na exploracdo e manipulacdo do
ambiente que os rodeia e que lhes proporcionam experiéncias novas e
interessantes tém maior probabilidade de terem filhos criativos, curiosos e

competentes.

O tipo de estrutura familiar que contribui para a criatividade € o tipo de estrutura
flexivel (Montandon e Kerais; Lubart e Lautrey, 1998), ou seja, familias que se
regem por regras que se podem alterar dependendo das circunstancias e que
colocam as criancas perante obstaculos. Este tipo de estrutura familiar contribui
para uma das caracteristicas da pessoa criativa, a capacidade de se alterar ou
adaptar as situacdes em que se envolve na busca de resolugdo para os seus

problemas.

>! Diana Blumberg Baumrind nasceu em 1927 em Nova lorque. Doutorada na Universidade da Califérnia
(Berkeley Campus) pelos seus estudos em psicologia social, do desenvolvimento e clinica. Mais tarde, voltou
ao Instituto de Desenvolvimento Humano de Berkeley para assumir o papel de dirigir o Family Socialization
and Developmental Competence Project. Baumrind é conhecida por seu Estudo Parent / Child Behavior em
que ela classificou as trés formas tipicas de parentalidade ocidental, publicando dois artigos, o primeiro
intitulado Effects of Authoritative Parenting on Child Behavior em 1966, e no ano seguinte, Child Care
Practices Anteceding Three Patterns of Preschool Behavior.

> Baumrind, D. (1966). Effects of Authoritative Parental Control on Child Behavior, Child Development, pp.
887-907.
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Estar inserido num ambiente familiar que estimule a criatividade, valorize o
processo de aprendizagem, ofere¢ca oportunidades de acesso e atualizagdo do
conhecimento, propicie o acesso a recursos fisicos e humanos, como museus,
oficinas formativas, exposi¢cdes ou bibliotecas, segundo Lautrey e Laubart sao
ambientes que propiciam individuos criadores e inovadores. Expectativas
familiares positivas em relacdo ao desempenho do filho na vida escolar e
profissional e apoio familiar no que diz respeito aos interesses apresentados pela
crianca constituem também aspetos relevantes que favorecem a expressao
criativa. Os mesmos autores referem que o nivel de estudos e a profissao dos
pais tém uma relacdo positiva e significativa sobre a resposta criativa das

criancas.

Amabile (1989), identifica atitudes especificas do contexto familiar que
despertavam o espirito criativo dos jovens. Familia que privilegia o tempo livre
para a crianca, entendendo este como um espaco de liberdade livre de controlo, a
atmosfera é diferente. Pais de criangas criativas dao-lhes uma liberdade para
respirar, essa liberdade pode representar uma colaboracéo e o desenvolvimento
de impulsos criativos das mesmas. Deduz-se assim que 0s pais tém
responsabilidade de apoiar o talento e a paixdo dos filhos, criando um ambiente
favoravel e livre de controlo, com liberdade e espac¢o, com respostas adequadas e
claras as perguntas formuladas sobre todos 0s seus questionamentos.

2.4. O didlogo com a Obra de Arte

Observar uma obra de arte implica muitas leituras entrecruzadas para um dialogo
proficuo. Uma série de questbes se nos deparam: Quem realizou a obra? Quando
foi criada? Qual a motivagdo do artista? Em que contexto? Que sentimento nos
desperta? Podemos ler numa imagem um significado tacito ou implicito que na

verdade néo estava na inten¢ao do artista no momento da sua criagao?
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“O que a arte na escola principalmente pretende é formar o conhecedor, fruidor,
descodificador da obra de arte. Uma sociedade s0 € artisticamente desenvolvida
quando ao lado de uma producéo artistica de alta qualidade ha também uma alta

capacidade de entendimento desta producao pelo publico”. (Barbosa, 1985)

Na atualidade, a imagem tem uma importancia relevante na educacédo, mais do
gque um meio de apreciacdo, € um veiculo de comunicacdo e persuasao,
sobretudo nos meios de comunicacdo de massas, como a televisédo, o cinema, a

publicidade, entre outros.

Olhar, analisar e refletir sobre as obras-primas, conhecer o contexto da sua
criacdo, usa-las como exemplo, como ponto de partida para desenvolver a
criatividade e a sensibilidade estética da crianca, ndo é uma pratica usual nas
nossas escolas. Nao usufruindo da riqueza desse contacto, dessa descoberta
pessoal através da arte e da descoberta da cultura onde estdo integrados, o0s
alunos perdem a oportunidade de conhecer e utilizar na sua formacao estética,

referencias que o tempo e a histéria elegeram como obras de arte.

Neste contexto Barbosa defende, “A necessidade de alfabetizagdo visual vem
confirmando a importancia do papel da Arte na Escola. A leitura do discurso visual
gue nao se resume sO a uma analise de forma, cor, linha, (...) mas principalmente
€ centrada na significacdo que estes atributos em diferentes contextos conferem a

53 Maxine Greene salienta

imagem, & um imperativo da contemporaneidade
também a necessidade de uma “alfabetizagdo estética” implicando uma

compreensao da arte e o dominio de habilidades interpretativas.

Maxine Greene refere que uma alfabetizacéo estética confere ao individuo uma
maior consciéncia percetiva das qualidades e significados das obras de arte, uma
maior capacidade de imaginacéo e de apreciagdo da vida, um sentido ampliado

de liberdade pessoal.

>3 http://www.usp.br/revistausp/02/18-anamae.pdf
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Neste sentido é pertinente a Educacdo Artistica como parte integrante do
curriculo disciplinar, na qual seja explorado o quotidiano dos alunos e promova o
sentido critico dos alunos em relacdo a imagem enquanto contetdo e referéncia
na construcdo do conhecimento. Esta posicdo é apoiada por Philippe Meirieu®,
quando afirma que os trés pilares da educacdo (curriculo escolar) deverdo
assentar no contacto com as obras de arte, no ensino artistico e a pratica, num
trabalho colaborativo entre os professores e 0s agentes culturais. Segundo o
autor este encontro contribui para a construcao pessoal, intelectual, social e civica
em cada um dos nossos alunos.

Para Ana Mae Barbosa a leitura de uma imagem € construir uma metalinguagem
da imagem, significa para tal falar de uma obra num outro discurso “as vezes
silencioso, algumas vezes grafico, e verbal somente na sua Vvisibilidade
primaria”>. Para a autora a concecdo de histéria de arte ndo é linear, ideias,
emocodes e linguagens diferem ao longo do tempo e de lugar para lugar, ndo se
encontra desta forma isolada e sem influéncias exteriores. Desta forma para a
autora dever-se-a contextualizar a obra de arte no tempo com a finalidade de
demonstrar que a arte ndo esta isolada do nosso quotidiano e da nossa histéria
pessoal ou da nossa identidade e cultura, permitindo estabelecer conexdes e

relacdes entre outras obras de artes e outras manifestacdes culturais.

Essas comparacdes ou conexdes entre as obras de arte caracterizam uma
metodologia de apreciacdo da arte no ensino que Ana Mae Barbosa define como
“Método Comparativo de Analise de Obras de Arte” (Barbosa, 1994). Tal método,

conforme apresenta a autora, € baseado nas propostas de Edmund Feldman que

> Philippe Meirieu pedagogo francés. Autor de vasta obra, dirige o Instituto Superior de Formacao de Professores de
Lyon, tendo ja desempenhado o cargo de conselheiro para a educagdo aquando o desempenho do antigo ministro
Claude Allegre. Livros como “Aprender... sim. Mas como?” ou “Pedagogia entre o dizer e o fazer”, sdo o contributo de
Philippe Meirieu para a reflexdo em temas sempre centrados na pratica pedagodgica.

> “Realidade hoje e expectativas futuras”, pag. 178. Artigo encomendado pela UNESCO. O documento
integral organizado por Elliot Eisner teve a colaboracdo de Graham Graeme Chalmers, Rachel Mason, Marie
Frangoise Chavanne, Edwin Ziegfeld e Ana Mar Barbosa. Este documento serviu de base para o “Congress
on Quality on Art Teaching” da UNESCO.
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defende a “leitura comparada” de duas ou mais obras por suas semelhancas e/ou

diferengas, como um recurso didatico.

De modo a operacionalizar este ideal e empenhada em democratizar o saber em
arte e a tornar acessivel os conteudos artisticos a todos os alunos, propds a
“Metodologia Triangular”, ou seja, uma metodologia que integre o fazer artistico, a
analise de obras de arte e a historia da arte. Esta metodologia tem como
finalidade que o aluno possa entender ndo s6 o conteudo da obra de arte através
de conceitos ligados a histéria da arte, mas também como instrumento de

aprendizagem através de técnicas e procedimentos.

Neste contexto, Ana Mae Barbosa, realizou um projeto de investigacdo no Museu
de Arte Contemporanea da Universidade de S&o Paulo, em que colocava as
criancas a observar obras de arte e as reinterpretavam através do seu olhar. A
finalidade do estudo era demonstrar, “que se o artista utiliza imagens de outros
artistas, por que sonegar imagens as criangas”, “que se nOs preparamos as
criangas para lerem imagens produzidas por outros artistas, estamos preparando-
as para ler imagens que as cercam no seu meio ambiente”, “que a percecéo pura
da crianca sem influéncia de imagens nado existe realmente, uma vez que esta
provado que 80% do nosso conhecimento informal vem através de imagens” e
“‘que na aprendizagem artistica, a mimese esta presente pela similaridade e nao

como copia”®.

O modelo introduzido por Edmund Feldman >’ (1967), para uma leitura e
compreensao da obra de arte, propde quatro operagdes essenciais: a descricdo, a

analise, a interpretacao e o julgamento.

>® Ana Mae Barbosa (21 de 11 de 2014). Arte-Educacgdo no Brasil: Realidade hoje e expectativas futuras.
http://www.scielo.br/pdf/ea/v3n7/v3n7a10.pdf

> Edmund Burke Feldman foi um dos pioneiros da integragdo da critica na educagao artistica e o seu método de
iniciagdo a apreciagado e critica de arte é um dos mais utilizados nas escolas americanas, tendo inspirado a estrutura da
maioria dos outros métodos apresentados. Do seu ponto de vista, a apreciagdo deve envolver os alunos no uso da
critica como meio para introduzir a natureza da arte (técnica, forma, contelido e contexto cultural que deram origem a
obra) e capacita-los para que mais tarde reconhegam e avaliem a exceléncia por si préprios.
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No primeiro estadio, a descricdo, o autor sugere que o observador devera
descrever tudo o que vé&, tendo como finalidade deter-se mais tempo na
apreciacdo levando-o a descobrir detalhes que ndo foram captados a primeira

vista, tendo como consequéncia uma descri¢cao narrativa.

De acordo com este ponto de vista, poderemos constatar que ira ao encontro do
primeiro estagio proposto por Michael Parsons, ao considerar os cinco estagios
evolutivos da leitura de uma imagem, do ponto de vista do desenvolvimento
cognitivo. O autor, no seu estudo, utilizou uma lista de “padrdo de perguntas”,
sendo a primeira “descreva-me este quadro”. Como resultado constatou que as
criancas analisam as imagens de forma isolada sem fazer relacdo entre os
elementos. No entanto a cor e o tema neste estagio dominam no seu discurso de
apreciacdo, nao se preocupando se a imagem é abstrata ou figurativa, revelando
que 0 seu juizo de valor esta diretamente ligado as suas emocdes e as suas
experiéncias, ou seja, ela gosta, porque descobre algo na imagem que possuli

alguma relacéo afetiva com a sua vida.

No segundo estadio, o autor Edmund Feldman, prop6e uma andlise formal, ou
seja, descrever a relacdo entre os varios elementos da obra (relagdo cor/textura,
textura/superficie, espaco/volume, luz/sombra) mas também as qualidades
emocionais e mensagens transmitidas. Estes procedimentos tém como finalidade:
promover um completo exame da obra, diminuir a tendéncia de conclusfes
precipitadas do observador, desenvolver a capacidade de observacao e acumular
linguagem de elementos formais que irdo ser essenciais para a interpretacao

critica.

No estagio da interpretacdo, o observador tem a capacidade para descrever a
obra através de um discurso que explicita as sensacdes e sentimentos ou
emocdes que experiencia ao observar a obra de arte. A melhor interpretacao,
segundo o autor, é aquela que se baseia apenas num grande corpo de evidéncia
visual proveniente da propria obra, como também a que faz a mais significativa

conexao entre a obra e o observador.
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Para Michael Parsons poderemos constatar, no seu segundo estagio, a
aglomeracdo dos estdgios anteriores propostos por Feldman, ou seja, 0
observador tem a capacidade de descrever as mensagens transmitidas e explicita
as sensacoOes, sentimentos ou emocdes que experiencia ao observar a obra de
arte. Em oposicdo a Feldman, no segundo estaddio Parsons sugere que o
observador interessa-se muito pouco com os meios de expressao (linhas, textura,
forma) mas muito pelo tema, ou seja, sente necessidade de “dar sentido aos

quadros™®.

No ultimo estagio, o julgamento, decide-se sobre o valor estético da obra,
sugerindo o autor trés correntes baseadas na filosofia da arte: o formalismo (a
forma como os elementos se relacionam entre si e a sua harmonia, provocando
uma sensacao de equilibrio e de bem estar ao observador); o expressionismo ( a
profundidade e intensidade da experiéncia com a obra de arte); e o
instrumentalismo (o propdsito da arte pode mudar o comportamento humano de

guem o contempla).

Voltando a Michael Parsons, podemos constatar que o0 juizo estético esta
presente desde o segundo estadio, “um quadro sera tanto melhor quanto mais
cativante for o tema e mais realista a representacéo” e o “estilo s6 é apreciado do
ponto de vista do realismo”. Assim sendo a beleza, o realismo e a habilidade do

artista sdo os fundamentos objetivos do juizo estético.

No terceiro estadio proposto por Parsons o valor estético reside na
expressividade, quanto mais intensa e interessante for a experiéncia do
observador, melhor sera o quadro. A criatividade, a originalidade e a forca de
sentimentos, sdo neste estadio os critérios mais valorizados, passa a ser
irrelevante a beleza do tema, o realismo estilistico e a habilidade do artista. Este
facto permite colocar perante o observador uma maior gama de obras para poder

captar as suas qualidades expressivas. No entanto, neste estadio sera mais dificil

> Compreender a Arte, pag. 56
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formular juizos objetivos, porque o critério mais importante passa a ser a

experiéncia individual vivida pelo observador.

A significacdo da obra entra numa nova perspetiva no quarto estadio, passa do
individual para uma perspetiva coletiva. Este aspeto deve-se ao facto de ao longo
do tempo os observadores, & medida que comentam, levam em conta aspetos
mais relevantes do que outros, favorecem-se uns aos outros a ver com mais
acuidade ou intensidade. Este estadio, para Parsons, representa uma progressao,
porque o observador passa a considerar relevante o meio de expresséao, a forma
e o estilo e estabelece uma diferenciagdo entre o tema e o sentimento e aquilo
gue a obra representa em si mesmo. Como consequéncia o0 observador passa a
colocar em evidéncia as relacdes estilisticas e histéricas entre as obras e amplia
0s sentidos que a pintura podera exprimir, 0 juizo estético passa a ser racional e

susceptivel de objetividade.

Ao quinto estadio, Parsons dé pelo nome “o questionar da experiéncia”, ou seja o
observador é capaz de formular juizos de forma auténoma, colocando em causa
os ideais e as categorias da comunidade e ndo faz depender a concordancia e
validade das suas opinides nos outros, procura 0 consenso ideal. O observador
torna-se um individuo reflexivo, sobre a sua experiéncia individual, as influéncias
gue o condicionam, questiona as opiniées geralmente aceites e interroga-se sobre
0 que realmente vé ou aquilo que realmente observa. Neste contexto o diadlogo
com os outros € primordial, torna-se a ferramenta para questionar as tendéncias
da nossa experiéncia e para avaliarmos a sua relevancia. O juizo estético passa a
ser discutido racionalmente embora este seja baseado numa afirmacao de
caracter pessoal, implicando para isto que o observador tenha adquirido uma

perspetiva global sobre a cultura em si.

Para Abigail Housen, psicologa cognitiva e investigadora da Harvard Graduate
School of Education, a compreensao da experiéncia estética assentava em trés
questdes primordiais, que séo : Qual é a natureza da resposta estética? Como se

pode estudar ou quantificar da melhor maneira esta resposta? E o facto de se
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estudar uma resposta estética pode a ajudar-nos a ensina-la ou desenvolvé-la

mais eficazmente?

Para dar resposta a estas questdes, partiu de uma abordagem construtivista
sendo esta, segundo a autora, o melhor guia para a apreciacdo estética,
permitindo verificar a evolucdo da estrutura mental do observador. Usando uma
investigacdo empirica para testar as suas teorias intuitivas, o desafio consistia em
captar a resposta estética no seu estado natural intervindo o menos possivel,
assim captava “amostras brutas” da resposta estética para poder procurar

padrées dentro dessas mesmas respostas.

Como método de pesquisa utilizou a Aesthetic Development Interview (ADI),
Entrevista de Desenvolvimento Estético, esta entrevista® apelava ao “fluxo da
consciéncia” com o objetivo de extrair pensamentos e sentimentos do observador
sobre a obra de arte. O entrevistador realizava perguntas diretas de modo a néo
influenciar o processo do observador, tais como, “O que se vé aqui?”,” O que é
que vé que o faz ver isso?” e por fim “Ha mais alguma coisa?”. Este processo de
dialogo/mondlogo ou pensar em voz alta, sessdes que duram em média dez a
vinte minutos, permite nao influenciar o processo do observador, permitindo que

este dé sentido a obra de arte como também minimiza a acéo do entrevistador.

Os resultados das entrevistas dividiam-se em unidades de pensamento e frases
curtas, sendo posteriormente examinadas, comparando-as com dominios e
subcategorias do Manual de Codificacdo do Desenvolvimento Estético, revelando
este um conjunto de estadios que vao do principiante ao especialista. Este
Manual de Codificacdo do Desenvolvimento Estético usa dois tipos de distin¢des,
Dominios do Pensamento e Categorias. Os Dominios do Pensamento indicam
classes do pensamento, sendo subdivididos por exemplo por associagdes,

preferéncias e comparacoes; as Categorias indicam distingdes qualitativas dentro

59 N . . . . . .

O seu estudo remonta a década de 70 e sua pesquisa totalizou mais de 6000 entrevistas realizadas em 15
culturas incluindo populagdes americanas e do leste europeu. Os participantes apresentavam idades,
situagdo socioecondmica, etnia e nivel educacional diversos.
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dessas classes. Cada entrevista € examinada por um ou mais codificadores
qualificados, cuja pontuacéo atribuida é comparada com a pontuacéo de um leitor
objetivo qualificado. A pontuacdo final atribuida da-se quando duas pontuacfes

independentes séo equivalentes.

Através deste processo foi possivel verificar que existiam diferencas na resposta
estética e demonstrar que 0s sujeitos entrevistados poderiam ser agrupados por
cinco Estadios, que representam diferentes maneiras de interpretar uma obra de
arte. Este facto veio a considerar que os Estadios Estéticos sdo uma progressao

de desenvolvimento da compreensao estética.

Estadio 1 — Observadores Narrativos

Os observadores narrativos sdo contadores de historias. Fazendo uso dos
seus sentidos, de associacdes pessoais, do que sabem e do que gostam,
constroem narrativas dando cor aos seus comentarios, tornam-se parte de um
drama que se vai desenrolando a medida que séo absorvidos pela obra de arte.

Estadio 2 — Observadores Construtivos
Os observadores construtivos fazem uso das suas percecdes, do seu
conhecimento do mundo natural e dos seus valores sociais, morais e
convencionais. Desta forma vao construindo uma estrutura para observar as
obras de arte. Para este observador se a funcdo da obra ndo é evidente ele
classifica-a como estranha ou sem qualquer valor, mas & medida que as suas
emocdes vao adquirindo profundidade, da-se o processo de distanciamento e
comeca a demonstrar interesse pelas intengcbes do artista. Neste estadio
desaparecem as histérias pessoais porque este observador comeca a ter
consciéncia da intencionalidade do artista.

Estadio 3 — Observadores Classificadores
Os observadores neste estadio adotam uma estratégia analitica e critica que é
comum encontrarmos entre os historiadores de arte. Querem identificar a obra em
relacdo a um lugar, escola, estilo, tempo e origem.
Descodificam a aparéncia da obra a partir de uma série de indicios utilizando para
isso factos e figuras, categorizam o trabalho, e, através disso, explicam e

racionalizam o significado da obra de arte.
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Estadio 4 — Observadores Interpretativos
Os observadores deste estadio procuram um encontro pessoal com a obra de
arte. Exploram a obra de arte em busca de significados, tratando de apreciar as
subtilezas da linha, da forma, da cor. As habilidades criticas dos observadores
precedem os seus sentimentos, permitindo que os simbolos e os sentidos da obra
de arte surjam. Cada novo encontro com a obra de arte proporciona uma nova
experiéncia e um novo “insight” aos observadores, reconhecendo que cada novo
encontro com a obra sujeita-a a mudancas na sua identidade e valor, permitindo-
Ihe fazer novas comparagdes, apreciagOes e experiéncias.
Estadio 5 — Observadores Recreativos

Os observadores recreativos tém uma longa histéria de olhar e refletir sobre as
obras de arte. Além de as conhecerem como um especialista em histéria de arte
tem uma relagéo de intimidade ou familiar, reservando sempre surpresas sempre
que a contempla. Para atingir este estadio € necessario tempo, ndo sé para a sua
contemplagdo mas para conhecer a obra nos seus mais intimos “segredos”,
combinando o pessoal e o universal.

Abigail Housen considera que as transi¢des, sendo estas fundamentais, entre os
Estadios de Desenvolvimento Estético sdo naturais e previsiveis, revelando algo
sobre a resposta estética, as suas origens mentais e a trajetéria do seu
desenvolvimento. Concluindo, assim como Michael Parsons, que os estadios mais
elevados de observacdo s6 podem ser alcancados depois de percorrer 0s

estadios iniciais.

Do ponto de vista da autora Susan Woodford®® o mais importante para um
observador de arte ndo sera apenas olhar, mas expressar-se sobre o que Vé.
Para tal propde, na sua obra “Looking at Pictures”, quatro maneiras diferentes de

olhar as mesmas obras de arte, separadas no tempo e no estilo.

% susan Woodford nasceu nos Estados Unidos e estudou na Universidade de Columbia. Em 1971 foi viver para
Inglaterra, onde leciona Histéria de Arte e realiza palestras no British Museum. Além de varios artigos publicados
escreveu as seguintes obras: "The Parthenon", "The Art of Greece and Rome" and "Looking at Pictures", e "An
Introduction to Greek Art".
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llustragéo I- The Raising of Lazarus
Autor desconhecido

Basilica de Santo Apollinare Nuovo, Ravena, Itélia

VA

llustracao II- Venus, Cupid, Folly and Time
Angelo Bronzino (1503-1572)
Oleo sobre Madeira, 146 x 116 cm

National Gallery, London
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llustragéo IlI- Autumn Rhythm (Number 30), 1950
Jackson Pollock (1912-1956)

Esmalte sobre tela, 266,7x 525, 8 cm

The Metropolitan Museum of Art

A primeira questdo que coloca ao observador, “Qual a finalidade da obra?”. Para
a autora a primeira obra tem como finalidade dar resposta ao analfabetismo e
assim ensinar as parabolas das Sagradas Escrituras; a segunda intrigar e até
certo ponto provocar um publico altamente alfabetizado e experiente; no entanto
com a obra de Pollock é revelar a atividade criativa do artista, sensibilizando o

observador da acdo do corpo e da mente do autor ao criar tal obra.

Como segunda questao, “O que elas nos revelam sobre a cultura/tempo em que
foram criadas?”. A primeira imagem revela uma cultura paternalista, em que o0s
poucos iluminados educavam as massas incultas, transmitindo uma mensagem
clara para que o observador pudesse absorver o seu significado; a segunda
imagem revela uma sociedade intelectualmente refinada e cortés, que gostava de
enigmas usando a arte para jogos enigmaticos, mas a obra do século XX, indica
uma cultura em que valorizava o artista como um individuo com uma visédo

pessoal e Unica, incentivando o artista a expressar-se livremente e originalmente.
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A questéo seguinte, “O quanto realistas sdo as obras?”. A primeira imagem revela
que o artista queria contar uma historia o mais veridica possivel, as formas néo
sao tdo naturais como a segunda imagem, no entanto as figuras que representam
Cristo e Lazarus, sao facilmente reconheciveis colocando o significativo gesto de
Cristo no centro da imagem, isolado contra o fundo. O artista contemporaneo,
Pollock, procurou expressar-se a ele proprio e tinha como objetivo transmitir as

suas emocoes.

Embora sejamos frequentemente questionados sobre o “como” e 0 “quanto” uma
imagem se assemelha a realidade, como mediadores/educadores, deveremos
segundo a autora, ter o cuidado de nado fazer esta pergunta quando esta se

mostra irrelevante.

O quarto modo de observar uma obra de arte sera, para Susan Woodford, através
de uma analise formal (relacdo cor/textura, textura/superficie, espaco/volume,
luz/sombra), tal como para Edmund Feldman sugere no segundo estagio para
uma leitura e compreensao da obra de arte. O mediador terd o papel de auxiliar o
observador a entender melhor o seu significado para compreender 0s meios que

0 artista utiliza para alcancar os seus objetivos.

No entanto, para Susan Woodford como para Abigail Housen, encontrar palavras
para descrever e analisar uma obra de arte, muitas vezes torna-se fundamental
para progredir de uma observacdo passiva para uma observagcdo ativa, o que

para Parsons revela como o “guestionar da experiéncia”.

Para Lowenfeld e Brittain (1977) a apreciagéo artistica corresponde a capacidade
de comunicar, de perceber uma obra no seu contexto, de ler a linguagem das
diferentes formas de arte e de descobrir, num processo intimo e pessoal, a forma
de olhar e sentir a arte. Apreciacdo artistica e consciéncia estética estdo
intimamente ligadas e desenvolvem-se ao longo do tempo, num processo de
construgéo e crescimento, a medida que se vai alterando também a maneira de
ver o mundo que ndo é a mesma segundo esses autores, na primeira infancia, na
adolescéncia e na idade adulta. Assim, uma obra de arte é apreciada pela mesma
pessoa de maneira diferente, com diferentes olhares, ao longo da vida.
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Também para Hughes (in Taylor, 1988) a arte ou uma orientacdo estética do
mundo atenua o abismo entre passado, presente e futuro e ndo pode tratar o
observador separado da obra observada, nem separar o processo interior do
observador dos processos do mundo exterior. Assim, para Taylor (1988),
participacdo e apreciacdo sao aspetos complementares e inseparaveis no

processo em que a crianga relaciona o seu mundo interior com o exterior.

Foi nesta ideia que se baseou o Projeto dos Estudos Criticos na Educacao
Artistica (CSAE) aplicado no inicio dos anos oitenta em Inglaterra,
supervisionados por Taylor, para explorar diversas abordagens a obra de arte no
sentido de ajudar a crianca a compreender e estar atenta as artes visuais numa
relacdo estreita entre atividade prética, prazer, estudo e avaliacdo das obras dos
outros e das suas proprias producdes.

Recordando Arnheim (1993) que afirma que “um bom ensino conduz a uma boa
aprendizagem”, depressa se depreende que o bom ensino implica
necessariamente o contacto com a obra de arte. A relacdo com a obra de arte
deve desenvolver-se de forma mais interativa e mais pessoal, recorrendo a
diferentes suportes, sendo preferenciais as deslocagbes que privilegiem o
contacto direto com a obra, quer seja na fase da contemplacao, quer seja na fase

da producéo.

A observacdo das obras de arte proporciona, segundo 0 mesmo autor, uma
“abundante informacado objetiva” e utilizada em contextos educativos, favorece a
aprendizagem, permitindo melhorar a relagcédo do aluno com o meio envolvente.
Ao contactar com a obra de arte “um individuo torna as suas relagbées com o
mundo mais flexiveis, significativas e orientadas para o futuro, tornando-se mais
adaptadas, no sentido mais lato do termo” (Leontiev, 2000). Neste sentido
pensamos que valorizar um processo de aprendizagem, baseado em
metodologias que contemplem processos de leitura e compreensédo da obra de
arte, estaremos a contribuir para o apuramento da sensibilidade e a desenvolver a

criatividade e o sentido critico do aluno.
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2.5. Metodologias e programas educativos que privilegiam o didlogo com a
Obra de Arte.

Face a este conjunto de principios fundamentais para um didlogo proficuo com as
obras de arte, e para que o professor seja 0 mediador na sua acao pedagodgica
apresentaremos trés programas e suas metodologias, que permitem envolver os
alunos na apreciacdo e contemplacdo de uma ou mais obras de arte,
nomeadamente o programa Visual ThinKing Strategies (VTS), Discipline Based
Art Education (DBAE) e o Programa Primeiro Olhar.

De uma forma geral, estes programas valorizam a forma como os observadores
experimentam e vivenciam quando observam uma obra de arte, considerando o
didlogo com a obra de arte como um requisito fundamental para o seu
desenvolvimento. S&o programas que valorizam a envolvimento e a experiéncia
concreta do aluno para a progressado do desenvolvimento estético. Irrompe nos
anos 60, quando se comeca a falar da necessidade de ensinar aos alunos no
processo da sua propria aprendizagem, ensinar a aprender, o que implica

diversificar os contelidos do curriculo escolar.

Dando prosseguimento ao seu estudo, abordado no ponto anterior, foi colocado a
Abigail Housen em parceria com Philip Yenawine® um novo desafio, se seria
possivel dar apoio ao desenvolvimento estético, especialmente com o0s
observadores principiantes, dando assim inicio ao seu trabalho com escolas e
museus. Na transicdo de estadios observaram que os observadores de arte
construiam o seu discurso a partir daquilo que jA conheciam, descobriram ou
construiram, tratando-se de um processo ativo de experimentar novas coisas e de
descobrir novas maneiras de construir e de criar significado, ou seja € uma
aprendizagem baseada no Construtivismo. Assim nasceu em 1988 o programa
gue se passou a designar de Estratégias Visuais do Pensamento (VTS- Visual
Thinking Strategies), que tem como principal objetivo o desenvolvimento de
competéncias através da observacao de obras de arte.

61 Philip Yenawine, diretor do Museum of Modern Art ( 1983-1993), onde a sua principal preocupacéo foi a apresentagéo
de programas educativos eficazes.
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A metodologia aplicada comegava por criar um ambiente de descoberta de
grupo, apresentar-se-ia um estimulo (obra de arte), uma maneira de focar a
atencdo (perguntas sobre a obra) e um processo de didlogo permitindo uma
construcdo do significado de cada um dos observadores. Como envolve um
grupo, cada observador fica exposto ao pensamento do outro, facto este que
podera acelerar as transi¢fes da forma de pensar de cada um dos participantes.

As perguntas e a sua sequéncia, que promovem o desenvolvimento do
Estadio 1 para o Estadio 2, sdo as seguintes: “O que se vé aqui?” e “O que é que
vé que o faz ver isso?”. Este tipo de perguntas tem como objetivo primordial criar
um espaco de conforto a todos os participantes, como também dar lugar a
respostas diversificadas, sendo muito importantes ndo comparar nem avaliar a
resposta estética. Além destes fatores, estas perguntas mantém o interesse dos
principiantes, apoiam as suas hecessidades e incentivam-nos a passar as

perguntas do nivel seguinte.

A primeira pergunta, “O que se vé aqui?”, em que tem como objetivos,
todos os observadores conseguem participar, € uma pergunta inclusiva, tornando
os alunos ativos, integrados e envolvidos no debate. Torna-se uma discussao
aberta, tornando todas as respostas validas e diversificadas dando lugar a uma

articulacéo e partilha de ideias.

A segunda pergunta, “O que é que vé que o faz ver isso?”, exige que o
observador olhe de novo e faca uma reflexdo, com o objetivo de justificar a sua
resposta a primeira pergunta. Ao sustentar as varias hipoteses o observador
sente-se encorajado a especular, a interpretar, reconstruindo e desenvolvendo
varias hipoteses, criando a sua prépria aprendizagem. Olhando de novo e ouvindo
0s comentéarios dos seus pares, 0 observador podera mudar toda a sua Gestalt

perante os seus olhos, tornando-se um momento magico.

O papel do professor é fundamental neste processo de descoberta, devera
encorajar todas as criancas a participar e a pensar em voz alta, fazer perguntas
do tipo evolutivo mantendo a discussao centrada na obra de arte, sendo mesmo

necessario repetir as perguntas e levando os alunos a um modo diferente de
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descobrir ou a construir significado. Ter uma atitude néo intrusiva e avaliativa,
associar diversas observacdes e fundamentalmente criar um ambiente para

experimentar olhar para a arte de um modo novo e mais rico.

Por fim refere que o desenvolvimento estético ird surgir naturalmente e
previsivelmente, se criarmos as condi¢cdes que promovam a experiéncia estética.
Estar em contacto com a arte ao longo da vida é a chave para o desenvolvimento;
sem um contacto permanente com a arte o desenvolvimento estético dos

individuos n&o acontece.

O Conceito da Discipline Based Art Education (DBAE), foi desenvolvido e
implementado em programas da Fundacdo Getty - Getty Center for Education in
the Arts, ao longo dos anos 80 e 90. Fundamentou-se na producdo escrita de
multiplos autores e especialistas, como H. Broudy, R. Arnheim, H. Gardner, (Levi
and) R. A. Smith, M. Parsons (and Blocker), B. Wilson, N. Goodman, M. DiBlasio,
L. Duke e W. Greer.

Ralph Alexander Smith® empenhou-se ndo sé na fundamentacéo e defesa da
DBAE como propds o Curriculum de Exceléncia (K-12), pretendendo reformular
0s objetivos da educacao artistica nas escolas, até entdo sob forte influéncia do
modelo de educacdo artistica como expressao (autoexpressdo) e dos seus
mentores como Herbert Read e principalmente Viktor Lowenfeld.

O programa tinha como linhas orientadoras desenvolver as capacidades dos
alunos para compreender e apreciar a arte, sendo esta a componente essencial
da educacgdo geral e enquanto base para um ensino artistico especializado. A
inclusdo da Educacdo Artistica no curriculo basico de todos os alunos e o
aumento do conteudo intelectual da aprendizagem estética tinha como objetivo

contribuir para que os alunos tenham um melhor conhecimento e sensibilidade

82 Tedrico da Educacdo, foi reconhecimento por varias instituicdes, a salientar no ano de 2000, pelo seu desempenho
como fundador e editor (1966 a 2000) e o seu contributo na educagdo pela estética, do Journal of Aesthetic Education
pela American Society for Aesthetic. Ralph A. Smith, sustenta que um individuo conhecedor de arte pressupde um
conhecimento ndo sé da criagdo e da performance artistica, mas também da estética, histdria da arte e critica de arte.
Smith considera que as obras de arte sdo particularmente valiosas para a capacidade de produzir os valores
constitutivos e reveladores da experiéncia estética. Percipience reflexivo é o termo usado para designar a capacidade de
atravessar o mundo da arte com inteligéncia e sensibilidade.
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face a arte e face a outras areas da atividade humana, proporcionando uma
abordagem estética do "mundo”, mais culta, vasta e humana tornando-os em

cidadaos educados numa comunidade global.

Em relacdo aos seus conteudos da educacdo artistica baseava-se em quatro
disciplinas, a Estética, a Critica de Arte, a Histéria da Arte e a Producao Artistica.
Disciplinas n&o separadas do restante corpo de saberes mas, disciplinas que

fornecem contetdo e modelos de pensamento e investigagéao.

No que concerne ao curriculo, encontrava-se a obra de arte como ferramenta
fundamental para a sua organizacao e integracdo dos conteudos das disciplinas,
sendo estes organizados para aumentar de forma progressiva a aprendizagem e
a compreensédo dos alunos em cada uma das disciplinas. O desenho do curriculo
e nas suas quatro disciplinas deve basear-se em obras "exemplares” do mundo
da arte, cuidadosamente selecionadas, refletindo a exceléncia “tipo” de grupos
culturais relevantes, obras representativas dos conceitos de "qualidade estética" e
de "grandes ideias humanistas".

No entanto, as “obras exemplares” nao deveriam ser interpretadas como o uso
exclusivo de um cénone de obras-primas. Para Smith 0s jovens também
precisam de exposi¢cdo a obras de arte mais acessiveis e culturalmente familiares,
nao s6 para fazer a ponte entre os mundos que eles habitam e os mundos
descritos pelos mestres, mas também para transmitir a nocdo da variedade de
arte disponivel na sua sociedade, obras facilmente captadas podem ser degraus
para trabalhos mais exigentes e gratificantes. Para tal propde, que para 0s
estudos das artes visuais, deveriam incluir a arte tradicional, aplicada e artes

plasticas, de culturas ocidentais e ndo ocidentais, da antiga a contemporanea.

Ralph Alexander Smith em 1987 desenvolve e propde o Curriculo de Exceléncia
K12, manifestando como propdsito o seguinte: " E esperado de que a partir de tal
curriculum os jovens saiam equipados para atravessar o mundo da arte com

gosto e sensibilidade e com capacidade para, na sua experiéncia da exceléncia
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das artes, se aperceberem de todos os beneficios que a arte é capaz de conferir."
(Smith, R. A.,1995)

A proposta do curriculo K12 abrange desde o jardim-de-infancia (Kinder garden)

até ao ensino secundario e orienta-se segundo as seguintes cinco fases :

Fase Um: Percebendo as Qualidades Estéticas (K-3)
Trata-se de uma fase precoce e descomprometida introducdo as qualidades das
obras de arte.
- Explorar e expandir a tendéncia natural da crianca para reagir &s qualidades
sensoriais e expressivas das coisas - apreciacdo do imediatismo qualitativo da
vida.
- Exposicao da crianca as qualidades estéticas de obras de arte.
- Procurar que as criancas entendam que as obras de arte sdo objetos especiais,
encontradas em lugares especiais.
- Promover atividades praticas - a obra de arte € o produto que resulta de um ato
(composicdo) a partir das qualidades dos materiais que constituem um médium,

forma e conteddo. Aprender que ha um caminho para comunicar esteticamente.

Fase Dois: Desenvolvendo Destreza Percetual (Niveis 4-6)
Pressuposto - em niveis elementares superiores 0s jovens sdo capazes de maior
concentragao.
Explorando a descoberta pelos alunos e potenciando o interesse pelos assuntos,
a aprendizagem € mais estruturada.
- Dar maior atencédo aos trabalhos de artistas.
- Aprender a perceber a maior complexidade das obras de arte e aprimorar
competéncias percetuais.
- Descobrir o que ha realmente para perceber e apreciar numa obra de arte.
- Aprofundar o escrutinio das obras de arte e, em simultdneo, aprender mais
acerca do mundo da arte, dos seus espacos proprios e de quem dele trata.

- Iniciar a aquisicao de um vocabulario significativo para falar acerca da arte.
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- Abrir caminho para a recolha de informacé&o relevante - biografica e histérica, por
exemplo - elementos que ddo mais sentido ao trabalho.

- Comecar a distinguir entre as noc¢des de Gosto (individual) e de Valor (da obra
de Arte).

Fase trés: Adquirindo um sentido de Historia de Arte (niveis 7-9)
Fase necessariamente formal que requer uma instrucéo sistematica.
- Analise das obras sob os aspetos do tempo, tradicdo e estilo.
- Descobrir que ao longo dos tempos os artistas celebraram e criticaram as
crencas e valores da sociedade, e que portanto as obras de arte refletem a
evolucdo (ou por vezes regressao) da civilizacao.
- Perceber que obras de arte podem ser olhadas como registos do esfor¢co da
humanidade em impor estilo em material ndo trabalhado e sem forma, esforgos
que receberam as mais variadas formas que mudaram ao longo dos tempos,
gradual ou abruptamente, conservando uns aspetos e descartando outros.
- Nocédo da relativa irrelevancia da informacéo contextual quanto a definicdo da
qualidade da obra.
- Alargamento da literacia cultural.

Fase Quatro: Cultivando a Apreciacdo Exemplar (Graus 10-11)
Fase de desenvolvimento da apreciacdo no melhor sentido do termo.
- Apreciar manifestacdes artisticas de exceléncia humana, independentemente
das suas origens.
- Fazer uma pausa para admirar alguns dos maiores feitos da humanidade,
grandiosas obras de arte resplandecentes na sua beleza, forma, significado e
mistério.
- Entender as varias funcdes que a Arte desempenha. Dar-lhe o seu devido valor
humanista.
- Entender que a informacé&o contextual € primeiramente uma ajuda a apreciacao

e ndo deve ser permitido a obra de arte desaparecer no seu contexto.
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Fase Cinco: Redefinindo o Pensamento Critico (Grau 12)
Face em que os jovens adultos iniciam as suas proprias crengas acerca da arte,
das suas funcdes, significados e valores. Promocao de debates e seminarios.
- Promover o pensamento critico acerca dos tipos de problemas que tipicamente
0s estudantes encontram nas suas tentativas de compreender a arte.
- Levantar questdes e procurar respostas, filosoficas, estéticas, historicas e

sociais.

O Programa Primeiro Olhar- Programa Integrado de Artes Visuais, coordenado
por Rui Mario Goncalves, Jodo Pedro Frois e Elisa Marques desde 1997,
representa uma nova etapa do Programa Gulbenkian Investigacdo em
Desenvolvimento Estético (IDE), culminando com a edicdo de um Caderno do
Professor. Este Caderno representa um recurso pedagégico para todos os
educadores, no ambito da educacgéo estética e artistica, organizado a partir das
colecBes de arte do Museu Gulbenkian e do Centro de Arte Moderna José de

Azeredo Perdigao.

O Programa Primeiro Olhar, formalizado neste recurso educativo destinado a
criancas do 1° ciclo, orienta-se por uma intencdo pedagogica da educacdo do
olhar e do ver através do contacto com as obras de arte, promovendo o
desenvolvimento da sensibilidade estética e a iniciacdo ao didlogo com a obra de
arte, inspirado no modelo Discipline- Based Art Education e pela préatica das
Oficinas do Centro Artistico Infantil.

O Programa tem como objetivos:
) Facultar possibilidades de apreciacdo e da criagao artistica a partir
das qualidades expressivas das obras de arte.
1)} Despertar o interesse de educadores, criangas e adultos para duas
colecbes de arte.
1)) Facilitar a familiaridade com as obras de arte, através do contacto
com materiais didaticos, especialmente concebidos para a

explicacdo estética.
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IV)  Proporcionar aos educadores, através de iniciativas formativas, a
utilizacao deste modelo na preparacao das visitas aos dois museus.

O Caderno do Professor apresenta oito percursos visuais, explorando na sua
totalidade trinta e quatro obras de arte®, entre pintura, escultura, gravura,
desenho, colagem, fotografia, vidro, ceramica, tapecaria e artes graficas. Tendo
em conta a elevada amostragem de modalidades e materiais, o Programa procura
explorar os elementos mais frequentes da representacdo como a linha, a cor,

claro- escuro, texturas, formas, composi¢ao, volume e espago.

No que diz respeito ao plano curricular, este desenvolve-se a partir de uma
abordagem de quatro &reas e 0s seus objetivos : Estética, Histéria de Arte, Critica

da Arte e Producao Plastica.

) Estética- através do dialogo e da argumentacdo dos alunos perceber as
suas preferéncias pessoais, a sua relagcdo com a perspetiva estética, o
que é ou ndo obra de arte e identificar as suas funcdes.

1)) Histdria de Arte- descrever o contexto histérico e cultural.

1)} Critica da Arte- descrever, analisar e comparar as obras de arte
recorrendo as suas propriedades formais, expressivas e técnicas
utilizadas.

IV)  Produgéo Pléastica- relacionar as competéncias adquiridas, descrevendo
e avaliando com o produto final das suas produgbes e identificar os

materiais e as técnicas utilizadas.

Em cada um dos seus percursos encontra-se descrito a sua justificacéo estética e
pedagdgica, as propostas de atividades e 0s roteiros que orientam os dialogos
sugeridos pelas obras de arte. No entanto, sugere, que o professor podera
sempre adequa-los aos diferentes grupo de trabalho, em contexto formal e n&o

formal, proporcionando desta forma diversas experiéncias de aprendizagem e a

63 ~ . e s . s s
A seleccdo das obras de arte encontra-se de acordo com os seguintes critérios: pertencerem ao espdlio
da FCG como modo de facilitar o seu acesso, modos de expressdo diversa e varias interpretagGes estéticas.
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convidando a todos os professores a inovagao e transformacéo, que segundo 0s

autores, sdo os “dois atributos mais importantes da educacg&o”®.

A metodologia assenta huma pedagogia ativa, acentuando um modelo apoiado no
didlogo argumentativo e sistematico proporcionando a integracdo de novos dados

na sua expressao verbal, escrita e plastica em acdes de mediacdo pedagogica.

Em cada percurso é usado o método comparativo entre duas obras de arte,
constituindo uma motivacdo para o dialogo, facilitando a compreensdo e a
expressdo. Este ato de comparacdo, torna-se uma ferramenta comum
frequentemente utilizada na Critica da Arte e na Historia de Arte. Segundo os
autores implica que o observador seja levado a julgar, classificar, estabelecer
relaces, determinar a natureza da percecéao, a clareza dos elementos percebidos
e a precisdo com que sao registados e por outro lado, tem como intencionalidade

serem encontradas semelhancas e diferencas tematicas, formas e estilisticas.

® Primeiro Olhar, FCG, 22 edigdo, pag.10.
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CAPITULO lIl: PATRIMONIO CULTURAL DO CONCELHO DE ALMADA

‘A Conferéncia esta profundamente convicta de que a melhor garantia de
conservacdo dos monumentos e obras artisticas vem do respeito e do
empenhamento dos préprios povos e, considerando que estes sentimentos
podem ser grandemente favorecidos por uma acdo apropriada dos poderes
publicos, faz votos para que os educadores habituem a infancia e a juventude a
abster-se de degradar os monumentos quaisquer que sejam, e lhes transmitam o
interesse, de uma maneira geral, pela protecdo dos testemunhos de todas as

civilizagbes™.
Conferéncia de Atenas, 1931

“Os bens do Patriménio Mundial também integram um valor pedagogico unico. Ao
descobrir estes tesouros universais, os estudantes ficam a conhecer a historia, a
natureza, as comunidades e as culturas. Nao sé aprendem o seu passado, mas
ficam também imbuidos de um sentido do maravilhoso, de abertura e de pertenca,
pois no seu conjunto estes sitios contam a historia da Humanidade, a historia dos
encontros que moldaram a nossa identidade até aos dias de hoje. Cada um
destes sitios constitui uma oportunidade para estabelecer o dialogo, para
conhecer o outro e para cultivar o respeito, a tolerancia, a compreensédo e a
reconciliacdo.(...)Os professores desempenham um papel vital na sensibilizacédo
para estes valores e no despertar do interesse das gera¢cées mais novas para a

conservagao do seu patrimoénio”.®°

Irina Bokova

Diretora-Geral da UNESCO

® A Conferéncia de Atenas sobre a conservagdo dos monumentos de arte e de histéria realizada em 1931 é
a primeira conferéncia organizada a nivel europeu sobre a tutela do Instituto de Cooperacdo Intelectual da
Sociedade das NagOes, representado em particular pelo Congresso Internacional de Museus.

% patriménio Mundial nas M3os dos Jovens, 12 edigdo, 2012.
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Segundo a Convencdo- Quadro do Conselho da Europa relativa ao valor do
Patriménio cultural para a Sociedade®’, define como Patriménio Cultural “um
conjunto de recursos herdados do passado que as pessoas identificam (...) como
um reflexo e expressdo dos seus valores, crencas, saberes e tradicbes em
permanente evolucdo. Inclui todos os aspetos do meio ambiente resultantes da
interacdo entre as pessoas e 0s lugares através do tempo”; “Uma comunidade
patrimonial € composta por pessoas que valorizam determinados aspetos do
Patrimoénio cultural que desejam, através da iniciativa publica, manter e transmitir

as geracoes futuras™®.

Podemos inferir dos documentos citados que para uma formacéo, sensibilizacdo
e valorizagcdo do nosso Patriménio que permita a sua sobrevivéncia em boas
condi¢cdes de um patriménio comum, € fundamental acdes educativas com a
envolvéncia dos diversos atores da comunidade educativa de modo a permitir:
conhecerem 0s bens culturais e naturais; adquiram competéncias para promover
a sua conservacdo; implementem atitudes de modo a estabelecer um
compromisso ao servico da preservacao e que desempenhem um papel decisivo

na salvaguarda da diversidade cultural.
3.1. Breve sintese do Patrimoénio Cultural e Natural da cidade de Almada

A Conferéncia Geral da Organizacdo das NagOes Unidas para a Educacéo,

Ciéncia e Cultura, reunida em Paris em 1972, considera como patrimonio cultural:

) Monumentos- Obras arquitetonicas, de escultura ou de pintura
monumentais, elementos ou estruturas de caracter argueolégico,
inscricdes, grutas e grupos de elementos com valor universal
excecional do ponto de vista da historia, da arte ou da ciéncia.

1)} Conjuntos- Grupos de construg¢des isoladas ou reunidos que, em virtude
da sua arquitetura, unidade ou integracdo da paisagem, tém valor

universal excecional do ponto de vista da historia, da arte ou da ciéncia.

& Aprovada pela Assembleia da Republica n2 47/ 2008 de 12 de Setembro de 2008, publicada no Diério da
Republica n? 177, Série | de 12 de Setembro de 2008.
%8 Arte 2, alinea a) eb).
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) Locais de Interesse- Obras do Homem, ou obras conjugadas do
Homem e da Natureza e as zonas, incluindo os locais de interesse
arqueoldgico, com um valor universal excecional do ponto de vista

historico, estético, etnolégico ou antropoldgico.
Considera como Patrimonio Natural:

) Os monumentos naturais constituidos por formacdes fisicas e
biolégicas ou por grupos de tais formacdes com valor universal
excecional do ponto de vista estético ou cientifico.

1)) As formacgbes geoldgicas e fisiograficas e as zonas estritamente
delimitadas que constituem habitat de espécies animais e vegetais
ameacadas, com valor universal excecional do ponto de vista da ciéncia
ou da conservagao.

1)) Locais de interesse naturais ou zonas naturais estritamente delimitadas,
com valor universal excecional do ponto de vista da ciéncia,

conservacgao ou beleza natural.

No seu artigo 3° refere que competird a cada Estado identificar e delimitar os
diferentes bens situados no seu territério, no que se refere ao patrimonio cultural e
natural. Neste sentido a Direcdo-Geral do Patrimoénio Cultural (DGPC) é
organismo responsavel pela gestao e classificacao do patrimoénio imével, mével e
imaterial, de acordo com propostas internas ou apresentadas por outras

entidades, nomeadamente 0os municipios.

Os bens iméveis de interesse cultural podem pertencer as categorias
de Monumento, Conjunto ou Sitio e ser classificados como de Interesse Nacional,

de Interesse Publico ou de Interesse Municipal.

Os bens moveis de interesse cultural podem ser classificados como de Interesse
Nacional, de Interesse Publico e de Interesse Municipal, ou ser protegidos atraves
do regime patrimonial de inventario. Aos bens imateriais s6 é aplicavel o regime

patrimonial de inventario.
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Na base de dados da DGPC® encontramos vinte registos de patriménio imével do
concelho de Almada. Classificado como Monumento Nacional encontramos a
Fortaleza da Torre Velha ou Torre de Sdo Sebastido da Caparica e como
Monumento de Interesse Publico o Palacete de Antonio José Gomes e a Igreja da

Misericordia de Almada.

Classificado como imovel Interesse Publico encontram-se classificados seis
exemplares, na categoria de arquitetura religiosa encontra-se a Capela de S.
Toméas de Aquino e na categoria de arquitetura civil encontra-se classificada:
Fabrica romana de salga de Cacilhas; Fabrica de Moagem do Caramujo;

Pelourinho de Almada; Quinta de S&o Lourenco e o Palacio da Cerca.

Nos dias atuais o Palacio da Cerca é denominado Casa da Cerca- Centro de Arte
Contemporanea, iniciando a sua atividade em 1993, tem como objetivo a
divulgacado das Artes Plastica, privilegiando o Desenho, através de exposi¢cdes

regulares individuais, coletivas ou tematicas.

Classificado como imével de Interesse Municipal na categoria de arquitetura
religiosa encontra-se o edificio da antiga Igreja de Sao Sebastido. Na categoria de
arquitetura civil encontram-se classificados seis exemplares: Nora de ferro (parte
integrante do Palacete de Antdnio José Gomes); Quinta de S. Miguel; Quinta de
S. Antonio da Bela Vista; Quinta de Santa Rita; Quinta de Nossa Senhora da

Conceicéo e a Quinta de S. Francisco de Borja.

Na categoria de protecdo como Sitio de Interesse Publico encontra-se a Estacao
Arqueoldgica da Quinta de Almaraz, uma zona de elevado valor patrimonial, pois
trata-se de uma das mais importantes escavacdes arqueoldgicas fenicias do Pais.
As escavacdes iniciadas pela autarquia em 1986, revelam que este antigo
povoado teve uma utilizagdo permanente por uma comunidade urbana, que
remonta a ldade do Bronze. Posteriormente foi detetado um entreposto comercial
de origem fenicia, através do qual chegavam ao Tejo comerciantes e produtos da

bacia do Mediterraneo, sobretudo ceramica, tecidos, armas e produtos exoticos.

% http://www.matriznet.dgpc.pt
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Esta troca comercial tera certamente acelerado a producéo na regido de diversos
produtos, entre os quais, sal, peixe seco e salgado, azeite, vinho, cereais, para

além de metais, como o ouro, o cobre, o estanho e o chumbo.

No que respeita ao patriménio cultural imovel, a sua classificacdo determina que
certo bem possui um valor cultural inestimavel, prevendo trés categorias para sua
protecdo: bem de interesse nacional ou “tesouro nacional’, bem de interesse

publico e bem de interesse municipal.

A apresentacdo das colecbes da rede museoldgica da Camara Municipal de
Almada, através da aplicagdo MATRIZ Web: correspondem apenas a uma
amostra reduzida da tipologia do acervo existente na rede de equipamentos
museologicos municipais, reunindo pecas do Museu Naval (colecdo de moldes
em madeira provenientes da antiga Companhia Portuguesa de Pesca e
representativa da atividade desta empresa a nivel local e nacional e de modelos
de embarcacBes tradicionais do Tejo, representativos da atividade fluvial no
estuario do Tejo);do Servicode Arqueologia e Histéria (pecas mais
representativas de dois dos maiores locais arqueoldgicos até hoje escavados pelo
Servico de Arqueologia e Histdria, S. Paulo e a Quinta do Almaraz); do Museu da
Cidade (em pecas ilustrativas dos principais oficios tradicionais e industriais,
evolucdo da rede de transportes de passageiros, intervencdo e ambito do
movimento associativo, entre outras) e do Nucleo de Olaria Tradicional (olaria
tradicional portuguesa que ilustra as diversas tradi¢cdes no fabrico e decoragao de

ceramica de norte a sul do pais).

Em relagdo ao patrimonio cultural imaterial, encontra-se no Centro de
Documentacdo do Museu da Cidade de Almada o Arquivo de Fontes Orais,
composto por testemunhos de habitantes do concelho, registados no ambito de
investigagdes desenvolvidas pela Divisdo de Museus e Patrimonio Cultural. Este
conjunto documental & constituido por testemunhos e entrevistas, filmados e
transcritos e tem como objetivo complementar as fontes escritas e preservar a

memoria da cidade.
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Parte integrante da cidade e esculpida pelo mar e desenhada pelo vento em
tempos remotos, a Arriba Féssil da Costa da Caparica, representa um elemento
incontornavel do patrimonio natural do concelho de Almada, sobretudo, devido ao
seu excecional valor geoldgico, geomorfologico e paisagistico, encontrando-se
classificada pelo Instituto da Conservacéo da Natureza como Paisagem Protegida
desde 1984.

Esta obra-prima natural estende-se ao longo de 13 km de comprimento com uma
area de 1599 hectares, paralelo a linha maritima, desde a Trafaria até a Lagoa de
Albufeira formando uma escarpa que impressiona tanto pela forma como se ergue
em relacdo ao nivel do mar, como também pela beleza da paisagem que se

descobre na orla da falésia.

3.2. Historia da freguesia da Sobreda
A palavra Sobreda provém do latim “suber”, que significa sobreiro, passando por
formas intermédias “subereda” e “suvereda”, significando sitio de sobreiros, sinal

de povoamento florestal.

Através vestigios arqueolégicos disponiveis e recolhidos em a¢des de prospecao
arqueoldgica durante os anos setenta e oitenta do século XX pelo Centro de
Argueologia de Almada, foi possivel identificar a presenca de populacdes pré-
histéricas, durante o Paleolitico e o Neolitico, tais como conjuntos de seixos
talhados e fragmentos de ceramica. Na época romana, os vestigios sdo evidentes
em diversos locais de Almada, no entanto na Sobreda ndo foram identificados

vestigios materiais dessa época.

O registo escrito mais antigo relativo a Sobreda € de 1384 e deve-se ao cronista
Ferndo Lopes, que na “Cronica de D. Joao I” faz referéncia a passagem de Nuno
Alvares Pereira por este territério a caminho de Almada, passando a citar: “(...)
passou pela Suvereda, ao romper de certa manha, vindo de Palmela, e torcendo
caminho, contra o Castelo de Almada, que se achava entdo em poder dos
castelhanos, o Santo Condestavel, D. Nuno Alvares Pereira, & frente de trezentas

lancas, alguns pedes e todos os cavaleiros da Ordem de Sant’lago.”
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Em 1472, a Sobreda encontrava-se inserida na pardquia de Santiago com sede
em Almada, sendo posteriormente integrada na paréquia da Caparica. Para a
criacdo de uma nova paréquia contribuiu ndo so a dificuldade de chegar a igreja
matriz, devido a distancia dos seus lugares a Almada mas também o mau estado

dos caminhos.

Nos finais do século XIX, Sobreda é lugar de véarias quintas, algumas
referenciadas desde o século XVII e XVIII, como propriedades agricolas na posse
de familias da nobreza que aqui fundaram os seus morgadios. A escolha deste
territdrio para sede de morgadios das casas nobres deve-se sobretudo aos

poucos terrenos férteis (vinha, trigo e milho) e abundante em caca.

Com a decadéncia da atividade agricola, devido a varios fatores, contribuiu para o
abandono dos campos, levando as popula¢des a encontrar trabalho na industria,
gue se encontrava em expansao nas frentes ribeirinhas do concelho de Almada,
nomeadamente em Cacilhas e na Cova da Piedade (fabricas de transformacao
de cortica, estaleiros de construcdo naval e tanoarias). Este fator e a elevada
expansao populacional contribuiram para a transformacédo das antigas quintas em
espacos habitacionais, ndo s6 através da ocupacdo dos seus varios espacos

como a divisdo do terreno agricola em lotes para a construcao de habitacdes.

A freguesia da Caparica foi criada a 4 de outubro de 1985, sendo desanexada do
territério da Caparica e elevada a categoria de vila em 1993. A Sobreda de hoje
perfeitamente integrada numa vasta area do concelho, de caracteristicas rurais e
urbanas, reflete, no entanto, uma certa harmonia entre a Sobreda historica da
qual faz parte o excelente solar dos Zagallos e seus jardins, dos séculos XVII-
XVIII e os modernos edificios habitacionais do nosso século, favorecida pela sua

propria localizacdo e envolvimento das vias de comunicagao.

3.3. Caracterizacao do Solar dos Zagallos

7

No territério da Sobreda é possivel identificar varias Quintas em diferentes
estados de conservacdo e muitas se enquadram na tipologia de Quinta de

Recreio, na medida que integram no seu espaco arquitetonico, jardins,
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miradouros e outros espacgos de recreio e lazer. Representavam um espacgo de
fruicBo para os seus proprietarios durante a sua estadia no Verdo, evitando o

ambiente citadino da cidade de Lisboa.

O Solar dos Zagallos, lugar fulcral para o desenvolvimento do nosso projeto, é
uma casa nobre situada no centro historico da vila da Sobreda e dos exemplares
mais bem preservados no concelho de Almada que preserva um pouco da sua
ambiéncia original como residéncia fidalga de campo, representando um

interessante exemplar da arquitetura civil dos séculos XVIII e XIX.

A familia Zagallo, através da sua historia, valorizou e honrou o sitio da Sobreda,
tornando-se distinta desempenhando cargos no '
exército e nas armadas e sobretudo, ocuparam
cargos camararios como vereadores. Segundo Aires
Vieira, a familia parece ter tido origem em Martim
Anes Zagalo, no tempo de D. Afonso Ill, um dos
principais povoadores de Reguengos de Monsaraz.
Depois de varias gera¢des e no século XIV, D. Jodo
| escolheu para seu vassalo e cavaleiro, Gomes
Martim Zagalo, conferindo-lhe terras, por ter servido
o Rei nas guerras com Castela. Depois do seu

segundo casamento com D.2 Brites Afonso, nasceu

um filho chamado Diogo Gomes Zagalo, de onde llustragao 4- Bras&o dos

) Zagallos
descenderam os atuais Zagallos.

Foi sede de Morgadio fundado em 1745 por Rodrigo de
Oliveira Zagalo, vinculo que sO6 permaneceu até ao
século XIX com a extingdo dos morgados. O edificio € um
solar brasonado com as armas dos Carneiros e Zagallos
(fig. 2), unido de Paulo Carneiro Araujo com D.2 Josefa
Teresa Zagalo, filha de Rodrigo de Oliveira Zagalo. A
construcéo do Solar remonta ao século XVII, tendo sido

progressivamente acrescentada até ao ano inicio do

llustracéo 5- Braséo dos
Carneiros e Zagallos
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século XX, que conferiu ao edificio a planta em “L” que o caracteriza e
percorrendo Vvarios estilos arquitetonicos como o barroco, rococd, pombalino,

neoclassica e do modernismo.

O barroco encontra-se, na profusa riqueza expressiva dos seus azulejos:
policromia, em interiores de indole profana e religiosa, com padronagem de tapete
policromo, de disposicdo em diagonal integrando flordes em painel e bordadura
sinuosa com concheados do ultimo quartel do século XVII; padrbes de época
posterior, com cenas historiadas e de paisagem que ultrapassam a cercadura,
sublinhado por recortes dos silhares, contra as superficies murais; na pintura dos
tetos com perspetiva em trompe l'oeil integrada nas cornijas de tetos, pinturas em
sofitos, que se prolongam pelas paredes, deixando na indefinicdo o inicio da
arquitetura, com elementos ja identificadores do rococé em decoracdo decorativos
de grande fragilidade e delicadeza do desenho. O barroco encontra-se na capela
de Santo Antonio da Sobreda onde, & grande simplicidade de linhas compositivas
arquiteténicas, se opde o interior de profusa riqgueza expressiva do azulejo de
finais do século XVII e inicio do século XVIII, de padrédo azul e branco, com cenas
historiadas perspetivadas, em contencdo ao nivel da cercadura, e esta sublinhada
pelos recortes de frontdes e urnas; barroco na riqueza da pintura de imitacdo da
abobada celeste com simbologia crista; ainda na ermida do Senhor dos Passos
exteriormente na sua forma plena e robusta, no tragcado complexo dos frontdes da
fachada principal, ricos e cheios de movimento e, interiormente, nos

entablamentos com sacadas salientes e reentrancias marcadas.

Do pombalino no corpo do edificio, sobressaem os principios de simplicidade,
proporcdo e acordo entre partes, numa arquitetura do estilo chdo, de grande
funcionalidade; com uma fachada palaciana continua, com um ritmo de conjunto,
onde sobressai um segundo piso nobre, com as janelas de sacada de guardas e

pinhas nos topos dos angulos em ferro; telhados a portuguesa de duas aguas.

O neoclassicismo realga na pintura do teto do saléo verde com a incluséo de uma
alegoria, Leda e o Cisne. O modernismo na Ermida de Santo Antonio do Caiado

em que a expressao plastica é tendencialmente geometrizante, em volume seco e
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geométrico, com elementos estilizados, com ténues motivos da art déco e a

utilizacao do betdo armado.

A zona envolvente do solar composta por: jardim com alameda ornada de
espécies arboreas frondosas de grande porte, um lago com fonte natural, horta e
construcdes de apoio a atividade agricola. No topo de alameda, subindo-se lance
de escadas ha a CASA DO FRESCO, de planta sextavada, com embasamento,
um portal numa das fachadas e janelas com portadas interiores de ripas, remate
em cornija e beiral. No interior defronte a entrada, um tanque de forma e bordo
redondos com bica, adossado a parede; banco de pedra corre as restantes

paredes.

A direita da casa de fresco, com a mesma configuracdo arquiteténica, de menor
volume, a CASA DAS BONECAS, com equipamento de cozinha, em miniatura,

em tijolo.

Ladeando a alameda duas ermidas: A ERMIDA DE SANTO ANTONIO DO
CAIADO: muito pequena defronte para espécie de adro definido por dois muretes
com bancos corridos em pedra; fachada com embasamento decorado, pano
definido por molduras, decoracdo com frisos de losangos em baixo relevo; porta
retangular moldurada, com sobreposicéo de 6culo, Unico lume da ermida; remate
em fachada de angulo com cornija de coroamento, vestigios de pinaculos nos
remates dos cunhais, e de uma cruz. A ERMIDA DO SENHOR DOS PASSOS,
isolada: planta longitudinal, simples, regular, coincidéncia exterior / interior, massa
simples com verticalidade. Cobertura exterior em telhado de duas aguas.
Fachadas de um pano delimitadas por cunhais de pilastra decoradas, terminando
por pinaculos, sobre cornija continuada, de coroamento. Fachada principal com
portal de frontdo com volutas e pinaculos embebidos, dois painéis de azulejos de
padrdao azul e branco, figurativos, representando cenas religiosas; oOculo
quadrilobado, remate em frontdo de segmentos curvos e lineares, com cruz. As
outras trés fachadas séo cegas. Articulagdo exterior / interior desnivelado, espaco
anico, iluminacdo por 6culo. Capela-mor diferenciada da nave por arcada de arco

de asa de cesto, sobre pilastras toscanas; altar de caixa, nicho escavado na
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parede da cabeceira, com arcada plena e abObada de berco, com imagem
pequena do orago; coberta por abObada de arestas. A nave com azulejos de
padrdo azul e branco, representando cenas profanas e religiosas que enchem
todas as paredes disponiveis até cerca de meio da altura do pé direito; este é
marcado por cornija continuada, saliente; com estuques. Remate em abdbada de
berco, pavimento em tijoleira, com campa rasa onde estd sepultado Francisco

Paula Carneiro Zagallo e Mello.

A CAPELA DE SANTO ANTONIO DA SOBREDA de planta longitudinal,
composta, irregular, ndo coincidéncia exterior / interior, massa simples na vertical.
Fachada principal a E.: com um pano delimitado por cunhais corridos e dois
registos definidos no térreo por portal sobre dois degraus largos, e duas janelas
pequenas, gradeadas, do nartex; no piso superior, dois janeldes e lumes do coro-
alto, gradeados; remata em cornija saliente, a que se sobrepde empena angular,
em beiral, com pequeno Oculo. Fachada posterior cega. Articulacdo exterior /
interior desnivelada. INTERIOR: espaco diferenciado: nartex, nave unica, capela-
mor. lluminacdo dada pelos vaos ja descritos; nartex dividido da nave por parede
com arcada de arco deprimido e, lateralmente, dois vaos de janela; cobertura em
abobada de berco com pintura policroma, com registo central representando o
orago. Sobre o nartex, coro-alto em madeira com balaustrada. Nave de dois
registos, com silhar de azulejos até um terco do pé-direito, figurativos, com
representacdo de cenas religiosas, pulpito de caixa de madeira a esquerda.
Capela-mor destacada sobre degraus, altar retabular de talha dourada em
sarcofago, com marmoreado; portas nas ilhargas que integram a articulacdo com
o restante edificio; a direita porta para escada que leva a tribuna de arco abatido
com fecho, e balaustrada; a esquerda porta que leva a corredor que conduz ao
pulpito e ao coro-alto; cobertura em abobada de berco, pintada com simbologia
litargica. Adossado a capela. CORPO, de planta retangular, simples, regular,
embasamento e bancos corridos ao longo da fachada em pedra de dois pisos.
Adossada aquela, o SOLAR de planta longitudinal, simples, regular, com

coincidéncia exterior / interior, patio fronteiro, quadrangular, delimitado por muro
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com embasamento escalonado a norte e a este, com portdo fronteiro a casa,

delimitado por pilastras.

No inicio do século XX, em 1908, foi adquirida por uma familia burguesa de
origem italiana, os Piano, que procuraram restaurar e edificar varios espacgos e na

sua posse, foi usufruida como Quinta de Recreio.

Em 1980 a Camara Municipal de Almada adquiriu a Quinta, tendo sido objeto de
obras de recuperacdo, remodelacdo e restauro da autoria dos arquitetos Vitor

Lopes dos Santos e Vitor Mestre e pelos pintores Mario Reis e Eugénio Coutrim.

Na atualidade o Solar acolhe um Centro de Artes Tradicionais, assume-se como
espaco de fruicdo aberta a toda a comunidade, proporcionando um dialogo
privilegiado com o passado, ndo s6 na valorizagdo do seu patrimoénio construido
como na preservacao das tradicdes e memorias locais e regionais. A sua vocacao
assenta em trés vetores de acdo, pedagogia e animagdo, estudos e
documentacdo e exposicdes, desenvolvendo-se em temas especificos como a

azulejaria, a olaria tradicional, a gastronomia regional e a habitacdo de recreio.

No presente visitar o Solar dos Zagallos, com o seu centro de Artes e Oficios,
uma galeria de exposicdes temporarias e outra para exposicdo permanente
(artesanato regional) e um centro de acolhimento para reunifes, rececao,
congressos e concertos musicais, é reviver o seu passado procurando conhecer,
recriar e valorizar as artes do passado tendo como base o seu valor patrimonial,
para tal oferece ao publico em geral e a comunidade educativa um programa
diversificado de atividades adaptados a faixa etaria e por consequéncia aos
curriculos escolares, tais como atividades ludico-pedagogicas, visitas guiadas e

oficinas de Artes tradicionais.
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CAPITULO IV: PROPOSTAS DE ABORDAGEM PEDAGOGICA
4.1. Introducao

As propostas pedagogicas, a que chamaremos oficinas, para a implementacéo da
acdo de forma a colmatar o problema, os alunos ignorarem o espaco patrimonial
junto a escola, Solar dos Zagallos, decorreram em dois espagos, na sala de aula
(educacédo formal) e em vérios espacos do Solar (educacdo ndo formal), com
objetivos distintos. Na sala de aula procedia-se a contemplacdo, analise,
descricao e interpretacdo/ comparacao das obras de arte e a experimentacao dos
materiais ou a investigacao e planificacdo do projeto. No Solar dos Zagallos era o
espaco privilegiado para a criacdo/realizacdo do produto final, construindo desta

forma uma acdo assente numa metodologia de projeto com os alunos.

As oficinas decorreram ao longo de trés meses (Janeiro a Marco de 2014), em
horario letivo, aula de Educacédo Visual, e aos sabados de manha no Solar dos
Zagallos.

Para a concretizagdo desta agenda foi fundamental a participacdo dos
encarregados de educacgéao, do qual foram previamente informados das propostas

pedagogicas, a calendarizacao e a parceria estabelecida.
4.2 Propostas Pedagogicas

As sete oficinas estdo subordinadas a dois temas aglutinadores, “Sentir o Jardim”
e “(Re)Descobrir a nossa Infancia”. Tendo sempre presente na minha atividade
docente os varios autores e documentos sobre a Educagéo Artistica e Educacéo
para o Patrimonio, ndo poderia deixar de levar em conta o curriculo da disciplina
de Educacédo Visual os documentos orientadores da escola e a exploracdo do

tema aglutinador do Plano Anual de Atividades, “A Familia”.

No quadro seguinte apresentaremos as oficinas com as tematicas, os conteldos

e as obras de arte.
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Tema Oficinas Conteudo Obras de Arte
o Oficina 1 Patriménio Painéis de Séo Vicente,
é 1470-80
= Foral Manuelino de Almada
<
a 1513-2013
o
g Mosteiro dos Jeronimos,
i Lisboa
>
S Casa da Cerca — Centro de
= Arte Contemporanea
Oficina 2 Desenho de José Malhoa
Observacéo- Paisagem Nadir Afonso
-_g Oficina 3 Desenho de Joaquim Codina Pedro
& observacéo- Cientifico Salgado
o
= Oficina 4 Desenho de expressao _
c i Graca Morais
g ivre
':; Oficina 5 Oficina de Ceramica/| Frontal de Altar Séc. XVII/
E Artes do Fogo Eduardo Nery
Patriménio Local: Querubim
Lapa/Manuel Cargaleiro.
N © Oficina 6 Pintura em acrilico sobre
platex intitulada Sarah Afonso
S © P
= O “Familia”.
QO (%
o = | Oficina 7 Construgdo de  um
n =
g :Dt o brinquedo — Mobil Alexander Calder
s & &
= = c

4.3. Metodologias de trabalho

A metodologia implementada em contexto pedagdgico foi 0 método de resolucéo

de problemas. Segundo Ana Bela Mendes, “A resolugao criativa de problemas no

contexto de projeto, enquanto processo cognitivo(...) € um meio facilitador de
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criatividade, devido aos processos sisteméticos de divergéncia e convergéncia

»70

qgue (o aluno) utiliza e desenvolve”™.

Com a finalidade de implementar as oficinas, foi seguida uma metodologia de

investigacdo- acdo no ambito da atividade docente, apresentado no seguinte

quadro:

Planificacéo

Participacdo numa visita organizada pelo Centro de
Arqueologia de Almada intitulada “Sobreda- Patrimonio
Religioso”.

Visita ao Solar dos Zagallos.

Participagdo na acao de formacdo para professores
organizada pela Camara Municipal de Almada com a
coordenacao dos Professores Antoénio Camdes Gouveia
e Raquel Henriqgues de Silva (FCSH- UNL), intitulada
“Formacéao Patrimoénio e Educacéao”.

Contactos estabelecidos com o Centro de Arte
Contemporanea Graca Morais, Braganca, para aquisicao
de catalogos e registos fotogréficos.

Visita a Exposi¢cdo “Rubens, Brueghel, Lorrain- A
Paisagem Nordica do Museu do Prado”, no Museu de
Arte Antiga.

Planificagcéo geral das sete oficinas (Anexo 1)
PlanificagBes- Definicdo de objetivos gerais e conteudos
estabelecidos no programa de Educacao Visual (Anexo
2)

Selecéo dos espacos a explorar no Solar dos Zagallos.
Selecédo das obras de arte.

Construcdo de material pedagoégico para os diferentes

temas das oficinas e o0s conteddos a abordar.

7 Mendes, Ana Bela, Criatividade na produgdo pldstica em contexto livre e de projeto, nas criangas dos 10
aos 12: Efeitos pedagdgicos e socio culturais. Conferéncia Nacional de Educagdo Artistica, 2007.
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(Apresentacbes em Power Point, Filme, Fichas técnicas,
Cartazes)- (Anexo 3)
Sala de Aula:

e Contemplacdo; Andlise; Descricdo e Interpretacdo da
obra de arte.

e Registos no diario grafico.

Acéo
Solar dos Zagallos:

¢ Realizacao de trabalhos plasticos/ produto final- (Anexo
4)

e Mapa do nivel de participacao dos alunos- (Anexo 5)

e EXxposicdo na Festa no Solar- (Anexo 6)

e Recolha de dados: Registos em video e fotografia-
(Anexo 7)

Observacao
¢ Notas de campo.
¢ Reflexéo critica escrita dos alunos- (Anexo 8)
. e Analise e interpretacdo de dados, com os alunos e o
Reflexéo ) _

artista residente quando presente.

4.4. Caracterizacdo da escola e do publico-alvo

A Escola Bésica Elias Garcia situa-se hum espaco urbano central da Sobreda, na
Rua Manuel Parada e integra trés estabelecimentos de ensino, geograficamente
separados: Escola Basica Elias Garcia (escola sede), na Sobreda, Jardim-de-
infancia da Sobreda, no Alto do indio e a Escola Basica Miquelina Pombo, em

Vale Figueira.

Na sua totalidade o corpo docente € constituido por 100 professores, 1285 alunos

distribuidos por 52 turmas.

Das diversas avaliagdes realizadas, tanto internas como externas, resultou a
determinacdo de areas fortes, que correspondem ao periodo de vigéncia do
projeto educativo (2013-2016).
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e Implementacdo de projetos, designadamente o Programa Mais Sucesso
Escolar e o Eskritica, a fim de aumentar as condi¢cdes de sucesso dos alunos

em lingua portuguesa e em matematica,

e Diversidade e abrangéncia das atividades e projetos, como forma de motivar

criancas e alunos e de enriquecer as experiéncias de aprendizagem;

e Abertura do Agrupamento ao meio com disponibilizacdo de recursos e projetos
na perspetiva de ajustamento da oferta face as necessidades e

potencialidades locais;

e Atuacdo dos diretores de turma na ligacdo com as familias e
acompanhamento dos alunos, facilitando a integracdo destes e a prevencao

do abandono escolar;

e Relacbes interpessoais entre 0s elementos da comunidade escolar, com

reflexos no ambiente educativo e na entreajuda dos profissionais.

O Agrupamento de Escolas Elias Garcia ao assumir-se como uma unidade
orgéanica inserida num determinado contexto local — Sobreda — pretende contribuir
para o desenvolvimento do seu meio envolvente, numa base de cooperacédo e de
trabalho em rede com os diferentes parceiros’*, alinhando e ajustando a sua
oferta as necessidades e as potencialidades de desenvolvimento local. Neste
ambito foi incluido no Plano de Atividades do Agrupamento ac¢des que privilegiem

o conhecimento da regido e a interacdo com os diversos parceiros.

Nesta linha de acdo, a escola pode ser vista como um veiculo essencial para a
transmissdo e divulgacdo da cultura local, podendo promover um conjunto de

atividades, das quais se destacam as visitas de estudo ao patriménio, a

& AssociagOes de pais do Agrupamento de Escolas Elias Garcia; CRI “Externato Zazzo”; Universidade Sénior de Almada;
Universidade Sénior D. Sancho; Jumbo de Almada; Junta de Freguesia da Charneca e Sobreda; Centro de Saude de
Almada; Centro de Formagdo de Associagao de Escolas do Concelho de Almada; Instituto da Educagdo da Universidade
de Lisboa; Instituto Piaget; Escola Segura; Centro de Genética Médica e Nutricdo Pedidtrica Egas Moniz e o Centro de
Arqueologia de Almada.
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exposicbes, a museus e a espetaculos’®, entre outras atividades contributivas das

relacdo entre o Agrupamento e os agentes culturais locais.

Acreditamos que um melhor conhecimento do meio possibilitara uma melhor

intervencao.

Viver a Sobreda para melhor intervir, no exercicio de uma cidadania plena e numa
abrangéncia mais lata — Ser cidaddo no mundo em mudanca - € um desafio
lancado no projeto educativo, cujos temas anuais, fruto das propostas da
comunidade educativa sdo os seguintes: A Familia (2013/2014); A Nossa Regido
(2014/2015) e A Escola e os Amigos (2015/2016).

Para a operacionalizacao do Projeto Educativo a sua agao assenta na valorizagao
de varios dominios e sub- dominios. Importa para este projeto salientar o dominio
do Sucesso Educativo tendo como sub- dominio a Arte e a Cultura. Neste sentido
tem como objetivos, valorizar a dimens&o artistica e cultural nas aprendizagens e

promover o conhecimento e o respeito pelo patriménio artistico e cultural.

O publico-alvo deste projeto foi uma turma do 6° ano com 26 alunos, sendo 65%
do sexo masculino e 35% do sexo feminino, com uma média de idade de 12 anos.
Na sua totalidade os alunos frequentaram o pré-escolar, sem retencdes no 1°
ciclo e trés retengcdes no 2° ciclo. Quando questionados sobre as disciplinas
preferidas, assinalaram a Educacdo Fisica, a Educacdo Visual e as Ciéncias

Naturais.

No gque concerne aos seus encarregados de educacéo, as idades variavam entre
0s 40 e 50 anos (67%), superior a 50 (17%), e entre os 30 e 39 anos 16%. As
habilitacdes literarias dos encarregados de educacao (vinte alunos o encarregado
de educacdo era a mae e de seis alunos o pai), correspondendo 54% com o
ensino superior, 4% com o ensino secundario, 19% com o 3° ciclo e 15% com o0 2°

ciclo.

2 A escola promoveu parceria com o Programa de Educagdo Estética e Artistica em Contexto Escolar da
Fundacdo Calouste Gulbenkian ao longo do ano (2013), resultando com a participacdo dos alunos no
Festival Big Bang e com espetaculos musicais a comunidade educativa com a participagdo da expressdo
plastica.
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CONSIDERACOES FINAIS

Vérios autores assim como os documentos oficiais reconhecem a Educacéo
Artistica como um meio privilegiado para a compreensao e preservacao de
culturas, oferecendo aos jovens oportunidades Unicas para compreenderem e

desenvolverem as suas identidades pessoais e o respeito pela diferenca.

Além disso, acentuam a importancia que as areas artisticas assumem para 0s
estudos interdisciplinares, para a tomada de decisbes de forma participativa e
para a motivacdo dos jovens e das criancas para uma aprendizagem ativa,

criativa e reflexiva.

De facto Arte e Educacgédo, ndo se trata de um simples problema metodolégico da
pratica pedagdgica adotada pelo educador, trata-se sobretudo de um problema

gue envolve toda sociedade, representada pela escola.

Neste sentido e ao longo deste processo de programacéo educativa que implicou
o desenvolvimento das oficinas, houve areas disciplinares e docentes,
nomeadamente a Histéria e Geografia de Portugal e as Ciéncias Naturais,
envolveram-se de forma ativa na Oficina 2- Desenho de Observacéao/ Cientifico. A
area de Historia explorou as Viagens Filosoficas no conteido das Descobertas, e
as Ciéncias Naturais com o contetdo “Trocas nutricionais entre 0 organismo e o
meio: nas plantas”, facto que ndo estava previsto, mas que foi prontamente
abracado. Simbiose que demonstrou a alunos e professores que a Arte nao se
encontra encarcerada nas areas artisticas, mas que uma educagéo pela arte é

possivel e transformadora.

Outro fator que ndo estava previsto, foi a participagdao dos alunos, com os
produtos finais na Oficina 1 e Oficina 6. Na Oficina 1, o Livro de Autor/Artista, dois
alunos participaram no concurso “Pequeno Grande C” promovido pelo Centro
Educativo da Fundacéo Calouste Gulbenkian, e na Oficina 6, com desenhos com
a técnica aguarela sobre papel no World Competition for Children’s Drawings
(Anexo 9).
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A participacao dos pais revelou-se essencial para a participagdo e motivacdo dos
alunos nas oficinas, como revela o0 mapa no anexo 5, ndo s para a deslocacéo
aos sabados de manha ao Solar dos Zagallos, mas pelo facto de acolherem as
sugestbes de visitas a Museus e Exposicdes e pelo seu comparecimento a

Exposicdo na Festa do Solar e consequentemente pelos seus comentarios a esta.

O trabalho em sala de aula é fundamental, no entanto a parceria estabelecida
com o Solar e com o artista residente revelou-se um éxito, de acordo com o que
defende Philippe Meirieu, para a consecucdo dos objetivos e a resolugcéo do

problema, conhecer e sensibilizar para a preservac¢ao do patriménio local.

Demonstrando esta asseveracdo, foi a solicitacdo dos alunos e a aceitacdo da
proposta por parte do Dr. Luis Nascimento e do Professor Artista Fernando
Sarmento, para a realizagdo de mais duas oficinas artisticas, no ambito das Artes
do Fogo- Ceramica. As oficinas ligadas a area da ceramica obtiveram um elevado
namero de participantes, ndo sO participaram os alunos da turma envolvida no
projeto como compareceram alunos de outras turmas, facto que levou a

necessidade de dividir os alunos em dois grupos de trabalho.

O didlogo com a obra de arte, recorrendo as metodologias propostas pelos
autores Edmund Feldman e de Susan Woodford, dependendo da obra ou obras a
analisar e do conteudo curricular, foram as mais adequadas ao publico-alvo. Para
uma educacdo patrimonial e artistica, o didlogo com a obra de arte, a sua
contextualizacdo no tempo e no espaco e o fazer artistico em contexto formal e
nao formal, contribuiram para a literacia em artes dos nossos alunos e por

conseguinte para 0 seu sucesso escolar.

Valorizar um processo de aprendizagem, associando varias metodologias que
contemplem processos de leitura e compreensao de obras de arte a metodologia
de projeto, estaremos a contribuir para um apuramento da sensibilidade, do
sentido critico, da capacidade de resolucéo de problemas, o desenvolvimento da
criatividade e o respeito e sensibilizacdo do “eu” e do outro através da sua cultura

e do seu patrimonio.
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De realcar que a relacdo escola com o meio cultural, ndo devera passar por um
ato obrigatorio imposto por via normativa, mas antes uma conquista cultural da
escola. A comunidade escolar (alunos, professores e pais), devem sentir,
perceber esta dindmica, que devera estar impregnada no nosso quotidiano
educativo, pois € estruturante para o desenvolvimento pleno de competéncias na

sociedade contemporanea.
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ANEXOS:
Os anexos deste relatorio encontram-se disponiveis no CD-ROM em anexo.
- Anexo 1: Planificacéo geral das oficinas.
- Anexo 2: PlanificacBes das propostas pedagogicas.
- Anexo 3: Material pedagogico.
- Apresentacdes em Power Point.
- Filme sobre a vida e obra de Sarah Afonso.
- Fichas técnicas.
- Cartazes expositivos em sala de aula.
- Anexo 4: Produtos finais.
- Anexo 5: Mapa do nivel de participacado dos alunos.
- Anexo 6: Exposigéo na Festa no Solar
- Programacéao da exposicao.
- Cartazes da exposicao dos produtos finais.
- Registo fotogréfico.
- Anexo 7: Registos video e fotograficos.
- Anexo 8: Reflex&o escrita dos alunos.
- Anexo 9: Produtos finais das atividades nao previstas.

- Concurso “Pequeno Grande C” promovido pelo Centro Educativo

da Fundagéo Calouste Gulbenkian
- World Competition for Children’s Drawings

- Oficinas de Ceramica/ Artes do Fogo
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