1“4 onde escoa o Tejo, 0S
escultores / De entre a dgua
erguerdo altos herdis, /
Poetas, santos, navegadores.
[...] Esses herdis colossos de
sete metros de altura dir-se-ia
terem sangue e 05s0s, como
ele 0s visionou [...] As suas
trinta e trés figuras talhadas
na pedra rosal de Leiria, as
duas filas de famosas
personagens da Historia que
o Infante conduz para o0s
destinos triunfais da
imortalidade. - Texto
construido em torno do
poema "0 Desejado” de
Antonio Nobre, Vid., TEIXEIRA,
Luiz, "Os poetas nao se
enganam”, Coloquio Artes,
N* 7, Fev, 1960, pp., 28-31

2 Vid., “O Padrao dos
Descobrimentos» s.l.,
Ministério das Obras Publicas,
Comissao Administrativa do
Plano de Obras da Praca do
Imperio, s.d. O Padrao dos
descobrimentos», (SINEK,
Manuela), Revista Municipal,
Lisboa, Ano XLVI, N.2 13,
1985;

A IMAGEM DO INFANTE

José Teixelra

a) O “Navegador”, o Padrao e a Expo

A jusante, sobre a margem direita do ‘Tejo, avista-se o Infante em pé, com uma
caravela portuguesa na mio direita, a altura do peito e com um portulano, na outra,
ao longo do corpo.

No apice da nau, a figura do "navegador” precede o cortejo, da trintena de
personagens reunidas a ‘bombordo’ e a ‘estibordo’ do Padrao dos Descobrimentos,
que se¢ prepara para zarpar de Lisboa, rumo a Costa Ocidental de Africa, descendo o
Atlantico.

Quando se pensa no Infante a imagem que, primeiramente, ocorre ¢ a de Belém
quer por, formalmente, ter sido a que melhor se adaptou a escala colossal (herdr de
sete de metros de altura),' quer por constituir um notavel exemplo de integragao que
retine um conjunto de razoes, estrategicamente, significativas: de ordem politica,
ccondmica, social, iconografica, geogrifica e simbolica.

[maginado numa noite de insénia, pelo Arquitecto Cottinelli Telmo,” o Padriao
dos Descobrimentos &, certamente, a obra mais emblematica do Estado Novo na
medida em que foi das que melhor soube corresponder aos anseios 1imaggcticos do

regime.

[Fig. 1] — LEOPOLDO DE ALMEIDA (1898-1975) “Infante D. Henrique" e “Padrao dos
Descobrimentos”, Lisboa, Atelier / Estaleiro de Belem, 1939
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José Teixeira

A forma que hoje se lhe reconhece foi-lThe dada pela mao do escultor Leopoldo de
Almeida e pela equipa de escultores que com ele colaboraram, primeiro em estafe,’
para a Inaugurac¢io temporiria do grande evento cenogrifico que foi a Exposi¢ao do
Mundo Portugués e, vinte anos mais tarde, na versao em cimento ¢ pedra.’*

A trasladacio do gesso (1940) ao material definitivo (1958-1960) nao
poderia ter sido mais oportuna; aproveitando a comemoracio do Quinto
Centendrio da Morte do Infante D. Henrique, o regime encerrava o ciclo dos
concursos publicos e salvava, assim, o Infante ¢ o Padrao da inexoravel ruina.

Amado por uns ¢ vilipendiado por outros, o Padrio de Belém emana uma inequi-
voca aura do poder que marca, indelevelmente, o genius loci daquele lugar.

O monumento fecha o ciclo do império, erguendo-se como o sinal vigilante da
memoria da expansao maritima portuguesa, reactualizando-se, hoje, como signo da
didspora de Portugal pelo mundo; um ciclico éxodo que, ao longo do século vinte,
continuou a assegurar a sua continuidade nas sucessivas vagas de emigragiao portu-
guesa pelos cinco continentes.

A sua edificacio no estuario Tejo, onde as dguas do rio se misturam as do Atlan-
tico, proximo da Torre de Belém ¢ do Mosteiro dos Jerénimos, assegura um tridn-

il

aulo estratégico, recentemente, reiterado pela imagética “cavaquista” que edificou,
na proximidade do Padrio, entre a Torre de Belém e o Mosteiro dos Jeronimos, o
Centro Cultural de Belém.

O CCB, construido em pedra lioz, semelhante aos monumentos vizinhos, torna-
se, por trés vezes, o palco temporirio da Presidéncia Portuguesa da Unmiao Europeia.

A proximidade no espago, a afinidade matérica ¢ a correlagio temporal sio, signi-
ficativamente, afins ¢ confirmam a importancia historica daquele lugar.

No mundo globalizado e interactivo do Portugal hodierno ali convivem, pacifica-
mente, as coleccoes de arte contemporinea, no CCB, com.o espdlio de arqueologia
pré-histérica e a arte sacra quinhentista, nos Jerénimos, com o revivalismo classicista
da escultura ptiblica do Estado Novo nos jardins ¢ no padrao.

A gcometria intima do lugar descreve um tridngulo onde dois catetos, o passado
Manuelino e a rememoragao neo-renascentista do regime fascista, se reinem a hipo-
tenusa onde coabita o Portugal contemporianeo, democritico e europeista.

b) lconografia henriquina

A iconografia do Infante ¢ vasta. Surge como um dos herois com maior repre-
sentatividade na escultura nacional.

A profusio de exemplares deve-se, sobretudo, a implementagao da ‘politica do
espirito’, apostada em revitalizar a histéria como estratégia de construgio da identi-
dade e reforco da auto-estima nacional.

altura guarnecida com cerca
de uma trintena de figuras de
estafe), como a numerosa
equipa de quarenta pessoas
que na tarefa se
empenharam, chefiadas por
Diamantino Tojal, na parte
arquitectonica, (cuja estrutura
assentou em calculos do Eng.
Jaime Martins) e por Joao
FRAGOSO na parte da

escultura. “ "Joao Fragoso,
Atelier — Museu”, Caldas da
Rainha, sl., sd, p., 17, [Cf.,
Laborde FERREIRA, “As
estatuas de Lishoa", Bertrand,
1991]

3 "Conseguida a colaboracao
de Leopoldo de Almeida, os
trabalhos desenvolveram-se
com grande celeridade, em
apenas trés meses facto que,
na altura, foi considerado
milagre, mas que afinal se
devia nao so a precariedade
dos materiais empregues
(uma leve estrutura de ferro e
cimento, com 50 metros de

4 Como, entretanto, Cottinelli
Telmo faleceu, a obra acabou
por ser concluida sob a
responsabilidade do
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arquitecto Pardal Monteiro. -
“Padrao dos Descobrimentos”
— estafe, Exposicao do Mundo
Portugués 1940 / pedra rosal
de Leiria, e betao armado, h
H4x20x46m, Lisboa, Doca de
Belém 1958-1960
(Inauguracao temporaria em
1940, na Exposicao do
Mundo Portugués e definitiva
a 9 de Agosto de 1960 - 5°
Aniversario do Infante D.
Henrique). “Estudo para
Padrao dos Descobrimentos”,
gesso, 275x230x140cm
(Coleccao herdeiros do
escultor) Vid., “Os Anos 40 na
Arte Portuguesa — VOL.II»,
Fundacao Calouste
Gulbenkian, 1982, pp., 9, 29;
“Os Anos 40 na Arte
Portuguesa — VOL. I»,
Fundacao Calouste
Gulbenkian, 1982, pp., 60-61;
"0 Atelier de Leopoldo de
Almeida», (LEITE, Ana Cristina,
et. al.,) Lisboa, Camara
Municipal de Lisboa, Museu
da Cidade, 1998, pp., 8-
10,23,36,42,49,58,93; “Arte
Publica, Estatuaria e Escultura
de Lishboa”, Lishoa, Camara
Municipal de Lisboa, 2005,
pp., 208-209; “Estatuaria de
Lisboa», (FERREIRA, Laborde,
VIEIRA, Lopes,) Lisboa, Ed.
dos autores, 1985, pp., 14-
15; “Olhares de Pedra -
Estatuas Portuguesas”,
Lisboa, Global Noticias, 2004,
pp., 118- 152; SALEMA,
Isabel, LEIRIA de LIMA, Luis,
«Lisboa de Pedra e bronze»,
Lisboa, Difel, 1990, pp., 70-
79: SINEK, «O Padrao dos
descobrimentos»; Estatuaria
Portuguesa dos Anos 30,
(Joaquim SAIAL) sl, Bertrand,
1991, pp., 84-93,94,95; “A
Estatuaria” in, «Os Anos 40 na
Arte Portuguesa — VOL. I», p.,
118: FRANCA, Joseé-Augusto,
A Arte em Portugal no Século
XX (1911-1961), Lisboa,
Livraria Bertrand, 1991,

p., 280-281.

hitp://www.cm-
lisboa.pt/cultura/DEC/Padrao
/PDescFiguras.htm

http://www.apm.pt/gt/gthem/
PedroNunes/E statuas-Lishoa-
Descobrimentos.htm



5 \id. ACCIAIUOLI, Margarida,
Exposicoes Fstado Novo
1939 - 1940, Lisboa, Livros
Horizonte, sd; “Grandes
Exposicoes” in, Fstatuaria
Portuguesa dos Anos 30,
(Joaquim SAIAL) sl, Bertrand,
1991, pp., 208 - 240.

6 A 28 de Marco de 1938, a
presidéncia do Conselho fazia
divulgar, na imprensa, um
texto de treze paragrafos,
escrito por Salazar, onde este
estabelecia os principios do
que viriam a ser as
Comemoracoes do Duplo
Centenario — 0 oitavo
centenario da fundacao de
Portugal; o terceiro da
recuperacao da
independencia. Vid “RIBEIRO,
Antonio Lopes, A Exposicao
do Mundo Portugués, Filme -
35 mm, p/b, 62°, 1941,
RIBEIRO, Antonio Lopes, Filme
— As Festas do Duplo
Centenario (da Fundacao e
Independéncia de Portugal),
(35 mm, p/b) Lishoa, 1941

7 FRANCISCO FRANCO (1885-
1955) - “Infante D. Henrique”
- pesso, 300 cm, Lisboa,
Museu Militar, 1931. Maqueta
em bronze, Museu José
Malhoa, Caldas da Rainha.
Vid., PORTELA, Artur,
Francisco Franco e 0
Zarquismo’, Lisboa, Imprensa
Nacional = Casa da Moeda,
sd, p., 23; Estatuaria
Portuguesa dos Anos 30,

D., 295

8 Francisco Franco e o
Zarquismo’, p., 23

3 — “Antonio Oliveira Salazar “
- Retrato de corpo inteiro
togado, encomendado para a
zona descoberta do Palacio
Foz, Lisboa, 1934, Além de
constar na Exposicao de
1940, a peca foi exposta no
Pavilhdo de Portugal,
Exposicao de Paris — 1937:
Pavilhdo de Portugal,
Exposicao Internacional de
Exposicao de Nova / S.
Francisco, 1939. Vid.,
ACCIAIUOLI, op., cit., pp.,
101, 154-155; «Os Anos 40
na Arte Portuguesa — VOL. | e

A IMAGEM DO INFANTE

Desde 1929 que o Estado Novo preparou sucessivos eventos, concursos € expo-
sicoes,” cujo coroldrio haveria de coincidir nas Festas do Duplo Centendrio ¢ na Expo-
sicao do Mundo Portugués.”

Entre 1929 ¢ 1940 houve, pelo menos, onze exposigoes, seis internacionaits € ¢ineo
nacionais em que Portugal participou, ¢ que, de algum modo, prepararam logistica ¢
iconologicamente a Expo do_Mundo Portugués. A representagio de figuras histo-
ricas, particularmente, associados a saga dos Descobrimentos, antecipava a tonica que
haveria de ser dada a figura tutelar das descobertas maritimas.

No infcio dos anos trinta o escultor Francisco Franco realizou uma estatua do
[nfante em que o ficies ¢ respectivos aderegos (chapéu, manto e octante) traduzem,
de maneira fidedigna, o hipotético retrato de D. Henrique, retirado, como veremos,
da fonte iconogrifica mais recorrente.’

A figura em pé, exibida na Exposi¢io Colonial de Paris, em 1931 e, na Exposigao
de Arte Colonial de Nipoles, em 1934." foi modelada em tamanho acima do natural
¢ ¢ de feicao mais verista ¢ menos estercotipada do que a de Leopoldo.

A clareza estrutural ¢ a simplicidade formal dao, a figura, o cardcter monumental
iaugurado em Zarco (1928-34).

A irrepreensivel representagio do Infante evidencia, também, a facilidade ¢ o
vigor com que Francisco Franco aborda o retrato o que, de alguma maneira, faz pres-
sagiar o convite recebido, trés anos depois, para realizar os retratos de Salazar em
busto e em corpo inteiro, de beca ou togado.”

Para o Pavilhao de Portugal, na Exposi¢ao Internacional de Paris, em 1937, Canto
da Maya satisfazia o compromisso publico de modelar outra figura do Infante em
pé, um baixo-relevo monumental ladeado por outras duas figuras maiores dos
Descobrimentos: o primeiro circum-navegador portugués, Fernao de Magalhies e,
o vice-rei da India, Afonso de Albuquerque.”

A caracterizacio iconogrifica desta figura de D. Henrique, exceptuando a aba, ou
a gola acrescentada na parte superior do manto, a semelhanga de um corselete, de um
capote, ou de um hibito franciscano ¢, no geral, idéntica a estitua modelada por
Francisco Franco.

A mao direita jJunto ao peito ¢ a esquerda pendente ao longo do corpo antecipam,
por outro lado, uma atitude andloga a que Leopoldo viria a escolher para o seu
[nfante no padrio.

Atitude idéntica pode encontrar-se na figura da maqueta que Soares Branco
realizou, em 1955 por ocasido do concurso para o monumento ao Infante D.
Henrique em Sagres."

A imagem, de aspecto monumental, mimetiza 0 movimento de andar da pega que
Leopoldo havia realizado, em 39, para o Padrio, adoptando, apenas, uma diferente
postura de mios ( juntas, a abrir um portulano junto ao peito).

Magalhaes" — Relevos
monumentos em gesso,
(cerca de duas vezes o
tamanho natural), Exposicao
Internacional de Paris Pavilhao
de Portugal, 1937. Vid.,
«Canto da Maya», Lisboa,
Instituto Portugueés do
Patrimonio Cultural /
Fundacao Calouste
Gulbenkian, 1990,

pp., 45-48-49; “Grandes
Exposicoes” in, Estatuaria
Portuguesa dos Anos 30,
pp., 212 (208 - 240)

I+, respectivamente, pp., 23,
55; Estatuaria Portuguesa dos
Anos 30, pp., 151-158, 238.
O artigo de SAIAL conta a
historia e apresenta imagens
dos varios retratos de Salazar 11 SOARES BRANCO (1925) -
“Estudo para Monumento ao
Infante D Henrique em Sagres
" — Gesso, Infante: 55 x 28 x
17 cm; Grupos: 30 x b1 x 15

/30,5 x 51 x 17 (fé) 1955?

10 CANTO DA MAYA, Ernesto
(1890-1981) - “Afonso de
Albuguerque; Infante D.
Henrique; Fernao de
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Em 1939, na véspera da Exposicao do Mundo Portugués, mostraram-se na Exposicao
Internacional de ‘Nova York e S. Francisco. na ‘Sala do Descobrimento do Atlantico’,
Pavilhiao de Portugal, mais duas obras alusivas ao Infante: um relevo de Roque
Gameiro, aproveitado na sequéncia do projecto para Sagres de 1935, (a que volta-
remos) ¢ um painel de Jorge Barradas.

O painel em ceramica policromada, ‘Alegoria a vida do Infante ¢ ao seu papel na ‘Escola

10

de Sagres’”,"” apresenta o Infante ao centro da composi¢ao, em pé, debaixo de um arco
ogival, com o globo terrestre na mao direita (esfera armilar encimada pela cruz de
Cristo).

A figura, em traje semelhante, reaparece, em menor escala, no canto superior
esquerdo, com a carta ¢ compasso junto ao corpo. Além dos aderecgos, canonica-
mente, associados a iconografia do heréi, o motivo prolonga-se abaixo e, lateral-
mente, em mais trés episodios alusivos a vida do “Navegador” evocando-o como
estudioso, pedagogo e guerreiro.

A fechar este ciclo da representacio iconogrifica do Intante, em pé, refiram-se,
ainda, mais duas obras entre as intimeras que, em 1960, vieram a ser edificadas um
pouco por todo o pais, na sequéncia do Quinto Centendario da Morte do Infante
(1460-1960).

Detronte a 1greja de S. Jodo Baptista™ sobranceira ao Convento de Cristo, em
Tomar, fo1 implantada uma estitua do Intante ,em bronze, da autoria de Henrique
Moreira (discipulo de Teixeira Lopes)."

A figura em pé, com o traje habitual e o caracteristico chapéu, fita o horizonte em
atitude pensativa.

O motivo da edificacao da estatua, naquele lugar, tem a ver com a relagio
de proximidade da Igreja ao monumento emblematico da Ordem de Cristo, da qual
o Infante fo1 Governador, conforme inscricio na base. A obra evoca, aqui, o bergo
das descobertas e relembra aos
transeuntes onde foram lancados
os primeiros fundamentos da
Expansao.

Em Viseu, pela mesma
ocasiao, Joaquim Correla erigiu,
por motivo idéntico ¢ razoes
toponimicas, em praga do mesmo
nome, outra estitua do Infante
D. Henrique em pé."”

Esta peca, em bronze, ¢
imvulgar pelo facto de assentar
num plinto baixo e, particular-
mente, pelo modo como integra
os clementos 1conogriaficos nos

dobrados

mente: a mao direita erguida na

bracos ortogonal-

vertical segura, ao nivel da
cabe¢a, o globo encimado pela

cruz de Cristo; o antebraco

esquerdo, na horizontal, segura

[Fig. 2] — HENRIQUE de Aratjo MOREIRA (1890-1979) -
“Infante D. Henrique” — bronze, 250 cm, Tomar, 1960
(fotografia de José Teixeira)

na extremidade uma espada em
insélita posicao (mao agarrada a
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12 ACCIAIUOLI, op., cit., p., 92

13 |greja nova construida
entre finais de século XV e
1510 por D. Manuel em
substituicao da antiga igreja
de S. Joao, de fundacao
Templaria.

14 HENRIQUE de Araujo
MOREIRA (1890-1979) -
"Infante D. Henrique" —
bronze, 250 cm, Tomar, 1960
vid., «0 Rosto do Infante» — 6°
centenario do Nascimento do
Infante — Convento de Cristo,
Tomar / Pavilhao das
Industrias, Viseu, Comissao
Nacional para as
Comemoracoes dos Descobrl-

mentos Portugueses, 1994,
p., 163

15 MARTINS CORREIA,
Joaquim (1910-1999) -
“Infante D. Henrique”
(1394-1460) - bronze,
300cm, Viseu, Praca Infante
D. Henrique, 1960. Vid.,
“Olhares de Pedra — Estatuas
Portuguesas”, p., 305; «0
Rosto do Infante=, p., 176.
Esta peca fol estupidamente
deslocalizada pela Camara de
Viseu, desvirtuando a
proposta do escultor e
desrespeitando a escultura.



16 COUTINHO, Gago,
sMonumento ao Infante

D. Henrique", Lisboa,
Separata do Boletim da
Sociedade de Geografia de
Lisboa, N2 1 e 2 da 69° serie
_ Jan. Fev. 1951 (discurso a
proposito da inauguracao do
pequeno monumento ao
Infante em Faro, 31 de Jul.
1949). Em Vila Nova de
Famalicao, existe um busto
3 meio-corpo, de Autor
anonimo, mandada erigir
pela Camara Municipal em
10-06-1960.

17 LEOPOLDO DE ALMEIDA
(1898-1975) - " Infante D.
Henrique” — gesso patinado,
155 x 80 x 92 cm, Lisboa,
Museu da Cidade / Museu da
Marinha; bronze, Lagos,
1967. Embora a inscricao na
base remeta para uma
hipotética inauguracao em
1960, a data atribuida ao
gesso da a ideia da obra ter
sido realizada sete anos
depois. Ver, "0 Atelier de

L eopoldo de Almeida, pp.,.
24, 70-71: "Estatuaria de
Lisboa= p., 296

18 “() Infante de sagres” -
1934. Vid.,. “O Atelier de
Leopoldo de Almeida», p.,
18. A pose contemplativa,
evoca, de algum modo a
pintura de JOSE MALHOA, “O
Sonho do Infante”, Lisboa,
Museu Militar, parede da sala
do Infante, 1905, em que o
Infante aparece sentado em

cima de um rochedo, mao na

testa, mar ao fundo, dando
livre curso ao devaneio da
sua Imaginacao. Ao fundo o
mar e acima o céu onde em
sfumato, aparecem silhuetas
esbatidas que recriam
algumas historias e
acontecimentos. O tema do
Infante junto ao mar (Sagres)
sonhando a expansao tal
como o apresenta Malhoa ou
Leopoldo encontra outras
replicas ao longo do século
XX por exemplo SEVERO
PORTELA, “Alegoria da

! i1l

Escola de Sagres™, éleo
sobre tela, Lisboa, Museu da

Marinha, 1979. Leopoldo
deixou dezenas de desenhos

A IMAGEM DO INFANTE

[Fig. 3] = LEOPOLDO DE ALMEIDA (1898-1975) -
“Infante D. Henrique” — Bronze, Lagos, 1967

(fotografia de José Teixeira)

bainha, com o punho para
baixo, na diagonal). Um
manto de pregas direitas,
uma longa capa ( inusual) ¢
o habitual chapéu, coroam a
peca.

Um pouco por todo o
pais, de Faro a Vila Nova de
Famalicao, em alguma praga
ou jardim, de corpo-inteiro,
melo-corpo ou em busto, se
pode assinalar a iconografia
do Infante em Pé."

c) O Infante sentado

Na sequéncia do Quinto
Centenario da Morte do
Infante ¢ da edificacao do
Padrio, Leopoldo erigiu,
em Lagos, outra estitua do
Navegador: uma figura em
bronze, pouco acima do

tamanho natural, apresenta

o navegador sentado com o octante ¢ o mapa de marear sobre os joelhos."”

A estrutura compositiva da estitua deve-se a um desenho realizado em 1934, com

que Leopoldo venceu o Concurso para Professor de Desenho na ESBAL."™ O tragado

subordinado ao tema o “Infante de Sagres” representa D. Henrique, a trés quartos de

perfil, sentado sobre a muralha de uma fortaleza sobranceira ao mar. O desenho

contrasta com o de Francisco Franco (que também concorreu)' que apresenta a

figura de D. Henrique como um monge, sem o caracteristico chapéu, a rezar, de

joelhos, no interior de um ermitério voltado ao mar.

A escultura de Leopoldo (inspirada no desenho), colocada em cima de um plinto

ctibico, na praga publica, junto a baia de Lagos, surge, também aqui, a desfrutar de

uma visao sobre a marina.

Os ingredientes cenogrificos do lugar sao semelhantes aos elementos imaginarios

do desenho e ao sitio concreto escolhido para a edificagio do Padrao em Lisboa,

preparatorios alusivos aos
monumentos que realizou do
Infante. Veja-se, no espolio
ainda por inventariar no
CACR - Caldas da Rainha,
por exemplo: Estudos
prévios do Padrao: LA- 0220
a LA-0247; Estudos do
Infante sentado e em pe: LA-
0168; 0225; 0229; 0235;
0236; 0321; 0423. Estudos
da Medalha alusiva a
Inauguracao do Padrao: LA-

0395 e LA-0396. De

acabaria por se converter em

salientar ainda o desenho LA-
0468, que parece fazer parte
do estudo para um friso dedi-
cado a Dinastia de Avis onde,
a par da sequencia dos
nomes dos Infantes, aparece,
no canto inferior direito, uma
imagem de D. Henrique a
rezar em pé. Este desenho, a
semelhanca do anteriormente
citado, constitui o exemplo
de um estudo prévio que
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escultura. "Infante D.
Henrique” (em pé) - 62 x 20
x 16 cm, gesso patinado,
Lisboa, Museu da Cidade,
Op., cit., p., 71.

19 FRANCISCO FRANCO
(1885-1955) -* Infante D.
Henrique orando” — Desenho

sobre papel, 152x152cm,
Lisboa, FBAUL, 1934.
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[Fig. 4] — LEOPOLDO DE ALMEIDA (1898-1975) - “O Infante de Sagres” — Desenho sobre papel,
Lisboa, ESBAL, 1934 — FRANCISCO FRANCO (1885-1955) - Infante D. Henrique orando” — Desenho
sobre papel, 152x152cm, Lisboa, ESBAL, 1934.

incluindo o chao de calgada portuguesa, que recupera os motivos tragados por Cris-
tino da Silva para o pavimento do Padrio dos Descobrimentos em Belém.”

Como facilmente se depreende, a escolha nao foi inocente nem casual; tomaram-
se decisoes politicas tendo por base aspectos geogrificos, administrativos, sociais ¢
simbdlicos.

A funcgao da obra parece ambigua: além de surgir como forma ébvia de marcagao
simbolica do territorio deixa, também, a ideia de se propor, sobretudo, compensar o
poder administrativo local, nomeadamente, perante a defraudada expectativa de niao
haver assistido a construgao do famigerado memorial ao Infante em Sagres.

A ter que se decidir entre Sagres, Lagos ou Lisboa, primeiro Lisboa, depois Lagos
e finalmente Sagres (primeiro o ministro, depois o autarca ¢ por tltimo a populagio).

Nesta perspectiva, a constru¢ao do Infante no padrio, em Lisboa, constituia uma
maneira sub-repticia de reafirmar a hierarquia do poder central.

Dadas as circunstancias, a estitua do Infante em Lagos ficou aquém da de Lisboa:
embora formalmente correcta, nio tem escala, nem eurritmia ou a 1mperativa
urgéncia de acgao que caracterizam a primeira.

Na versao de Lagos o Infante apresenta-se com o ar auto complacente, de quem
descansa sobre a obra realizada. A peca nio constitui uma imagem de forga ou
energia como a do padrio, podendo ser encarada como mais uma, entre as inameras
versoes da iconografia do Infante sentado.

A réplica miniaturizada da versio de Lagos, do mesmo autor, editada na brancura
da porcelana, ganha em definigao, apesar da escala, a obra de bronze, que perde com
efeito de paralaxe do plinto e com a mimetiza¢iao da verdura da paisagem.”

A medida que o poder local conseguiu alcangar maior autonomia administrativa,
distanciando-se do centro, gerou-se um outro contrapeso politico.

No principio dos anos 70 foi erigida, em Lagos, na praca Gil Eanes, a poucos
quarteirdes da peca que vimos de Leopoldo, uma outra escultura que, de forma algo
premonitéria, deixou antever a derrocada do antigo regime, antecipando a alternativa
imagética adoptada pelo modernismo.
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20 CRISTINO da SILVA -
*Projecto do arranjo
urbanistico adjacente ao
Padrao dos Descobrimentos”
— Lisboa, 1958-60. Vid.,

0 Padrao dos
Descobrimentos» Lisboa,
Ministério das Obras Publicas,
Comissao Administrativa do
plano de obras da Praca do
Império, s.d.

21 | EFOPOLDO DE ALMEIDA
(1898-1975) - “Estatueta do
Infante D. Henrique" -
Porcelana “biscuit”, Fabrica
Vista Alegre, 42 cm, Museu
José Malhoa, Caldas da
Rainha, 1957. Vid., <0 Rosto
do Infante”, p., 8



22 A\ solucao formal do
capacete medieval disposto
a0 pes da figura, funciona
como artificio iconografico
que fornece indicios sobre 0
temipo e sobre a identidade
da personagem. Ver,, BARATA
FEYO (1899-1990) - “Beato
D. Nuno Alvares Pereira” -
gesso patinado, 99 x 34 x 21
cm. Museu B F, Caldas da
Rainha, / Bronze, Porto, Col.

Part. 1953

23 JOAO CUTILEIRO (1937) -
“Monumento a D. Sebastiao”
_ marmore, Lagos, Praca Gil
Fanes, 1973. Vid., Escultura
Portuguesa, (ANDRADE,
Sergio Guimaraes de,) Lisboa,
CCT Correios de Portugal,
1997, pp., 258-259; A figura
Humana na Escultura
Portuguesa do Século XX,
(Raquel Henriques da SILVA,
Liicia Almeida MATOS) Porto,
Universidade do Porto, 1998,
n., 158; “0 D. Sebastiao de
Joao Cutileiro,” (Jose Augusto
FRANCA), Coloquio Artes, N.
14, Qut., 1973, pp., 41-44
Para o monumento o escultor
desenvolveu varios estudos
oreparatorios. JOAO
CUTILEIRO (1937) — Maqueta
de . Sebastiao | = marmore,
46x15x15em, 1972; Maqueta
de D. Sebastiao Il = marmore,
doxlox12cm, 1972; -
"Maqueta de D. Sebastiao IlI"
- marmore, 40x10x12cm,
1972; - “D. Sebastiao IV: -
‘uma visao historica" -
marmore, 50x1 7x14cm,
1973. Vid., «Joao Cutileiro,
txposicao Antologicar,
Lisboa, Fundacao Calouste
Gulbenkian, 1990, fig.s., 47,
48, 49, 58.

24 Pavilhao dos Portugueses
no Mundo, Sala da Fé e do
Sacrificio dos Portugueses
em Marrocos. ANTONIO
DUARTE (1912-1998) - “D
Sebastido e o rei Mouro em
Alcacer Quibir ; Alegoria ao
“Ultimo cavaleiro” - Lisboa,
Exposicao do Mundo
Portugués, Pavilhdo dos
Portugueses no Mundo,
1940. Vid., CACR, (Centro de
Artes Caldas da Rainha)
[AMAD/EXP/XIV-2]:

A IMAGEM DO INFANTE

Em pé, com ar imberbe, de luvas, com o imenso capacete a seus pés, a semelhanga do
Beato D. Nuno Alvares Pereira de Barata Feyo,” o “D. Sebastiao”, de Joao Cutileiro, ¢ um

famigerado ‘cavaleiro de triste figura’, apeado do cavalo e perdido na praga publica.”

A obra homénima — “Alegoria ao “iiltimmo cavaleiro” ou “D Sebastiao ¢ o Rel Mouro
em Alcicer Quibir” — que Anténio Duarte realizou, em 1940, para a Exposigio do
Mundo Portugués, em Lisboa, apresenta dois cavaleiros montados em dois corcéis,
cavalgando lado a lado.”

Construida na precdria materialidade do gesso como fragmento frontal de um
motivo equestre, colocado sobre um alto plinto prismitico contra um fundo parietal
resplendoroso, de ritmos obliquos, lineares, o conjunto do relevo constituiu uma
cenografia tempordria que evoca, de forma desdramatizada, o trigico desapareci-
mento do jovem rel.

O titulo — “Alegoria ao “tiltimo cavaleiro” — auxiliado pela estética do fragmento a que
nio foi alheio um certo espirito romantico, alids, auxiliado pela nostalgia do fatidico
fim — o Gltmo — o derradeiro — esconjura na memoéria o sentido lirico da ruina
arqueoldgica e confronta-nos com a irreversibilidade do tempo.

O sobre-titulo — “D Sebastiao ¢ o Rei Mouro em Alcicer Quibir
mente, mais empenhado e mais condizente com o contexto politico da exibigao.

L1

¢, historica-

Nio se tratava aqui de evocar a singela e sentimental recordagio do fatidico rei-
menino (como poderia aparentar o primeiro titulo), mas, mais uma vez, de
reafirmar a ideia da expansio maritima como manifestacio geopolitica de salva-
guarda da integridade territorial. Quanto mais distantes permanecessem os poten-
ciais invasores de Sagres, mais segura estaria a fronteira do extremo Sul de Portugal
com o Atlantico.

Ao apresentar-se como “assemblage”, na tosca informalidade da pedra desbastada
por meios mecinicos, em talhe directo, o “D. Sebastido” de Jodao Cutileiro distancia-
se, formal ¢ ideologicamente, da imagem apolinea do heréi clissico, ja pouco tendo
a ver com a encomiastica retorica dos herdis ou com a metodologia ¢ 1deario classico
da escultura.

A credulidade histérica e o orgulho nacional, veiculados pela escultura classica,
haviam sido, aqui, substituidos pela ironia, pela divida, pela irreveréncia e subjecti-
vidade associados as ‘flores do mal™, que tingem o espirito da escultura moderna, no
século vinte, em Portugal.

d) Icone e paradigma

Em 1915, na sequéncia da prova do concurso ptiblico para professor da ESBAL,
Simoes de Almeida-Sobrinho ¢ Costa Mota-Tio realizaram, a pedido do jari,
duas estatuas alusivas ao Infante.

Treze anos mais tarde,” aproveitando a conjuntura de se querer homenagear
publicamente a figura do Infante, em Sagres, Simoes de Almeida viu uma oportu-
nidade de dar a estitua com que vencera o concurso, uma maior visibilidade e vida
mais perene.

ACCIAIUOLI, op., cit., p., 178;
SAIAL op., cit., 182 - 184

25 Charles Baudellaire, As
Flores do Mal, Lisboa, Assirio
& Alvim, 1992

27 () DN, dia 18 de Fevereiro
de 1928, publicava a
fotografia de uma estatua do
Infante, da autoria de Simoes
de Almeida Sobrinho com a
intencao de a mandar erigir
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em Sagres, sobre "Um
rochedo altissimo, em frente
da ponta de S. Vicente”. Vid.,
Estatuaria Portuguesa dos
Anos 30, pp., 84-85
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Nio obstante a ‘pressio’ da imprensa e os contactos efectuados, a verdade ¢ que
nio conseguiu persuadir o poder politico a financiar a execugao definitiva da obra.

Fracassada a tentativa de se erguer a estitua em Sagres, surgiu a alternativa de
embarcar a obra, transladada A pedra, num transatlantico rumo aos Acores, acabando
por ir parar a Vila Franca do Campo, local onde actualmente permanece.”

Cinco anos mais tarde, a ideia de construir um monumento ao Infante na ponta
S. Vicente voltava a ressurgir.

Entre 1933 ¢ 1957, o Estado Portugués promovia trés concursos ptiblicos™ onde
participaram os mais insignes arquitectos e escultores da ¢poca.

Porém, apesar dos intimeros projectos, a verdade ¢ que os concursos foram sendo
sucessivamente anulados ¢ nunca se chegou a construir qualquer memorial ao
[Infante em Sagres.

No contexto da adiada saga, a obra de Simoes de Almeida -Sobrinho suscita um
interesse acrescido quer pelo facto de, cronologicamente, ter sido a primeira a langar
a problemitica do Infante em Sagres quer por, formalmente, constituir um incon-
tornavel paradigma iconogrifico, cujo exemplo, a semelhanga do Zarco de Francisco
Franco, haveria de ser tomado como referéncia da representagao do Infante (a tigura
do Infante de Simdes de Almeida haveria de reflectir, ao longo do tempo, o modelo
canénico da iconografia do Infante sentado, implicito, como se vera, na maitoria das
posteriores interpretagoes realizadas pelos diferentes escultores).

Simoes de Almeida sobrinho representou o Infante de manto, sentado ¢ pensativo
(apoiando o rosto sobre a mio direita), com o enorme ¢ caracteristico chapcu que,
sucessivamente, caracterizard as futuras representacoes do heroén.

O recurso ao chapéu, frequentemente utilizado, parece inserir-se¢ num plano
iconogrifico precursor que ajuda a identificar a personagem. Estratégia idéntica ¢

usada, nomeadamente, na caracteri-

zacio do Poeta Fernando Pessoa
(1888-1935) em que as sucessivas
representagoes alusivas ao escritor,
reactualizam um  paradigmatico
chapéu que Almada Negreiros pintou,
em 1954, para o Café Irmaos Unidos

em Lisboa.”

e) Redundancia e excepcao

As excepgoes confirmam a regra.

Os Infantes de Costa Mota-Tio ¢ de
Roque Gameiro constituem inter-
pretacoes singulares e alternativas do
modelo predominante.

A peca de Costa Mota — Tio™ reali-
zada em simultineo a de Simoes de
Almeida, no contexto do concurso
publico da ESBAL,
semelhanca da escala,

ressalvando a
da postura

If.l.

;iﬁh 1“
! ."" f
o .-'_11_1 s Ly

= sentada e dos usuais atributos icono-

| " raficos (as cartas nauticas ¢ o globo
[Fig. 5] — SIMOES de ALMEIDA -Sobrinho (1880- 5 ( R
1950) - “Infante D. Henrique” — pedra, Acores,

S. Miguel — Vila Franca do Campo, 1915.

terrestre), apresenta algumas dife-

rencas substanciais: o Infante de Costa
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27 SIMOES de ALMEIDA -
Sobrinho (1880-1950) -
“Infante D. Henrique” — pedra,
Acores, S. Miguel - Vila
Franca do Campo, 1915. Vid,,
Fstatuaria Portuguesa dos
Anos 30, pp., 84-88

28 1933-1935, 1836-1938 ¢
1955-1957 Vid., FRANCA,
José-Augusto, A Arte em
Portugal no Século XX (1911-
1961), pp., 271, 281; a
proposito dos varios
concursos ver, SAIAL
Joaquim, Estatuaria
Portuguesa dos Anos 30, pp.,
84-96 e 272-276, Anexo 2 e
3, “Comissao” e "Concurso
para a construcao do
Monumento ao Infante D.
Henrique em Sagres “, 27/
Dez. 1933; ‘Concursos para o
Monumento ao Infante em
Sagres' in, “Os artistas do
Estado Novo e a visao do
Infante”, ROSMANINHO, Nuno,
in, «0 Rosto do Infante” pp.,
150-160

29 ALMADA NEGREIROS
(1893-1970), “Retrato de
Fernando Pessoa no Café
Irmaos Unidos” - oleo s/ tela,
200x200cm, Lisboa, Col.
Museu da Cidade, 1954. Vid.,
«Arte Portuguesa nos Anos
50» (GONCALVES, Rui Mario)
Beja, Camara Municipal,
1992, p., 102, 103.

30 COSTA MOTA, Antonio
Augusto da (Tio) (1862-1930)
— “Infante D. Henrigue" -
gesso, 145 x 90 x 88 cm,
FBAUL, 1915. Vid.,
«Memorias em Gesso»,
Exposicao do acervo
escultorico da Faculdade de
Belas Artes da Universidade
de Lishoa, 1996, pp., 18 -
19: I[dem - “Bernardim Ribeiro
(1500-1552)" - Lisboa, Museu
do Chiado, 1907. Vid., AAW,
Dicionario de Escultura
Portuguesa, Lisboa, Caminho,
2005, p., 255; «Estatuaria de
Lisboa», p., 325



31 Projecto realizado em
parceria com os arquitectos
irmaos Rebelo de Andrade, no
ambito do Concurso para o
Monumento ao Infante em
Sagres, cuja maqueta
apresentava um colossal
monolito piramidal, cujo
vertice se transformava numa
Cruz de Cristo voltada ao Sul,
tendo na base os relevos
alusivos a giesta das
Descobertas. RUI ROQUE
GAMEIRO (1907-1935) -
“Infante D. Henrique” - Relevo
em gesso, Lisboa Museu da
Marinha, 1935. Vid.,
Estatuaria Portuguesa dos
Anos 30, pp., 88 - 90. A
peca fol exibida no Pavilhao
de Portugal durante a
Exposicao Internacional de
Nova York / S. Francisco,
1939, Vid., ACCIAIUOLI, op.,
cit,, p., 91.

#¢ COSTA MOTA - Sobrinho
(1877-1956) - “Infante D.
Henrique” - 1928. Vid.,
Estatudria Portuguesa dos
Anos 30, pp., 84-85.
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Mota encontra-se sem chapcéu ¢ numa

indumentaria  sui generis. A obra
distingue-sc da do seu par, principal-
mente, pelo facto de Costa Mota se ter
representado a si mesmo, isto €, de ter
modelado o Infante a semelhanca do
seu Bernardim Ribeiro, realizado na
década anterior (1907). Tal como na
figura do poeta e prosador bucolico (autor
do romance pastoral Menina ¢ moga), o
Infante aparece, aqui, em fraje renas-
centista, sentado, num ambiente
bucdlico, com ar de fidalgo pensativo.

Verifica-se que o Infante de Costa
Mota-Tio

influéncia do naturalismo oitocentista

esti mais  refém  da
do que o de Simoes de Almeida —
Sobrinho que, apesar da verosimi-
lhanca natural, logrou alcangar uma
presenga mais clissica ¢ monumental.

Por outro lado, sem o sofisma do
carismdtico chapéu, o Infante de
Costa Mota, perdeu a aura ¢ a gran-

diosidade, des-heroicizou-se, trans-

formando-se na figura bem modelada

[Fig. 6] = COSTA MOTA -Tio (1862-1930) —
“Infante D. Henrique” — gesso, 145 x 90 x 88 cm,
FBAUL, 1915,

mas inominada do homem comum.

A segunda excepcao ¢ o Infante de
Rui Roque Gameiro que surgiu, em
1935, na sequéncia do projecto “Dilatando a té ¢ o Império” para Sagres.”

A figura do Infante representada na frontalidade narrativa de um relevo monu-
mental, pouco se diferencia da estatudria ronde-bosse. Distingue-se das imagens habi-
tuais, particularmente, por trajar um insélito chapéu ao jeito de um barrete frisio ¢
por assumir uma inusual pose (de joelhos, com as mios em prece sobre a espada
obliqua, encostada ao manto, entre o ombro esquerdo e o joelho direito).

A atitude devota da figura ajoelhada encontra paralelo no desenho de Franco
(1934), no desenho ¢ na pequena figura em pé de Leopoldo (ja referidas), na figura
piedosa de Alvaro de Brée (1955) e no arquétipo iconogrifico que adiante se verd.

A atmosfera geral, reforgada pelo titulo, empresta a figura o perfil de um santo-guer-

reiro de espirito muito semelhante, alids, a reverenciada imagem do Santo Condestavel.

Além das excepgoes e das redundiancias apontadas (a apresentacio de duas
imagens do Infante na mesma exposigao - o relevo de Roque Gameiro e o alegérico
painel ceramico de Jorge Barradas) havera, ainda, a considerar, em termos iconogra-
ficos, a cambiante das variantes de série.

f) Norma, variantes e repeticoes

O Infante que Costa Mota-Sobrinho executou, em 1929, para a Exposi¢io Ibero
Americana de Sevilha,” parece rejeitar a figura tutelar do tio, repudiando a sua
singular visio da personagem parecendo, antes, adoptar a versao rival, ‘bem suce-
dida’, de Simoes de Almeida-Sobrinho.
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Na versio de Costa Mota-Sobrinho o Infante permanece sentado e coberto pelo
inumeravel chapéu. O exagero da aba, cava a sombra no rosto ¢ no torso da figura, o
que retira tensao a estatua, amolecendo-a no condizente drapejado do manto cons-
tituindo, deste modo, uma antitese da energia e da monumentalidade na escultura.

Do mesmo tipo, embora um pouco mais hirta, é a estitua que Cabral Antunes
modelou, instalada no Portugal dos Pequeninos em 1940.”

A obra, alegoricamente, rodeada de agua mas, inexplicavelmente, protegida por
grades de ferro, apresenta o Infante sentado, com as mios nos joelhos, em 1déntica
postura e artificio das anteriores, com o manto e chapéu a destacar-se contra o fundo
claro da parede onde se inscreve o alegérico planistério.

Do mesmo género, embora de porte mais hieritico e monumental, ¢ o Infante o que
se encontra no Museu da Marinha, realizado por Alvaro de Brée em 1960.* Pena ¢é
que a peca tenha sido fundida em bronze, em vez de transladada a pedra, onde a cor
escura ¢ os reflexos metilicos retiram contraste e mérito a obra que, em termos compo-
sitivos, é bem conseguida, apresentando-se monumental na forma coesa do bloco.

De qualquer modo, a peca resulta melhor do que a imagem piedosa do Infante a
rezar, realizada em 1955, na sequéncia da maqueta para o concurso a0 monumento
em Sagres.”

A fechar o ciclo da representacio da figura do Infante sentado é tempo de recordar
o paradigma iconogrifico que ,em 1915, serviu de modelo a estitua de Simoes de
Almeida-Sobrinho (obra de cunho naturalistico com um toque renascentista) e
que foi, sucessivamente, adoptado durante o século vinte, constituindo o modelo
estereotipico da maioria das figuras representadas pelos diferentes autores.

A 1magem do Infante trajando um manto negro, com o enorme ‘chapeiriao preto
burgtindio’ (ajoelhado ¢ a rezar), foi apropriada do Painel do Arcebispo do Poliptico
de S. Vicente, obra do século XV, atribuida a Nuno Gongalves (1425-1491), exposta
no Museu de Arte Antiga em Lisboa.™

A escultura de Simoes de Almeida-Sobrinho demarca-se das anteriores represen-
tacoes por ter utilizado outro modelo icénico. Contrasta, por exemplo, com as
figuras modeladas por seu tio (Simodes de Almeida-Ti10) que se inspirou na estatua
do Infante que se encontra no Portal Sul dos Jerénimos em Lisboa.”

As duas pegas, cujos gessos se podem observar na Sociedade de Geografia de
Lisboa (estituas frontais adogadas a parede), apresentam o Infante em pé, com
bigode, de cabega descoberta, trajando uma armadura medieval revestida por uma
ttinica com as insignias da dinastia de Avis.

A semelhanca com a figura dos Jerénimos nao ¢ absoluta pelo facto de apresen-
tarem maior escala e um ficies mais naturalista (ao invés das longas barbas), além de
serem acompanhadas de outros adere¢os iconogrificos.

O “Infante D Henrique” que se encontra na Sala Algarve, inclui o globo terrestre
(esfera armilar) em cima de um plinto, a altura da mao direita, enquanto a mao
esquerda, segura uma espada.”™

Vid., «Estatuaria de Lisboa”,
0., 297

Arqueologia e Arte do Centro,
2005, p. 190

33 CABRAL ANTUNES (1916-
1886) - “Infante D, Henrique”
- Pedra, Coimbra, Portugal
dos pequeninos, 1940. Vid.,
“Estatuas de Coimbra»

(Méario Nunes) Coimbra,
Edicao GAAC - Grupo de

34 ALVARO de BREE (1903
1962) - “Infante D. Henrique”

— bronze dourado, Lisboa,
Museu da Marinha, 1960,

35 — “Infante D Henrique" -
gesso, Alt. 182cm,

Lisboa, Museu da Marinha,
1955
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36 NUNO GONCALVES (c.1450-
c.1471) - "Poliptico de S.
Vicente"- pintura sobre madeira,
(6 painéis) 206,4x128,0cm,
Museu de Arte Antiga, Lisboa.
Vid., http://paineis.org/
PAINEL Infante.htm. A
proposito do hipotético retrato
do Infante D. Henrigue
acrescente-se: "Durante
geracoes temos sido levados
a acreditar que D. Henrique é
a figura ajoelhada, usando o
famoso chapeirao preto
burgundio, tao grande como a
roda de uma carroca, que
aparece num dos seis paineis
pertencentes ao retabulo
conhecido por Veneracao de
S. Vicente, Esta pintura foi
encontrada em Lisboa, em
1882, e é atribuida a um
artista do século XV, Nuno
Goncalves (1425-1491).
Desde entao tem sido reprodu-
zida, vezes sem conta, como
o0 verdadeiro retrato do
Infante. Estudos efectuados
por historiadores de arte
moderna demonstraram que
esta obra nao pode ter sido
pintada no seu tempo.
Tambem observaram que nao
corresponde nem a descricao,
por Zurara, do seu aspecto
fisico, nem a efigie no seu
tumulo na Batalha. Alguns
especialistas concluiram que a
figura nao pretendia, de todo,
ser a do Infante. O problema
e demasiado complexo para
ser examinado aqui, mas
parece plausivel que o famoso
e suposto retrato de D.
Henrique tenha nascido como
0 de uma outra pessoa.”
RUSSEL, Peter, Henrique o
Navegador, Lisboa, Livros
Horizonte, 2004, p., 19. Vid.,
também, nota 6, imagens
18,19 e respectivas legendas.

37 Oficina de JOAO de
CASTILHO - “Infante D.
Henrique" — pedra, tamanho
natural, Portal Sul dos
Jeronimos, Lisboa, 1517-19.
Vid., <0 Rosto do Infante” p. 34

38 SIMOES de ALMEIDA - Tio
(1844-1926) - “Infante D
Henrique” — gesso, 300cm,
Lisboa, Sociedade de
Geografia, (Sala Algarve) 1882



39 _ ‘D Henrique” — gesso,
300 cm, Sociedade de
Geografia Lisboa, (a entrada
(escadaria) lado direito),

1885.

a0 TOMAS COSTA (1861-
1932) - “Infante D Henrique”
- Porto, (Fig. em bronze. Alt.,
310cm incluindo 0 soco
14¢cm) Porto, Praca do Infante
D. Henrique, 1894. Vid.,
TEIXEIRA, José, A Mulher na
Escultura em Antonio Teixeira
Lopes, (texto policopiado)
Tese de Mestrado em
Ciéncias da Arte, Lisboa,
FBAUL, 2003, pp., 100-102;
«0 Rosto do Infante” p., 86

41 . “Jacente do Tumulo do
Infante D. Henrique” — pedra,
200cm, Batalha, Mosteiro
Santa Maria da Vitoria, Capela
do Fundador, 1434-39.

«0 Rosto do Infante” p. 30.
Acerca da iconografia do
Infante vid., REIS-SANTOS,
Luis, Iconografia Henriquina,
Porto, 1960.

42 Amilcar GUERRA, 'O
promontorio sagrado’ in.,
‘Religioes da Lusitania”,
Lisboa, Museu Nacional de
Arqueologia, 2002, pp., 43-
44, LEITE DE VASCONCELOS,
Religioes da Lusitania, |l
Lisboa, 1905
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O “D Henrique” que se pode observar no idtrio de entrada (Junto a escadaria, do
lado direito) inverte a posi¢io da esfera armilar, em cima de um plinto, a altura da
mao esquerda, enquanto a mao direita, segura um compasso.”

Em jeito de sintese, podemos concluir que as variantes compositivas referen-
ciadas — a figura do Infante em pé, de joelhos ou sentado — constituem, salvo
raras excepgoes, repeticoes da imagem normativa do Infante, retirada do Poliptico de
S. Vicente.

A imagem do Painel do Arcebispo, predominante na vigéncia do Estado Novo,
contrasta com o modelo preponderante na escultura oitocentista, inspirado na figura
dos Jeronimos.

Este referente iconogrifico €, facilmente, reconhecido, por exemplo, nas repre-
sentagoes iconogrificas de Simodes de Almeida-Tio ou na figura do Infante em pé
que coroa o monumento alusivo as comemorag¢oes do Quinto Centendrio do Nasci-
mento do Infante, edificado por Tomas Costa, em 1894, em praga homoénima no
Porto."

Um outro hipotético retrato do Infante que, curiosamente, nunca deixou trans-
parecer qualquer impacto na escultura do século vinte, integra a escultura jacente
que se encontra no timulo do Infante no Mosteiro da Batalha.*

Mais importante que a verosimilhanga relativamente a verdadeira face do Infante,
¢ a ideia de que a sua evocagao na escultura tem, fundamentalmente, a ver com o
modo como a forma pode exaltar a vida do herdi, representando-o como modelo de
energia dinimica, numa ac¢io empreendedora.

g) Sagres / Lagos / Lisboa

Sagres situa-se no termo geografico de Portugal a Sul.

Ao longo dos séculos tem funcionado como enclave dos povos e das culturas que
desceram o Mediterraneo ou subiram o Atliantico.

A excepcional localizagio geogrifica confere-lhe a condi¢ao de atalaia, bastiao
militar, reforcado por uma fortaleza que vigia a orla maritima ¢ protege a integridade
territorial de quem se aproxima por Sul, ou, de Oeste, pelo Atlantico.

A preferéncia por Lisboa ou Lagos, em detrimento de Sagres, para a edificacao dos
mais representativos monumentos alusivos ao Infante, deve-se, como ja se referiu, a
razoes de ordem politica e administrativa em que o territério o poder e o simbolo
foram, deliberadamente, aliados ao ideario de identidade ¢ soberania detendidos pelo
Estado Novo.

A escolha de Sagres como local de edificagio monumental tem a ver com a repre-
sentacao do imagindrio ao lugar, nomeadamente, associado a lenda de “promontério
sagrado” e a historia da “Escola de Sagres” onde, supostamente, se formou o escol de
navegadores e se adquiriram as necessirias competéncias para, inicialmente, se zarpar
a costa de Africa e, mais tarde, se globalizar a expansio maritima.

Nao é absolutamente consensual que, alguma vez, ali tenha existido qualquer
estrutura didictica e pedagégica de apoio a navegacio.

Embora a proximidade de Africa pudesse constituir um incentivo geo-estratégico,
em termos praticos, as condigdes geograficas nio permitem a salvaguarda e manu-
tencao de uma armada, uma vez que o porto de abrigo ¢ exiguo: resume-se a uma
pequena enseada a Nordeste do Cabo S. Vicente e outra, um pouco maior, a Sueste
da ponta de Sagres.

Neste sentido justifica-se que a opgao por Lisboa tenha prevalecido, por parecer a
mais natural.
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[Fig. 7] — Enseada a NE do Cabo de S. Vicente, 2007
(fotografia de Jose Teixeira)

Dir-se-ia que o Tejo, em Lisboa, tem boas condig¢oes geogrificas ¢ fornece garan-
tias politicas com tanto potencial estético como o desértico” e alcantilado promon-
torio Cabo S. Vicente em Sagres.

h) Paisagem, forma e imaginario

A costa portuguesa banhada pelo Atlintico estd, permanentemente, exposta a furia
natural dos clementos que faz com que apresente um aspecto ,simultaneamente,
magnifico e austero, duma grandiosidade que se¢ pode, justamente, considerar da
ordem do sublime. [Kant]

Perante o alcantilado das falésias, com os rochedos inéspitos, corroidos pelos
ventos, diante da imensidao do oceano, a importincia do homem relativiza-se.

Quando confrontado com a desmesura do lugar, o espectador acaba por se
remeter A sua condicio fugaz, levando-o, paradoxalmente, também, a aperceber-se
de outra ordem de grandeza espacio-temporal.

- Que importincia tem a vida do homem quando comparada a dimensao dos milé-
nios de histéria geoldgica ou, aos milhdes de anos-luz de distincia entre as estrelas?

Para o escultor as rochas podem conter propriedades encantatérias na medida em
que a sugestiva sombra, ou o perfil de um contorno, pode desafiar a fantasia ¢ exer-
citar a maginagao.

A semelhanca das manchas que o tempo imprime nas paredes ¢ que prenderam
os olhos e a imaginacio a Leonardo da Vinci ou, da imprevisivel informalidade das

nuvens que tanto fascinaram Goethe, o musitado e sinuoso recorte das Rochas €,
também, propicio a alimentar o devaneio poético” da imaginagio do escultor, pense-
se, por exemplo, em Henry Moore ou em Barata Feyo.

Barata Feyo, filho de um General a camprir servigo militar no Ultramar, nasceu
no virar do século dezanove (1899), em Mogimedes, Angola, regressando dois anos
mais tarde, a Portugal.

Com essa idade certamente, pouco se recorda da imensidao do espago atricano.

Porém, ¢ de salientar que algumas das suas melhores composi¢oes revelam preo-
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43 Na altura pouca gente
habitava a agreste regiao de
Sagres. O crescimento
exponencialmente da
populacao sucedeu apos

0 25 de Abril, com 0
fenomeno do turismo,

por via da abertura ao
exterior.

44 A\ respelto da imaginacao
criadora e do instante poetico
associado a nocao de tempo
ao tempo vertical (a-temporal,
subjectivo, metafisico) por
oposicao ao tempo horizontal
(cronologico, prosaico ou
astronomico) veja-se, BACHEL-
LARD, Gaston, " instante
poético e instante metafisico”,
in., O Direito de Sonhar, Difel,
Lisboa, 1985, pp., 183-189




a5 BARATA FEYO, (1899-
1990) em parceria com o
Arquitecto JOAQ ANDRESEN -
+ Infante D. Henrique” -
projecto do Concurso
internacional para o
Monumento ao Infante D.
Henrique, em Sagres, gesso —
1955 — bronze, Brasil,
Brasilia, 1957-8.

Vid., A Arte em Portugal no
Seculo XX (1911-1961), pp.,
271-452; "Barata Feyo’,
(SELLES PAES) Lisboa,
Empresa Nacional de
Publicidade, sd, pp., 18-19;
PERNES, Fernando,
“Exposicoes — BARATA FEYO",
Coloquio Artes, N°27,
Fevereiro 1964, pp., 66-67;
«Museu Barata Feyo — Caldas
da Rainha», Camara Municipal
de Caldas da Rainha, 2004,
(estudo, gesso patinado,
97x64x64cm, 1955 - fig. 29)
p., 111 (Projecto “ Mar Novo")

46 £m termos metodologicos
e compositivos € interessante
comparar a obra definitiva
com o estudo prévio do nu
masculino sentado [bronze,
56x22%19cm], com o estudo
de torso com panejamento
geometrizado ambos
expostos no museu do autor
nas Caldas da Rainha. BARATA
FEYO (1899-1990) - “Almeida
Garrett (1779-1854) "-
bronze, Porto, Praca General
Humberto Delgado, (frente a
Camara Municipal) 1954. Vid.,
“A Estatuaria” in, «Os Anos 40
na Arte Portuguesa — VOL. |»
pp., 118 = 124-127; A figura
Humana na Escultura
Portuguesa do Século XX, p.,
157; «Estatuaria do Porto»,
FERREIRA, R. Laborde, VIEIRA,
V. M. Lopes), sl., Ed. dos
autores, 1987, p., 39;
"Olhares de Pedra - Estatuas
Portuguesas”, p., 258; «0
Porto e a sua Estatuéria»,
(Alexandrino BROCHADO,)
Porto, Livraria Telos Ed.,
1998, pp., 20, 22, 23:
‘Barata Feyo Escultor -
Exposicao retrospectivas,
Edicdo da Camara Municipal
de Caldas da Rainha, 1991,
p., 53; “Barata Feyo”,
(SELLES PAES) p., 23:;
“Museu Barata Feyo — Caldas
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[Fig. 8] — BARATA FEYO (1899-1990) -

" Infante D. Henrique" — Projecto do Concurso
Internacional para o Monumento ao Infante D. Henrique,
em Sagres, gesso — 1955 — bronze,

Brasil, Brasilia, 1957-8.

cupagoes, afinidades e tragos que
tém a ver com a espacialidade ¢
lirica da paisagem.

O Escultor chegou a sintese
planimétrica que caracteriza a sua
escultura, por via de sucessivos
nivelamentos, através do processo
de desconstrugdo e miscigenagao
da anatomia do corpo com o
espaco envolvente ¢ com a
paisagem, nao a maneira concep-
tual de Umberto Boccioni ou, ao
jeito do cubismo que tudo nivela
¢ fragmenta (de modo mais ou
menos aleatério), mas de forma
Cézanne

converteu a informalidade orga-

idéntica a de que
nica da paisagem, na geometria
planimétrica da representagao.

O Infante que Barata Feyo
modelou, na sequéncia do dltimo
concurso publico, nos anos

cinquenta (1955-57), para

Sagres,” di continuidade i inovadora solu¢io formal que o autor empregou no
“Almeida Garrett”, que aparece sentado defronte 3 Camara Municipal do Porto™ (1954),
bem diferente, por sinal, do homdénimo, que estd, em pé, na Avenida da Liberdade, em

Lisboa. inaueurado no inicio da década de cingquenta, onde, as ‘fieuras de capote’, em
’ . 4 ; ) g F ;

pé, rivalizam com as de outros dois literatos da autoria de Leopoldo de Almeida.”

O Infante, modelado para Sagres, esta sentado e identifica-se, a semelhancga de

outros, pelo largo chapeirao e pelo globo com a cruz colocado sobre o joelho

esquerdo. Além das extremidades — o rosto, braco e maos, perna e pés —onde a forma

anatémica ¢ antropomorficamente reconhecivel, o resto do corpo, pelo contririo,

parece mimetizar-se na paisagem natural, transformando o corpo do Infante num

volume hibrido ¢ informal, equiparado a morfologia de um rochedo.

da Rainha», pp., 14 (estudos
figs. 12, 13,14) 111

47 BARATA FEYO (1899-
1990) "Almeida Garrett (1779-
1854)" — maqueta em gesso,
92x40x28cm / pedra, h
288cm, Lisboa, Avenida da
Liberdade, 1946-1950. Vid.,
«Barata Feyo Escultor -
Exposicao retrospectivas,
Edicao da Camara Municipal
de Caldas da Rainha, 1991,
p., 8; “A Estatuaria” in, «Os
Anos 40 na Arte Portuguesa —
VOL. I», pp., 118 - 125 -127;

«Olhares de Pedra - Estatuas
Portuguesas», p., 49; «Lisboa
de Pedra e bronze», pp., 86-

87; «Estatuaria de Lisboa", p.,

72; “Barata Feyo", (SELLES
PAES), p., 22; «Museu Barata
Feyo — Caldas da Rainha=,
pp., 13 (estudo Fig. 11) 109,
A par da figura de Garrett,
Barata Feyo Inaugurou
também, uma estatua de “
Alexandre Herculano (1810-

1877)" com idéntica tipologia.

Vid., «Olhares de Pedra -
Estatuas Portuguesas»., 48;
«Lisboa de Pedra e bronze»,
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pp., 86-87; «Estatuaria de
Lishoa, p., 81. Os dois
escritores encontram-se
frontalmente com outros dois:
“Antonio Feliciano de Castilho
(1800-1875)" e "Oliveira
Martins (1845-1894)" pedra, h
288 cm, Lisboa, Avenida da
Liberdade, 1950 de
LEOPOLDO DE ALMEIDA
(1898-1975) Vid., «Olhares de
Pedra — Estatuas
Portuguesas”, pp., 50,55;
«Lisboa de Pedra e bronze»,
p., 86-87; «Estatuaria de
Lisboa=, pp., 57, 98.
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A pega, premiada no tltimo concurso ptiblico para Sagres, nunca haveria, afinal,
de ser edificada porque, entretanto, o governo decidiu comemorar o Quinto Cente-
nario da Morte do Infante, com a construcio definitiva do Padrio dos Descobri-
Mentos.

Para amenizar o desaire, encomendaram a Barata Feyo uma ampliacio parcial da
estitua, a fim de ser exposta no Pavilhio Portugués da Feira de Bruxelas, em 1958,
acabando (como paliativo) por ser transferida para a Embaixada de Portugal em
Brasilia, onde se encontra actualmente.

Nio obstante a escala, a peca de Barata Feyo peca por ter abdicado da inteireza
sugestiva do corpo inteiro, O corte a meio-corpo e a sua colocacio em cima de um
plinto prismitico, reduziu-lhe o efeito a um fragmento colossal, equiparando-o i
possibilidade formal de um pequeno busto.

O efeito de monumentalidade, conseguido no conjunto inter relacional do corpo
com a paisagem, presente na maqueta, perdeu, aqui, verosimilhanga e equilibrio,
acabando num artefacto pouco sugestivo ¢ convencional.

A obra que parecia evocar a geometria estratigrafica das falésias acabou, lamenta-
velmente, banal.

Nio obstante o desfecho, é de salientar o rasgo criativo e a investigacio formal de
Barata Feyo, que soube transformar a naturalidade orginica do corpo, na gcometria
cibica da paisagem, monumentalizando a forma como cartografia simbélica da
natureza humanizada.

O processo haveria de deixar rasto na escultura portuguesa do século vinte,
voltando a frutificar, por exemplo, na estitua do poeta “Afonso Lopes Vieira” da
autoria de Joaquim Correia,"” onde a geometria intima da figura se combina com
morfologia geo-antropomérfica do lugar._

i) De novo Sagres - geografia, nostalgia e mito

Irinta e quatro anos volvidos sobre a edificacio definitiva do Padrio dos Desco-
brimentos em Belém ¢, cerca de oito décadas depois da primeira tentativa de evocar
o Infante no Cabo de S. Vicente, Simoes de Almeida Sobrinho (1915) volta a
ressurgir a ideta de monumentalizar o Infante em Sagres.

A pega, da autoria de José Aurélio,” embora sc distancie da épica laudatéria do
antigo regime conduz, no entanto, ao reaparecimento da imagem do Infante como
figura ou simbolo nacional, no quadro da nova condigio histérico-politica de
Portugal democritico europeista.

Embora, formalmente, a imagem pouco se diferencie da iconografia habitual (com
o usual chapeirdo ¢ o globo terrestre sobre os joelhos), o projecto do monumento, no
seu conjunto, integra, porém, uma perspectiva pouco usual traduzida numa presenca
mais simples mas, iconologicamente mais densa que o cinone habitual.

A novidade resulta de propor um Infante Intimista, quase “invisivel”, sentado na

obscuridade, num percurso recondito, que desce do interior da terra para o mar,
numa evocagao saturnal.
Mas, ougamos o que os intervenientes disseram a este respeito.
Esclarece Vasco Graga Moura, figura tutelar do projecto:
“Sagres, como sabem, foi objecto de enormes polémicas e de vdrios projectos. O grande
problema em Sagres era sempre o de conseguir manter o promontério tal e qual, sem
colocar sinais sobre ele que distorcessem, alterassem, degradassem, desfigurassem a relagao
da Histéria com a natureza ¢ o mar, enfim, tudo aquilo que pode também chegar
IMemoria por essa via.
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48 () que parece uma figura
sentada a debrucar-se,
metamorfoseia-se na forma
do rochedo. Muito bem
integrada no local, a peca
aparece Imersa em si e na
vegetacao do jardim; tudo
parece ensimesmar-se como
0 contemplativo poeta cujo
efeito de suspensao se
repercute no efeito ilusionista
da paisagem com 0
romanesco castelo na colina
oposta. JOAQUIM CORREIA
(1920) - "Afonso Lopes
Vieira" — bronze, Leiria, 1978.
Vid. Dicionario de Escultura
Portuguesa, p., 160:
"Joaquim Correia — escultura»,
Escola Superior de Belas
Artes de Lisboa, 1991, p.,
64; " A escultura de Joaquim
Correia” Lisboa, Verbo, 1982,
p., 34

49 JOSE AURELIO (1938) - *
Infante D. Henrique” - pedra
de calcario, (projecto para
Sagres), 57x40x40cm, 1994.
Vid., "Jose Aurélio, Gestos e
Sinais”, Leiria, Edicoes Magno
/ Fundacao Mario Soares e
Casa — Museu Centro Cultural
Joao Soares, 2001, p., 18



50 ‘|Jma conversa na quinta da
preta’, in, “José Aurélio”, op.,
Eit'l [‘}*' 16

s1 A respeito das tipologias:

“ ocus amoenus”, “Locus
horridus”; “Hortus conclusus”,
uGiardino segreto” Vid.,
JAVIER MADERUELO, EI
Paisaje, génesis de um
concepto, Madrid, Abada
Editores, 2005, pp., 173-197.

s2 [dem, pp., 174, 175

53 “Senhora partem tao
tristes / meus olhos por vos,
meu bem / que nunca tao
tristes vistes / outros nenhuns
por ninguém. / Tao tristes,
tao saudosos, / tao doentes
da partida, / tao cansados,
tao chorosos, / da morte
mais desejosos /cem mil
vezes que da vida, / Partem
tao tristes os tristes/ tao fora
de esperar bem, / que nunca
tao tristes vistes, /outros
nenhuns por ninguem " — Joao
Ruiz Castel'Branco.

54 | OURENCO, Eduardo,
“Psicanalise Mitica do Destino
Portugués”. In, O labirinto da
Saudade, Lisboa, D. Quixote,
1992, pp., 17-64.

55 «Nao se percebeu nada do
espirito do antigo regime e do
seu éxito historico quando
nao se vé até que ponto ele
foi a mais grandiosa e
sistematica exploracao do
fervor nacionalista de um
povo que precisa de dele
como de pao para a boca em
virtude da distancia objectiva
que separa a sua mitologia da
antiga nacao gloriosa da sua
diminuta realidade presente.”
Eduardo, Lourenco, op., cit.,
p., 28

%6 Em certa medida a
saudade, por ser equiparada
ao "mito do eterno retorno”
ciclicamente reciclado e
reactualizado,

nomeadamente, através da
Visao mitica que oscila entre o
miserabilismo sebastianista e
a megalomania messianica do

2° império.
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O projecto que José Aurélio me apresentou wma vez, na Comissao dos Descobrimentos,
era completamente, cavado na rocha, uma descida e depois um corredor que ia até ao
ar, era uin monuinerto a:'r,nnph’rrum_’rm’ interior, sem nenhuma ostensividade. Era arte

puiblica mas enterrada, subterranea [...[]"

Replica o escultor:

“O lasco estd a esquecer-se de uma coisa importante; é que ela [arte piiblica] se inte-
grava também numa situacdo pré-existente. Havia um algar que me sugeriu a solugao,
na qual seria construida uma escada até determinada profundidade. A seguir seria aberto
um tanel, deixando a figura do Infante talhada na propria rocha.

Esta é para mim a ideia mais bonita do projecto, o Infante ser a propria rocha. Era tudo
muito simmples, as paredes ficavam todas em tosco e wmas lajes seriamn gravadas com a
historia dos Descobrimentos a volta do Infante, que ficaria ali sentado, olhando o mar

R

sert fim,

A galeria subterrinea, onde o Infante se recolhe, exalta no romanesco idilio das
formas naturais, associadas a mistica do lugar, o imaginario mitico de lendarias narra-
tivas sobre o mar.

Em Sagres a geografia e a nostalgia parecem aliar-se a urdidura das forgas que,
obscuramente, ajudam a tecer o mito nacional.

A frequente recorréncia a Sagres como lugar excepcional de edificagao do memo-
rial ao navegador, explica-se por trés motivos: de natureza historico-politica, geogra-
fica ¢ simbdlica.

O primeiro aponta para a cocsao da hierarquia administrativa de acordo com a
centralidade do poder politico, o segundo deriva da condigao geopolitica (fronteira
sul de Portugal) em sintonia com a fungiao estratégica do lugar e o terceiro, mais
subliminar, concorre para a manutengio do fundo mitico, magico ou simbdlico do
lugar.

Ressalvando os dois primeiros aspectos, ¢ de salientar que a extraordinaria
condicio teltirica de Sagres concorre para o sentimento de sublimidade da paisagem,
de cuja grandiosidade emerge a questio do fundo mitico natural, associado ao
“genius locci” e a clivagem classica entre o aprazivel “locus amoenus™ e o descon-
fortavel “locus horrendus™.”

A imagem de ‘lugar ameno’ associado ao descanso ¢ a contemplacgao, que aparece
como cenario idealizado na poesia bucélica (onde, normalmente, acontece a cuita
amorosa) ¢ que resume, no Renascimento, a ideia judaico crista do paraiso terrestre™
encontra-se, também, entre os arquétipos do imaginario nacional.

Em sintese, o que o monumento aos descobrimentos representa e a figura do
Infante, em particular, personaliza ¢, no fundo, uma ancestral aspiracio de partir,
traco singular do caricter luso, que o poema de Joio Ruiz “Senhora partem tiao
tristes™ circunscreve ¢ o ensaista Eduardo Lourenco identifica e retoma n’o labirinto

4

da saudade, a proposito da sua “Psicandlise Mitica do Destino Portugués™.

A propalada “idade de oiro da nacio” associada a lembranga do lendario brilho do
impcrio, do contexto em que o monumento de Lisboa se ergueu, corresponde,
também, ao ciclico despertar do sonho mitico da nac¢io,” cujo nostilgico esplendor
imperial se evoca no melancélico sentimento do fado portugués.™

Em Sagres, as condi¢coes mitopoéticas convocam o imaginario mitico nacional.
Aqui, as cavernas abertas pelo mar podem equiparar-se a lenddria gruta em que
Camoes, temporariamente, descansou.
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[Fig. 9] — Furna — Cabo de S. Vicente (fotografias de José Teixeira)

As furnas, galerias intimas, normalmente himidas ¢ sombrias, abertas pela
percussao das marés de encontro a costa, sio sitios por onde o mar respira ¢ rever-
bera com a temerosa sonoridade dos trovoes.

A acreditar na crenga cldssica ou panteista, essas buracas cavadas pelo mar, consti-
tuem a residéncia de Neptuno, do seu séquito de ninfas e tritdes ¢ de outros seres
ou entidades miticas, magicas ¢ sobrenaturais.

Essas galerias, ocupadas pelos entes imagindrios, facilmente nos remetem para o
cendrio simbdlico da “ilha dos Amores”™ nos Lusiadas de Camoes (Canto IX) ou, para
o episodio equivalente de Circe ¢ Ulisses cantado na Odisseia por Homero.

A for¢a simbdlica da paisagem tem raizes profundas no imaginario Mediterranico.

Nao raro ¢ a propria geografia que inspira uma monumentalidade associada ao
“oenius locer”.

Um bom exemplo ¢ a “Gruta de Tibério” em Sperlonga (Séc. 1 a.C.) em que o
unperador, aproveitando uma galeria natural, transforma o local num templo, com
uma enorme piscina circular, destinada a ictomancia ¢ que serve, fundamentalmente,
para evocar o imperial alter-ego, inspirado na Odisseia.”

Aqui, o natural ¢ o construido coabitam sem ruido, ajustam-se ¢ correspondem-
se, num voto de integra harmonia.

O inferior ¢ o superior, o interior ¢ o exterior, o seco ¢ o hiimido, o encoberto ¢
o descoberto ¢ outras antinomias, contrapoeim-se ¢ reforcam-se, mutuamente,
contribuindo para a imagem de sabedoria e for¢a que emana do monumento.

Nesta perspectiva, no Mediterrineo ou no Atlintico, em Sagres, o Infante D.
Henrique poderia equiparar-se ao argonauta Jasio que, com oS seus temerarios

companheiros, antes dele, se fez ao mundo na demanda do velo de oiro.™

j) O Infante perplexo
Quando se atravessa o recinto ajardinado do Atelier-Museu Anténio Duarte, nas
Caldas da Ramnha, véem-se perfilados sobre a dircita, quatro das mais insignes perso-

nagens historicas: bustos a meio-corpo, onde o escultor assume, deliberadamente, a
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57 STIERLIN, Henri, O império
Romano, Lishoa, Taschen,
2002, pp., 69-71

58 Argonautas sao, na
mitologia grega, os tripulantes
da nau Argo, chefiados por
Jasao, que segundo a lenda,
viajaram até a Colquida
(actual Georgia, a Sul das
montanhas do Caucaso) em
busca do Velo de Oiro (ou
Velocino de ouro - a la do
carneiro alado Crisomalo)
presente dos deuses que
estava pendurado num
carvalho sagrado e atraia a
prosperidade a quem o
POSSUISSe.



59 ANTONIO DUARTE (1912-
1998) - “D. Afonso Henriques
v — marmore de Lioz,
100x60x35cm, AMAD, 1991,
—“D. Dinis" = marmore Viana
claro, 100x52x55¢cm, AMAD,
1991: - “Camoes” — marmore
de Trigaches, 105x60x55cm,
1991; - “Infante D. Henrique”
— marmore de Ruivina,
100x68x48cm, AMAD, 1991.
Ver, AMAD (Atelier Museu
Antonio Duarte, Caldas da
Rainha): AD-ESC-0432; AD-
ESC-0430; AD-ESC-0431.

60 Satira aos homens de
colarinho branco que tambem
gemem. O escultor apresenta
uma figura de cocoras em
cima de uma poltrona, com
os olhos a sairem-lhe das
orbitas., em sinal do violento
esforco. A Cadeira, como se
sabe, é um ancestral icone do
poder que remete para ao
trono. ANTONIO DUARTE -
"Homem defecando no poder”
~ Marmore de trigaches,
106x70x78cm, Caldas d
Rainha, AMAD, 1967. Vid.,
"Antonio Duarte Atelier Museu
Municipal”, p., 81; GASTAQ,
Marques, Encontros com
Antonio Duarte, Lisboa,
Imprensa Nacional — Casa da
Moeda, 1989, p., 75;
“Cronologia das esculturas de
Antonio Duarte” (Rita M. E.
SAEZ), Texto policopiado,
Atelier-Museu Antonio Duarte,
2004, p., 27. Pela
actualidade, contraste proces-
sual e matérico (duro / mole;
talha em pedra / construcao
em lona) é interessante
comparar a obra com a peca
homonima de CLAES
OLDENBURG (1929) “
Sanitario fantasma” - lona
pintada e forrada com paina,
1966. Vid., KRAUSS, Rosalind
E., Os Caminhos da Escultura
Moderna, S. Paulo, Martins
Fontes, 1998, p., 272

51 Auto-retrato [busto a ?
corpo ¢/ gesto obsceno] -
gesso, 70x40x35, AMAD,
1991. Vid., AMAD- AD-ESC-
0367

61 ANTONIO DUARTE -
"Pré-manguito” — gesso,

A IMAGEM DO INFANTE

[Fig. 10] — ANTONIO DUARTE (1912-1998) — “Pré-manguito” — gesso, 1983-84
— “ Auto-retrato” — gesso, 70x40x35, AMAD, 1991
— “Infante D. Henrique” — marmore de Ruivina, 100x 68x48cm, AMAD, 1991

heresia historicista de representar com o seu ficies, D. Afonso Henriques, o primeiro
rei, fundador da nacionalidade; D. Dinis, o sibio monarca ¢ trovador (eleito como
paradigma de governagio por Oliveira Martins); Camdes, o maior poeta luso e D.
Henrigque o descobridor de novos mundos.”™

O que, imediatamente, emerge destas obras ¢ a ousadia da auto-representagao e
o seu provocador sentido critico.

Nos anos noventa a escultura portuguesa viveu numa conjuntura deprimida.
Em contraste com a “ época d’oiro” do Estado Novo, o regime democritico gerou
um abrandamento da encomenda publica, influenciando o aparecimento de novos
mercados (coleccionadores privados, galerias, museus, etc.) e atitudes na escultura.
[sto conduziu, nomeadamente, ao aparecimento de um trabalho de menor escala,
de cariz doméstico e intimista, muitas vezes marcado por um espirito de maior
liberdade e autonomia onde, nio raro, também se a agudiza a critica social.

il

Nestas pecas, como noutras (“Homem defecando no Poder”),” dir-sc-1a que
Anténio Duarte d4 livre curso a tradi¢ao jocosa do espirito caldense, presente na
tradi¢io ceramica local, onde o Zé-povinho de Rafael Bordalo Pinheiro sobressai a
dianteira do cortejo.

Estas figuras travestidas de Anténio Duarte parecem corresponder, na versao
escultdrica, ao picaresco exemplar ceramico de Bordalo Pinheiro.

]

O cabeca de série deste conjunto ¢ um auto-retrato, em gesso, de 1991," em que
o escultor aparece a fazer um gesto obsceno, na sequéncia de uma outra auto-repre-
sentacio, de corpo inteiro, modelada em 1984, que da pelo sugestivo nome de “Pré-
manguito”.”

A importancia retérica do gesto ¢ evidente nas pegas, tal como resulta no “Zé-

puvinhu” de Bordalo.

Ar}t:ﬁﬂin Duarte” (Rita M. E.
SAEZ), Texto policopiado,
Atelier-Museu Antonio Duarte,

2004, pp., 41, 43. AMAD- AD-
ESC-0357; 0358

estudo, 1983 / gesso,
modelo, 1984. Vid.,
“Cronologia das esculturas de
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Jose Teixeira

O Gesto que, na escultura cldssica, prima pela elevada contencio, ¢é aqui substi-
tuido pela sua antitese, numa mimica quase burlesca.

Este torso das Caldas apresenta o Infante de bracos cruzados, parado, com ar
perplexo ou aborrecido.

Cruzar os bragos, constitui um gesto pouco elegante e resulta na antitese da repre-
sentagao da for¢a ou energia na escultura.”

O contraste de representar o Infante numa atitude de desalento, pouco observivel
na escultura, torna-se, por si s6, num sintoma provocatorio.

O resultado final tem a ver com a dessacralizagio do mito que despoja a imagem
da serena grandiosidade que, normalmente, caracteriza o arquétipo referencial do
heroi.

Dir-se-1a que o vigoroso Infante, do Estado Novo, se entediara, perdera a vitali-
dade e 0 animo, transformando-se, no final de Século, numa imagem banal® e anti-
heroéica.

De realcar que o busto do Infante é muito diverso, por sinal, da encomiistica
personagem, estereotipadamente, apresentada por Anténio Duarte em 1938 ¢ 1955,
na sequéncia dos Concursos para o Monumento ao Infante, em Sagres, sob a
vigéncia do Estado Novo.”

k) O Souvenir kitsch

A Auto-representagio do Infante de Anténio Duarte constitui, no termo do
Século Vinte, um inequivoco sinal do fim de ciclo da imagem do Infante, da alte-
ragao dos pressupostos referenciais da histéria e da identidade nacional.

As comemoragdes do Quinto Centendrio do Nascimento (1894) ¢ Quinto
Centenario da Morte do Infante (1960) propiciaram, durante mais de um século,
uma excelente oportunidade para a edificacio de intmeras obras de escultura
publica.

A par da escultura “séria”, o ardor celebrativo dos referidos eventos contribuiu,
também, por simpatia, para a difusao massiva do mau gosto, mercé da producio
industrial de bibelots marcados com a
efigie do Infante.

O que em 1894 sucedeu ao rosto
do heréi “navegador”, transfor-
mando-o no principal motivo deco-
rativo de uma paraferndlia de
objectos como bandeiras, medalhas,
moedas, selos, estampas, bolos, bola-
chas, pratos, potes, copos, garfos,
colheres sabonetes, cabos de bengala
¢ guarda-chuva, alfinetes de gravata
¢ de mantos, lencos, carteiras,
cinzeiros, broches de senhora. etc.”
faz parte de um fenémeno recorrente
do po6s revolugao industrial que,
paralelamente, aos exemplos tipicos

da cultura erudita fornece, a baixo

preco, réplicas reles dos modelos de

cultura  prestigiada pelo  gosto

[Fig. 11] — Caixa do souvenir Padrao

(fotografia de José Teixeira) “oficial”.
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63 CLARK, Kenneth, “Energia"
in, O Nu, Lisboa, (Trad.
Ernesto de Sousa) Ed.
Ulisseia, 1956, pp., 153-187

64 Acerca da importancia,
psicanalitica, antropologica e
sociologica do banal ver:
SAMI-ALI, O Banal, Lishoa,
Dinalivro, 2002

65 ANTONIO DUARTE (1912-
1998) em parceria com 0
Arquitecto RAUL LINO - *
Infante D. Henrique” [maqueta
para Monumento em Sagres -
4% Lugar], 1938; ANTONIO
DUARTE (1912-1998) + Arq.
FILIPE NOBRE FIGUEIREDO - *
Infante D. Henrique” -
[maqueta para Monumento em
Sagres), 1955. Veja-se ainda
um =" Infante D. Henrique" -
gesso / Bronze (multiplo de
/), 1990. Vid., “Cronologia
das esculturas de Antonio
Duarte” (Rita M. E. SAEZ),
Texto policopiado, Atelier-
Museu Anténio Duarte, 2004,
pp., 2, 19 [AMAD/TNR/XIII-1]
[AMAD/TNR/XIII-2]

66 As Comemoracoes do
Quinto Centenario do
Nascimento do Infante, em
1894, levaram a reproducao
da imagem do Infante numa
miriade de objectos. Cf.,
DIAS, Pedro, ‘Os ‘Souvenirs'
do Infante™ in “ O Rosto do
Infante=, pp., 193



67 “A definicao de aura como

‘manifestacao unica de uma
lonjura, por mais proxima
quer esteja’ mais nao

representa do que uma formu-

lacao do valor de culto na
obra de arte, em categorias
de percepcao espacial e
temporal. Lonjura é 0 oposto
da proximidade. A lonjura
essencial é a inacessivel. De
facto, a inacessibilidade é
uma qualidade primordial da
imagem de culto. Pela sua
propria natureza, mantem-se
longe por mais proxima que
esteja’. A proximidade
propiciada pela sua matéria
nao afecta a lonjura que
mantem depois da sua
manifestacao.” BENJAMIN,
Walter, “ A obra de arte na
era da sua reprodutibilidade
tecnica”, (pp., 71-110) in,
Sobre Arte Técnica,
Linguagem e politica, Lisboa,
Relogio d' Agua, 1992, nota
1, p., 82. “Destruida a
distancia que protege as
Imagens e 0s objecto de

culto, estes oferecem-se sem

pudor a concupiscéncia
alheia.” Vid., Antonio

Guerreiro, “ Walter Benjamin e

0 tempo do declinio” Revista

Expresso, 29 Set., 1990,
p. 60.

A IMAGEM DO INFANTE

Com relativa facilidade se descobre, actualmente, nas montras dos bazares ou, nas
prateleiras das inumeriaveis “lojas dos trezentos”, a réplica, vazada em plastico,
disforme ¢ miniaturizada, sem escala nem propor¢io, do Padrio dos Descobri-
mentos, made in China.

O artefacto, alheio a critérios estéticos, produzido em condigdes eticamente
reprovaveis, ¢ oriundo da antiga rota das especiarias.

Se hi quinhentos anos atras, o Ocidente procurou o Oriente, actualmente ¢ o
inverso (“quando Maomé nio sobe a montanha, desce a montanha a Maom¢”) a
Europa recebe agora, aos milhares, esses e outros requintes da interpretagao kitsch.

O padrio, a semelhanca de outros representativos simbolos nacionais, que sao
Jhoje, massivamente reproduzidos e adulterados a Oriente, foram, acriticamente,
adoptados ¢ consumidos a Ocidente.

Actualmente, o poderoso fenémeno da tecnologia e das industrias da cultura
influenciam, determinantemente, a fisionomia e a identidade da cultura.

Recorde-se, a titulo de exemplo, o papel que teve o poderoso folego das indtistrias
de reproduc¢ao no acontecimento social das “bandeiras nacionais”™, heraldicamente
incorrectas mas, ainda assim, errdatica ¢ mediaticamente erguidas, em fervorosa
apotcose de histeria colectiva, por ocasidio do Euro 2004.

Esses e outros artefactos, brinquedos, icones ou souvenires, fabricados e expor-
tados aos bilides suscitam, hoje, a questio de se saber em que medida estes e outros
sucedincos pscudo artisticos (produtos da industria do bibelot), contribuem (pela
inflacao imagética ¢ pela contaminacio do original) para a degenerescéncia das refe-
réncias da identidade cultural portuguesa.

O padrao, um dos maiores ex-libris do 1maginario portugucs, ao ser assim repro-
duzido, mimaturizado, adulterado ¢ massificadamente vendido, perdeu a identidade
¢ a aura.”

A saida da escultura da praca ptiblica, a perca de escala ¢ de monumentalidade, o
pequeno-formato, frequentemente, associados ao decorativismo tende a substituir-
se pelo objecto, adoptando a figura hibrida da “identidade descartavel, imagem stan-
dard da era globalizada.

A imagem do Infante sendo, repetidamente, substituida pela imagem da imagem
de outra imagem, contribui para a entropia caleidoscopica do presente.

Dir-se-1a que essas imagens fantasmaticas, sucedaneas do original erigido junto ao
Tejo, em Belém, transportam metiforas subliminares que nos devem questionar:

Fechou-se definitivamente, o ciclo do Infante?

Portugal estd hoje, cada vez mais voltado para o continente globalizado, distan-
ciado do imagindrio clissico, mediterrinico ¢ alheado da saga Atlintica, pode
inquirir: — Que outras imagens virdo substituir as antigas, erigidas pela escultura no
espaco publico, face 2 permanente mudanga ¢ necessidade de (re) construgao da
identidade cultural nacional?
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