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Die Kiirze

O Warum bist du so kurz? Liebst du, wie vormals, denn
Nun nicht mehr den Gesang? Fandst du, als Jiingling, doch,
in den Tagen der Hoffnung,

Wenn du sangest, das Ende nie!

Wie mein Gliick, ist mein Lied. Willst du im Abendrot
Froh dich baden? Hinweg ist’s! Und die Erde ist kalt,

Und der Vogel der Nacht schwirrt

Unbequem vor das Auge dir.

Poema conciso

Porque és tao curto? J4 ndo amas, como noutros
Tempos, o cintico? Nesse tempo, ainda jovem,
Quando em dias de esperanga cantavas,

Nunca encontravas o fim.

Como a minha sorte, assim € minha cancdo. Queres-te
banhar, feliz, no por do Sol? J4 passou! E a

Terra € fria e o passaro da noite sibila,

Incémodo, perante os teus olhos.

Friedrich Holderlin, traducdo de Luis Costa, «Cinco Poemas de
Friedrich Hoélderlin», disponivel em:
http://www.triplov.com/poesia/Holderlin/Cinco-poemas/
Poema-conciso.htm.
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Aos meus pais € a minha irma,

porque

«A luz com que vés os outros, é a luz

com que os outros te véem a ti»

(Provérbio Nianeca, Angola).
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Resumo

A poesia de Arlindo Barbeitos tém sido apontadas as caracteristicas da brevidade e
da concisdo. Esta dissertacdo procura evidenciar os recursos que o autor utiliza para a
constru¢do de textos breves e, simultaneamente, concisos, partindo da discussdo destes
conceitos e sua aplica¢do na sua obra poética, de acordo com o programa que o proprio
apresenta e defende. A sua poética da concisdo € marcada pela novidade
intencionalmente procurada, no sentido de se afastar da poesia panfletiria e
directamente referencial, para criar uma poesia de sugestdo, silenciando a luta armada,
mostrando embora os seus efeitos, com um material verbal que signifique mais do que
aquele que ¢é realmente usado, fazendo da sugestdo o essencial ponto de for¢a da obra
poética. Nesse sentido, apresenta-se também a evolu¢do da poesia angolana, em
confronto com os acontecimentos em que ela surge, para demonstrar que a sua poética
se distancia das dos outros autores, por influéncias estéticas de proveniéncia europeia e
oriental, sem no entanto desaparecer a ligagao matricial a Angola que conhece e procura

conhecer melhor.

vii



Abstract

It has been attributed to Arlindo Barbeito’s poetry the characteristics of brevity and
concision. This dissertation attempts to evince the resources that the author uses to
create brief texts and, at the same time, concise, building on the discussion of this two
concepts and their application on his poetic work, according to the program that himself
presents and advocate. His concision poetic’s is marked by a sought intentionally
innovation, trying to separate from the pamphleteer and directly referential poetry, to
create a suggestion poetry, putting in silence the armed fight, showing its effects, with a
verbal material that means more than the one that is used, making from suggestion the
essential intensity of his poetry work. In that sense, its also presented the evolutions of
angolan poetry, in handling with facts in witch it arises, to demonstrate that his poetic
its faraway from others authors poetics, because of aesthetic influences from Europe
and the Orient, without the disappearance of the maternal attachment to the Angola he

knows and tries to know better.
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Convencoes

Embora ndo seja muito vasto o conjunto de obras que a citar, revela-se com
interesse pratico simplificar as referéncias aos livros de Arlindo Barbeitos no decurso

do trabalho, pelo que se adoptaram as seguintes abreviaturas:

AAA - Angola Angolé Angolema
N - Nzoji
FS - Fiapos de Sonho

LLC - Na Leveza do Luar Crescente
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Introducao

A poesia de Arlindo Barbeitos apresenta-se como uma obra estimulante e
desafiante ao leitor, constituida por poemas breves e com estruturas muito coesas, que
se demarcam de forma evidente da restante poesia angolana até entdo criada, fazendo
parte de um momento especialmente inovador e interessante dentro deste sistema em
formacao. Essa diferenca que seduz inicialmente, para depois ganhar valor por ela
prépria, sem comparagdes. Dai a sua escolha para esta dissertagdo: o desafio que aqui se
propde é caracterizd-la e descrevé-la num dos seus elementos essenciais, a concisio, que
é, simultaneamente, um dos elementos mais referenciados mas também menos
trabalhado pelos ensaistas, demonstrando os elementos que contribuam para essa
poética.

Relativamente a esses ensaios de diferentes autorias, mantém-se uma relacdo de
leitura proxima e atenta, aproveitando deles o que sugerem e afirmam, embora muitas
vezes o facam de forma pouco fundamentada ou exemplificada.

Esta dissertagdo, portanto, procura dar o destaque que a uma obra poética que
merece, tanto para leitores como para estudiosos, uma vez que, «ninguém, cuidamos,
que publicamente se tenha referido a sua obra poética, deixou de lhe tributar os devidos
aplausos e até, por vezes, rasgados elogios»'. E fazé-lo neste momento, em que as
Literaturas Africanas t€m suscitado cada vez mais atencdo das universidades e uma vez
que ninguém ainda o fez, surgiu como uma pesquisa oportuna, no sentido de preencher
uma lacuna. Este trabalho de investigacdo pretende ser, entdo, uma fonte de

conhecimento sobre o autor e obra, de forma aprofundada e cientifica.

! Ferreira, «O Rio. Estorias de Regresso», in Coléquio/Letras, n.°98, Lisboa: Gulbenkian, 1987, p.130.



A brevidade da obra, constituida por quatro volumes apenas, ao longo de vinte e
quatro anos - Angola Angolé Angolema (1974/1976), Nzoji (o sonho) (1979), Fiapos de
Sonho (1992) e Na Leveza do Luar Crescente (1998) - é uma marca indiscutivel e
estruturante, facilmente visivel, embora a concis@o possa ser mais discutivel e dificil de
comprovar. Para isso, recorrer-se-d4 ndo s6 a obra literaria, mas também aos elementos
paratextuais ou entrevistas que possam elucidar sobre a poética do autor na sua
concepcdo e intencionalidade, embora partindo, inicialmente, da discussd@o do conceito
em questdo e seus pares, por semelhanca e oposicao, de forma a ndo restarem ddvidas
sobre esta questao.

Porém, e para seguir uma estrutura de raciocinio que se configura como
operacional, partindo da realidade geral para a realidade particular e terminando com
uma nova incursdo na realidade geral a partir da anterior, a dissertacdo apresentara
primeiramente o contexto de aparecimento e desenvolvimento da poesia angolana,
numa perspectiva histérica, até ao momento em que o autor comega a produzir. Este
estudo inicial terd a fungdo de estabelecer os diferentes trajectos desta poesia e a forma
como ela se distancia ou aproxima dos precursores africanos e de que modo o contexto
em que a obra se insere a molda. O nome escolhido para este capitulo, «Por entre as
margens da esperancga e da morte», que recupera, tal como os outros, versos do proprio
autor, evidencia ja o cardcter de travessia e mudanca, ou, pelo menos, da oscilagdo.

Num segundo momento, no capitulo «Caravanas de palavras de palavras sem
palavra», titulo que demonstra a importancia da palavra na poética do autor, chamando
a atencdo tanto para a repeticdo como para a auséncia, insiste-se num estudo mais
centrado na obra de Arlindo Barbeitos, que se fard apds a discussdo dos conceitos

essenciais a problematizacdo da poesia, na sua estrutura e concep¢ao. Estudar-se-ao as



reflexdes do autor sobre o fenémeno literdrio, em especial do texto poético que
persegue, relacionadas com a sugestao, o siléncio e a concisdo, e analisar-se-4 a obra, a
sua evolucdo ao longo dos quatro volumes, procurando percebé-la enquanto projecto de
uma voz pessoal, com uma determinada mensagem e cosmovisao que se procurard
evidenciar, através dos temas e motivos da obra, bem como os elementos de constru¢cao
que configuram a sua poesia como concisa.

Num momento final, e porque as questdes das influéncias se colocam de forma
pertinente e evidente, quer nos estudos sobre a sua obra quer nas proprias reflexdes do
poeta, ver-se-4 o contributo que recolhe da literatura tradicional africana, da poesia
europeia e da poesia oriental que conheceu e quis aprofundar, que contribuiram de
forma decisiva para o autor criar uma poesia pessoal e diferente da que se criava em
Angola até entdo. O capitulo € intitulado de «Geografia do acaso» porque esta
expressao traduz a ideia do espago em que o autor circulou: de Angola, onde o acaso o
fez nascer, ja que era filho de portugueses, a Europa e outros locais do mundo em geral,
onde pode conhecer a obra de diferentes autores, durante os seus anos de estudo, de
exilio e de vida enquanto homem de uma nacdo livre. Também este factor merece
destaque na razdo pela qual o autor foi escolhido para este estudo, pois permite uma
abordagem que abrange um campo maior que o das Literaturas Africanas.

Nao se pretende, obviamente, abranger a poesia em todas as abordagens possiveis,
mas sim insistir na concisdo e tudo o que se explorard serd para de alguma forma
confirmar a presenca dela como elemento essencial. Para isso, esta dissertacdao
procurara aprofundar pistas dadas por alguns estudiosos e pelo proprio autor, de forma
inovadora e 0o mais préxima possivel do texto. Por isso, recorrer-se-4 frequentemente a

N

citacdo completa, fragmentdria ou apenas a remissdo para os poemas, o verdadeiro



objecto de estudo deste trabalho. S6 através dos textos se poderdo levantar as questdes e
as respostas possiveis, dai que também se recorra a hipéteses de interpretacdo de varios
dos poemas referidos, sem pretender esgotar, obviamente, a leitura de nenhum deles,
mas apontar as caracteristicas mais prementes em cada momento diferente do percurso.

Conceitos relativamente modernos, pelo menos enquanto conceitos operatorios, se
bem que cultivados desde sempre, com maior ou menor consciéncia, a concisao e o seu
oposto, a prolixidade, sdo conceitos um pouco vagos a até anacrénicos para a
abordagem de algumas obras, que pode frequente e inadvertidamente redundar em
juizos de valor. Ainda assim, a sua operacionalidade nao € posta em causa num trabalho
que se pretende cientifico e reflectido. Portanto, neste trabalho ndo se fard o elogio da
concisdo em detrimento da prolixidade, uma vez que a concisao ndo €, de modo algum,
sinénimo de boa literatura e prolixidade de ma literatura, de uma maneira geral, sem
atender a determinados movimentos ou escolas, apenas se procuram elucidar os
mecanismos utilizados por Arlindo Barbeitos para a construcdo de uma poesia que,
indiscutivelmente breve, € também concisa.

Na ode de Holderlin, que abre em epigrafe esta dissertac@o, escolhida nao s6 pelo
tema, mas porque € um dos autores que terd influenciado Arlindo Barbeitos na busca
pela concisdo, o poeta procura provar a um outro poeta, Schiller, que é capaz de
procurar uma linguagem poética concisa, respondendo directamente a uma carta de 24
de Dezembro de 1976, em que Schiller aconselhava cuidado com a prolixidade verbal e
com a exposicdo excessiva que impossibilitava a aten¢do ao essencial e aos aspectos
mais bem conseguidos. Holderlin, que até entdo optara sempre por hinos longos, mostra
aqui a sua capacidade concentracdo. O poema assenta na relacdo passado/presente: se

antes se escreviam poemas longos, no tempo dos «dias de esperanca» onde nunca se



encontrava o fim (do poema), no presente prefere-se ser curto, porque esse tempo «ja
passou», ou seja, o tempo da esperanga, havendo agora sé um tempo do desconforto
perante o observador da realidade que o cerca. Este tempo de desconcerto leva o poema
a silenciar, de alguma forma, preferindo sugerir mais do que revelar. E esta a ténica
essencial da obra de Arlindo Barbeitos, autor em tempo de construcdo de uma poesia
num mundo em mudanca que se espera melhor e onde a poesia possa ser o que ela é,

Poesia.



1. Por entre as margens da esperanca e da morte

1.1 No principio era a poesia

Segundo Michel Zéraffa, o «romance, mais ainda que o poema, teria exprimido por
exemplo as ideias de nacdo e de renascimento nacional nos paises colonizados ou
recentemente tornados independentes» > . No entanto, no contexto angolano, a
semelhan¢a do contexto de outras nagdes, foi a poesia que desempenhou um primeiro e
importante papel no caminho em busca da independéncia e da afirmacdo de uma
identidade cultural e nacional, de tal maneira que, muitas vezes e durante bastante
tempo, a poesia em Angola foi e é sindbnimo de nacionalismo, empenhamento, luta e
accdo, e é-o num momento crucial: o seu nascimento e imposi¢ao. O tempo do romance
foi outro, um segundo momento na busca da afirmac¢do da angolanidade literdria,
quando a independéncia era quase uma realidade.

Sabe-se desde os formalistas russos que a literatura, embora com caracteristicas
proprias e especificas, reflecte e € fruto do seu tempo e das suas circunstancias sociais,
ja que ela é vizinha da «vida social»’, dai que o «estudo isolado de uma nio nos d[é] a
certeza de falar correctamente da sua construcao, e até de falar da prépria construcio da
obra»*. Essa relacio é ainda mais forte quando se trata de uma «literatura emergente»’,
ou seja, em formacdo, cujas manifestagdes se congregam na formacdo de um sistema
literario. Esta formagao implica uma evolu¢do temporal que consiste em continuidades
e rupturas, interac¢des e processos de rejeicdo, ndo estando alheia a discursos

ideoldgicos, praticas artisticas, descobertas e invengdes que, de um modo mais ou

2 Zéraffa, Romance e Sociedade, Lisboa: Estidios Cor, 1974, p.23.

3 Tynianov, «Da Evolugdo Literdria», in Teoria da Literatura-I, Lisboa: Edi¢des 70, 1999, p.137.

* Tynianov, idem, p.131.

3 Guillén, «Mundos en formacién: los comienzos de las literaturas nacionales», in Multiplas Moradas.
Ensingo de Literatura Comparada, Barcelona: Tusquets, 1998, p.299.



menos directo, influem e moldam tendéncias literdrias. Assim, quer nas primeiras
manifestacdes quer no sistema literdrio angolano em formacgdo, existem marcas
temadticas, ideoldgicas e funcionais que estdo além da autotelidade da arte verbal, que se
prendem com critérios nacionais de ordem sdcio-politica com tendéncia a serem
nacionalistas, uma vez que passam a uma «volonté d’action, un dynamisme militant, un
exclusivisme normatif qui distingue le nationalisme de la simple théorie»®.

Na poesia angolana sao visiveis as opg¢des temdticas, formais e ideoldgicas das
diferentes geragdes que a formam, mudando em fungdo das fases de maior afirmacgao
nacional(ista), desde os momentos de luta antifascista e anticolonialista, a guerra
armada e, posteriormente, aos tempos da independéncia, que permitiram um maior
reconhecimento de que «le nationalisme ne suffit pas a sustenter la littérature longtemps
a lui seul: en art, c’est, répétons-le, un phénomene extrinseéque, périphérique»’. Em cada
geragdo predominam determinadas temdticas, manifestadas directamente em palavras
ou temas que sdo mais recorrentes ou, indirectamente, em imagens, figuras de retdrica,
que de alguma forma demonstram os valores de cada periodo, uma vez que evidenciam
comportamentos ético-culturais e tendéncias decorrentes de axiologias. De uma forma
geral, estas geracdes contestatdrias, reivindicativas e anticoloniais moldam a literatura
africana que

cumpre, assim, uma funcio sublime: a de libertar pela palavra o pais ideal, pela pena de

poetas-politicos como Agostinho Neto, Anténio Jacinto, Viriato da Cruz (...) ou Luandino
Vieira, Anténio Cardoso, Arnaldo Santos e muitos outros que fizeram da palavra poética

® Weisgerber, «Examen critique de la notion de nationalisme et de quelques probleémes qu’elle souléve en
Histoire Littéraire» in Actes du IV° Congres de I’Association Internationale de Littérature Comparé, The
Hague/Paris, Mouton & Co, 1966, p.222.

" Weisgerber, idem, p.227.



veiculo de contestagdo politico-ideoldgica e criaram uma linguagem cuja subdominante era
a fungiio conativa/apelativa®.

Esta realidade ndo impediu que o discurso literdrio, com as independéncias e as
novas experiéncias, pudesse passar «a desempenhar uma funcdo didéctico-fruitiva,
como era tradicional, em Africa, conforme o revelam institui¢des tdo importantes»® para
a oralidade, facto que alids ndo era totalmente ausente da poesia desses tempos, como
afirma Alberto Carvalho: «os anos 50-70 compunham de facto um tempo de
comprometimentos na ordem da guerra, mas tempo ainda para exercicios de gnose, de
fazer poético e de frui¢do estética»'.

E assim, alguns dos temas da poesia mantém-se semelhantes, de um modo global,
mas sao mudados pela linguagem que os cria e pelas estratégias literdrias: se a
importancia estética nos anos 50 se evidencia pela procura de uma maneira angolana de
fazer poesia, ela desvaloriza-se face a mensagem ideoldgica que se quer fazer passar nos
anos 60, para recuperar a valorizagdo procurada nos anos 70, até porque o
empenhamento de 50 é exacerbado em 60 e quase inexistente em 70, numa dinamica
que tem conta a relacdo com a realidade histérica que se vive e se exprime, entre a
esperanca no futuro livre e a realidade disférica em que os poetas estdo circunscritos,
em diferentes geracdes, «com intervalos que duraram sempre apenas O necessirio a

recuperacdo do félego estrangulado pela repressao colonial»''.

8 Mata, «O tema da identidade nas (modernas) literaturas africanas — Memoria histérica e identidades
reconstruidas», in Literatura Angolana: Siléncios e Falas de Uma Voz Inquieta, Lisboa: Mar Além, 2001,
p.67.

? Trigo, «Literatura Colonial Literaturas Africanas», in Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa,
Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian/Acarte, 1987, p.148.

!9 Carvalho, «Dialogismo e nacionalidade literdria em Lueji, de Pepetela», in Nacionalismo e
Regionalismo nas Literaturas Lusdfonas, Lisboa: Cosmos, 1997, p.105.

" Mestre, <A Poesia Angolana nos Primeiros Dez Anos ap6s a Independéncia (1975-85)», in Nem Tudo é
Poesia, 2.* edicdo revista e aumentada, Luanda: UEA, 1989, p.49.



1.2 O inicio da producao poética em Angola

A producdo poética angolana em lingua portuguesa é das mais precoces dos cinco
paises africanos anteriormente coldnias portuguesas. Foi marcada inicialmente pelo
aparecimento esporadico em jornais e em livros, mas € no final da década de quarenta
que ela se afirma dentro de um possivel sistema literdrio'?, € s6 com a independéncia,
em 1975, a poesia angolana obtém meios de divulgacdo mais eficazes, apoiados pela
accdo da Unido de Escritores Angolanos, fomentadora da publicacdo de vérias obras, e
por um presidente da Reptblica também poeta, Agostinho Neto, que reconheceu a
importancia da literatura no movimento de afirmacdo de identidade nacional e da
independéncia®.

O primeiro livro de poemas impresso na Africa de lingua portuguesa foi
Espontaneidades da minha alma as senhoras luandenses, de José da Silva Maia
Ferreira, em 1849. Apesar de estar ainda longe dos caminhos que a poesia angolana
trilhou, uma vez que ainda é muito marcado por estéticas neocldssicas e romanticas
influenciadas por Almeida Garrett, Gongalves Dias e Lamartine, pode ser apontado
como um marco importante na constitui¢io deste sistema'*. Dentro destas linhas

produziram também Joaquim Dias Cordeiro da Matta, Ernesto Marecos e Pedro Felix

"2 Entende-se por este conceito «um sistema de obras ligadas por denominadores comuns, que permitem
reconhecer as notas dominantes de uma fase. Estes denominadores sdo, além das caracteristicas internas,
(lingua, temas imagens), certos elementos de natureza social e psiquica, embora literariamente
organizados, que se manifestam historicamente e fazem da literatura aspecto organico da civilizagdo.
Entre eles se distinguem: a existéncia de um conjunto de produtores literdrios, mais ou menos conscientes
do seu papel; um conjunto de receptores, formando os diferentes de publico, sem os quais a obra ndo vive;
um mecanismo transmissor, (de modo geral, uma linguagem, traduzida em estilos), que liga uns a outros»,
tal como apresentado em Candido, «Literatura como sistema», in Formacdo da Literatura Brasileira.
Momentos Decisivos, vol.1 (1750-1836), 8.7 edicdo, Belo Horizonte: Itatiaia, 1997, p.23.

13 Sobre este assunto veja-se o artigo «A Poesia Angolana nos tdltimos dez anos», idem, de David Mestre,
onde o autor salienta as vdrias edicdes feitas no tempo da independéncia.

" Tal como o afirma Manuel Ferreira, como se pode ver em Ferreira, «Século XIX — Sentimento
Nacional», in Literaturas Africanas de Expressdo Portuguesa I, Lisboa: Instituto da Cultura Portuguesa,
1977, p.18.



Machado. E mesmo tendo em aten¢do casos como o de Geraldo Bessa Victor e de
Tomés Vieira da Cruz ", sé se pode falar de sistema da poesia angolana com
propriedade a partir do grupo dos «Novos Intelectuais de Angola», devedores das
primeiras manifestacdoes literdrias angolanas (a par com uma intensa producdo
colonialista), reunidos em torno da revista «Mensagem» (1951-1952), e antes ja na
Antologia dos novos poetas de Angola (1950).

A «Mensagem» afirma-se como devedora e continuadora dos intelectuais
angolanos do século XIX da Geragdo da Imprensa Livre, desenvolvendo uma linha
marcadamente social e politica que passou pela contestagdo, pela justi¢a social, pela
igualdade de direitos, pela imposicdo de valores proprios e sua divulgacdo cultural e
civilizacional, partindo a descoberta de Africa, mas num sentido diferente do que se
fazia na literatura colonial, numa postura nacionalista que passa pela «ostentagao dos
lugares dos seus sujeitos»'® e por uma fungdo diddctica «especialmente destinada a
valorizar as coisas proprias suas e a desocultar a outra camuflada pela ideologia do
poder»'’. Exemplo disto é o poema «Exortacdo», de Mauricio Gomes, onde o sujeito
afirma: «Angola grita pela minha voz/pedindo a seus filhos nova poesia!» ¢ «E preciso

inventar a poesia de Angola!», ou ainda:

Mas onde estao os filhos de Angola,
se 0s ndo oig¢o cantar e exaltar

tanta beleza e tanta tristeza,

tanta dor e tanta ansia

desta terra e desta gente ?

'3 M. C. Pacheco considera-o como um «poeta intervalar ou de transicdo, entre uma concepgio estético-
literaria de cunho exclusivamente colonial e uma outra, onde despontardo os valores que configuram a
chamada “africanidade”» (Pacheco, A Trajectoria Poética de Tomaz Vieira da Cruz, Dissertacdo de
Mestrado apresentada a Faculdade de Letras do Porto, Porto, 1986, p.10), sendo um até um «cantor
pioneiro das grandes temdticas que a Gerac¢do da “Mensagem” (e, mais tarde, também Luandino Vieira,
da Geracdo da “Cultura”) ird explorar» (Pacheco, idem, p. 84).

'®Carvalho, «A propésito de uma historiografia literdria angolana», Vértice 55, Jul-Ago, 1993, p.17.

"7 Carvalho, idem, ibidem.
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[...]

Uma poesia nossa, nossa, nossa!
— cantico, reza, salmo, sinfonia
que uma vez cantada,

rezada,

escutada,

faca toda a gente sentir,

faca toda gente dizer:

— E poesia de Angola!'®.

O seu programa acabou por ser cancelado pela forca da administracdo colonial,
tendo saido apenas quatro nimeros, os dltimos trés num s6 caderno. A revista recolhia
textos sobre folclore, gastronomia, tradi¢des e poesia, o género literdrio mais cultivado
pela geracdo, no qual se destacam os poetas Viriato da Cruz, Agostinho Neto e Anténio
Jacinto, embora também nela tenham colaborado poetas como Mario Anténio, Ernesto
Lara Filho, Alda Lara, entre outros.

Numa primeira fase, estes poetas pretendiam acordar o angolano e recuperar as
raizes (repensar a identidade), sendo que os temas principais eram a infincia (lugar
mitico, auséncia de ragas e preconceitos e igualdade como nos poemas «Serdo de
Menino» de Viriato da Cruz ou «Naufriagio» de Anténio Jacinto), a filiacdo africana
(Mie-Africa, como no poema «Mamia Negra» de Viriato da Cruz) e a proclamacéo da
africanidade do sujeito de enunciacdo. Numa segunda fase, mais madura e pensada, a
poesia focava o tema do contratado de forma denunciadora (por exemplo, «Castigo pré
comboio malandro», «Carta dum contratado» de Anténio Jacinto ou «Partida para o
contrato» ou «Para além da poesia» de Agostinho Neto) e a luta colonial (como

«Pausa», «Civilizacao Ocidental» ou «A Voz Igual» de Agostinho Neto) e os poetas

'8 Ferreira, No Reino de Caliban II, Angola e Sdo Tomé e Principe, 3.* edigdo, Lisboa: Plitano Editora,
1997 (1976), p.85-89.
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tentavam universalizar a poesia estendendo-a a todos os povos que experimentavam
casos semelhantes. Os temas eram abordados usando pequenos casos préximos de
narrativas (como em «O Grande Desafio» de Anténio Jacinto), ritmos que tentavam
transportar os ritmos das dangas africanas, palavras e expressdoes em quimbundo
justapostas com as portuguesas, como uma voz colectiva, envolvendo a comunidade.

A poesia era usada sobretudo como mensagem, como sugere o titulo da revista, ou
seja, como conteudo a transmitir e ser apreendido pelos leitores e, por isso, aponta mais
um sentido ideolégico do que emotivo ou sensivel. Esta primeira geracdo assume-se
como praticando uma literatura «engajada», militante, pela causa anticolonial, fazendo
«da escrita um acto de responsabilidade no combate a violéncia, a repressdo, a
exploracio, a alienagdo»".

A geracdo seguinte congrega-se em torno da revista «Cultura 2» (1957), que
retoma o nome de uma outra publicacdo ja extinta, «Cultura». Nao ha declaradamente a
descricdo dos objectivos da revista, o que terd permitido uma longevidade por treze
nameros, até 1961, embora muito desiguais e com muitas dificuldades. No entanto, a
geracdo acaba por ser um prolongamento da «Mensagem», assim como o «Jornal de
Angola», da Associacao Regional dos Naturais de Angola (ANANGOLA), uma vez que
mantém as finalidades da busca de uma ‘“angolanidade”, temas e até formas desses
escritores, se bem que esta geracdo manifeste preferéncia pela prosa, talvez porque esta
se prenda com uma percep¢ao e mediatizacdo mais eficaz, ja que o texto lirico € mais
metaférico do que o texto narrativo. Ainda assim, revelaram-se e afirmaram-se alguns

valores da poesia angolana como Ernesto Lara Filho, Anténio Cardoso ou Jodo Abel,

' Ferreira, «Angola», in Literaturas Africanas de Expressdo Portuguesa II, Lisboa: Instituto da Cultura
Portuguesa, 1977, p.20.
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mas também, e sobretudo, prosadores como Arnaldo Santos e José Luandino Vieira, que
abordam o tema da infancia, da cidade, «da insatisfacio do presente, fechado ao
futuro»”, usando «um processo de acusagio através de formas eufemistas, necessérias
para iludir a Censura e evidenciar a erosdo que o sistema repressivo colonial ia
sublimando de ano para ano»*'. Contudo, com as dificuldades de divulgagéo e de livre

circulagao,

qualquer destes movimentos literdrios, bastante isolados do grande publico, ndo conseguiu,

na altura em que se manifestou, ultrapassar o meio intelectual que os criava ou apoiava, e

ganhar a projec¢io que mais tarde acabariam inevitavelmente por atingir®.

1.3 A geracao do maquis e a poesia combatente

Por associagdo com a situacdo da Argélia, surgiu a designacdo de poesia do
«maquis», ou ainda «poesia de combate» ou «poesia de guerrilha»> para uma parte da
poesia que se produziu em Angola nos anos 60. Qualquer uma das designacoes indica,
por um lado, as condicdes de producdo e, por outro, a temdtica fundamental desta
poesia. E um periodo em que se torna mais complicado publicar e de fazer circular os
textos, muitas vezes escritos nas prisdes ou no exilio ou ainda na prépria situacdo de
combatentes e de guerrilheiros. Afirma Manuel Ferreira: «Tempo de repressdo, a década
de sessenta ficard como um periodo muito duro para os problemas da criacao literdria,
em particular, e dos da cultura, em geral»*, devido a extin¢do da Casa dos Estudantes

do Império e a proibicao da sua revista, «Mensagem» (CEI), as perseguicdes e ao aperto

20 Ferreira, idem, p.28.

2 Ferreira, idem, ibidem.

z Ervedosa, Roteiro da Literatura Angolana, 2.* edi¢do revista e actualizada, Lisboa: Edi¢des 70, 1980,
p-130.

“ «A literatura reivindicativa dos anos 50 dava o seu lugar 2 literatura de maquis», afirma Ervedosa,
idem, p.38.

u Ferreira, idem, p.37.
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da Censura, ao encerramento das Edi¢des Imbondeiro e da Secg¢do Cultural da
Associacdo dos Naturais de Angola, decorrentes da luta armada da guerra colonial,
iniciada com o assalto a prisdo de Luanda, a 4 de Fevereiro de 1961.

Deste modo, a poesia criada segue por dois caminhos: por um lado, a poesia
revoluciondria e clandestina, na qual proliferam os pseudénimos por motivos de
seguranca dos autores e para sugerir a ideia de que seriam muitos a escrever e a pensar
assim, em que o tom anterior de denuincia é agora de acusacdo; por outro lado, uma
poesia «inexpressiva ou louvaminheira, de origem europeia»**, com temas mais
abstractos, liricos, «sem posicionamento doutrinal, critica social ou dendncia de

qualquer espécie»*®

, conscientemente assim criada por parte dos seus autores, para
evitar perseguicoes e possibilitar a sua publicacao.

Dentro do primeiro caminho, destacam-se poetas como Anténio Cardoso ou Costa
Andrade, ja revelados anteriormente mas mais activos nesta década, cujos poemas e
textos sobre poesia demarcam a sua concep¢do poética como arma de combate da

revolugdo e seu instrumento”, dentro de uma matriz ideoldgica marxista, como se pode

ler nos excertos de um texto de Costa Andrade:

Poesia que usa as palavras, ndo sendo uma poesia com o culto da palavra ou uma poesia de
palavras, pelo menos para aqueles autores, povo em luta directa.

[...] o verso deixa de ser linguagem de elite para ser a medida de quem o forja a quente: o
povo em luta.

[...] a poesia angolana ndo se pde problemas de linguagem. Ela corresponde a sua
produgdo literdria dos anos 45, da luta antifascista e antinazista®.

2 Ervedosa, idem, p.147.

26 Laranjeira, «A Geragdo de 70: a Nova Poesia Angolana», in Literaturas Africanas de Expressdo
Portuguesa, Lisboa: Universidade Aberta, 1995, p.134.

* Ideia corroborada por Manuel Ferreira, idem, p.33: «O tom predominante do seu enunciado é o da
intervencdo. Donde que faz do seu verbo uma arma. Militante e poeta se fundem».

¥ Costa Andrade, «Poesia Angolana e Linguagem», Literatura Angolana (Opinides), Lisboa: Edi¢des 70,
1980, p.33, 41, 43.
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As suas ideias que estdo de acordo com as palavras de Anténio Jacinto, a propdsito
de Economia Politica, Poético de Anténio Cardoso: «O poeta € interventor»® sendo que
Anténio Cardoso é «Poeta e Participante da luta de uma geracdo contra o fascismo, o
colonialismo, o obscurantismo mais vesgo e cego que se abateu sobre nds»™. Estas
teorias sdo validas no contexto de guerrilha e de afirmacgao nacional, e ambos mais nao
fazem do que parasitar uma forma prestigiada, a poesia, para passar a sua mensagem.

Surge, dentro desta linha, uma vaga de autores mais ou menos andénimos cujos
textos funcionam como armas, numa tentativa de dar alento aos companheiros de
guerrilha, num discurso normalmente breve, que tende a ser mais panfletirio do que
estético. Em termos textuais predominam as prisdes, as persegui¢des, a guerra, as
metralhadoras e as emboscadas como temas ou motivos, dados por um emprego
intensivo do 1éxico militar, muitas vezes com ritmos que tentam sugerir o som de balas
e de metralhadoras, como se os poetas tivessem «numa mao a caneta € na outra a
arma» > . E uma poesia de momento, de circunstancia, utilitdria, denunciadora,
reivindicativa, que pretende ser ac¢ao e nao arte.

Veja-se por exemplo um poema de Garcia Bires, recolhido por Carlos Ervedosa,

sobre um Natal passado na mata, que apresenta um intenso léxico militar para dar a

realidade das emboscadas:

Mas aqui tenho as prendas,

Kudianguelas amigos.

Neste Natal,

trar-vos-ei uma espingarda com muitas balas,
mas também duas, trés, quatro granadas,
uma PM 44,

- arma do Ngambela amigo.

2 Jacinto, [nota de introdug¢do], in Economia Politica, Poético, Lisboa: Platano Editora, 1979, p.7.
% Jacinto, idem, ibidem.
31 Ervedosa, idem, p.141.
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Teremos entdo o nosso Natal com muitas arvores de Natal
ao longo da estrada onde faremos a emboscada

o Sol, sera as nossas velas,

o tiroteio, serd as palmas e vozes dum Feliz Natal (...)*.

Se esta poesia se aproxima muito frequentemente da prosa e da narrativa, se perde
o seu poder artistico ou serve outros fins extra-literarios, deve-se a circunstancia em que
0s seus autores se inserem e as suas opcodes: «serd conveniente respeitar a atitude
adoptada pelo escritor em relacdo aos fendmenos sociais. E essa é traduzida por

determinada escrita, por determinado modo de composi¢ao»™.

1.4 A geracao do siléncio e a poesia que € Poesia

No final dos anos 60 e primeiros anos de 70 surgiram outros poetas, agregados em
torno de publicagcdes como «Convivium», «Vector», «Artes e Letras», «Convergéncia»,
«Ngoma» e antologias. Apesar da sua producdo diversificada, muitos dos poetas que
delas emergiram tém sido desvalorizados, porque, no entender de estudidosos como
Manuel Ferreira, estas criacdes traduzem uma «perspectiva europeia que entendia a
cultura angolana como um prolongamento subsididrio da cultura portuguesa [...]
[trazendo] a superficie alguns nomes que pouco ou nada adiantaram para poesia
angolana»*, como Fernando Alvarenga, Carlos Gouveia, Jorge Huet Bacelar, Manuela
de Abreu, Anténio Bellini Jara, que seguem, portanto, caminhos que nao 0s propostos
por «Mensagem» e seguidos por «Cultura2» e, de alguma maneira, pela poesia mais
radical de 60. Contudo, o mesmo Manuel Ferreira antologia-os em No Reino de Caliban

11, embora demarcados de outros poetas publicados nessas revistas.

32 Ervedosa, idem, ibidem.
3 Zéraffa, idem, p.19.
* Ferreira, No Reino de Caliban II, p.340.
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Contudo, os anos 70 ficaram especialmente marcados pelo surgimento novos
poetas que possibilitaram uma viragem no caminho poético dos poetas anteriores,
poetas novos que preferiram investir o seu texto poético de fins mais estéticos do que
funcionais, embora estes nao estejam completamente ausentes, até porque estavam
também orientados «pelos postulados éticos e estéticos da Mensagem dos anos 50»%.
Até porque, com a independéncia de 1975, surgem publica¢des de varios autores de
textos que saem assim das gavetas e da clandestinidade, tendo sido escritos muito
anteriormente.

Dos novos poetas destacam-se Ruy Duarte de Carvalho, Monteiro dos Santos,
Jodo-Maria Vilanova (embora também tenha escrito durante a década anterior) e
Arlindo Barbeitos. Dos ja anteriormente revelados, contam-se poetas como David
Mestre, Jofre Rocha e Manuel Rui que revelam nesta década o seu valor como poetas,
mas também outros ja afirmados, como Arnaldo Santos, Jorge Macedo e Candido da
Velha, que partilham nesta década algumas das caracteristicas discursivas dos novos
poetas.

De uma maneira geral, todos os estudiosos apontam os mesmos nomes, embora
agrupando-os de maneira diferente. Por exemplo, segundo Pires Laranjeira, os novos
discursos poéticos sdo encetados por quatro poetas com «caracteristicas de gherto»*:
Jodo-Maria Vilanova, Ruy Duarte de Carvalho, Jofre Rocha e David Mestre, excluindo
do grupo o poeta Arlindo Barbeitos, embora o coloque também como um dos mais
importantes da geracdo, chamando ainda a atencdo para outros autores, revelados

anteriormente, mas que podem ser integrados, pela evolu¢do do seu trabalho, no

% Soares, Noticia da Literatura Angolana, Lisboa: IN — CM, 2001, p.230.
% Laranjeira, idem, p.135.
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enquadramento desta geracdo. Manuel Ferreira, na sua antologia No Reino de Caliban
11, opta por referir Jofre Rocha, David Mestre, Jodo-Maria Vilanova, Ruy Duarte de
Carvalho, Monteiro dos Santos e Arlindo Barbeitos sob a designacdo «As recentes
revelacdes» que, no seu entender, «delineiam caminhos sérios para a formulacdo de
uma poesia de inequivoca substincia poética angolana»®’, embora o sentido desta
afirmagdo pareca demasiado vaga, embora cheia de crenca. Outra perspectiva, a de
David Mestre, é a do nascimento dos autores, e engloba entao Arlindo Barbeitos, Jorge
Macedo, Manuel Rui e Ruy Duarte de Carvalho: «nascidos por volta de 1940, e que se
estreiam entre meados dos anos sessenta e a década seguinte, perseguem linguagens
que, sendo auténomas entre si, diversificadas e plurais, apelam a uma leitura maltipla e
dialéctica»™.

No entanto, apesar desta evidéncia, hd opinides divergentes, como a de Pires

Laranjeira, para quem esta gera¢ao nao o é com toda a propriedade,

porque nunca se tratou de uma geragdao ou de um movimento, sob nenhum dos pontos de
focagem tipicos dos estudos literdrios ou socioldgicos. Os seus constituintes ndo formavam
sequer um grupo (e, muito menos, coeso), ndo tinham um 6rgdo literdrio (revista, jornal,
folheto), nem lancaram um manifesto, ndo se reconheciam na palavra de um programa, nao
afinavam por padrdes estéticos semelhantes™.

Porém, coincidem temporal e esteticamente com percursos individuais que se
inserem num projecto comum: a construcdo da moderna poesia angolana. O mesmo
estudioso afirma que «Haverd, por certo, na persisténcia dessa designacdo - «Geragao

de 70» - uma meliflua aceitacao, honrosa e prestigiante, de homonimia com a celebrada

37 Ferreira, idem, p.377.
38 Mestre, idem, p.52.
* Laranjeira, idem, p.135.
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geracgdo oitocentista portuguesa»*, embora se opte também por a designar por «Geragdo
do Siléncio»*'.

Esta tdltima designacdo pode de alguma forma ser mais precisa em relacdo ao
conteido poético destes poetas, uma vez que, na continuagdo dos poetas anteriores,
ainda inspirados na guerra e situagdo sdcio-politica em que se inserem, fazem um
trabalho de criagao poética mais exigente e trabalhado do que anteriormente, mantendo
mais em siléncio os motivos bélicos e ideoldgicos, o que estabelece uma grande
diferenca com a geracdo anterior: a guerra continua presente, mas s sugerida e sem o
uso exaustivo do 1éxico bélico, centrando-se antes nos seus efeitos.

O discurso desta geracao € caracterizado pelo «rigor da expressao, a concretude dos
elementos imagéticos, a concisdo das palavras, uma certa escassez, um nao-explicito
temadtico, que, nalguns casos, se torna explicito para poder dizer outra coisa»*’, uma
contencdo resultante de um trabalho oficinal, ou como refere Manuel Ferreira, uma
«escrita de tratamento mais exigente através dos recursos a imagem, a metifora, a
metonimia, a uma conten¢io que exemplifica uma consciéncia estética mais apurada»®.
Outras caracteristicas também presentes sao a originalidade, a recuperacdo de formas da
oralidade como uma certa repeticio de versos ou estrofes, no mesmo poema ou em
poemas diferentes, o estilo hermético, o cardcter aforistico e o sentido simbdlico.

Além deste investimento, ¢ de destacar nestes poetas uma propensao para a
necessidade reflexiva da sua poética e a atencdo dada a poesia como metalinguagem,

que se traduz nos poemas (metatextos), prefacios ou outros tipos de textos. Como

0 Laranjeira, idem, p.136.

! Kandjimbo, «A nova geragdo de poetas angolanos», in Austral, Revista de Bordo da TAAG, Luanda,
n.°22, Out-Dez, 1997, p.21.

** Laranjeira, idem, p.134-5.

 Ferreira, «Angola», in Literaturas Africanas de Expressdo Portuguesa II, p.40.

19



exemplo, veja-se «Guido» a Voz de Tambarino de Jorge Macedo, onde o poeta tenta
definir a nova poesia que se faz nesta década em Angola e d4 pistas para a leitura dos

seus proprios textos:

poesia entendida hoje como arte de sugerir e nao dizer, fazer imaginar e nio apontar. [...]
Niao se trata de poesia da sentimentalidade, tdo corrente no passado. Nao se trata de
preciosismos de rima. H4d sim lugar a escolha das palavras em torno das sensacgdes a dar
corpo fluido. H4 na boa poesia moderna sempre um universo a descobrir, 0os poemas
actuais sio universos a captar. [...]

E assim a poesia moderna:

Ela é arte de inventar linguagens sugestivas, de significacdes mdltiplas, fazendo do poema
uma espécie de quadro colorido de vocabulos™.

Ou ainda um poema de Monteiro dos Santos cujo tema € a palavra:

a palavra cresce desfolhada numa horizontal de siléncio.
arde. arde vertical e lenta.

arde cravada na concha de papel como o peso cru da carne
sobre as pedras, como um fésforo nos cabelos da terra
seca em pleno cacimbo.

a palavra € para possuir em todas as ramagens da chama.
é para ficar: vertiginoso colorido resistindo na fusdo
incendidria desse poiso despanto breve®.

Estas reflexdes e caminhos estéticos ndo sdao alheios a influéncias de poetas
exteriores, j4 que David Mestre passou por Cuba e Arlindo Barbeitos viveu na
Alemanha, sendo que sdo também conhecedores da poesia portuguesa, inglesa e
francesa, brasileira e de outros paises africanos. Estas influéncias foram fundamentais
para a vontade de compor uma poesia «actualizada face a do resto do mundo», que de

alguma forma leva a «superacdo definitiva dos postulados da Mensagem»*, de tal modo

* Macedo, Voz de Tambarino, Lisboa: Edi¢des 70, 1980, p.16, 19, 20.
* Ferreira, No Reino de Caliban II, p.412.
46 Soares, idem, p.232.
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que se possam escrever outros poemas de outra forma, como este, bastante

experimental, de Ruy Duarte de Carvalho:

O Sul

Osol osul osal

as maos de alguém ao sol
osal dosul ao sol

osol em maos de sul

e maos de sal  ao sol

O sal do sul em maos de sol
e maos de sul ao sol

em sol de sal ao sul

o sol ao sul
o sal ao sol
o sal o sol

e maos de sul sem sol nem sal

P’ra quando enfim amor
nosul aosol
uma mio cheia de sal?",

em que se representa a realidade dificil da vida na zona do sul de Angola, na zona
desértica, jogando-se com trés palavras monossildbicas que se distinguem apenas por
uma vogal, e com o elemento humano que, mesmo assim, sobrevive.

A geracdo rompe assim com o que tem sido apontado como tradi¢do literdria
angolana, onde os factores do valor revoluciondrio e a importancia de uma mensagem
ideoldgica sao tidos como essenciais, uma vez que estes novos poetas se afirmam como
criadores de textos anti-revoluciondrios na ideologia, embora muito inovadores na
concepcdo, tendencialmente mais interessada na oficina do que na comunicabilidade.
Destaque-se que os proprios estudiosos por vezes se parecem contradizer: ao
desvalorizarem poéticas de origem europeia, nomeadamente nos anos 60, deveriam

desvalorizar também as desta geracdo, por légica argumentativa, uma vez que estes

47 Ferreira, idem, p.411.
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poetas ddo nitidamente influenciados pelo exterior, nomeadamente pela cultura literaria
europeia.

Existem, no entanto, diferencas significativas entre estes poetas: Jofre Rocha sera
mais ideoldgico e militante do que David Mestre, Manuel Rui opta por um humor social
que ndo se encontra noutros poetas, Vilanova opta pela expressdo do quotidiano com
rememoracdes, Ruy Duarte de Carvalho demarca uma regido especifica, o sul de
Angola, construindo a sua poesia em torno dela, enquanto Arlindo Barbeitos se demarca

de regides especificas, mas ambos,

evitando interferéncias do discurso politico no poético, impuseram poéticas e estilos
individualizados, furtando-se a avalanche de discursos intempestivos € muito marcados
ideologicamente, transformando-se também, em certa medida, sobretudo Barbeitos, num
caso de soliddo literdria®.

Estas opcOes da poesia angolana dos anos setenta ndo implicam a total
desvalorizacdo da anterior, sem a qual esta provavelmente ndo teria acontecido da
mesma forma. Apesar da devida ressalva que a citagdo seguinte merece, pois 0 autor
procura legitimar as praticas literarias revoluciondrias, aceitaveis de acordo com o seu

tempo e objectivos, Francisco Soares sintetiza essa relacdo entre as duas tendéncias:

Isto ndo torna as duas escolas opostas, apenas divergentes, como duas dguas que se
afastam deixando formar-se uma ilha no meio. A primeira olha para as relagdes entre
textos e contextos, mas nao recusa (hoje) a exigéncia estética e de contemporaneidade.
Escrevo “hoje” e repito, porque houve tempos em que se dizia que o surrealismo e o
concretismo e outras escolas eram para europeus decadentes e para paises ‘avancados’.

A outra escola, ou vertente, olha para os textos, para os aspectos estéticos e o
entrelacamento entre o sistema da forma e o do conteido — mas ndo recusa, alids em
muitos momentos investiga, a relacao entre textos e contextos (...). O que as separa é que a
primeira 1€ e concebe a partir de pressupostos, interesses e hipéteses de cardcter cultural,
sociolégico, politico. E, sobretudo, sociolégica. A segunda ‘escola’ d4 maior atencdo (mas

* Laranjeira, idem, p.138.
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ndo exclusiva atencdo) as estruturas literdrias, ao sistema literdrio, sem deixar de reparar
nas relacdes intersistémicas®.

De forma inegdvel, estes poetas, vao permitir uma transi¢ao estética e temadtica para
os anos 80, «uma vez que € a novidade imprimida por estes autores que serd uma das
fontes de inspira¢do para a geracgdo seguinte»™, pois ficam abertas novas possibilidades
em que o sujeito poético se pode assumir como ser individual e subjectivo, que ndo
cabia no tempo da guerra nacionalista, e criador de renovacdes linguisticas e tematicas,
ainda que domine um traco de desilusdo e anguistia do plano falhado, pelo
prolongamento de uma outra guerra, em poetas como Jodo Melo, Paula Tavares, Abreu
Paxe, Lopito Feij6, Jodo Maimona... Além do papel destes poetas de 70, hd que

destacar as transformacgdes advindas com a Independéncia que marcaram uma

nova ordem de valores instituida a partir de 1975 e, com ela, o tempo geracional que abriu
desligado daqueles comprometimentos serdo agora ingredientes essenciais ao
entendimento da criagdo literdria inovadora a partir dos anos 80 e 90. Como seria de
esperar, a sua significacdo tende para o corte e reorientacdo que, salutarmente, opde a
uniformidade tematica anterior uma grande diversidade de caminhos estéticos e poéticos’".
1.5 Arlindo Barbeitos e a poesia angolana
Inserto da Geragdo do Siléncio ou Geragdo de 70 pelas suas opgdes estéticas,
apesar do seu caso divergente da situagdo de ghetto ja acima referida, Arlindo Barbeitos
afirmou-se como uma das vozes da nova poesia angolana mais original e inovadora,

embora, como afirma, toda a poesia anterior feita em Angola e noutros pontos de Africa

o tenha de alguma forma marcado:

49 Soares, «Companheiros e Camaradas: Teoria e critica literdrias em Angola na actualidade», 2004,
disponivel em: http://www.triplov.com/cyber_art/francisco_soares/Critica-Teoria/index.htm.

0 Leite, «Poesia angolana: percursos (des)continuos», in Revista Poesia — Sempre, n.°23, Rio de Janeiro,
Fundacao Biblioteca Nacional, 2006, p.39.

>! Carvalho, idem, p.17.
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O poeta leu muitos poetas africanos e achou que estava correcto, sentia 0s mesmos anseios
que eles, mas afastou-se dos habituais sendeiros da poesia africana de expressdao
portuguesa (AAA, p.2).

Natural do Catete, provincia do Bengo, onde nasceu a 24 de Dezembro de 1940,
Arlindo Barbeitos tem-se destacado, além da carreira literaria, na carreira universitaria e
intelectual >. Em 1975 foi um dos membros fundadores da Unido dos Escritores
Angolanos e sua ligagdo aos ministérios da Educacdo e da Cultura permitiu-lhe a
participacdo numa série de diversos eventos culturais em Africa, Europa e no Brasil.

A obra literdria, pelo contrdrio, € bastante breve, composta por quatro livros de
poesia®™. Alguns dos seus poemas e estérias estio presentes em diversas antologias,
manuais de ensino do Portugués em Angola e em Portugal e em traducdes em paises
como Alemanha, Estados Unidos da América, Francga, Inglaterra, Itdlia, Republica da
Africa do Sul, Rdssia, entre outros.

Os seus livros de poesia foram recebidos, desde o inicio, com interesse e

valorizacdo pelos criticos e estudiosos da literatura angolana. Além das caracteristicas

2 Foi professor em varios locais, como no Museu de Angola, na Escola da Policia de Angola, na
Universidade de Angola/Agostinho Neto e na Universidade Catdlica de Angola, locais onde foi
desenvolvendo actividades docentes e de investigacdo nas dreas de Antropologia Social, Sociologia,
Etnologia, Histéria e Geografia de Angola e de Africa e Ciéncia Politica. Possui carta doutoral da
Universidade da Beira Interior (2006), o Diplome D’Etudes Approfondies da Ecole des Hautes en
Sciences Sociales de Paris (1995), e foi doutorando do Instituto de Etnologia da Universidade Livre de
Berlim (Ocidental) nos anos setenta. Foi assessor do Secretario de Estado da Cultura (1982-1985, 1988-
1993), adido cultural em Argel (1985-1988), membro de vérias delegacdes da Secretaria de Estado da
Cultura e mais tarde do Ministério da Educagdo. A sua obra publicada € relativamente extensa e dividida
em algumas 4reas distintas. Da sua obra cientifica destacam-se estudos como A Sociedade Civil. Estado,
Cidaddo, Identidade em Angola (Lisboa: Novo Imbondeiro, 2005), a antologia Poesia Africana de Lingua
Portuguesa. Antologia, com Livia Apa e Maria Alexandre Déskalos (Rio de Janeiro: Lacerda Editores,
2003), o prefacio e a tradug¢do de Portugal e Africa de David Birmingham (Lisboa: Vega, 2003), entre
diversas comunicagdes e artigos sobre Histéria de Africa, a questdo da identidade, o tema do Carnaval e o
Colonialismo.

33 Angola Angolé Angolema (edicdo bilingue Portugués/Alemdo, Amesterdao, 1974; edicdo portuguesa,
Lisboa: S4 da Costa, 1976, edi¢do angolana, Luanda: Unido dos Escritores Angolanos, 1976), Nzoji
(Lisboa: Sa da Costa, 1979, Luanda: Unido dos Escritores Angolanos, 1979), Fiapos de Sonho (Lisboa:
Vega, 1992, Luanda: Unido dos Escritores Angolanos, 1993) e Na Leveza do Luar Crescente (Lisboa:
Caminho, 1999), e por um volume de contos: O Rio Estorias de Regresso (Luanda: Unido dos Escritores
Angolanos, 1979, Lisboa: Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 1985).
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temadticas e ideoldgicas, da relacdo com o tradicional € com o moderno, os estudiosos
salientaram sempre os aspectos técnico-composicionais, destacando o seu papel como
marco inaugural de uma nova poesia, ao lado dos nomes ja mencionados, com elogios
como os de Russel Hamilton, que escreveu, falando do primeiro livro de Arlindo
Barbeitos: «pertence a literatura angolana de amanh@»*, valorizando de forma clara o
surgimento do autor.

Apesar desta reac¢do entusiasta, poucos foram os especialistas que estudaram a sua
poesia de modo aprofundado, limitando-se, por vezes, a breves referéncias no contexto
da literatura angolana, em conjunto com a obra de outros poetas, anteriores ou
contemporaneos. Todos eles referem uma caracteristica que marca de forma inegavel a
sua poesia, em todos os seus livros, incluindo O Rio. Estorias de Regresso: o caracter
minimo, com a sua brevidade e a sua concisdo. Além de uma produgdo poética pouco
numerosa, apenas quatro livros de pouca extensdo, a poesia de Arlindo Barbeitos
caracteriza-se por poemas breves, a nivel do nimero e extensdo dos versos, e a nivel de
estrofes que os compdem, bem como também é pequeno o nimero de temas ou motivos
sobre que escreve.

A sua produgdo afasta-se das influéncias angolanas mas também das portuguesas,
por preconceitos assumidos em relacdo ao colonizador que se tenta expurgar, mas
consegue atingir uma modernidade e cosmopolitismo proximas a da poesia que se
produzia entdo na Europa, que liberta o texto poético de ideologias panfletérias. O poeta
conheceu bem diversas concepcdes de poesia, ao longo das diversas estadias por

diversos paises, que ao ajudaram a negar o engajamento militante no texto poético, o

> Hamilton, Literatura Africana. Literatura Necessdria I — Angola, Lisboa: Edigdes 70, 1984, p.209.
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que lhe permite fazer o corte necessario com o passado e procurar o seu proprio desvio
inovador.

Os préprios poetas das geracdes anteriores reconhecem a qualidade do autor e nao
recusam as influéncias que este terd exercido no percurso das diversas linhas estéticas
da poesia angolana dos anos 80 e 90, como é exemplo o seguinte testemunho de Paula

Tavares, salientando a tendéncia para a escrita concisa:

quando 1i os seus livros, quando pela primeira vez me deparei com estes tais poemas
pequenos, eu disse: era isto que eu gostava de poder escrever, era assim que eu gostava de
poder escrever. Eu considero que ele é extremamente habil em fazer poemas com uma
economia extraordindria de palavras™.

55 Laban, «Encontro com Paula Tavares», in Angola. Encontro com Escritores, vol. 11, Porto: Fundagdo
Eng, Anténio de Almeida, p.855.
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2. Caravanas de palavras de palavras sem palavra

2.1 Dois funambulistas se equilibrando hesitantes

A concisdo e o seu oposto, prolixidade ou verborragia, sdo conceitos um pouco
vagos e anacrénicos para a abordagem de algumas obras temporalmente mais
desfasadas, bem como a sua relacdo com os pares brevidade/extensdo, que nem sempre
correspondem de forma bindria aos pares anteriores. Apesar disso, € como elementos de
constru¢ao de uma obra poética que deles se reclama, como a de Arlindo Barbeitos, eles
sao operatorios, embora a intromissao de uns conceitos noutros possa levar a dualidades

duvidosas, como no poema seguinte do autor:

uma palavra dita

uma palavra ndo dita

dois funambulistas

se equilibrando hesitantes

na linha quebrada

dum murmdrio (N, p.30).

Aristételes, na sua Poética, reflectiu sobre o tamanho das obras, indicando, de
forma vaga, que «Quanto a extensao, justo limite é o que indicdmos: a apreensibilidade
do conjunto, de principio a fim da composi¢do»’®. Embora se refira concretamente a
extensdo material, na sua relacdo brevidade/longa extensdo, a formulacdo da sua
reflexdo remete para um outro conceito: o «justo limite» de que fala, para que o
conjunto da obra possa ser perceptivel, remete para o que € essencial estar e o que €
supérfluo na construcdo do sentido da composicdo. E aqui podemos estar ja perante

conceitos embriondrios de concisao/prolixidade.

Com uma abordagem diferente, Horacio, na sua Epistola ad Pisones, adverte:

% Aristételes, Poética, Lisboa: IN-CM, 2000, p.140.
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forcejo por ser breve, em obscuro me torno; a quem procura o estilo polido, faltam a forca
e o calor, e todo o que se propde atingir o sublime, descamba no empolado. Acaba,
todavia, rastejando pelo chio o demasiado cauto, o que tem medo da procela’’.

O poeta romano refere-se a brevidade como qualidade de estilo do poeta, mas
ressalta que ndo deve haver excesso, visto que provocard a falta de clareza, assim como
ndo se deve ser demasiado prolixo porque descamba no «empolado». Ou seja, a extrema
brevidade pode levar a um nivel de incompreensibilidade ou hermetismo do texto, por
ser demasiado obscuro, além de que podera faltar algum efeito estético por falta de
«for¢a» e de «calor». Por fim, afirma que quem nao ousa, quem nao tenta por receio
acaba por nao conseguir atingir o «sublime» na escrita. Hordcio afirma ainda, tal como
Calimaco e outros poetas anteriores, valorizando a brevidade como forma de

persisténcia na memoria e de compreensao:

Se algum preceito deres, sé€ breve, para que rapidamente apreendam e decorem as tuas
ligdes os animos ddceis e fiéis de quem te ouve: tudo o que for supérfluo ficard ausente da
memoria, carregada em demasia®.

Partindo destas observagdes dos autores cldssicos, e fazendo-se a distin¢c@o entre os
quatro conceitos em questdo na poesia lirica, por brevidade entender-se-4 o material
verbal utilizado, as palavras e sua disposi¢dao no verso, as silabas de que se compde o
poema, o aspecto fisico do verso, da estrofe e do poema, enquanto a concisdo
corresponde a matéria mental, ou seja, o pensamento, o sentimento, a emocao, O
conteido temdtico expresso ou sugerido pelo arranjo verbal e a subjectividade do
criador. Assim, a brevidade contrapde-se a longa extensdo, a concisdao a prolixidade

(verbosidade, redundancia), ou seja, o uso de muitas palavras para dizer o que poderia

7 Hordcio, Arte Poética, Lisboa: Inquérito, 2001, p.53.
% Horécio, idem, p.95.
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ser dito por poucas. A dicotomia que separa os dois conceitos estd relacionada com
relacdo forma/fundo de que falavam os Formalistas Russos e seguintes estudiosos, uma
relacdo de diferenca e de inseparabilidade: a brevidade ou a longa extensao estd para a
forma como a concisdo estd para o fundo ou contetdo.

No entanto, pode haver poemas longos que sejam concisos, como The Waste Land,
de Eliot, e poemas com forma breve que nido sejam concisos, como o hai-kai nem
sempre o €. Ou seja, a brevidade nao é sempre critério de concisdo, pois a concisao, ao
contrario da outra, nio é mensuravel.

A concisao resulta como uma qualidade de escrita que consiste no alcance do
maximo de expressividade, permitindo a sugestdo, com o minimo de dispéndio verbal,
sem prejuizo da clareza, em principio, embora a clareza seja muitas vezes uma forma de
restricao do literdrio, proxima portanto da precisdo ou rigor, que consiste no uso de
termos apropriados e na eliminagao de superfluidades e redundancias.

Aproximando este conceito de concisao ao de sintese, pode afirmar-se, com Carlos
Filipe Moisés:

Sintese € isto: o antidoto mais seguro contra a prolixidade. Mas repare que ndo ¢ uma

questdo de estilo ou de forma, ndo se trata de uma técnica. E uma questdo de sentido. O

poema concebido sob a égide da sintese registra apenas os niucleos essenciais, ndo perde

tempo com subentendidos, atalhos, implicagdes, repeti¢des, ornamentos, etc.

[...] Se ndo € uma questdo de estilo, sintese vem a ser sindnimo de concisdo, condensacio,
concentragdo de sentido.

A concisdo, enquanto efeito estético procurado na constru¢do do texto literdrio
pode resultar numa oscilagdo entre o hermético e o plurissignificativo. A concisdao pode

levar a incapacidade de descodificagdo do enunciado, no seu nivel mais elementar e no

59 Moisés, «Elogio da Sintese», in Revista Confraria, 2006, disponivel em:
http://acd.uftj.br/~confrariadovento/numero10/ensaio03.htm.
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seu nivel mais profundo porque se torna mais exigente. Esta incapacidade de nao
conseguir interpretar o texto literdrio € procurada por alguns autores, que constroem 0s
seus textos de forma a tornarem-se enigmaticos e, a0 mesmo tempo, permitem que
possam ser lidos de diferentes maneiras, por diferentes pessoas. O caracter
plurissignificativo ou ambiguo do texto conciso ndo € apenas provocado pelo
hermetismo. Um texto que resulta mais claro quanto ao seu conteido pode também ser
alvo de diferentes interpretacdes, dependendo de diferentes factores/condicionantes
literarios e extra-literarios. No entanto, as leituras polissémicas do texto ndo sdo
infinitas, como sugerem os desconstrucionistas, nem acriticamente aceitdveis na sua
totalidade, pois alguns desses factores de recep¢do acima referidos devem ser tidos em

linha de conta também na produg¢ao dos textos, ou, como refere Anténio Ramos Rosa:

Da impossibilidade de lhe atribuirmos um tnico sentido ndo se deduz a impossibilidade de
todo o sentido, mas, pelo contrdrio, uma possibilidade ilimitada de significacdes. Em vez
de uma perspectiva, mil perspectivas®.

Deste modo, a ambiguidade, uma «caracteristica intrinsecamente poética»®' gerada

pelo texto

ndo é, portanto, falta de clareza ou falta de defini¢do, mas sim a capacidade de despertar
percepcdes plurais no utilizador do objecto. Ambiguidade &, pois, diversidade semintica
cumulativa, contida num s6 objecto, que é capaz de agir em varios niveis®.

A concisdo, portanto, € um conceito ambiguo: ao significar, fundamentalmente, a

expressdo de alguma coisa de forma econdmica, € dificil avaliar um poema tendo em

% Rosa, Poesia, liberdade livre — o tempo e 0 modo, Lisboa: Livraria Morais Editora, 1962, p.42.

®! Melo e Castro, Projecto: Poesia, Lisboa: IN-CM, 1984, p.192.

% Melo e Castro, idem, p.144. Neste sentido, do texto que se recusa a uma significacio evidente e
praticamente Unica, poderiam referir-se ainda os trabalhos de Herberto Helder, Almeida Faria, Maria
Gabriela Llansol, do nouveau roman, entre outros.
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conta o que se quer expressar, porque o leitor ndo pode saber exactamente o que o autor
pretendeu exprimir ou o autor saber o que o leitor serd capaz de perceber no seu texto —
e o poema moderno «depende tanto dele como de ndés e é precisamente desta
colaboracdo profunda entre criador e leitor que uma significacdio pode surgir e

. Além disso, porque o leitor s6 tem o texto como material

actualizar-se» °
imprescindivel, transforméd-lo, através da parifrase interpretativa ou qualquer outra
forma, € criar um novo enunciado que niao € mais o texto original, implicando novas
significacdes.

Assim sendo, pode tentar perceber-se a concisdo como uma forma de necessidade
intrinseca dos elementos verbais no texto, de forma que nenhum deles seja passivel de
exclusdo por estar como elemento acessorio, nao obrigatério a expressividade do
poema. Um texto conciso serd, entdo, um texto em que todas as palavras tém uma dada
funcdo na constru¢do no sentido ou sentidos do texto. Esta necessidade da palavra
impede, portanto, que a repeticio de uma mesma palavra num poema resulte em
redundancia, pois essa repeticio pode ser entendida como parte essencial do texto,
permitindo novos sentidos ou acentuando um sentido que se pretende refor¢cado. Opde-
se nisto a prolixidade, no sentido em que esta se vale do material linguistico de forma
excessiva, com palavras que nao contribuem para a construcio do sentido, ou
contribuem de forma redundante, uma vez que nada mais acrescentam em relacdo a
outro material usado no mesmo texto, resultando por vezes em tautologias.

Estas ideias foram estando presentes ao longo de toda a tradi¢do literaria, com

maior ou menor enfoque, mas € nos séculos XIX e XX que a brevidade se assume com

maior valor estético, uma vez que frequentemente estd associada com a concisdo. A

63 Rosa, idem, p. 43.
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valoriza¢do dos poemas pequenos é feita sem desmérito do seu criador e foi crescendo
um pouco por toda a literatura mundial, muitas vezes por contacto e influéncia de uma
certa poesia oriental.

No texto lirico, talvez com maior significado e importancia do que noutros modos
literarios, a concisdo e a brevidade colocam-se como propriedades quase intrinsecas da
sua definicdo, ao contrario de outros géneros. Basil Bownting, por exemplo, descobriu
que a origem da palavra «poesia» em alemao estd na palavra condensar («die Dichtung
— dicht» significa denso, espesso). Edgar Allan Poe, por seu lado, defendia que «um

poema longo nédo existe»®

, sendo que os longos que se fabricam sao uma espécie de
conjunto de outros mais pequenos. Na verdade, a poesia lirica sofreu vdrias
transformagdes ao longo da sua existéncia escrita e nem sempre foi pautada pelas
mesmas directrizes.

S6 no século XIX, com o movimento do simbolismo, o caracter ndo narrativo € nio
discursivista foi aprofundado, em rejeicio aos modelos parnasianos. O simbolismo
advogava para a poesia uma estética da sugestdo, que realizou com metalinguagem
correspondente a producao poética. Dentro desta concepc¢ao, destacou-se Mallarmé, que
influenciou toda a modernidade, ao lado de nomes como Verlaine e Rimbaud, com a
sua concep¢do e producdo de poesia, com uma crescente intensidade e densidade,
tendendo para o hermetismo. A estética simbolista em vez de uma linguagem
directamente referencial, com que expressamente se nomeia o real, prefere a linguagem

alusiva e plurissignificativa que confere um tom de mistério e de invisibilidade aos

seres: em vez «do significado preciso e delimitador, a evocagdo sortilega»®. A estética

% Reis, O Conhecimento da Literatura, Coimbra: Almedina, 2001, p.260.
% Aguiar e Silva, Teoria da Literatura, Coimbra: Almedina, 2000, p.589.
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da sugestdo promove novos caminhos na poesia: ao abandonar o referencial e o
discursivo e privilegiar o vago e a plurissignificacdo, permite que os poetas possam
trabalhar com linguagens aparentemente simples e referenciais, mas com maior
possibilidade de gerar significados e leituras de maior valor, dependentes do leitor, uma
vez que a estrutura do discurso se reduz em imagens «semanticamente saturadas»®.
Essencialmente, na poesia lirica, a extensao curta, embora nao seja condicao s6 por

si, leva a uma

atitude de concentragdo que ndo € apenas emotiva, mas também expressiva. Esta dltima

acaba por ser, afinal, uma consequéncia da primeira, traduzindo-se exactamente na

utilizagcdo do verso e do seu amplo leque de recursos técnico-expressivos que favoregcam o

referido pendor para a concentracdo lirica: ritmos regulares, imagens recorrentes, efeitos

riméticos, etc®’.

Para se avaliar correctamente a presencga da concisdo, relacionada com a brevidade,
apresenta-se seguidamente um estudo mais aprofundado da poesia do autor, no seu
aspecto temadtico e no seu aspecto formal, embora muitas vezes estes se cruzem e sejam

indissocidveis. Procura-se assim demonstrar que a sua presenca estd nos dois niveis,

que, conjugados, criam uma poesia com um valor expressivo bastante peculiar do autor.

2.2 Eu quero escrever coisas verdes

As entrevistas dadas a Idalina S4 da Costa e a Michel Laban sdo reveladoras do
projecto inicial de Arlindo Barbeitos, ja que, através de uma série de reflexdes, o poeta
apresenta os seus objectivos, as suas estratégias, a sua formacdo enquanto artista do

verbo e a sua concepg¢do de poesia, fornecendo pistas de leitura da sua obra literaria. O

66 . . . ..
Aguiar e Silva, idem, ibidem.
67 P .
Reis, idem, ibidem.
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autor parece ter aqui em conta algumas das teorizagdes que provavelmente conhecia,
sobretudo as relacionadas com o texto poético enquanto modo literario.

O primeiro elemento que destaca na entrevista de 1975 a Idalina S4 da Costa, que
surge como prefacio do seu primeiro livro, é a sugestdo. A poesia, na sua perspectiva, é
uma forma de sugestdo, em que tudo é pesado e medido numa devida proporgao,

jogando com o siléncio e a materialidade da palavra:

Assim como o camponés aprende a trabalhar a terra, o poeta aprende a trabalhar com a
palavra, aprende a ndo dizer de mais e a ndo dizer de menos, aprende a sugerir. A poesia
ndo deve fazer mais que sugerir; ela € um compromisso entre a palavra e o siléncio de
quem ndo tem nada para dizer, mas o siléncio que € o sumo de muita coisa. Entdo o poeta
traduz. Ele é uma boca, e deve ser a boca daqueles que ndo t€m boca (AAA, p.2).

A poesia surge, entdo, como oficio que se pode trabalhar e aperfeicoar no sentido
de atingir a concis@o, ou seja, dizer muito com poucas palavras, sem revelar a
totalidade, usando um siléncio significativo como forma de provocar maior «ruido»,
significar mais do que realmente se expressou verbalmente. A palavra representa, no
poema, os pedacos de som com desenho e significado e, através dela, constréi-se uma
ideia, uma reflexao acerca do mundo. O siléncio, por seu lado, é definivel por contraste
com o som, como uma forma de ausé€ncia, de privacdo, mas também como o que
permite que a palavra tenha significagdo, uma vez que ndo existe palavra sem siléncio:
sempre que esta surge irrompe de um siléncio anterior, e quando termina ele regressa, €
a conjugacdo entre ambos é também ela significativa, na relacdio que conseguem
estabelecer entre si. A palavra diz o possivel, a palavra que gera ou sugere o siléncio diz
o provavel, sendo ele proprio a sua mensagem.

Esta no¢ao surge reiterada ao longo da entrevista, focando o aspecto da relacdo da

poesia com a palavra e o mundo:
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a poesia s6 € poesia se sugere, sO tem expressdo, s tem forca, s6 € arte em forma de
palavra, se simultaneamente retém e transcende a palavra. Existe todo um mundo que
transcende a palavra. Por conseguinte poesia ndo pode reduzir-se a lingua ou linguagem
(AAA, p4).

Embora a palavra seja o nudcleo essencial da poesia, € a relacdo daquela com o
mundo, mediada pelo siléncio, que permite a poesia. O préprio autor exemplifica essa

relacdo, com um poema € um comentario que permite compreender o seu programa:

o grande siléncio

onde toda a tempestade
comecga e acaba

ndo ouve

mas danga

em palavras

feitas gesto

num saracotear de vento

de teu corpo de pdssaro d’dgua

Quer dizer, este grande siléncio ndo € auséncia, ndo é vazio. Este grande siléncio € talvez o
comec¢o de muita coisa, até o fim; é uma espécie de ovo, por assim dizer, ¢ 0 momento
onde o poeta pode comegar a gestacdo, «onde toda a tempestade comeca e acaba», «as
danga», tem vida. Uma crianga quando nasce ndo fala, mas berra e mexe, «mas danca em
palavras feitas gesto». Para além da palavra (a coisa, a pessoa — e aqui também o desejo de
ndo dividir, ndo compartimentar), «num saracotear de vento de teu corpo de pdssaro
d’4gua»; se quiser, todos os elementos e as pessoas ainda (AAA, p.5).

A poesia de Arlindo Barbeitos nasce de um mundo que tem como base nao apenas
a palavra mas também o homem e as coisas; um mundo onde por vezes ha pessoas sem
boca, sem voz, que o poeta traduz, a fim de tentar atingir aquilo a que ele chama uma
«harmonizag@o no sentido de um terminar da alienacdo» (AAA, p.5) e, embora tenha
ddvidas de que isso seja realizdvel, é a sua «grande esperanca» (AAA, p.5). Delineia-se
uma concepg¢ao de poesia que implica uma ideologia, a semelhanca dos poetas africanos
das geracdes anteriores, mas que aqui é um, entre varios, dos elementos da poesia,

enquanto nos anteriores era o elemento com maior predominancia ou o Unico elemento
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com relevo. O poeta ndo se desliga, portanto, da realidade do mundo, mas transcende-a,
tal como o mundo transcende a palavra e esta transcende o poeta. Ao contrario do
discurso ideoldgico anterior, Arlindo Barbeitos usa-o na sua poesia, mas de uma forma
que o torna artistico, pela busca da concisao.

Deste ponto de vista, sdo compreensiveis afirmacdes do autor, como «Na minha
poesia 0 mais importante € o que nao esta escrito» (AAA, p.5), ou seja, para além da
palavra material utilizada, que provoca um determinado sentido e efeito (estético ou
ideoldgico), ha sempre algo que transcende o texto, ha sempre algo que ndo estd 14 fixo
e implica um esfor¢o de procura por parte do leitor.

Porém, esta relacdo entre palavra e mundo na poesia, numa primeira fase de
reflexdo, € levada ao extremo do acto performativo ou demitrgico da linguagem,
bastante comum nas comunidades tradicionais africanas, da relac@o justa entre a palavra

e a realidade por ela designada e da relagdo entre o dizer e o acontecer:

A minha esperanca, quando escrevo, € que quando escrevo a palavra pedra eu atire a
palavra pedra a cabeca do outro e lha parta mesmo, lhe quebre a cabega. Que exista uma
simetria, ficticia porventura, entre a palavra e a coisa, a expressdo e a realidade. Que entre
a palavra e a coisa ninguém possa pdr a mao, porque ndo haja espaco, que haja pois uma
adesdo total. Eu ndo quero ser forma s6, eu niao quero reduzir-me a linguagem (AAA, p.5).

Esta relagdo tdo proxima € mais tarde revista pelo poeta:

No prefacio de Angola Angolé Angolema, eu digo que gostaria que quando atirasse uma
palavra a cabega de uma pessoa lhe quebrasse a cabega como uma pedra! Hoje, apesar da
adequacdo desejada, ndo quero mais isso, porque ndo penso que deva haver uma
coincidéncia total entre a palavra e a coisa... Para dar as coisas e as palavras um escape.
Porque, se temos coincidéncia total entre as coisas e as palavras, ndo deixamos dinamismo
nenhum, temos, sim — permita-me um salto — um totalitarismo®.

o8 Laban, «Encontro com Arlindo Barbeitos, idem, p.664.
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Barbeitos defende uma maior liberdade entre palavra e mundo representado,
anulando o que poderia ser visto como «totalitarismo», fanatismo ou dogma, uma vez
que «A congruéncia total entre palavra, coisa e gesto pressupde o retorno ao absoluto.
Realmente € essa a intencdo das utopias religiosas e profanas»®, embora justifique que
essa concepgao para a sua poesia fosse necessdria no inicio: «Nao vou recusar a minha
opinido ultrapassada, foi precisa para conseguir a nova»”. Esta relagdo ontoldgica vé-se,
por exemplo, no poema seguinte, onde as palavras sio munidas de um poder
performativo através da crencga, se esta existir, levando do acto de fala ao acto de ac¢ao

no mundo:

pelas palavras

podia-se crer

que

o falar de milho

faz a lavra

e que

gestos ao longe

sdo de mudos

em terra de cegos (N, p,32).

Nesta entrevista feita por Michel Laban em 1987, a concep¢do de poesia segue as
mesmas linhas principais da ja apresentada na outra entrevista, salientando o caracter da

concisdo e da sugestdo, do uso minimo de palavras:

a poesia, para mim, tem que ser reduzida ao minimo de palavras. Este minimo de palavras
ndo se coaduna bem com angolanismos que, ndo raro, pressupdem precisamente o
contrario: o miximo de palavras para exprimir o minimo... Por vezes a riqueza, até dum
Guimardes Rosa ou do Luandino, estqd ai: numa desproporcdo entre a quantidade de
palavras e o conteddo. Ora, para mim, poesia tinha que ser o avesso — na prosa isso &
possivel; na minha concep¢do de poesia, ndo: tem que se dizer um minimo para se
conseguir um maximo’'.

% Laban, idem, ibidem.
0 Laban, idem, ibidem.
"' Laban, idem, p.667.
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Esta passagem explica o uso restrito de «angolanismos» em termos de concepc¢ao
poética: o seu uso implica a descodificacdo através de um glossdrio que, em termos
materiais, significa maior quantidade que, em principio, se limita a esclarecer algo do
texto, no seu sentido elementar de descodificacdo vocabular, mas que € necessario para
uma possivel interpretacdo a um nivel mais elaborado, embora o seu uso também possa
ser essencial para a compreensdo do texto, caso os «angolanismos» funcionem como
palavra-chave. No entanto, essa descodificacdo que tem de ser feita acaba por eliminar a
atencdo em relagdo ao préprio texto, quebra a harmonia da leitura do poema como um
todo e condiciona a concisdo.

O autor reflecte ainda a concisdo da sua poesia através do proprio conceito do
modo literdrio — a poesia adjectivada de lirica, que comporta, na opinido do autor, uma
propriedade de contengdo para obter um efeito mais vasto, ao contrdrio da prosa, mais
prolixa por natureza, que aqui entendemos enquanto texto narrativo, pelos exemplos
dados: o escritor brasileiro Jodo Guimardes Rosa e o escritor angolano José Luandino
Vieira, ambos contadores de historias.

Nos seus poemas surgem também reflexdes sobre a esséncia da sua poesia, de que

¢ exemplo o seguinte:

poesia

¢ a ciéncia

de perder os segundos

que

escorrem como pérolas
de suor

pelo

abismo dos dias

ou

a ciéncia

de as recolher todas

na palma da mao

que
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o instante

estende a esmola

de uma esperanca
que

a violéncia

do acaso e do habito
afoga

e

desperta

em

fugazes eternidades
de um momento
como este

de

poesia (LLC, p43-4).

A poesia surge assim definida como uma «ciéncia», uma espécie de forma de
conhecimento com dois sentidos contrdrios: o «perder» e «recolher» do tempo e das
preciosidades que nele acontecem, em instantes breves, mediados entre a «esperanga» e
a «violéncia/do acaso e do hdbito», ou seja, entre o sonho e o desejo e a realidade
vivida, que surge tanto na vida como na prépria poesia. Poesia de sugestdo, de forma
que se condensa na brevidade, mas também de conteido condensado, de mensagem que
existe e € necessdrio perceber.

E o0 que se pode ver num outro poema, bastante anterior, onde o programa estético e

ético surge de forma visivel:

eu quero escrever coisas verdes
verdes

como as folhas desta floresta molhada
verdes

como teus olhos

que s6 a saudade deixa ver

verdes

como a menina duma tranca s6

que soletra em portugués sa-po sa-po
verdes

como a cobra esguia que me surpreendeu
naquela cubata sem outra histéria
verdes
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como a manha azul
que acaba de nascer

eu quero escrever coisas verdes (AAA, p.26).

A vontade de «escrever coisas verdes» vai nos dois sentidos apontados: verdes na
forma, verdes no conteido. O poema estrutura-se paralelisticamente, recorrendo a
comparacdes e ao uso denotativo e conotativo do adjectivo «verde». Se inicialmente o
«verde» remete para a cor das «folhas», «dos olhos» e da «cobra esguia», ou seja, o0 uso
denotativo, em seguida passa a significar a ideia de juventude, de imaturidade e de
inexperiéncia da «menina» e a de frescura, de inicial, de inaugural, de limpeza «da
manhd azul». O poeta quer «escrever coisas verdes» que lhe permitam remeter, por
simbologia tradicional, a esperanca. Ele quer escrever de uma forma nova, fresca, sobre

a esperanga que tem de um tempo que espera ver surgir novo e limpo.

2.3 Quatro arvores paradas em fuga

Os quatro livros de poesia traduzem um largo periodo de tempo que marca fases
diversas na sua escrita, embora elas nem sempre sejam ficeis de demarcar com rigor,
uma vez que hd uma consisténcia continuada em todos os livros. «Quatro drvores»,
porque ddo quatro obras que nascem de uma vontade natural, «paradas» porque estdo
fixas, sem mudancas, desde que foram impressas, mas «em fuga» porque se movem de
acordo com as leituras que se vado fazendo delas e pelos sentidos que as obras
estabelecem entre si. A obra mantém uma extrema coeréncia, apesar dos anos que os

separam, e linhas de continuidade que sdo a sua forca poética e a sua identidade.
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2.3.1 Angola Angolé Angolema

Angola Angolé Angolema, publicado inicialmente na Holanda, em 1974, e s6
depois em edi¢do simultinea em Portugal e Angola, em 1976, foi muito bem recebido
pela critica e estudiosos das Literaturas em Lingua Portuguesa.

O titulo, de sabor patriético, evidencia referentes geografico-culturais de uma forma
incontorndvel: Angola localiza no espaco, Angolé, cujo significado € «Viva Angola» é
uma forma criada a partir da saudacdo tradicional angolana, e Angolema tem um sufixo
de palavra ou verbo, significando «Angola, o verbo», ou seja, talvez signifique «a
representacdo sonora e gréafica»” da relagido entre expressio e realidade, como sugere

’. Apesar dessa

Hamilton ou, como afirma o poeta, «Angola que é poema»’
reivindicagdo espacio-cultural, o livro abre com um preficio resultante de uma
entrevista de Idalina S4 Costa, apds a recusa de Luandino Vieira em escrevé-lo, onde o
autor expde algumas ideias sobre poesia e reivindica uma universalidade nas teméticas e
formas de as apresentar que o separam de forma consciente e procurada da tradi¢do
poética angolana. No entanto, a poesia deste primeiro livro tem uma forte raiz angolana
e vale-se das culturas tradicionais, dos espagos e seus elementos, reflectindo o momento
histérico em que foi produzido, a guerra colonial pela libertacdo de Angola. Apesar
desse tempo, que reproduz e descreve, o poeta recusa exortar, porque pensa que «as
pessoas que sofreram a situagdo colonial estdo conscientes de que devem lutar, ndo
precisam ser exortadas» (AAA, p.7), pelo menos nao «directamente» (AAA, p.7).

A guerra é um dos temas principais do volume. Em alguns poemas ela € visivel,

como em «amanheceu/quem diria» (AAA, p.17), noutros estd subentendida, apenas

> Hamilton, idem, p.209.
7 Laban, idem, p.655.
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sugerida, como em «almas de feiticeiros desaparecidos» (AAA, p.15). Esta presenca da
guerra € obrigatdria, como afirma o autor: «A guerra estd em toda esta poesia porque a
guerra € a resposta a situacdo colonial» (AAA, p.12), embora guerra e luta armada sejam
diferentes: «Se nao falo de luta armada mas de guerra, € porque a guerra € algo de mais
vasto do que a luta armada» (AAA, p.13), até porque «A guerra pode ser uma esperanga
de paz» (AAA, p.13).

Sao por isso justas as palavras de Liberto Cruz numa recensao ao livro:

Poeta revoluciondrio, pela crenca que demonstra nos valores do seu povo, ainda aqui
teremos de reconhecer que a poesia é uma arma carregada de esperanca. Ao maneji-la com
tal destreza, o A. ndo poder4 deixar de acertar no alvo que deliberadamente escolheu’.

A ténica iniciada neste volume e continuada no segundo € a da esperancga - de que a
guerra terminard, € com ela o conflito armado, para se seguir um momento de
constru¢do de uma nagdo nova. O conflito com o outro, os efeitos da guerra, como a
morte e destruicdo do espago, a ruina e a escassez da natureza, das pessoas, da cultura,
estd subjacente a quase todos os poemas, num quadro de configuracdo disférica em que
a esperanca num futuro melhor surge pontualmente, como oposi¢do ao momento
presente. A titulo de ilustracdo veja-se «em meio das ruinas das ruinas» (AAA, p.25), ou
«had muitos anos» (AAA, p.30). Todos os poemas surgem sob o signo do desconcerto,
pois algo ndo estd correcto; os seres € os acontecimentos escapam a ordem légica do
mundo e a ordem desejada pelo homem, aqui representado pelo sujeito poético. O
poema «arvore sem sombra» mostra bem essa falta de l6gica por desfuncionalizacio

dos seres:

™ Cruz, «Recensio critica a Angola Angolé Angolema», in Revista Coléquio/Letras, n.°39, Set., Lisboa:
Fundacgao Calouste Gulbenkian, 1977, p. 93.
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arvore sem sombra
mulher sem sexo

vento sem poeira

cdo sem rabo (AAA, p.26).

Esse estado das coisas € provocado pela guerra presente, ja que no passado havia
diferencas substanciais, como sugere o poema «houve um tempo» (AAA, p.40), onde o
ambiente € representado como acolhedor, onde ndao ha barulhos nem sobressaltos que o
fizessem fugir dali as figuras humanas, o que permite que o filho seja amamentado em
sossego e as aves descansem, sem que se tema o futuro. Os passaros azuis, comuns em
Africa, representam aqui o antigo e o natural, o idilico, tal como as «arvores antigas»,

que tiveram tempo de se tornar antigas:

houve um tempo

em que pdssaros azuis

se demorando nas hastes de drvores antigas
e maes aleitando seus meninos em sossego
nos faziam crer

que o temor de séculos era uma lenda
gritos longinquos ndo seriam outros

que os de macaco assustado
houve um tempo.

Os gritos longinquos que surgem sdo apenas os dos macacos. Como predominam
os tempos do Pretérito, a leitura que se faz € que este tempo acabou, e estd em contraste
com o presente, mas essa oposicdo € apenas sugerida pelo poema, representando um
retrato de Angola antes da guerra.

Esse estado disférico surge em vérios poemas, retratando a realidade vivida:

um homem de chuva
jaz morto no chao de folhas podres

talvez s6 os passaros
que parecem fazer ninho
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nas ruinas das casas de nuvem
possam dar noticia

um homem de chuva

jaz morto no chao de folhas podres (AAA, p.31).

O homem morto, talvez assassinado, ndo é descoberto por nenhuma pessoa, talvez
por alusdo a desertificacdo de algumas zonas de Angola, devido aos movimentos de
fuga, ou por ser apenas mais um, no meio de tantos que ficaram perdidos no espaco. A
«noticia» surge como hipétese («talvez») a partir de passaros, o tGnico elemento vivo
que habita aquela regido.

A guerra focada neste e no segundo livros € a colonial, a responsavel pelo estado
disférico descrito pelo poeta. Esse tempo colonial de exploracdo do angolano, surge em
alguns poemas como «Catete» (AAA, p.24) e «O Indcio cambuta» (AAA, p.35). Estd
subjacente a esta realidade a questdo da identidade e da diferenca. O poeta define a
identidade como algo «esquivo» e como sendo «cor/ de burro fugindo» (AAA, p.33), ou
seja, algo dificil de definir e precisar, sobretudo quando durante séculos houve uma
mistura entre vdrias culturas. Apesar dessa convivéncia hd aspectos em que as culturas

divergem, como no poema seguinte:

matar uma andorinha
é pecado
diz o meu povo

assassinar um homem
€ crime
diz a tua lei

no entanto

naquele ano

que afirmavam de graca

a morte

de gorda

ndo se podia curvar (AAA, p.41).
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O poema encena uma espécie de didlogo de que temos apenas testemunho de uma
das vozes, centrando-se numa ironia amarga. Dois interlocutores surgem em campos
opostos: de um lado os angolanos, do outro lado os colonos portugueses. Matar para
subsistir € legitimo, mas a andorinha ndo serve para comer; surge com o renovar, com a
Primavera, a vinda do calor. Matar a andorinha seria entdo matar um simbolo
importante de renovagdo. A nogdo de «pecado», de origem da religido judaico-cristd, e a
«lei» de origem juridica, contrapdem-se: «0 meu povo» tem leis morais (pecado), o
outro povo tem de se reger por uma lei imposta, regulamentada. Mas apesar dessa lei, o
outro € tido como culpado pela tentativa da morte da esperanca, ao trazer a guerra
«naquele ano» para o espaco angolano onde muita gente teria morrido e alimentado a
«morte».

A esperanca surge no ultimo poema, de forma ténue e indirecta, «escuras nuvens
grossas de outros céus vindas» (AAA, p.72), no qual o sujeito poético faz um apelo ao
«irm@o» para que se lhe junte, ndo propriamente na luta armada, mas na tal guerra que
traz a paz: «escuras nuvens grossas/ temem o sol de nossos olhos todos», pois a unido e

a crenga, ou seja, a esperanca, nao pode sucumbir perante as atrocidades.

2.3.2 Nzoji (0 Sonho)

Nzoji (o Sonho) é apresentado pelo autor na «Adverténcia» como sendo uma
recolha cujos poemas «reflectem, simultaneamente, a esperangca de um passado ainda
recente e a visdo de um futuro que agora comeca» (N, p.1), sendo portanto bastante
semelhante aos do livro anterior, como reconhece Arlindo Barbeitos, até porque:

«varios poemas de Nzoji sdo contemporaneos dos do livro anterior» (N, p.1), embora
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alguns sejam de um tempo posterior ao momento da conquista da independéncia de
Angola.

Assim sendo, o livro continua no mesmo tom disférico de descricdo dos efeitos
destrutivos da guerra, sem nunca entrar em esquematismos facilistas idiol6gicos ou sem
cair na denuncia gratuita e directa, preferindo sempre a ubiquidade e a estética
conjugada com a ética. Porém, essa recusa «de exortagdo, do didactismo, do
panfletarismo ndo significa, no entanto, que a poesia de Arlindo Barbeitos “nado seja”,
como ele préprio lembra, “uma poesia de luta”»".

Um exemplo desses esquematismos € o facto de o autor rejeitar o regresso ao
passado puro, pois ele j4 nao existe nem € operativo, sendo apenas «justificacdo
aviltante de programas reacciondrios» (&, p.2), como mito, mas que também nao devera
ser totalmente ignorado na «transformacgdo racional do [...] mundo» (N, p.2) que
reclama. Sobre isto, afirmou na entrevista a Michel Laban: «nés ndo podemos regressar
aos valores antigos: temos de criar novos valores que se poderdo, ou ndo, basear

neles»’®. Evidéncia dessa relagdo com o passado, mais consciente do que no livro

anterior, surge no poema seguinte:

... cobra verde de chapéu alto
e cdo canhoto jogando cartas...

irmao essa histdria nao € verdade
eu tenho fome (N, p.13).

> Martinho, «Nzoji de Arlindo Barbeitos: ars poética e ars combinatria», in Revista Coléquio/Letras,
n.°59, Jan., Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1981, p.22.
"® Laban, idem, p. 570.
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O interlocutor da segunda estrofe recusa ouvir a histéria que se esboca na primeira
parte perante a sua realidade actual, a «fome», pois os tempos sdo diferentes e o passado
sO ndo serve ja para resolver o presente num caminho em direc¢do ao futuro.

A exploracdo colonial surge em poemas como «O Jodao nao € o Joao» (N, p.5),
onde se joga com a questdo da identidade e o abuso do poder, ou o poema «siléncio
pintado de vermelho» (&, p.11), onde se insinuam as violagdes sexuais. Os efeitos da
guerra continuam a ser visiveis no ser humano e na natureza, como no poema seguinte,
que apresenta uma série de seres, «dentro da técnica do inventdrio surrealista»’’,
tentando agir mas cujo resultado da ac¢do nao é o esperado, dando a impressao de uma
enorme desolacdo, marcada pela escassez pela disforia, em que o préprio elemento
humano nao sobreviverd e, mais grave ainda, ndo surgird o novo ser que se estd a

formar:

0 mabeco raivoso abriu a boca e comeu o vento

0 menino sujo atirou pedras ao céu

a pacaca ferida caiu na lama da lagoa sem dgua

a mulher gravida quebrou a sanga vazia

o bode velho tentou de novo cobrir a cabra sem leite (N, p.8).

A auséncia, a falta, a soliddo, e a destruicdo predominam nos poemas, sendo que
um deles o expressa de forma ritmica e encantatéria, dada pelo gerindio e pelas
repeticoes, apresentando essa realidade deceptiva: tudo falta, por causa da guerra, desde
pessoas, subsisténcia, elementos indispensdveis do corpo, numa estratégia de apresentar
o insdlito:

vogando

vogando vem
um dongo

" Martinho, idem, p.23.
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sem ninguém
cirandando

cirandando vem

uma menina

sem o seu bem
marchando

marchando vem

um soldado sem vintém
voando

voando vem

um passaro que nem asas tem
vogando

vogando vem

um dongo

sem ninguém (N, p.14).

A sugestdo dos efeitos também se faz pelo contrario, como no poema «quando o
melaco» (N, p.24): numa situacdo de fome ndo se deixaria uma banana chegar a este

ponto de maturacdo. Se por um lado € uma invocacdo do tempo antigo, € também a

contraposi¢cdo com o presente em que a regra € comer rapido tudo o que se apanhar:

quando o melago

escorre pelas pontas sem forma
quando o aroma de mel quente
atrai as abelhas

quando as manchas pretas

no fundo amarelo

lembram o leopardo

entao
come-se a banana devagarinho
lambendo-se os dedos depois.

A esperanga, no entanto, surge em momentos inesperados, como no poema em que
um homem parece morto, no meio da natureza, que poderd estar acompanhado de

alguém que o chora:

uma florinha
uma pedra
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debaixo da pedra um dedo
sobre a pedra uma boca que grita (N, p.6).

E um recurso muito usado nesta poesia, para mostrar como o homem se insere num
espaco, vive nele, dele e para ele, em comunhdo com a natureza. E como ele depende
dela para sobreviver. Assim, a destruicao que a guerra traz ndo € apenas a vida humana,
mas a todas. Mas este poema, de forma indirecta, sugere ainda a esperanga, pois no
meio da destruicdo e da dor uma existe uma flor. Tal como este outro poema, que
depois de descrever uma série de elementos naturais num ambiente disférico, a

semelhanca dos poemas anteriores, termina com uma nota de esperancga do sonhador:

a borboleta desbotada

pousou em ramo da drvore morta

a lagartixa branca

atirou a lingua mas s6 pegou folhas secas
e o camaledo vagaroso

subiu ao pau mas esqueceu de mudar a cor

serd que menina de pano azul

mirando-se no espelho opaco das dguas pardas
sabe

que mais desastrado ainda

é o vento

e mais desastrado que o vento

€ o sonhador adormecido (N, p.46).

O «sonhador» € alguém préximo do esperancoso: o homem que sonha € o sujeito
poético, o poeta, o homem que acredita, que tem esperanca e imagina a possibilidade da
vida que quer ver concretizada. E este o teor do livro que vai buscar o seu titulo a essa
necessidade/desejo de uma nova idealizacdo. Mas esse sonho € frigil porque ndo
depende s6 da vontade do sujeito poético.

Este pouco fala de si; orienta-se para o outro, superando a sua individualidade para

chegar ao outro, seja ele «a amada» ou qualquer outro a quem a sua voz chegue, de
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forma que o outro possa compreender a sua visdo, a sua ética e a necessidade de
acreditar. O peniltimo poema do livro incide sobre esse tema essencial, repetindo a

ténica positiva do dltimo volume:
amada
minha amada
na madrugada
de teu olhar
desponta
devagar devagarinho
a aurora
de um dia
inda por chegar
amada

minha amada
nao feches os olhos (N, p.48).

A «amada», o grande destinatdrio textual da poesia, ¢ uma nota de esperanca para o
sujeito poético, antevista nos olhos dela, onde «desponta», mas quando ela os fecha essa
«aurora» que anuncia o novo tempo desaparece, pois ainda estd «por chegar», talvez
longe, e por isso, se ela fecha os olhos porque ndo acredita talvez o futuro demore mais
tempo a chegar. Por esse motivo, o sujeito poético pede-lhe que ndo os feche, que veja e

que apresse a vinda do novo tempo, num convite extensivel a todos.

2.3.3 Fiapos de Sonho
Urbano Tavares Rodrigues, na recensdo critica ao terceiro livro de Arlindo

Barbeitos, apresenta os grandes tracos orientadores do volume:

Poesia lirica muito suave, dorida, enevoada, esta de Arlindo Barbeitos. Magia e rigor,
economia de palavras, repeticdes musicais — s6 de longe a guerra, com suas bombas, seus
clardes de destruicdo, vem perturbar a delicadeza das emogdes que o poeta enuncia. O
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tempo e a linguagem sd@o os dois fopoi dominantes em toda a obra de Arlindo Barbeitos.
[...] Poesia de amor, directa e ao mesmo tempo difusa, algodoada»”.

O conjunto mantém as caracteristicas dos anteriores a nivel da expressdo, mas
também do conteuido, em parte, pois resulta como um «reafirmar [d]as marcas pessoais
de uma proposta anterior»”. Apés a projec¢do de uma esperanga e de um sonho, esta
obra apresenta-se num tempo bastante diferente do da década de 70, embora continue a
construir-se a partir da guerra e dos seus efeitos, retratando a guerra a civil, num tempo
em que o sonho € apenas «fiapos», ou seja, estd quase destruido, restando apenas dele
pedacos ou fios. Nesta perspectiva, num livro em que os sentimentos de mdgoa, de
vazio, desencanto predominam nos poemas, Fiapos de Sonho parece ser mais pessimista
que os anteriores, embora as imagens disfdricas de guerra, morte e destrui¢do aparecam
menos e de uma forma mais suave, «sé de longe», como refere Urbano Tavares
Rodrigues, ou, como sugere Ana Mafalda Leite, incidindo na mesma ténica, tudo é dado
de forma «tdo subtil, e tdo precisa e contundente a0 mesmo tempo»™.

Para essa leveza e menos recorréncia das imagens disféricas, contribui
aparentemente a inflexdo nos temas da viagem, da palavra como forma de exorcismo da
dor, e o tema da relacdio com a «amada», sobretudo nos poemas iniciais, de forma
semelhante ao ja trabalhado nos livros anteriores. Fiapos de Sonho é marcado pela
relagc@o luz/sombra, com o predominio do nocturno, que acentua o caricter de pesadelo,

em vez do sonho.

" Urbano Tavares Rodrigues, «Recensio critica a Fiapos de Sonho», 1994, disponivel em:
http://www_.leitura.gulbenkian.pt/index2.php?area=rol&task=view&id=8195&print=no

79 Soares, «Recensdo critica a Fiapos de Sonho», in Vértice, n.°52, Jan.-Fev., 1993, p.131.

80 Leite, «O Falador Iluminado», in Barbeitos, Fiapos de Sonho, Lisboa: Vega, 1992, p.10.
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Logo o primeiro poema do livro fala do sonho, mas num sentido que nao é
demasiado eufdrico, talvez por uma certa descrenca ou desalento que dominam ja o
sujeito poético:

roc¢ando

pelo teu rosto

tombou ao chao
a estrela cadente

guarda-a
€ o ouro dos sonhos (FS, p.13).

A «estrela cadente», a parte mais preciosa dos «sonhos», pode ser interpretada
como uma l4agrima, e nesse sentido a dor pode ser aqui entendida como uma esperanga,
de que a situagdo pode mudar, pois ndo pode prolongar-se para sempre («tombou ao
chio»/ «guarda-a»). No entanto, a nota disférica, apesar da esperanca, prevalece, pois
no momento presente € a dor que existe e s6 num tempo futuro ela desaparecerd. No
poema «fogueiras dos antepassados sdo estrelas» (FS, p.41), coloca-se a énfase no lapso
de tempo em que se espera e em que se desespera, mantendo o sema do choro, porque o
tempo de sofrimento se prolonga em demasia, como o demonstra a segunda estrofe:

diz-me

até quando se continuard o sonho

tecendo de raios de luar e de espuma

enquanto

de lagrimas se encharcaram as nuvens
e 0s panos de nossas maes.

A viagem pode ser entendida como forma de evasao, de vontade de encontrar um
outro espago/tempo. Mas estes poemas sao marcados pelas isotopias da dificuldade, da

desisténcia, da contrariedade, da ilusdo e até da morte, como nos poemas «aonde/vais
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dongo de luz» (FS, p.34) ou «por plagas de pesadelo» (FS, p.35). O mesmo se passa em
relacdo aos poemas sobre as palavras, pois todos eles remetem para concepgodes

disféricas do uso da palavra que ndo convém ao poeta, como na seguinte estrofe:

fede o bolor de palavras

que pegonha dos homens

e humidade do tempo

conspurcaram (FS, p.22).

Nao € a palavra ou a escrita que € posta em causa, mas antes o uso que se faz dela,
pelos homens que a usam com maldade, enganando quem os ouve ou I, e pelo tempo,
com a sua «humidade», que provoca figuradamente o «bolor», o apodrecimento. Este

uso da palavra ao longo do tempo pode provocar uma destrui¢do do proprio sentido da

palavra no poeta, ou a interpretacdo do poeta pelos outros, levando ao engano:

pelo lodo das palavras
escorrega o falador iluminado
e se estatela no fusco charco da amargura

oh enganosa chuva (F'S, p.23).

E num outro poema, além das palavras, até os gestos e acgdes, por extensdo,
parecem perder o seu valor: «palavras e gestos em vao» (FS, p.25). No entanto, o tema
essencial € o tempo, como destaca Ana Mafalda Leite no preféacio do livro*'. O tempo,
relacionado com a memoria € com o sonho, € textualmente figurado e representado
numa série de relacdes entre o passado/presente/futuro, a morte/renovacido, a
efemeridade/eternidade, a passagem/repeticdo, num sentido nitido do devir, da mudanca

e da sua hipétese, mesmo que ndo concretizada ainda no sentido pretendido. O tempo

81 Leite, idem, p.9.
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nao é entendido como sujeito, mas como momento; um tempo que se prolongou
demasiado e no qual que ndo se viu ainda cumprir-se o sonho projectado.
No poema «do talo ondeante» surge uma concepg¢ao de tempo associado a natureza,

num jogo entre fugacidade e permanéncia do tempo:

do talo ondeante

se acerca

hesitando a libélula

oh.

diz-me

quantos anos

dura um segundo

na imobilidade

que o sol inunda (FS, p.15).

A concepg¢ao do tempo € dimensionada em relacdo ao insecto, que tem uma vida
curta e se compraz no calor e luz do sol, mas € remetida também para o ser humano:
quanto tempo mais o homem terd de estar imével, apenas sonhando, sem conseguir
atingi-lo verdadeiramente?

No entanto, a ténica da esperanca e do sonho continua a surgir, sobretudo no final
do livro, mas de uma forma menos entusidstica. O poema «ao de leve amanhecendo»
(FS, p.45) que se pode relacionar com o poema «amada/minha amada» (N, p.48) de
Nzoji, remete para essa crenca suave que desperta no sujeito poético quando se encontra
junto da «amada», através do valor simbdlico de «flor e dia» a abrirem-se. Porém, é
ainda mais vaga a crenga neste poema do que no do volume anterior, porque surge a

referéncia a «bomba» que a destrdi:

ao de leve amanhecendo
abrem-se a flor e o dia

e

meus dedos rogam suaves
tua face inda nocturna
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de subito

rebenta a bomba

na incandescéncia de luz e orvalho
de uma aurora indiferente

ao de leve amanhecendo
abrem-se a flor e o dia (F'S, p.45).

E o poema final, jogando com o «sonho» e a «esperanga», colocados numa
geografia que ndo engloba a «pdtria» do sujeito poético, marca essa descrenga de uma
forma mais evidente, embora figurada, pela metafora metonimica e personificadora de

evidente disforia:

a sul do sonho
a norte da esperanca

a minha pétria

é um 6rfao
baloicando de muletas
ao tambor das bombas

a sul do sonho
a norte da esperanca (FS, p.46).

Assim, apesar de ser um conjunto de poemas que parece afastar as imagens
disféricas, de alguma forma silenciadas, que surgiam mais nos dois primeiros volumes,
Fiapos de Sonho configura-se como tendencialmente mais pessimista, talvez por se
referir a uma guerra civil que tem menos justificacdo que uma guerra colonial, como o

afirmou, de algum modo, Arlindo Barbeitos numa entrevista:
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La guerre civile est un monstre, elle nous écrase... [...] La mort partout force au silence.

Que seraient les protestations débiles par rapport a la violence de la guerre. In ne s’agit pas

d’un silence passif mais une attente de quelque chose de meilleur pour reconstruire®.

2.3.4 Na Leveza do Luar Crescente

O quarto volume segue as linhas dos anteriores, sobretudo do terceiro, porque foi
produzido num momento de guerra civil ainda. O titulo parece afastar-se dos anteriores,
sobretudo da unidade sugerida pelo segundo e terceiro, enveredando por uma sugestao
mais vaga espelhada na natureza celeste, o que podera estar de acordo com a
necessidade de silenciar algum do horror da guerra, embora ela surja em poemas como
«por detras do tufo de canigos» (LLC, p.27), «oh Angola» (LLC, p.35) ou «distraida na
verdura» (LLC, p.36).

A guerra surge ao longe, como na maior parte dos poemas sobre esta tematica,
evidenciado mais os efeitos dele do que a luta armada em si mesma. Essa temadtica
relaciona-se novamente com o tempo, desta vez entendido mais como relagdo
passado/presente, como em «Houve um tempo» (LLC, p.12), ou em «antes/pela
manhd», em que se representa, através de um poema com cardcter narrativo, a histéria
de Angola, desde os tempos iniciais aos do presente, incluindo a coloniza¢do («vinham

estranhos»):

antes

pela manha pela tarde

a qualquer hora

vinham péssaros

e comiam as frutas das arvores
que

0s avos nos deixaram

depois

pela manha pela tarde

82 E. M. Rodrigues, «Entretien avec Arlindo Barbeitos, pogte et anthopologue angolais», disponivel em:
http://www.revues-plurielles.org/php/index.phpnav=revue&no=1&sr=2&no_article=8097.
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a qualquer hora

vinham estranhos

e

cortavam as arvores

que os avos nos deixaram
agora

pela manha pela tarde

a qualquer hora

vém soldados

e

matam os homens

que os avos nos deixaram (LLC, p.33).

Os motivos da identidade, da amada, da natureza e da palavra sdo temas que
surgem retomados dos livros anteriores, enquanto a relacdo com Sdo Tomé, no poema
«imersa/em sereno de lusco-fusco» (LLC, p.16) aparece pela primeira vez. Porém,
surgem de forma breve, ndo explorada depois noutros poemas, um pouco desligados,
talvez com excep¢do da natureza, que continua omnipresente, com referéncias a um
fabulario exaustivo e diversificado, que remete para a localizacdo espacial por
referéncia, de que é exemplo o poema «na quietude cristalina da alvorada» (LLC, p.26),
embora muitos outros lhes facam mencao significativa.

A natureza continua associada a morte provocada pela guerra, provocando um
desconcerto visivel na relagdo entre animal/homem/espaco natural, como € visivel nos

poemas «distraida na verdura» (LLC, p.36) ou «borboletas de luz» (LLC, p.38):

borboletas de luz

esvoacando

de cadaver em cadaver

colhem

o fedor dos mortos em
vao

e

pelos buracos da renda
dos dias

passam 4lacres
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do mundo do esquecimento
ao pafs da indiferenga
levando consigo

o pélen fatal

das flores da guerra

borboletas de luz.

O poema joga com a interac¢@o entre a borboleta - a sua luminosidade dada pelas
cores e a sua vida - e os caddveres em decomposi¢dao ou, por outras palavras, com o
choque do subtil, do fragil e do belo com o brutal, a destrui¢do, o horrivel. Sugere-se
que as borboletas t€ém a func¢do de fazer desaparecer a guerra, mas ndo parecem ser
suficientes, porque existe um «mundo do esquecimento» € um «pais da indiferencga»,
onde ndo se resolvem os conflitos. De um modo semelhante, é o que se sugere no
poema «ld/do outro lado deste» (LLC, p.39), onde os passaros substituem as borboletas
«buscando poiso em nuvens» e os homens continuam «buscando poiso em ruinas».

Também a referéncia a momentos especiais do tempo tem um valor significativo na
obra, além de serem recorrentes. Variados poemas comeg¢am com localizacdes
temporais do dia: crepusculo, entardecer, tardinha, tarde baca, alvorada e luar,
auxiliadas por vdrias sugestdes de luz e sobra. A indicagdo temporal do poema tende
para uma aproximacdo semantica do titulo da obra, Na Leveza do Luar Crescente, ou
seja, 0 momento em que se passa do dia para a noite, mas uma noite em que a lua se
torna cada vez maior, mais luminosa, e ird chegar a sua fase de lua cheia. Esta leitura
poderd indicar uma concepcdo de tempo histdérico de ciclos e, portanto, sugerir uma
leitura de uma esperanca da renovagao do tempo.

No entanto, a ilusdo prevalece sobre a esperanca € o sonho € ndo ha um ultimo

poema, como nos dois primeiros livros, ou préximo dele, como no terceiro, para
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evidenciar essa esperanga, a ndo ser que se possa interpretar o poema «poesia/é a
ciéncia» (LLC, p.43) como uma forma de crenc¢a no futuro, através da escrita, para 14 da
«violéncia do acaso e do habito». De esperanca a sonho e agora a utopia, no sentido
menos concretizavel, parece ser esse o caminho da poesia de Arlindo Barbeitos neste
ultimo volume, como se pode ver na quarta estrofe do poema «na planura onde o capim
secou» (LLC, p.29), onde se afirma a relacdo tempo/palavras ja abordada no livro

anterior, agora associado as promessas:

das esperancas promessas e palavras
de um tempo
sobra
o siléncio vazio e amargo
da morte.

Essas «promessas» ndo cumpridas representam o desencanto em relagdo aos rumos
do pais e da persisténcia das guerras, e uma enorme frustracdo de uma geracao, num
sentido amplo, de escritores como Luandino Vieira, Pepetela ou Manuel Rui, que
comecaram a escrever em tempo de guerra e que véem que esta ndo serviu os seus fins,

substituida por outra, ainda pior.

2.3.5 As palavras despegam-se das coisas e da gente

A obra de Arlindo Barbeitos surge, portanto, muito centrada geograficamente nas
questdes angolanas, sem perder o seu interesse universal enquanto poesia de esperanga,
ou descrenca, na resolu¢do dos conflitos humanos, para além do mais 6bvio, os
conflitos armados nas guerras que assolaram a na¢cao de Angola e o continente africano.
Porém, esta mensagem do poeta ndo € apenas ética, mas sobretudo estética ou poética e

constréi-se recorrendo a diferentes opgdes e estratégias. Implica, portanto, a consciéncia
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do mundo face ao tempo histérico e suas vivéncias, de modo a poder transforma-lo,
dando o seu testemunho, mas sem se insistir demasiado no plano ético, usando, pelo
contrario, uma estética que dé o ético.

Para dar o seu testemunho, é preciso que o poeta veja e se insira na realidade que
pretende transmitir. E esse trabalho que faz o autor, como sugere Fernando J. B.

Martinho, ao afirmar que esta poesia

responde a estimulos bem precisos. Nunca um exercicio abstracto, desligado do mundo em
redor. Antes procurando estabelecer uma ligacdo cada vez mais profunda e totalizante com
esse mundo®.

Ao encontro desta realidade, uma opcao essencial € o uso do sentido mais evocado
na poesia de Barbeitos: a visdo. Através dela, estabelece-se uma pluralidade de
contactos entre sujeito e objectos que permite a construcdo das imagens e pequenas
narrativas que estruturam os poemas. E surgem, textualmente, diversas referéncias a
olhos e ao acto de ver, muitas vezes relacionadas com as estrelas, que podem ter um
valor simbélico de breve iluminacdo na imensidade do universo escuro. E evidente um
trabalho de apuramento da visdo a fim de conhecer mais perfeitamente o mundo que o
rodeia e o espanta, pela sua beleza natural e pelas atrocidades cometidas pelos homens.
Depois da visio do mundo, vem o pensamento desse mundo, ndo num sentido
filos6fico, epistemolégico, mas num sentido poético, estético e ético. O mundo
transcrito, interpretado e devolvido por palavras é um mundo visto pelo poeta, um
espaco visivel onde coexistem autor e coisas, como afirma o proprio escritor: «se trata

de uma interpretacdo da realidade»®.

%3 Martinho, idem, p. 24.
84 Laban, idem, p.556.
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O desconcerto do mundo enforma uma atitude do sujeito que se manifesta numa
visao disférica do tempo presente, do tempo de guerra que se prolonga e se renova sem
cessar. Esse desconcerto € visivel na disseminacdo de elementos deceptivos e insélitos
que envolvem os sentimentos de amargura e desespero, provocando uma meditagao
sobre o sentido tragico da vida humana, sobre o homem enquanto ser de saber, de poder
e suas transformagdes sobre o mundo. Assim, € notdvel que as criticas possam ser surgir
na obra de Arlindo Barbeitos a partidos politicos, a figuras desses partidos, aos paises
estrangeiros, sem que nunca se entre num referencial politico ou ideolégico que
resultasse em propaganda ou panfletarismo, porque se evidenciam antes os efeitos. E
visivel um certo pessimismo, mas com um discurso subtil, de dentncia velada, da
descricdo fragmentada, sem entrar em provocacdes, detalhes chocantes e obscenos,
linguagem desbragada, parddica ou invectiva.

H4 ainda espago para o confessional, mesmo quando a obra ndo € construida de
modo a parecé-lo. Confessam-se os sentimentos e crencas, embora de modo indirecto,
sem a expressdo de subjectividade evidente, na maior parte dos poemas. O sujeito
poético € até, por vezes, bastante neutro e quase frio ao descrever realidades chocantes,
porque nao exprime a sua opinido através de lamentos, mas s@o interpretdveis as suas

emogdes através de elementos ténues. A objectivacdo da subjectividade predomina,

embora possam surgir poemas que quebrem a regra, como:

oh alambique
de saudade

destilando
alcool de poesia

péra péra

oh alambique
de saudade (LLC, p.11).
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A subjectividade surge nos poemas em que o amor e «amada» sdo convocados. Na
maioria desses poemas reaparece a esperanca que o amor confere, pois 0 amor consiste
numa perda do sujeito no objecto, ou a aquisi¢do do objecto pelo sujeito e na aparente
solucdo dos problemas, embora por vezes amarga e irénica. Mas o amor tem de
conviver com a morte, em oposi¢do ou coexisténcia. Enquanto o amor visa o outro, a
entrega, a comunhio e, sobretudo, a sobrevivéncia, a morte implica a perda, a soliddo, a
destruicao da unidade. Nesta poesia, o amor ndo surge enquanto desejo fisico, mas
enquanto realizacdo do homem em comunhdo com o homem. Por isso, a «<amada» por
vezes pode ser a natureza, a mulher, a irma. J4 a morte, fugindo a naturalidade e
inevitabilidade que se pode observar na natureza, € sobretudo mais artificial, acidental, e
pior, provocada. Nao aparece apenas no acto fisico de morrer, dado pela decomposi¢ao
a céu aberto, mas também surge em imagens ou vdrias areas semanticas como a
estiagem, a fome, a destruicao e as ruinas.

Apesar do mundo disférico e da continuidade da guerra, o autor ndo desiste da
poesia, contrariando a ideia de Adorno de que depois de Auschwitz ndo seria possivel
mais a poesia, ou, de um modo geral, depois da guerra: «Precisamente por causa de
Auschwitz, tem que haver poesia — mesmo se o poema se torna cada vez mais

impossivel»®.

2.4 As imagens de todos os dias
A poesia de Arlindo Barbeitos, devedora da situacdo contextual em que surge,

reflecte esse contexto numa perspectiva eu se caracteriza, de uma forma geral, pelas

% Laban, idem, p.622.
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op¢des os poetas dos anos 70, que «procuraram consolidar o equilibrio entre as
componentes ética e estética da literatura, prosseguindo na tentativa de uma linguagem
mais densa e concisa»®.

Essa concisdo em Arlindo Barbeitos é processada de diversas formas, através de
alguns recursos. O rigor que se procura na poesia, aliado ao poder da sugestdo, estd
dependente de uma «noc¢@o de economia do vocdbulo do texto, e de tensdo textual em
relacio a sua capacidade semantica»® . Ou seja, através de uma contengdo ou
concentracdo da morfologia, do uso das palavras, consegue-se uma «sobrecarga
semantica»®®. A concentra¢io dos temas, de certos vocdbulos e imagens recorrentes,
contribui para uma ideia de minimalismo ou escassez verbal que constréi uma
capacidade imagética sugestiva.

A extrema brevidade marca a obra no sentido de permitir essa concisdo. A obra é
constituida por quatro livros em que tudo é regido pela insisténcia no minimo: o
tamanho dos livros, o nimero de poemas e seu tamanho a nivel estréfico e
versificatorio, o nimero de temas € motivos.

Angola Angolé Angolema € constituido por trinta e sete poemas, dos quais apenas
«carnaval carnaval carnaval» (AAA, p.22-23) se pode considerar extenso, pois estende-
se por duas paginas. Por contraste, o mais breve é «arvore sem sombra» (AAA, p.18),
constituido por quatro versos, cada um com trés palavras. A predominancia € de poemas
de quatro, seis e sete versos. Nzoji apresenta quarenta e oito poemas, ndo havendo
nenhum poema tdo longo como no livro anterior, sendo que o mais pequeno ¢é

«vento/em turbilhdao» (N, p.21), constituido por cinco versos de oito palavras, no total.

% Soares, Noticia da Literatura Angolana, p.231.
8 Melo e Castro, idem, p.137.
8 Melo e Castro, idem, ibidem.
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Em Fiapos de Sonho, que retne trinta e quatro poemas, estes aparecem com 0S VErsos
mais dispersos na pagina, com mais estrofes, mas com tamanhos semelhantes aos
anteriores. O livro tem poemas com apenas trés versos, mas o mais breve ¢&
«rocando/pelo teu rosto» (FS, p.13), com sete versos e dezasseis palavras no total. Por
fim, em Na Leveza do Luar Crescente, que apresenta trinta e seis poemas, o mais breve
€ «oh alambique» (LLC, p.11), com sete versos e catorze palavras.

A extrema brevidade de alguns poemas, traduz essa expressividade que se pretende
obter, através de uma imagem descrita nos seus elementos essenciais € nas sugestdes

que ela transmite, como no poema seguinte:

0
menino

pequeno

muito pequeno

nu

tudo nu

traz botas

botas muito grandes (N, p.3).

O poema procura dar a imagem visual do tamanho do menino e das botas,
relacionados ambos numa oposi¢do clara: o menino € «pequeno/muito pequeno», as
botas sdo «muito grandes». Essa tensdo resultante entre os dois tamanhos opostos, que
permitem a ideia de desfuncionalizag¢do, tem por base a ideia do menino dever andar
descalgo, por referente cultural africano tradicional, e a existéncia das botas enormes,
que, devido ao contexto histérico de producao textual e ao contetido da maior parte dos
poemas do livro Nzoji, pertenceriam provavelmente a um soldado, talvez morto, de
quem 0 menino as teria retirado, uma vez que estas, como outros despojos de guerra,

eram aproveitadas pelas vitimas da guerra. O texto implica ainda a sensacdo de

movimento do menino de longe para perto, que pode sugerir a vinda do interior, das
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comunidades tradicionais, carregando algo, as botas, ideia dada pelo verbo trazer, que
tem, simultaneamente ou numa outra leitura, o sentido de usar/vestir: ja que ele se
encontra despido, talvez esteja também descal¢o. Mas as botas que ele usa no momento
presente poderdo significar que esta criancga, marcada pela presenca da guerra, enceta ja
um compromisso a que ndo pode escapar, que € o da sobrevivéncia, por um lado, e o da
luta, por outro. O seu momento histérico ndo lhe deixa grandes hipé6teses de escolha na
sua vida que se inicia.

O poema nao surge como uma recordacdo, pois o verbo no presente do indicativo
viabiliza antes uma visualizacdo ou escrita num presente, no momento em que se
presencia o surgimento do menino. Poderia, numa outra leitura, talvez menos
informada, remeter para a ideia das criancas usarem, quando pequenas, as coisas dos
pais, como forma de imitacdo, mas dentro do contexto da obra essa interpretacdo &
condicionada, se bem que possivel.

A forma como o poema estd construido, com uma extrema e aparente simplicidade,
com o recurso a versos minimos, alguns deles com apenas uma silaba, e com a repeti¢ao
de palavras por epifora e anadiplose, sugere uma imagem de grande valor expressivo e
com diferentes possibilidades de significagdes que dependem, também, do leitor.

A descri¢do breve de um elemento para se chegar a outro, por meio de um choque
por oposicdo e/ou semelhanca € também frequente. Muitas vezes parte-se de um
qualquer elemento da natureza (animais, plantas, cursos de 4gua, momentos do dia) para
chamar a aten¢@o sobre os efeitos da guerra, como no poema «distraida na verdura»
(LLC, p.36), em que da referéncia a garca e ao acto de estar a «repousar sobre uma pata
sO», se passa para a referéncia ao «soldado preto», que ndo tem ji meio de locomogao,

auséncia essa que lhe terd provocado a morte. Tudo isto é dado em seis versos
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pequenos, em duas estrofes que se afastam para gerar o horror da segunda por
comparacdo com a primeira: o homem faz parte da natureza, também, mas enquanto a

garca consegue ainda sobreviver, o homem é morto pelo homem:

distraida na verdura
a garca branca
repousa sobre uma pata sé

apodrecido na morte

o soldado preto

nem pernas tem.

Outro exemplo deste recurso surge no poema «céu de patos bravos» (N, p.22), onde
se parte da visualizacdo dos «patos bravos» junto a «lagoa do guimbe» para se chegar

ao elemento humano, neste caso um «leproso cismando», ou antes, a sua «mao

carcomida»:

céu de patos bravos
encobre
a velha lagoa do guimbe

da mao carcomida
do leproso cismando
escorrega a dicanza.

Em ambos os poemas «se dd a ver» uma paisagem geografica e humana através de
uma presentificacdo. A poesia de Barbeitos tem, por isso, muito de fotografia, pelo seu
eliptico, de um momento que se fixa, dado pela tendéncia descritivista e imagista, pelo
uso de verbos no presente do indicativo e no gerindio, dando a ideia de algo que se faz
no momento, ou que se prolonga um pouco, mas sem implicar outros tempos e lugares,
para sugerir uma impressdo estética duradoura de sentido universal: o presente é o

momento resultante do passado e o gerador do futuro.
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A importancia da imagem para a constru¢do do sentido, de uma mensagem ou
impressao que se pretende transmitir/provocar, é dada pela referéncia a nomes
concretos, por vezes adjectivados, e ac¢des que ndao sdo comentadas como positivas ou
negativas, embora essa avaliacdo possa ser observada nos efeitos que provocam, ou
seja, na sugestao que se faz. Por exemplo, no seguinte poema, o sujeito poético anuncia
dois acontecimentos que seriam banais se nao fossem as condi¢cdes necessdrias para eles

existirem nio chegarem a surgir:

sem que a noite chegasse
desapareceu o horizonte

sem que o sol queimasse
ardeu a terra (AAA, p.72).

Por analogia com outros poemas, o leitor pode interpretar o poema como referéncia
indirecta, velada ou sugerida a guerra: a noite pode ser lida simbolicamente como o
momento das trevas, do medo, do horror, da morte, partilhando muitos tracos com a
guerra. Esse momento fisico que depende da rotagdo da terra, ndo chegou ainda ao
presente do sujeito poético e ja se instalou na terra aquilo que a noite pode representar,
eliminando o «horizonte». A guerra também partilha tracos de semelhanca com a
expressdo «arder a terra», que pode ser interpretada como a destruicao do espaco e, por
extensdo, da esperanca de sobrevivéncia. O sujeito poético ndo opina sobre a realidade
que descreve, a semelhangca da maioria dos poemas, mas o leitor percebe o tom de
perplexidade que estd subjacente ao texto, pois o sujeito poético, recorrendo ao advérbio
de negacdo «sem», numa construcdo paralelistica, evidencia nele o desconcerto do
mundo provocado pela guerra e, por l6gica conclusiva, a condenacdo dessa mudanga na

ordem natural das coisas.
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Neste sentido, da constru¢do da imagem de que vive grande parte da poesia do
autor, t€m destaque a metifora e a comparagdo enquanto tropos, ou seja, enquanto
elementos de significacdo. Esta presenca foi desde cedo notada por Manuel Ferreira

como forma expressiva muito propria do autor de Angola Angolé Angolema:

Mas ha que destacar a subtil firmeza interiorizada com que o seu discurso poético se
organiza dirfamos numa recolhida fala metaférica e desse tratamento estilistico silencioso
advém uma forca notavelmente expressiva que o demarca de tantos outros poetas
angolanos que, no trato de um campo semantico simile, preferiram a ubiquidade a
expressdo directa visivelmente intencional®.

Como afirma Henri Suhamy, a metifora e a comparacdo t€ém uma diferenca
essencial: enquanto as comparacdes «sublinham as semelhancas entre as coisas, mas

nio mudam o sentido das coisas»”

, com a metafora «exprime-se a mesma ideia de
maneira mais sintética»®', com um novo sentido, que estd subjacente a propria
etimologia da palavra metifora — transporte, mutacdo. Assim, apesar de ambas terem
fungdes imagéticas de colocar em semelhanca realidades distintas, a comparagdo tem
uma funcéo essencialmente «explicativa e redundante»”, enquanto a metédfora tende a
exprimir o abstracto pelo concreto, fazendo uma «representagdo significativa»® no
sentido de identificacdo. O poder sugestivo da metifora € maior, bem como a sua
economia.

Ambos os tropos sao usados na poesia de Arlindo Barbeitos, com maior tendéncia

para a frequéncia da metiafora, mas os dois sdo usados para construir as imagens de

grande parte dos poemas, e tanto a comparacdo como a metafora podem ser sintéticas,

8 Ferreira, «Angola», idem, p.42.

% Suhamy, As Figuras de Estilo, Porto: Rés Editora, s/d, p.35.
°! Suhamy, idem, ibidem.

%2 Suhamy, idem. p.39.

% Suhamy, idem, p.45.
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mesmo que a segunda seja tida como mais sintética, em teoria. O uso destes tropos,
além de tornar o discurso mais cifrado, permite interpretacdes diversificadas de um
mesmo texto, criando a sugestao que o autor procura.

Em varios poemas se tenta criar essa ideia de sugestao através destes recursos, por
vezes resultando no insolito, no inesperado. No poema «a identidade» (AAA, p.41), que
acaba com os versos «identidade/é cor/de burro fugindo», o sujeito poético define a sua
no¢do de identidade como algo que é ambiguo, cheio de equivocos e de dificil
delimitacdo, usando para isso a identificacdo total dada pela metafora definitéria com a
expressdo tradicional «cor de burro a fugir». Por vezes a metdfora associa-se a
metonimias e sinédoques, como nos seguintes versos:

a minha pétria

€ um 6rfao

baloicando de muletas
ao tambor das bombas (F'S, p.46).

A relacdo «pétria»/«filho» € estabelecida como o conjunto e a representacdo dele
através de uma metéfora definitéria que tenta transmitir o estado de Angola em guerra:
o sema da orfandade remete para a morte dos pais e dos ancestrais, das tradicdes e das
raizes angolanas. Os sobreviventes, representados aqui, por uma crianga, possivelmente
(pela referéncia ao balango que seria comum nas criangas, por natureza mais
irrequietas), estdo mutilados, pois a figura estd dependente de um apoio para manter a
verticalidade e se locomover, as «muletas», € tem de tentar sobreviver, a0 mesmo
tempo, a guerra que continua expressa, através das suas «bombas» que fazem lembrar

musica de batuques dos tambores. A extrema concisdo com que sdo sugeridos estes
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sentidos estd assente no uso metaférico da linguagem, com uma economia verbal
notavel: quatro versos curtos compostos por treze palavras.

As bombas surgem algumas vezes na poesia de Arlindo Barbeitos em imagens
metaféricas. No brevissimo poema seguinte as bombas sao identificadas com estrelas

porque antes os olhos sao identificados com o céu:

no céu amendoado de teus olhos

vejo estrelas

que sdo bombas (N, p.4).

Os olhos que espelham o céu, espelham as estrelas e as bombas da mesma forma, e
o sujeito poético pode vé-los nos olhos do interlocutor, sem olhar directamente para o
céu. Os olhos que ele observa dao-lhe a realidade, a positiva e natural, a negativa e
humana, pondo em evidéncia o horror da guerra e da sobrevivéncia.

Estas figuras, por vezes associadas a outras estratégias significativas e
composicionais, ddo a sensa¢do de, como afirma Hamilton, serem «exercicios algo
cientificos e enigmaticos» **, pelo condensar que leva a um certo hermetismo
interpretativo, auxiliado por vezes pelos poucos termos africanos que o autor usa, que
podem ser interpretados, de uma forma geral, sobre a tonica do desconcerto: o insolito e
0 non-sense que expressa estd relacionado com o mau funcionamento da realidade em
guerra. Vejam-se, a titulo de ilustracdo, os poemas «irmao/a diferenga entre um ovo de

lagarto e um ovo de rola» (AAA, p.36), «vento em turbilhdo» (N, p.21) entre outros.

% Hamilton, idem, p.210.
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2.5 Ordem oculta da geografia

Além das estratégias ja acima apresentadas, existem outras que conferem a
concisao procurada pelo autor. Sdo recursos menos 6bvios nessa busca, mas importantes
e consistentes ao longo da obra.

Um desses recursos, que surge em alguns poemas, ¢ uma narratividade, que surge
como minima, onde o elemento de surpresa, de contradicio com algo dito
anteriormente, provoca essa capacidade impressiva de concisao que leva a diferentes

interpretacdes. O poema «para ver» (AAA, p.55) é disso exemplo:

para ver

se o camaledo

tomava a cor vermelha
do fogo

tu o botaste, meu irmao
na queimada grande

entao
ele ficou castanho
porque assado.

Num evidente didlogo entre um sujeito poético, para quem o camaledo nio terd
grandes segredos, € um «irmao» que podemos ler como o colonizador ou o que e é
estranho a realidade da terra africana, conta-se uma pequena histéria do momento em
que o «irmao» testa a capacidade do camaledo em mudar de cor, provocando a sua
destruicao, jogando-se com a mudanca cromdtica: se o camaledo se deveria tornar
vermelho por semelhanca com o fogo, fica castanho porque se queima. O material
dispendido entre o acto € o seu motivo e o resultado final é tdo breve que provoca uma
espécie de vertigem de desconcerto entre os factos.

Além desta interpretacdo mais Obvia, o poema pode ser interpretado tendo em

conta que o camaledo €, em algumas culturas africanas, o animal em que ndo se pode
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confiar, pois € oportunista e dissimulado. Ao queimar-se o camaledo, por accdo do
«irm@o» ndo sera apenas a destrui¢do do angolano (humano, cultural, natural) pelo
colonizador, mas talvez a destruicao do africano pelo préprio africano, quando nele nao
se confia. A prépria cor vermelha referida pode estar ligada a politica e a ideologia
comunista, jogando-se com a ideia de fingir ser-se vermelho.

Outros factores que contribuem para esta estética da sugestdo sdo a auséncia de
pontuagdo que, juntamente com a auséncia de maidsculas (salvo raras excepgoes”),
permitem maior liberdade da leitura interpretativa do texto, pois as pausas e as ligagdes
sao feitas de modo mais ambiguo. Também a auséncia de titulos permite nao
condicionar ou indicar uma linha de leitura dos poemas, deixando em aberto as
possibilidades de leitura. Estas auséncias provocam, alids, uma sensacdo de
«continuum» de alguns dos poemas para os seguintes e dos proprios livros, pois a
auséncia de marcadores de pontuagdo, de titulos e de maitdsculas ndo delimitam fins e
inicios, como se os poemas se juntassem todos para construir um Unico poema longo.
Esta ligacdo entre os poemas ¢é auxiliada pelo facto de muitos deles se iniciarem por
preposi¢des e outras classes gramaticais que podem ser interpretadas, no conjunto,

como conectores, como sugere Anita Martins Rodrigues de Moraes:

E interessante notar que os seus poemas ganham com a leitura conjunta, em constelagio,
pois assim se compde um quadro bastante contundente do seu pais, da experiéncia de ser
em Angola (e de escrever em Angola). Cada livro é montado de maneira cuidadosa; ndo
reinem poemas, sdo algo mais”.

% As excepgdes sdo, em LLC, os poemas «Naquele tempo» e «<Houve um tempo», respectivamente p.10 e
p-12.

% Moraes, «O Voo Esquivo: Arlindo Barbeitos ¢ a Questio da Identidade», disponivel em:
http://www.uea-angola.org/artigo.cfm?ID=896.
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A propria liberdade versificatoria sugere essa mesma liberdade para o leitor,
desvinculando o poema de regras estréficas que o condicionam, criando ritmos que
sugerem alguma irregularidade, um tom sincopado, ao encontro do desconcerto
temdtico. A irregularidade estréfica de alguns poemas joga com a sensacdo regular de
outros, como sdo exemplo os seguintes poemas, colocados lado a lado. O primeiro
poema varia entre os trés e 0s cinco versos, enquanto o segundo varia entre um e onze
versos. O primeiro poema constréi-se a partir da enumeracdo de uma série de
elementos, numa construcao paralelistica marcada no centro pelo advérbio de negacado
«sem», para dar a ideia de repeticdo de um determinado estado de desconcerto, pois
tudo se encontra desfuncionalizado, como se a defini¢do dos elementos, sobretudo no

humano, tivesse sido eliminada, eliminando os proprios elementos:

arvore sem sombra ao crepusculo suave

mulher sem sexo palmeiras queimadas

vento sem poeira sdo

cdo sem rabo (AAA, p.26). negras marcas de um pesadelo
que
a penumbra alonga pelo chao

gretado

e

a tristeza vai juntando

ao balanco das ruinas de um
sonho

ao crepusculo (LLC, p.23).

Alguns poemas t€m uma estrutura de justaposi¢cdo, ou seja, vao-se acrescentando
elementos a outros que ja tém valor autébnomo, criando um poema de forma precisa e
ambigua ao mesmo tempo, com alto grau de eficidcia sugestiva. A constru¢do
paralelistica neste e noutros poemas, com ou sem repeticdo de palavras, sugere uma

simplicidade do poema, uma vez que «as frases se sucedem como vagas, semelhantes
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umas as outras ou acrescentando-se progressivamente»”’ de forma que a atengdo se
desloca da estrutura em si para o insélito que se apresenta. E uma forma de com poucas
palavras, com as mesmas por vezes, se permitir a construcdo intensificadora da
mensagem do poema, trazendo, no dizer de Lausberg, um «enriquecimento afectivo»®.

O segundo poema organiza-se através do recurso a uma definicdo metaférica que
se desenvolve através da copulagdo de uma ac¢do sentimental, usando um ritmo ora
rapido ora mais lento, dado pelos cortes abruptos dos versos, no primeiro caso, e pelo
uso do gertindio, no segundo. O gerindio € um tempo verbal muito usado, chegando a
ser o Unico suporte verbal de alguns poemas, para dar, de forma econdmica, a impressao
de continuidade, de prolongamento espacial de uma ac¢ao ou estado, e até a suspensao,
sem usar formas perifrasticas ou outras, além de que cria efeitos auditivos e ritmicos,
«como se tudo a volta da revelagdo que o poema regista parasse ou ficasse provado da
capacidade de interferir nesse espaco de magia»®.

A organizagdo dos versos € ainda sugestiva em muitos dos poemas. Embora nao
chegue a construir poemas com aspecto visual, a semelhanga da poesia concreta ou da
experimental, em que o poema «tende a desaparecer perante o seu utente, para ficarem
apenas as percep¢des miltiplas de que o utilizador for capaz»'®, hd um aspecto visual
que nao é de todo desvalorizado, uma relacdo com a folha de papel e com a
manipulacdo do verso. Essa relagdo aparece ja em Angola Angolé Angolema, no poema
«hd muitos anos» (AAA, p.30), em que a segunda de trés estrofes € colocada,

relativamente as outras, numa posicdo mais centrada, tal como em «moringues

°7 Suhamy, idem, p.84.

%8 Lausberg, Elementos de Retorica Literdria, Lisboa: Fundac@o Calouste Gulbenkian, 1993, p.166.
% Martinho, idem, p.26.

% Melo e Castro, idem, p.143.
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nocturnos» (N, p.35) e outros de Nzoji. A colocagdo das palavras nos versos segue quase
sempre a tradi¢do, mas héd casos em que algumas palavras surgem colocadas no final de
um verso quase todo em branco, juntando-se antes a palavras do final do verso anterior,
por vezes sendo uma repeticio dela, formando uma epifora («palavras/palavras»),
outras vezes uma palavra diferente a que se remete por semelhancga/continuidade

(«cacos»/«coisa nenhuma»):

para além

dos portdes da lonjura

quem monta sentinela

as caravanas de palavras de palavras

sem palavra
€
aos mercadores de cacos de cacos
de coisa nenhuma (N, p.33).

Mas surge de modo mais significativo e frequente nos livros Fiapos de Sonho e Na
Leveza do Luar Crescente. Em ambos esta estratégia é largamente utilizada, fazendo
ressaltar pelo estranho algumas palavras que poderdo ser mais importantes, sobretudo
nos poemas mais longos, por vezes de forma tdo insistente, como em «na quietude
cristalina da alvorada» (LLC, p.26), que podera tender a perder o seu efeito sugestivo.

Em Fiapos de Sonho proliferam os poemas que usam o sinal gréifico - [-, usado
normalmente no texto em verso para marcar uma parte do verso que ndo coube na
margem da péagina, para que se saiba que é a continuagdo do verso anterior € nao um
verso novo. No livro, esse sinal surge em alturas em que seria de facto necessario para
marcar esses Versos, mas surge noutros em que nao seria preciso. Se por um lado causa

alguma estranheza a sua utilizacdo desnecessdria, por outro pode ser visto como um

recurso de exploracdo de sentidos, pela evidencia¢do de palavras que poderdo ter um
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papel preponderante nos poemas. Por exemplo, a segunda estrofe do poema «imerso/na

lembranca» (F'S, p.39) € assim apresentado:

no ermo afogado em luz e calor
em meio a tomateiros selvagens
a ordem oculta da geografia
[da perdicao
espalha cacos de uma vida
[outra.

O destaque se pretenderd dar as palavras «da perdi¢ao» e «outra» poderd ser uma
pista de leitura do poema, todo ele sob o signo da memoéria de algo do passado, a
infancia retratada na primeira estrofe, que estd ameacada pela perdi¢do ou pela
destruicao no tempo presente, tao diferente e longinquo.

Neste mesmo livro, em relagdo aos outros, hd maiores espacos em branco entre as
estrofes, o que pode ser apenas uma questao editorial mas também podera significar a
existéncia de um maior desejo de siléncio; perante a destrui¢do do «nzoji» de esperanga,
de que restam apenas «fiapos», o siléncio impde-se e € sugerido pelas margens.

Assim, a prépria concis@o dos poemas podera ser sugerida pela disposicdo gréafico-
visual dos poemas e poderd ser uma fonte de interpretagcdo, mesmo que ndo chegue a ser

o elemento dominante no poema.

2.6 Uma sombra em sentido contrario

A poesia de Arlindo Barbeitos € visivelmente repetitiva, o que pode ser um
paradoxo numa poesia que se procura concisa, pois surgem varios poemas em que se
repetem palavras, versos e estrofes inteiras ao longo de toda a obra, de forma muito

insistente e inusual. Essas repeti¢des, paralelisticas e outras, podem ser entendidas como
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redundantes, mas podem ndao por em causa a concisdo dos poemas. Na verdade, a
redundancia, quer fénica quer semantica, ¢ um factor que busca um «efeito final de
coeréncia»'®' no texto poético, pois a repeti¢do evidencia elementos-chave ou estruturas
significativas, além de que as suas «estratégias facilitam a colaboragdo entre a musica e
a poesia»'®,

O papel da redundancia na poesia foi determinado por Jean Cohen como uma «lei

constitutiva»'®

, uma vez que a redundancia é uma caracteristica do poético que cria
efeitos de intensificacdo. Assim, as repeti¢des criariam sentidos, mas redundantes.
Embora nao totalmente determinante, muitos sdo 0s textos poéticos que se valem da
redundancia, mas também outros modos literdrios a usam. O proprio conceito de
economia apresentado por Jean Cohen, que € visivel no texto poético, nao € exclusivo
dos outros géneros. Kristeva, por seu turno, apresenta a ideia de que a repeti¢do nao
provoca redundancia, ou pode nao provoca-la, quando afirma que as unidades que se
repetem nio sdo realmente repetidas, porque sdo ji outras, diferentes das primeiras'™.
No mesmo sentido vao opinides de poetas que reflectem sobre o acto de escrita, como
Anténio Ramos Rosa, que afirma que «A repeticdo significa. As palavras repetem, nao
se repetem. Nunca sdo as mesmas»'®. Além disso, como afirma Lausberg, as repeti¢cdes

3

«detém o fluir da informacdo e ddo tempo para que se “saboreie” afectivamente a

informacg@o apresentada como importante»'®.

1" Reis, idem, p.325.

102 Suhamy, idem, p.72.

103 Jean Cohen, «Poesia e Redundincia», in Todorov, O Discurso da Poesia, Coimbra: Almedina, 1982,
p.58.

1% Veja-se Kristeva, Semeiotike, Paris: Seuil, 1969, p.259.

105 Rosa, A poesia moderna e a interrogacdo do real — I, Lisboa, Arcéadia, 1979, p. 56.

1% Lausberg, idem, p.166.
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As repeticdes de palavras e versos ao longo do poema surgem com alguma
frequéncia na poesia Arlindo Barbeitos, sobretudo através de anéforas e paralelismos,
com um efeito fundamentalmente ritmico ou de estruturacao do discurso que depende
do assunto do poema. Por exemplo, em «amanheceu» (AAA, p.17), a repeticdo das
expressoes «quem diria/que» pode ser interpretada de diferentes formas, além do efeito
ritmico que confere ao poema na sucessdo de elementos enumerados. Se a expressao
funciona sintacticamente como elemento organizador do discurso, funciona
semanticamente como marca da surpresa de acontecimentos inesperados, num tempo

estranho de guerra, de colonizac@o que provoca o caos, a inversao, o desconcerto:

amanheceu

quem diria

que inda agora hoje era ontem

e que cacos ao longe ndo iam ser olhos de bicho
quem diria

que patos-bravos mergulhando ndo eram jacarés
e que lagartos azuis iam a quatro patas

quem diria

que bosta de elefante ndo eram pedras

e que guerrilheiros antigos iam pisar a sua mina
quem diria

que o professor cismando ndo era surdo

e que os alunos ndo iam falar a sua lingua
quem diria

que a moga do Muié

que inda era virgem logo ja o ndo é

quem diria

que inda hoje era ontem

amanheceu.

Este processo surge noutros poemas, ora repetindo as palavras integralmente, como
em «eu quero escrever coisas verdes» (AAA, p.26), «oh flor da noite» (AAA, p.28), ou
«ilum» (AAA, p.34), tal como em poemas dos outros livros, como «vogando» (N, p.14),

«amada/minha amada» (FS, p.14), ora repetindo apenas a estrutura, como no poema
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seguinte, que se estrutura com locugdes prepositivas que vao mudando de estrofe para
estrofe, seguidas da identificacdo de um sujeito que provoca efeitos no sujeito poético,
embora na terceira estrofe essa estrutura tenha uma ligeira alteragcdo, de acordo até com
o «sentido contrdrio» expresso na ultima estrofe, ja sugerido ao longo nas estrofes

anteriores:

por detrds

da paisagem destes dias
fica uma outra

em mim

por baixo

deste rio silente
corre um outro
em mim

por detrds

de mim

anda uma sombra

em sentido contrério (LLC, p.40).

7z

Um caso um pouco insélito na poética global do autor é o poema «carnaval
carnaval carnaval» (AAA, p.22-23), onde se repetem palavras ao longo de todo o poema,
postas lado a lado muitas das vezes em epizeuxe, numa espécie de redundincia que ndo
aparece noutros poemas. Essa redundancia pode ser interpretada tendo como origem o
tema do poema: o Carnaval € a festa do excesso, do exagero, dai que para o expressar, o
sujeito poético use nos planos formal e seméantico a repeticdo, além da enumeracio de
diversos elementos como cores, ac¢des ou disfarces, para dar a informagdo estética
desse exagero sem prejuizo da compreensao e harmonia do poema.

Outro tipo de construgdo, baseado na anadiplose, ou seja, recuperando num verso

uma palavra do verso anterior, criando uma espécie de lengalenga, é também usado,
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como no poema seguinte, onde os elementos se ligam por uma necessidade de

precedéncia, embora numa légica que € contra a razao do mundo:

a nuvem produziu um elefante

o elefante pariu um coelho

das orelhas do coelho sairam montanhas

as montanhas tornaram-se tetas duma cadela prenha
das tetas da cadela prenha caiu a chuva (N, p.23).

A repeticdo pode implicar um sentido de reduzir ou esvaziar de sentido,
transformando as palavras apenas em ruido, numa sugestdo do mundo. O facto de o
poema estabelecer um circulo sobre si mesmo («chuva» no dltimo verso remete para
«nuvem» no ultimo») garante-lhe coeréncia na mensagem, mesmo que a realidade
convocada pelo poema seja organizada em torno de um non-sense, demonstrando o
desconcerto do mundo do sujeito poético, e esse desconcerto € dado pela prépria
repeticdo exaustiva que funciona, talvez, de uma forma mais sugestiva, do que se
fossem omissos os elementos de verso para verso, substituidos por um pronome
relativo. Apesar de nao muito recorrente, a anadiplose proporciona um efeito ritmico
encantatério, de ligagdo entre as coisas, sem que a repeticao se torne desagradavel ou
redundante.

No entanto, as repeticdes mais comuns, e de certa forma mais originais e proprias
de Arlindo Barbeitos, s@o as repeti¢des integrais de estrofes no mesmo poema. Originais
e proprias porque nao funcionam exactamente como a antepifora ou refrao medieval ou
das cangdes, pela posicdo e fungdo que ocupam no poema.

Essas repeticoes, como as apresenta Michael Shapiro, com os conceitos de

simetrias e paralelismos, sdo estratificadas em diversos niveis:
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Evidentemente, no discurso poético temos vdrios niveis de estrutura linguistica cuja
estratificacdo é emblemdtica pela sua natureza hierdrquica. Em consequéncia, quando
consideramos o poema como uma entidade ¥ dotada de uma estrutura, deparamos, com

efeito, a0 mesmo tempo, com vdrias séries de automorfismos, alguns elementares e

monoliticos, outros complexos e variados'”.

Essas séries estdo reduzidas a quatro, sendo que apenas a primeira € usada pela
poesia de Arlindo Barbeitos: as «Simetrias», em que nao hd inversdo do signo. Essas
simetrias dividem-se em: congruéncia propriamente dita ou paralelismo (nem inversao
de signo, nem inversdao de sequéncia) e congruéncia reflexiva ou simetria reflectiva
(inversdo de sequéncia somente).

O primeiro poema de Angola Angolé Angolema apresenta essa estrutura que é

adoptada ao longo de toda a obra:

almas de feiticeiros desaparecidos
repousam de noite nas copas de drvores antigas

nuvens brancas
passaros nocturnos

o héspede de sandélias de pacaca
aproxima-se do fogo e adormece

almas de feiticeiros desaparecidos
repousam de noite nas copas de arvores antigas (AAA, p.15).

Os dois primeiros versos, que constituem a primeira estrofe, sdo repetidos
integralmente no final do poema, ou seja, € uma repeticdo por congruéncia
propriamente dita ou paralelismo, dando uma circularidade ao texto como forma de o
tornar semanticamente coerente, talvez destacando os elementos que o sujeito poético
considera mais relevantes, como se as «almas de feiticeiros desaparecidos» que

«repousam» fossem causa e efeito, simultaneamente, dos elementos referidos nas

107 Shapiro, «Dois paralogismos da poética», in: Todorov, O Discurso da Poesia, Coimbra: Livraria
Almedina, 1982, p.75.
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estrofes intermédias. A manutencdo da estrutura simétrica implica a repeticao verbal
total, mas ndo a semantica. A repeticao final surge como uma explicacdo dos eixos do
poema, esclarecendo ou confundindo.

Esta estratégia de repeticdo por congruéncia propriamente dita ou paralelismo &
amplamente utilizada ao longo da obra, como «a sombra da arvore velha de muitos
sobas» (AAA, p. 19), «Catete» (AAA, p.24), «um homem de chuva» (AAA, p. 31), «por
fendas» (N, p. 32), «oh veleiro encarnado» (FS, p. 32), «6rfaos do império» (LLC, p. 8)
ou «oh alambique» (LLC, p. 11).

Um outro exemplo, até porque € recorrente, € a repeti¢cdo da destinataria do poema,
identificada com a «amada». No poema abaixo, a referéncia a «amada» na primeira
estrofe € copiada para a ultima estrofe, remetendo para a circularidade ja acima

comentada, mas também para a constru¢do de uma outra possivel leitura:

amada

minha amada

ter saudade do futuro

é

crer

agora e mais tarde

que

o desespero € traicio

e

que

a curva leve do teu peito
agora e mais tarde

cabe inteira em minha méo

amada
minha amada (N, p.34).

Se o poema se desloca do sujeito poético para a «<amada» como uma reflexao sobre
o momento presente e a saudade do futuro que parece ameagado por uma trai¢ao

aniquiladora do tempo a vir, a referéncia final a amada nao € apenas uma reiteracdo do
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destinatdrio, mas uma ligacdo com os versos imediatamente anteriores, permitida
também pela auséncia de pontuagdo, isto €, o que «cabe inteira» na mao do sujeito
poético ndo € apenas a «curva do teu peito» mas a propria «amada», inteiramente.

Nem sempre essas repeti¢cdes circulares estdo destacadas como estrofes, mas
funcionam no mesmo sentido, como nos poemas «beijo até a garganta tua boca
pantanal» (AAA, p.20), «por plagas de pesadelo» (FS, p.35) ou s6 o primeiro verso da
primeira estrofe se estrutura em estrofe independente no final, como em «eu quero
escrever coisas verdes» (AAA, p.26). Existe ainda o uso da recuperagdo nao total dos
versos da estrofe inicial no final do texto, como no poema «embarcados» (FS, p.33),
provocando a sensacdo de auséncia, caréncia, ndo apenas textual, por semelhanca com
outros poemas que usam esquemas semelhantes, que sdo mais frequentes na obra, mas
sobretudo semantica.

Um caso especial, praticamente ausente dos trés primeiros volumes e que surge em
Na Leveza do Luar Crescente, € a inversao dos versos dentro das estrofes e/ou da ordem
das palavras nos versos que se repetem, ou seja, a congruéncia reflexiva ou simetria
reflectiva, na terminologia de Shapiro. O efeito de circularidade ndo desaparece, mas
acrescenta-se um efeito de vertigem: um movimento de retraimento no sentido do inicio
do texto. Por exemplo, os poemas «imersa/em sereno» (LLC, p.16) (a) e «longe/muito
longe» (LLC, p.37) (b) apresentam os versos pela ordem inversa, com altera¢des, como

se pode comparar nos versos em questao colocados lado a lado:

a) imersa Sdo-Tomé

em sereno de lusco-fusco

e suspensa em vazio
suspensa em vazio e

imersa em sereno de lusco-fusco
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Sao-Tomé (...)

b) longe em terra de esquecimento
muito longe para além

para além da cinza destes dias

da cinza destes dias longe

em terra de esquecimento (...) muito longe.

Numa andlise comparativa e quantitativa, verifica-se que este recurso a repeti¢ao é
exaustiva no primeiro volume, mas no segundo e terceiro volumes a sua presenca €
significativamente menor, para voltar a surgir no quarto livro, como que, num plano
exterior ao texto, os livros funcionassem, deste ponto de vista, como 0s poemas
circulares, em que o primeiro e ultimo sao causa e efeito um do outro e de si préprios e
de tudo o que fica no meio.

Embora as repeticdes possam ser sinal de redundancia e nao de concisdo, na poesia
de Arlindo Barbeitos, e na de outros autores, elas podem auxiliar a constru¢do desse
sentido de sugestao, de poder significar mais do que o que 14 estd verbalmente expresso.
Assim, a redundancia parece estar afastada da obra de Arlindo Barbeitos uma vez que
ndo existem pleonasmos, tautologias, parafrases de algo ja afirmado antes, batologias ou
perissologias, ou seja, as figuras que retoricamente contribuem e designam a
redundancia verbal. Nem mesmo num segmento como «caravanas de palavras de
palavras/sem palavra» e «mercadores de cacos de cacos» (I, p.33), com a repeti¢do de
palavras apenas mediada por preposi¢des e advérbios, se pode falar em redundancia,
porque as preposicoes e advérbios veiculam o sentido de especificagdo, negagdo,
pormenorizagdo, criando, na sua relacdo linguistica, o sentido de falta, escassez,

disforia.
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E dificil, no entanto, avaliar o que é redundante ou niio numa composicio, porque
nio se pode ter acesso as intengdes do autor nem as implicagdes interpretativas que
podem resultar dela em diferentes leitores. Se a repeti¢ao surge em conformidade com o
tema do poema, como forma de constru¢do de um poema breve ou de sugestdo
semantica, permitindo diversas leituras, ela pode ser uma forma de concisdo, mais do
que de redundancia.

Todos estes recursos mobilizados pelo autor sugerem a suspensao, a concisao, o
seu projecto de dizer menos e significar mais. O siléncio subjacente a esta concepcao €
visivel ainda no fim abrupto dos poemas, ou na repeticio em circulo, que poderdao
sugerir que ainda haveria algo mais a dizer, mas prefere-se deixar em branco ou
enfatizar algo ja dito. O sujeito poético, ao nao dizer, ndo cala, porque se entende que
entre o horror e a esperanga hd um caminho que se deve percorrer. Toda esta concep¢ao
e recursos estdo presentes nas quatro obras, como foi demonstrado com os exemplos
recolhidos dos quatro livros, salvo algumas divergéncias assinaladas, o que mostra a

extrema coeréncia e continuidade da obra desde 1974 até 1998.
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3. Geografia do acaso

3.1 A sombra do imbondeiro

Em diversos momentos das entrevistas ja citadas, Arlindo Barbeitos afirma, apesar
de ter andado por varios paises, a sua condi¢do de escritor africano e angolano e as
implicacdes que essa realidade provoca na sua obra: «o comego de todas as coisas, para
mim, era Angola»'®. O autor parte da realidade que conhece, regressando a sua
infncia, para construir uma poesia que € a sua «interpreta¢do da realidade»'® a partir de

um regresso as culturas tradicionais rurais e tribais, que tenta recuperar na sua poesia:

Conscientemente, procurei absorver um ambiente natural e humano que me fascinou.

Muitos dos meus poemas sdo um reflexo dessa busca de insercdo. Este detalhe, para mim,

¢ muito importante: a implantacdo do homem no seu espaco, na sua paisagem''’.

Esse regresso, que Barbeitos aperfeicoa devido a sua ac¢ido enquanto antropdlogo e
etnélogo, no entanto, ndo se estrutura como uma utopia ou a um recuperar acritico:
«Nao é que ndo se deva regressar ao cacador luchaze: € permitir-lhe que ele se torne
outro sem deixar de ser o que é»'"". Esta afirmacgdo condensa a posi¢do do autor sobre a
busca da cultura ancestral angolana: deve aproveitar-se o melhor e recuperar o possivel,
tendo consciéncia de que o angolano j4 ndo € apenas o tradicional. Como consequéncia
deste trabalho, € necessario que os leitores tenham alguns conhecimentos que permitam
ler a obra sem equivocas de contextualizacdo cultural, como chama a atencdo na
«Adverténcia», em Nzoji, destacando a simbologia deceptiva do arco-iris (N, p.1).

Se Angola estd omnipresente pelos seus conflitos bélicos, estd nio menos ainda em

algumas caracteristicas que moldaram o autor. Angola € visivel, nas referéncias

1% aban, idem, p.528.
1% Laban, idem, p.557.
"0 aban, idem, p-639.
""" Laban, idem, p.612.
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toponimicas, raras, € certo, mas relevantes, como nos poemas «Oh Angola» (LLC, p.35)
ou «Catete» (AAA, p.24) ou em alguns poemas com palavras de linguas angolanas.
Também as referéncias a natureza nos remetem para o continente africano, em geral,
onde predominam expressdes como «capim», «cacimbo», «imbondeiro» e uma série de
animais, desde os «antilopes» a «quissondes» e «recriam-se elementos de uma memoria
colectiva: feiticeiros, deitadores de sorte, que, dizia-se, a noite ocupavam copas de
arvores»'".

Como ja notou Pires Laranjeira, essas marcas sao mais presentes nos dois primeiros
livros, que sdo coetaneos, e bastante menos nos dois seguintes, que tendem, por isso,
para uma maior universalidade ou abstraccionismo espacio-cultural. Sobre Angola
Angolé Angolema afirma que existem «conotagdes étnicas, aforisticas, numa semantica
simbdlica da angolanidade e da universalidade humana»'” ou que o autor faz um
trabalho de englobar «na modernidade a imagética e a simbolizacdo tradicionais da

Africa rural e tribal»'"*

, € que o autor continua em Nzoji «na senda da recuperagao
cultural de mitos, costumes e crencas, nao de modo suadosista, mas selectivamente para
uma “transformagdo racional”»'". Num lado oposto, em Fiapos de Sonho, a que
pudemos juntar também Na Leveza do Luar Crescente, com algumas ressalvas, estd
ausente o vocabuldrio angolano e as referéncias directas ao contexto africano
escasseiam.

O poeta descola-se de tentativas literdrias que se prendem com uma espécie de

delineamento da identidade nacional, embora as suas raizes estejam presentes, como

12 Teixeira, «Pelas Letras de Ruy Duarte de Carvalho e de Arlindo Barbeitos e Pelas Telas de Anténio
Ol¢, O Desvendador da Face Angolana», disponivel em: http://www.uea-angola.org/artigo.cfm?ID=669.
' Laranjeira, idem, p. 168.

14 Laranjeira, «Arlindo Barbeitos», in Coelho, Diciondrio de Literatura — Actualizagdo, vol.l, Porto:
Figueirinhas, 2002, p.117.

s Laranjeira, idem, ibidem.
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marca indelével do sujeito que cria. Mas nao se usam termos, geografias ou costumes
como angolanizagdo, folclore ou exotismo, mas sim como normalizacao de um texto
que tem as suas condicionantes geograficas e temporais, mas que pode transcendé-las. E

nesse sentido sao pertinentes as palavras do autor:

A poesia enquanto sonho até aponta para aquilo que podia ser um outro destino, mas parte
do seu relacionamento local para ser angolana. Ela ndo pode ser angolana s6 porque feita

em Angola: é angolana porque contém em si a resposta que o homem deu a sua geografia e

2 sua histéria''®.

Nas caracteristicas da Angola tradicional estdo as formas que ajudaram a construir a
estrutura a um nivel formal do poema, como varios autores frisam, depois do préprio
autor o ter afirmado: «recorrer a formas tradicionais africanas, canc¢les antigas
africanas» (AAA, p.2)'", bem como a forma tradicional de contar histérias.

Dentro dessas formas, para Arlindo Barbeitos, a palavra oral surge com um vasto

destaque, pois

c’est dans les sociétés orales que non seulement la fonction de la mémoire est la plus
développé, mais que ce lien entre I’homme et la Parole est le plus fort. La ot I’écrit n’exist
pas, I’'homme est lié a sa parole. Il est engagé par elle. Il est sa parole témoigne de ce qu’il

est'’s,

ganhando a palavra um cardcter ontoldgico e sagrado «lié a son origine divine et au

forces occultes déposées en elle»'”. A linguagem «peut créer la paix, comme elle peut

0

la détruire. Elle est a I'image du feu»'*; numa dupla fungido de criar e de destruir,

1° Laban, idem, p.665.

7 Hamilton, idem, p.209 ou Martinho, idem, p.21, insistem nesta referéncia.

"8 Hampaté B4, «La tradition vivante», Ki-Zerbo, Histoire Generale de L’Afrique, 1. Méthologie et
préhistoire africaine, Paris: Jeune Afrique/Unesco, 1984, p.192.

" Hampaté B, idem, p.192.

"2 Hampaté B, idem, p.196.
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constituindo-se «le grande agent actif de la magie africaine»''. Recorde-se que as
primeiras li¢des da vida, de uma forma particular em algumas regides africanas, € certo,
mas de uma maneira geral, embora talvez diferente, em todo o mundo, sdo aprendidas

pela experiéncia dos contos, das fabulas, das lendas e dos provérbios. Esta importancia

1 122

da palavra oral'**, era, no entanto, repudiada pelos poetas das geracdes literdrias

revoluciondrias, pois a palavra era escrita com um fim utilitdrio que destruia tudo o
resto, ao contrario da valorizagc@o que recebe na poesia de Arlindo Barbeitos, que podera
estar dependente deste conhecimento do autor, enquanto estudioso de cultura, pois ele

préprio afirma, refor¢cando o papel ontoldgico:

o papel da palavra como reprodu¢do do mundo que existe em qualquer outra cultura, mas
no sentido africano significa algo de diferente. A palavra, entre nés, mantém muito mais do
que nas Europa actual o seu poder medidnico entre coevos e antepassados, forcas humanas
e forcas superiores. Ela constitui o veiculo para o estabelecimento da relacdo. A
dessacralizagao da palavra é, portanto, muito menor. O homem néo incide sobre a natureza
sem suplicar a poderes maiores para que lhe sejam propicios. Entretanto, ele, o implorador,
arruma-se mimeticamente com ela. Com isto, eu ndo pretendo dizer que quero manter uma
situacdo ja caduca. Nao! Desejo, de um lado, recorrer a palavra como a minha cultura a
oferece, sem a transcender de imediato. Por outro lado, quero, com efeito, a adequagdo da
palavra ao gesto e a coisa — ou seja, a palavra transmissora de conhecimento capaz de
transformar a realidade. [...] Enfim, desejo uma palavra conciliando o concreto, o material
e o — a falta de melhor termo — maravilhoso, uma palavra que concilia poesia e discurso

necessario'.

A forma tradicional de contar as histdrias, que poderd ter contribuido para os

poemas de pendor narrativo, estd presente, entre outros, no poema:

na noite aveludada

nao mais histérias de medo:

mabecos sem cabeca

ladrando pelo pescogo as caravanas da cera

2! Hampaté B, idem, p.196.

'22 Sobre o assunto, que ndo cabe aqui desenvolver, veja-se Leite, Oralidades & Escritas nas Literaturas
Africanas, Lisboa: Edi¢des Colibri, 1998.

123 Laban, idem, p-663.

89



na noite aveludada

histérias da histdria

que vamos fazendo (AAA, p.46).

As referéncias as histérias, com o0s seus elementos essenciais € momentos de
partilha surgem pontualmente nos poemas, bem como as «cancdes de infiancia» e os
«jogos de palavras da criancada»'* que o poeta recorda e utiliza, embora de forma
parcimoniosa e nem sempre identificavel.

Esta relacdo com as formas tradicionais serd mais evidente, como referem algumas
perspectivas, como a do préprio autor: «se reparar bem, hd na minha poesia certas
repeti¢des a maneira das cangdes africanas» (AAA, p.2). Isto é, as repeticdes de base
paralelistica anteriormente comentadas sdo tidas como formas inspiradas na «poesia
oral do povo»'®.

No entanto, e de acordo com pesquisas varias no sentido de conhecer melhor a
oralidade literdria, através da comparacao entre varios povos, Segismundo Spina afirma
que as repeticdoes surgem em vérias culturas, como na lirica trovadoresca ou na poesia

126

Inca, criando efeitos de emocdo e prazer, encanto e magia'**. Ou ainda, como afirma

Stephen Reckert, citado por Melo e Castro:

A repeti¢do de palavras, versos ou até estrofes completas, por outro lado, € um recurso

ainda mais antigo e universal, que constitui a esséncia tanto do paralelismo como do

refrio'?.

12 Laban, idem, p.661.

125 Riadzova, Dez Anos de Literatura Angolana, Luanda: UEA, 1986, p.92.

126 Sobre o assunto, veja-se Spina, Fendomenos Formais de Poesia Primitiva, Sdo Paulo, 1951 — Boletins
da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras — Letras, n.°9.

27 Melo e Castro, idem, p.176.
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Assim, a influéncia ndo € apenas da literatura oral africana, mas também da
literatura oral universal, por via directa e indirecta (autores que a usam e servem de

modelo).

3.2 Buscando poiso em nuvens

A obra de Arlindo Barbeitos ndo se confina, no entanto, a uma poesia apenas
africana, no sentido das tradicdes literdrias anteriores. Consegue, pelo contrario, uma
modernidade e cosmopolitismo semelhantes a da poesia que se produzia um pouco por
todo o mundo, a imagem de uma poesia europeia nitidamente influenciada por nomes
como Mallarmé, Ezra Pound, Apollinaire ou Cummings, e pelas experiéncias dos
cubistas, dadaistas, da poesia experimental portuguesa, mas também da arte oriental e
seu culto pelo breve e sugestivo, por semelhancas estéticas que procuravam libertar o
texto poético da necessidade da mensagem, da ideologia e da utilidade prética, dando
um novo sentido a arte verbal do poema.

A essa universalidade ndo estard alheia a presenga do autor em Portugal e
posteriormente na Alemanha, e outros paises como Africa do Norte, Marrocos, Tunisia,
Meéxico, Grécia, Estados Unidos, Libano, Siria, Turquia, onde pdde contactar com
diversas propostas estéticas para construir a sua propria, como o proprio autor
reconhece no prefacio a Angola Angolé Angolema: «comecei a versejar sem conhecer
poetas. Os outros sdo sé uma maneira de ajudar a exprimir-me mais exactamente»

(AAA, p.3).
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3.2.1 A nuvem europeia

Dentre esses poetas que o ajudaram a construir uma voz prépria, Arlindo Barbeitos
destaca algumas influéncias europeias. A poesia do velho continente e a reflexdao em
torno dela tiveram também um papel determinante na constru¢do da sua poesia, embora
nem todos os autores que se lhe possam aproximar o tenham influenciado por imitagao,
mas sim por oposi¢ao, ou, como afirma o poeta, poderao ser quando muito «influéncias
subterraneas» (AAA, p.3).

No primeiro caso estdo exemplos dados pelo poeta, sobretudo de poesia em lingua
alema. Paul Celan, poeta romeno de lingua alema, sobrevivente dos campos de
concentracdo, terd sido uma das maiores influéncias: «Paul Celan tem para mim grande
importancia porque a sua poesia me tocou como, de certeza, nenhuma outra o fez até
agora»'*®, talvez por conseguir construir uma poesia em torno da guerra, da dor e da
perda, envoltos em siléncio, num jogo fragmentdrio entre o dizivel e o indizivel, para
construir textos densos. Paul Celan ter-lhe-4 ensinado que apesar da guerra é possivel a

poesia, ou por iSso mesmo:

A delicadeza em filigrana do seu poema — que, sobretudo em Celan, tdo deliberadamente,
se afasta da realidade, convertendo-se para o fim em palavra pura — ultrapassa a condi¢do
da sua judeicidade. Pela sua poesia passa de modo impar a angustia, esta mensageira da
morte desejada/indesejada, que o desapego cria no homem de hoje. [...] A poesia de Celan
é, neste ambito, a arte de um homem atirado para o mundo e que, no desamparo, se agarra
a palavra. A maravilhosa ousadia das suas figuras encontra aqui, imagino, uma boa razao.
As palavras desgarradas das coisas, de um mundo bem determinado, podem jogar entre si
até ao infinito. As palavras viram notas de miisica e a antiga relagdo entre poesia e musica

se restabelece'”.

Ter-lhe-4 ensinado bem, porque, Arlindo Barbeitos ao falar de Celan parece estar a

caracterizar varios pontos da sua propria obra poética. No mesmo sentido, mas sem

128 Laban, idem, p.622.
1% Laban, idem, p.622.
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tanto desenvolvimento, Barbeitos refere como influéncia Nelly Sachs, poetisa alema de
origem judaica que também relata o sofrimento e o anseio do povo judeu durante o
Holocausto'. No entanto, a influéncia sofrida dos autores de lingua alema nio € a da
«alemanidade»"', como afirma o poeta, mas a nivel composicional do poema.

Um outro poeta importante na sua formagao foi Holderlin, um dos primeiros a reflectir
sobre a importincia da concisdo, como afirma George Steiner: «Com Holderlin, o verso
alemdo atinge uma concentracdo, pureza e inteireza em termos de forma concretizada
que ainda ndo foram superadas»', que estaria, ainda segundo Steiner, na origem da
«fungdo especial e prestigiosa autoridade do siléncio»'”, que é reconhecida na poesia do
século XX, na qual «o siléncio representa as exigéncias do ideal; falar é dizer menos»'*.
Mas sobre ele, Arlindo Barbeitos afirmou apenas «impressionou-me muito. Contudo,
ele €, para mim, tdo dificil que, por vezes, me desorienta»'.

Na busca da concis@o e depuracdo do texto, o autor refere como influéncia as
leituras de Francis Ponge, poeta francés que descreve o minimo, as coisas do
quotidiano, numa tentativa rigorosa e cientifica, do qual Arlindo Barbeitos afirma:
«bastante apreciei pela sua forma enxuta, ajudou-me a ganhar seguranca no que toca a

depuracdo de minha poesia»'*.

10 Laban, idem, ibidem.

131 Laban, idem, p. 616.

132 Steiner, «O ooeta e o siléncio», in Linguagem e Siléncio. Ensaios sobre a crise da palavra, Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1988, p. 67.

133 Steiner, idem, p. 73.

134 Steiner, idem, p.68.

13 Laban, idem, p.616.

136 Laban, idem, p-666.
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Outros poetas franceses, e também ingleses, ndo o influenciaram muito, apesar de
os conhecer'”’, mas declara-se mais ou menos devedor de leituras que terd feito de

Saint-John Perse, Ungaretti, Kavafis, Elliot, Ezra Pound, entre outros:

Assim seria provavel encontrar reminiscéncias de alguns deles num ou noutro poema.
Contudo, ndo creio que me hajam influenciado muito na forma ou contetido. Julgo que por

mais particular que seja a literatura, a poesia, ela ndo pode virar, por completo, as costas as

demais literaturas'®.

No segundo caso, o das influéncias por oposicdo, estd sobretudo a poesia
portuguesa. Apesar de ter comecgado a escrever em Portugal, como explicou a Michel
Laban'”, Arlindo Barbeitos afirma-se pouco influenciado pela poesia portuguesa, tal
como pela literatura brasileira, que também ndo o influenciou, ao contrdrio de uma
grande parte de escritores angolanos'®’. Apesar de gostar de Rodrigues Lobo e de ter
«estima por Fernando Pessoa»'!, rejeita influéncias deste ultimo e de Cesdrio Verde
(AAA, p.3) ou outros que lhe possam ser apontados. E justifica, de acordo com a

ideologia vigente na altura, as razdes para esse fraco contacto com a poesia portuguesa:

A literatura portuguesa nao me interessava. Essa tremenda raiva a cultura portuguesa, a
Portugal, a tudo o que era portugués era, como disse, um necessirio fendémeno de
diferenciagdo, de distanciamento: ndo tinha nada a ver com Portugal, de certa maneira. Era
um assunto pessoal. E seria até injusto e ridiculo se tal atitude se mantivesse... Hoje,
devido a esse processo, posso admitir o que é portugués em mim. Porque nio?'*

No entanto, vérias das suas experiéncias e a poética da concisdo estdo na poesia
portuguesa, sobretudo a partir dos anos 60 e 70. Poetas diversos, como Carlos de

Oliveira ou Anténio Ramos Rosa, poderiam ter interessado ao autor, ndo fosse esse

137 Laban, idem, p. 616.
38 Laban, idem, p. 666.
1 Laban, idem, p. 651.
10 Laban, idem, p.604.

411 aban, idem, ibidem.
142 | aban, idem, ibidem.
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pensamento de quase antagonismo com Portugal por reaccdo ao colonialismo. Estas

décadas oferecem alguma reflexdo tedrica, na qual vdrios poetas e estudiosos

N

procuraram retirar a palavra e ao poema o cardcter ideoldgico, politico e social,
devolvendo ao poema a estética a fungao principal. Diz, por exemplo, E. M. de Melo e
Castro, em conformidade com algumas das ideias defendidas e praticadas por Arlindo
Barbeitos:

se as palavras podem dizer mais do que aparentemente dizem, sabemos que isso depende

das estruturas em que funcionam como elementos plurissignificativos (que sdo) e que essas

estruturas (textos polivalentes) se constroem por meio de operacdes morfoldgicas e

sintdcticas do texto criativo'®,

ou
pois as palavras servem também para dizer o que se ndo pode dizer com elas (palavras),

sendo assim as palavras a substéncia fisica do siléncio, e também do ndo-siléncio, que é o
dizer'™.

A propria importancia da redundancia € reflectida, em termos préoximos da pratica

procurada por Arlindo Barbeitos:

essa mesma informagdo s6 pode valorizar-se em riqueza de significado se a redundancia
for minima, isto €, a riqueza potencial semantica de um texto € inversamente proporcional
a sua redundancia. Assim, um texto ndo redundante pode perder em poder de comunicacio

imediato, mas ganha certamente em poder de sugestdo e de instigacdo da actividade

imaginativa do leitor'®.

3.2.2 A nuvem oriental
A poesia de Arlindo Barbeitos, desde o seu inicio, tem sido aproximada da poesia
de proveniéncia oriental, que o poeta conheceu relativamente bem nas traducdes alemas

que teve oportunidade de ler e que se apresentavam como uma alternativa a hegemonia

3 Melo e Castro, idem, p.31.
" Melo e Castro, idem, p.37.
S Melo e Castro, idem, p.29.
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da cultura escrita ocidental: «Li muita coisa da mais variada origem porque procurava,
de um modo extremamente ingénuo, demonstrar que nao sé a Europa tinha sido

grande!»'*. Vdrios autores ja o disseram, mas sem explorar efectivamente esta questo:

sdo variados os textos da poesia universal reivindicados pelo poeta, pela sua accdo
formadora de ritmos e compatibilidades. A poesia japonesa, por exemplo, dada a sua

brevidade e concisdo e, a0 mesmo tempo, a atencdo dada a natureza, goza de especial

estima do autor'’,

ou:

as fusdes da instituicdo escrita com a tradicional atingem uma contensio, um rigor e um
alcance invejaveis, levando a reencontrarmos os vasos comunicantes da poesia japonesa,
das adivinhas e provérbios africanos e da lirica europeia de 60'**.

Mais do que da literatura chinesa, t€ém sido apontadas maiores influéncias por parte

da poesia japonesa, nomeadamente do haiku'*

, uma forma poética resultante de uma
lenta depuracdo no sistema literdrio japonés, no sentido de uma conten¢do verbal que se
reduz a poemas breves constituidos por trés versos, com a escansao métrica de
dezassete silabas, cujo fundamento conceptual é o «preceito budista de que tudo neste
mundo € transitério e que o importante € sabermo-nos feitos de mudancas continuas
como a natureza e as estagoes»' .

Segundo Octavio Paz, a poesia japonesa é marcada pela «brevidade», pela «clareza

do desenho», pela «mdgica condensacdo», enquanto a chinesa foge a estas

146 Laban, idem, p.608.

147 por exemplo, Hamilton, idem, p.209.

148 Soares, Noticia da Literatura Angolana, p.233.

149 Como se trata de uma forma poética especifica, recorre-se aqui a uma série de textos para explicar a
concepcdo do haiku: O livro dos Hai-kais, de Olga Savary, Haikai, Antologia e Historia, de Paulo
Franchetti et alii, e Histoire de la littératura japonaise, de Shuichi Kato. Mesmo se ndo citados
directamente, estes livros permitiram compreender melhor a forma e efeitos do haiku.

150 Coelho, «Haiku», in E-Diciondrio e Termos Literdrios, coord. de Carlos Ceia, disponivel em:
http://www2.fcsh.unl/edtl/verbetes/H/haiku.htm.
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caracteristicas '. A sua brevidade «obriga o poeta a significar muito dizendo o

153 No entanto, esta brevidade nao

minimo»'*, sendo que «o leitor deve recriar o poema»
deve ser tida como um elemento depreciativo sobre a obra ou sobre o poeta, ja que faz
parte de um acordo implicito de cardcter genétipo que se estabelece entre autor e leitor,

até porque os haikus «Sont de leur propre chef des poémes lyriques complets»'*.

Como sublinha Primo Vieira:

Nunca os japoneses se interessaram pelos poemas de longa metragem, como recorda
Wenceslau de Moraes. “Para eles o poema é como um gorjeio de pdssaro, harmonico e
répido”. [...] “Nao pode ser uma descricdo, é uma sugestdo; ndo aspira ao completo

acabamento de uma ideia, antes prefere limitar-se a enunciar-lhe o inicio, deixando o resto

para ser adivinhado'”.

Normalmente dividido em duas partes separadas por uma palavra-chave, o haiku
faz da sua brevidade a sua forgca expressiva, ou, por outras palavras, potencia a sua
concisdo, pois o poema completa o seu sentido nos trés versos, criando sugestdao
interpretativa. A primeira parte apresenta uma condi¢do ou circunstancia geral, uma
ubiquacdo temporal e/ou espacial, de forma descritiva e enunciativa («kigo»), inspirada
sobretudo na natureza, enquanto a segunda parte, com um elemento activo e explosivo
mediador («kireji»), cria o inesperado através de uma percep¢do momentanea que
consiste no choque entre ambas as partes. Essas palavras de corte podem exprimir
emoc¢ao («kana»), suspensao de pensamento ou divida («ya») e accdo que se conclui e

que dd alguma emocgao («keri»).

151 Savary, idem, p.16.

"2 Savary, idem, p. 18.

'3 Savary, idem, p.19.

"** Suichikato, idem, p.125.

155 Primo Vieira, «Influéncia da Poesia Oriental na Literatura Luso-Brasileira: o HAI-KAI», in Revista
ICALP, vols. 16 e 17. Jun-Set, 1989, p. 37.
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A nivel temadtico, predominam no haiku a simplicidade, a naturalidade e a
profundidade, ao servigo, as primeiras, da brevidade, a tultima, da concisdo. Os tons
dominantes variam entre a «wabi» (frugalidade), «sabi» (isolamento), «aware»
(impermanéncia) e «yugen» (mistério). Esses temas sao dados quase sempre no
presente, de algo que se observa e se traduz no momento, como um instantaneo de
fotografia. E sdo, normalmente, escritos com uma visao objectiva.

O haiku ndo é necessariamente um poema conciso em todas as realizacdes. Por
vezes nao se pretende dizer muito com poucas palavras, pretende-se antes, em dezassete
silabas provocar um determinado efeito, que pode ser, entre outros, a ideia da
capacidade de contengdo verbal admirdvel, sendo que esses dezassete versos siao, no
fundo, o essencial para a producdo desse efeito. No entanto, pela brevidade, o haiku nao
tem espaco para o acessorio, o opcional, o que resulta, em principio, na concisao.

Em Lingua Portuguesa, o haiku ganhou a forma adaptada a uma lingua sildbica, em
trés versos de 5-7-5 silabas, definida e mantida por poetas como Afranio Peixoto,
Guilherme de Almeida, Helena Kolody, Paulo Leminski (com alteracdes e regras
especificas), Jodo Guimardes Rosa, Millor Fernandes, Olga Savary, Alvaro Feijo,
Casimiro de Brito, Albano Martins, Jorge Sousa Braga'®, entre outros. Embora tenha
perdido a ligacdo cultural a realidade japonesa, «conservou a estrutura formal de origem
[...] e transformou-se em forma poética condensada, gerada por uma sensacdo
provocada por uma funda percepcio sensorial»'’.

Esta construcao especifica nao se encontra presente na poesia de Arlindo Barbeitos.

Os seus poemas mais breves ndo respeitam a estrutura criada, mesmo quando sao

1% Sobre alguns destes autores e sua relagio com o haiku, bem como da histéria da evolugdo do haiku,
consulte-se o artigo referido de Primo Vieira.
"7 Coelho, idem.
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compostos por trés versos, pois nao € seguida a estrutura métrica, como no segundo

poema de Nzoji:

no céu amendoado de teus olhos
vejo estrelas
que sdo bombas (N, p.4).

No entanto, neste e noutros poemas, a ideia geral € semelhante, pois hd a descricao
de elementos da natureza, seguida de um momento de «kireji», ou seja, o elemento que
cria o inesperado através do choque, de algo inesperado - «as bombas» que disforizam
os «olhos» e 0 «céu». Também a ideia de tempo presente, de fotografia se encontra na
concepg¢ao do autor.

Existem ainda poemas que podem parecer haikus justapostos, mas sem esta divisao
original, como no poema «matar uma andorinha» (AAA, p.41), que é constituido por
duas estrofes de trés versos e mais duas, de um e cinco respectivamente, mantendo uma
certa estrutura semantica conceptual de um haiku alargado.

A fragilidade da vida e a nocdo do precario, do efémero e do fragmentério sdo
comuns; a impermanéncia, dada pelo tom dominante da transformacdo do espacgo, da
vida, do tempo, do homem e da natureza sob o signo do desconcerto trazido pela guerra,
assim como o mistério sdo frequentes nalguns poemas que aparentemente sao
interpretados como enigmaéticos pelo leitor, bem como pela incompreensdo do sujeito
poético pelo estado das coisas. Apenas o isolamento ndo € tdo evidente, pois 0 sujeito
poético ndo é, em Arlindo Barbeitos, solitdrio, uma vez que a presenca da amada ou de
outros interlocutores nao identificados preenche, em alguns poemas, o espago do vazio.

A poesia chinesa faz parte dos referentes de Arlindo Barbeitos, e a prova-lo esta

um poema declaradamente influenciado por ela, segundo o elemento paratextual que o
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acompanha, em espécie de titulo, embora nio reenvie o leitor de forma eficaz para o
poema de que faz esta versdo, talvez para se demarcar dele e apresentar o seu com

unico, angolano e universal ao mesmo tempo:

Variagcdo sobre um poema chinés do século XVII

na profundeza do esconderijo
protegido
sonha
0 botdo com uma primavera tardia
a medo
ainda vacilante ele desabrocha
e
logo a borboleta distante
0 pressente

serd que a alma da flor

e

a sombra da borboleta
alguma vez se encontraram

como terd sido entdo possivel

que a suave flor

mesmo sonhando

se sinta tdo gentilmente desencaminhada (LLC, p.14).
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Conclusao

O percurso feito pela poesia de Arlindo Barbeitos, procurando evidenciar a sua
concisdo, pode ser comparado com a travessia de um labirinto, até porque qualquer
procura de conhecimento € inicialmente um labirinto, pois t€ém de ser feitas escolhas,
em funcdo do que se pretende atingir, tal como no labirinto tem de se optar por uma
passagem ou outra, quase sempre sem saber aonde se ird ter.

Este trabalho assumiu também veredas ndo totalmente previstas, motivadas pelas
questdes que foram surgindo ao longo do estudo, provocando novas reflexdes, novas
leituras para as solucionar. No entanto, todo o trabalho realizado procurou sempre
orientar-se para a discussdo da concisdo da poesia de Arlindo Barbeitos, o ponto
essencial de estudo nesta dissertacdo, desde sempre apontada, de forma vaga, pelos
varios estudiosos de Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa que ao autor dedicaram
a sua atencao. Nesse sentido, esta dissertacdo pode ter o valor simbdlico de precursor no
estudo aprofundado da obra de Arlindo Barbeitos em Portugal.

O trajecto iniciou-se com a inventariacdo do sistema literdrio angolano em
formacdo, no que diz respeito a sua poesia, nos seus temas e motivos, ligados
essencialmente a ideologias antifascistas e de luta verbal pela independéncia, sendo por
vezes este 0 motivo essencial da existéncia do texto poético, sobretudo na geracao
anterior. A importancia da mensagem exortativa e ideoldgica foi rejeitada pelos autores
dos anos 70, que procuraram investir o texto literdrio de uma maior preocupag¢ido com o
facto literario, abrindo a sua poética a influéncias exteriores, assinalando de forma
inegdvel a modernidade da poesia angolana e abrindo caminhos para os novos poetas da

pos-independéncia. Através da comparacdo de poemas de diferentes autores, chegou-se

101



a hipétese de que a originalidade de Barbeitos provém dessa ndo cedéncia ao imediato,
ao utilitarismo, aos esquematismos facilistas, associados a um rigor de contencao verbal
que lhe permite o aprofundamento das breves teméticas escolhidas, pois s@o sempre as
mesmas imagens, dadas de diferentes maneiras e com diferentes sugestdes/efeitos.

No segundo capitulo, procurou definir-se concisado como arte do uso de pouco
material verbal para uma pluralidade de leituras dos poemas dependentes de
conhecimentos de contextos, culturas, leituras e implicitos que os textos convocam.
Essa arte distancia-se da brevidade, que diz apenas respeito a parte material do poema,
também presente na sua poesia, como elemento essencial na constru¢do da poética da
concisdo ou da sugestdo. Esta definicdo comegou por recolher propostas europeias da
antiguidade cléssica, para testemunhar o seu longinquo interesse, centrando-se depois
nos séculos XIX e XX, onde a reflexdo sobre o texto poético atinge um maior
desenvolvimento, influenciando as praticas poéticas contemporaneas.

Esta poesia consegue assim interligar qualidades de estilo: a concisdo (alcancar o
maximo de expressividade com o minimo de dispéndio verbal) junta a precisao
(expressdo por termos apropriados, eliminando as superficialidades e redundancias),
sem quebrar a naturalidade (o aparente espontaneo), por vezes condicionando a clareza
mas mantendo uma harmonia dada pela cadéncia agradavel, pela organizacdo textual.

A concisdo é conscientemente procurada pelo autor, uma vez que o préprio o
afirma em entrevistas, nos prefacios e até em poemas. Arlindo Barbeitos tem pleno
conhecimento das metalinguagens e expressa inequivocamente o seu projecto estético,
ao lado do ético, de que ndo se pode nem quer desligar, devido a sua ligagao matricial
com Angola, que €, a nivel do contetido das quatro obras, o elemento essencial, visto na

sua combinacdo de elementos da natureza, em principio euféricos, com os elementos
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humanos, predominantemente disféricos, devido a guerra e seus efeitos no espago fisico
e humano. Uma série de indices representam o sentido de lugar, embora de forma
indirecta, imprecisa, no sentido de possibilitar a sugestdo e a universalidade. Mas o
espaco, em Barbeitos, é sobretudo o local-universal marcado pelo «desconcerto», pela
falta de organizagdo légica do sistema da vida, pelo disforismo.

Por isso, os quatro livros apontam no sentido de uma linha continua em busca de
uma mudanga do estado do mundo em que o sujeito poético se insere, passando da
«esperanca» a «sonho», e destes a «fiapos» e a uma espécie de estado de que se parece
ja desesperar pelo atraso da concretizacdio das promessas que a liberdade e
independéncia prometiam, ou seja, a uma estado que é agora apenas uma «utopia».
Depois deste estudo comparativo das temadticas dominantes em cada livro,
apresentaram-se algumas das caracteristicas dos poemas que apontam a referida linha de
continuidade, salvo raras excepcoes.

Seguiu-se a descricdo das técnicas composicionais usadas na constru¢do dos
poemas que, lidos individualmente ou em conjunto, remetem para uma COSMOViSao
propria e expressam esse desconcerto visto pelo sujeito poético. Fazendo mao deles,
como a brevidade, a construcio de uma imagem sugestiva pela descricdo breve
semelhante a uma fotografia, as pequenas narrativas e os didlogos fragmentarios, muitas
vezes usando o insdlito ou o choque de comparacio de realidades, auxiliados pelo uso
dos tempos verbais do Presente do Indicativo e do Gertindio ou pela metafora, o autor
constréi o poema conciso, usando ainda toda uma série de estratégias de configuragcao
que conferem liberdade de leitura e de interpretacdo, como a auséncia de titulos, de

pontuacdo, de maitsculas, de regularidade métrica e a apresentacao visual do verso.
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A existéncia de repeti¢des visiveis na obra do autor, como se viu pelos argumentos
invicados, ndo invalida nem compromete a busca da concisao, pois frequentemente elas
significam o retorno, o siléncio ou a intensificacdo de uma determinada parte do poema,
ndo significando exactamente o que foi dito anteriormente.

Por conclusao do capitulo, pode afirmar-se que esta obra, em conjunto, dd a
impressao imediata de regularidade estrutural, de continuidade ou até de progressao,
mas dentro de um esquema que se prolonga, muito proprio, que constitui um sistema
particular.

No sentido de perceber melhor o projecto do autor, da procura de uma poesia que
sugira mais do que afirme, seguiu-se no terceiro capitulo um caminho de evidenciar as
influéncias recebidas, a nivel de conteido e a nivel de forma, se bem que muitas vezes
estes niveis ndo se possam destringar deste modo simplista. Deste modo, verificaram-se
as influéncias angolanas da tradi¢ao oral, para além das influéncias gerais do espago
cultural e fisico descrito, bem como as influéncias europeias, onde o autor encontrou as
estratégias de criar o poema breve e conciso, ou ainda as influéncias orientais, sobretudo
as japonesas, que serviram de forma de aperfeicoamento das técnicas de brevidade e
sugestdo pelo insdlito e pela atencdo dada a natureza. Estas influéncias, mais ou menos
visiveis, funcionam de diversas formas e serviram, de um modo geral, para o poeta criar
a sua propria voz para traduzir o que o rodeia.

A configuracdo poética de Arlindo Barbeitos integra, portanto, um conjunto de
principios organizadores, procedentes de um intertexto cultural e literdrio muito
heterogéneo, que contribuem para uma construcdo prépria, pois 0 movimento de
absor¢do € seguido por um movimento de transformacao, homogeneizado pela criagao

do autor, que confere a coesdo interna da obra. Esses principios organizadores
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estruturam-se na linguagem de forma a permitir uma orientagao especifica da visao do
mundo que se pretende aparentemente objectiva: seu conhecimento e sua
transformagdo, numa atitude estética e também ética. Em Arlindo Barbeitos, a
transformagao do mundo passa primeiramente pela transformacdo da linguagem, e é
dessa linguagem poética que nos da conta em primeiro lugar, enquanto poema que se

procura que resulte conciso.
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