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De Franca a Baixa,
com passagem por Mafra

As influéncias francesas na arquitectura

civil pombalina

EDUARDO DUARTE

Num primeiro momento nao se nos afigurou muito
complexo ou, mais grave ainda, estimulante escrever
sobre a arquitectura civil pombalinal. A afirmagao ali-
cerga-se nas primeiras impressoes que dela possamos
ter. A arquitectura pombalina parece ser um daqueles
casos sobre o qual quase tudo, e de forma correcta, jd
foi dito e escrito. Seria, desta maneira, relativamente
facil escrever sobre uma arquitectura que, numa and-
lise sumdria, tem, desde logo, pouco para dizer sobre
si. Nesses falsos prédios, pois o que existe realmente
sdo blocos e quarteirdes, tudo se sujeitando a uma
malha urbanistica definida?, ressalta imediatamente o
seu cardcter mondtono, diriamos mesmo, monotona-
mente monotono...

Em relagdo a arquitectura civil pombalina, deve ser
feita uma primeira ressalva que se prende com 0
seguinte: o estudo sobre 0 qual este texto incidird € a
arquitectura pombalina inicial, se se quiser, aquela pro-
jectada pelos seus arquitectos, Eugénio dos Santos
(1711-1760) e Carlos Mardel (c. 1695-1763)3, e nio
tanto a que hoje encontramos, que, em muitos casos,
foi sendo modificada, sobretudo nos pisos térreos, nas
coberturas e no seu interior. Julgamos ser precisamente
neste tltimo sector que se devem encontrar as maio-
res modificacdes, tantas vezes espurias, consequéncia
de novas fungGes empresariais e comerciais que a
Baixa foi conhecendo desde a segunda metade do
século XVIII até este inicio do século XXI.

Em virtude de a arquitectura pombalina ser aquilo
que essencialmente é, um quarteirao repetitivo que se
podia prolongar até ao infinito, numa espécie de abs-
traccdo metodoldgica — como muito bem desenhou e
intuiu, em termos graficos, James Murphy na obra Tra-
vels in Portugal, em 1789-1790* —, em vez de varios
edificios que viveriam de forma mais ou menos auto-
noma, coloca-se desde logo uma questdo: a arquitec-
tura pombalina é um “facto” pelo seu alcado, consti-
tuindo a sua planta um caso urbanistico, marcado
pelos quarteirdes e por inestéticos e pouco consegui-
dos sagudes. As dezenas de desenhos de fachadas dos
blocos pombalinos® tém, portanto, a maior importan-
cia conceptual e grafica, porquanto sdo verdadeira-

mente a sua esséncia. Ao contrdrio daquilo que mui-
tos arquitectos gostam de comegar por representar —
a planta —, é precisamente nas fachadas dos blocos-
-edificios que reside toda a sua essencialidade projec-
tual. Desta forma, este texto ird incidir sobretudo nos
alcados dos edificios, no seu desenho e nas fontes tra-
tadisticas que os definiram.

Os mitos

Curiosamente, ou nio, a arquitectura pombalina
— usemos esta expressdo, por jd estar consagrada
— tem, como ndo podia deixar de ser, bastante que
ver com o marqués de Pombal: ou se adora ou se
detesta, como sempre aconteceu em relacao ao esta-
dista. O marqués e a “sua” arquitectura ndo suscitam
sentimentos consensuais, sendo, por vezes, alvo das

From France to Lisbon’s Baixa with
a stop-over in Mafra
French influence on Pombaline civil architecture

Pombaline civil architecture was strongly influenced by military
engineering as far as construction, aesthetics and arts are concerned, as
it was conceived by professionals with a military career. Manuel da
Maia was behind the conception of the programme, while Eugénio dos
Santos and Carlos Mardel designed the buildings and their main
typologies. Some of the techniques used such as prefabrication had
already been adopted by military engineers during the Discoveries.
Similarly, the architecture would perfectly fit in with the 16" and 17"
c. “chdo” style and with the ever-present graphic examples of Sebastiao
Serlio. Apart from Serlio’s influence, Pombaline architecture drew also
from late 17" and 18! c. French tratadistics, thus keeping pace with
the times. French influence on architecture could already be seen in
Mafra as a result of the treaty of Augustin-Charles d’Aviler. The typical
Pombaline building was structured by this architect and by the works
of Briseux and Blondel as far as roofs are concerned. Mardel followed
their models closely for both functional and aesthetical reasons.



mais variadas paixoes, dos maiores elogios e de alguns
6dios de estimacdo...® Uma das caracteristicas da
arquitectura pombalina que se impGe quase imedia-
tamente € a da extrema racionalidade e modernidade
dos seus principios e processos técnicos das solugdes
adoptadas’. A uniformidade da arquitectura era con-
sequéncia das exigéncias da producdo: todos os ele-
mentos construtivos estavam definidos a priori no pro-
jecto, desde as pecgas de madeira as cantarias para as
portas e janelas, as grades, aos pregos... Muitos ele-
mentos, fabricados longe dos locais da reconstrugio
pombalina, serviam para qualquer edificio-tipo onde
a sua presenca fosse exigida. A prefabricacdo e a
estandardizacdo converteram-se nos dois conceitos,
quase palavras-mdgicas, que explicam e testemunham
a genialidade desta arquitectura, mesmo se a sua
visualidade e impacto pldstico fossem pouco convin-
centes em termos estéticos. Por muito que nos
espante, obviamente que estes dois conceitos resultam
do pensamento conceptual e projectual da engenha-
ria militar, no seio da qual nasceu a arquitectura pom-
balina. A engenharia militar portuguesa, e nao so,
deve ter sempre em conta um horizonte de pragma-
tismo, se possivel mesmo, de exceléncia desse prag-
matismo, dentro de um quadro de objectivos gue
devemn contemplar os aspectos praticos, funcionais e
econémicos. Os engenheiros tinham pouco tempo
para grandes especulacoes, preferindo usar aquilo que
ja havia sido experimentado com sucesso. A econo-

mia e a limitacdo de recursos em Portugal, que sem-
pre os teve muito limitados — para nao dizer que o
pais foi quase sempre, e €, ainda, pobre, sobretudo ao
nivel dos recursos humanos —, levou a forga militar,
e a sua engenharia em particular, a testar empirica-
mente interessantes solugdes de construgao, como as
dos castelos de madeira nos inicios da Expansio, no
Norte e costas de Africa e no Oriente®. Recorde-se, a
este propdsito, que, durante o reinado de D. Manuel
I, os portugueses usaram sistematicamente os caste-
los de madeira prefabricados, que assim eram trans-
portados nos navios para longinquos pontos, onde se
procedia a uma estratégia militar de dominio de terri-
térios do tipo ocupagao-relampago®. Como facilmente
se compreenderd, esses castelos de madeira eram
estruturas que serviam para a primeira defesa das nos-
sas forcas em territdrios potencialmente hostis onde
se exigia uma rdpida, fulgurante e segura conquista,
quando ainda ndo havia tempo para se construir for-
tificagoes definitivas e se desconheciam mesmo, mui-
tas vezes, os materiais de construgdo a utilizar. Os cas-
telos e os sistemas defensivos prefabricados serviam
ainda de proteccdo aos militares e construtores
enquanto se erigiam as estruturas defensivas perma-
nentes. A construcdo rapidissima do Castelo de Sdo
Jorge da Mina, em 1482, foi possivel com a ida, de Por-
tugal, de cem mestres pedreiros e carpinteiros com
toda a madeira e pedraria prefabricadas para as esqui-
nas dos muros, torres, janelas e portais'‘. Esta prética,

1 In James Murphy,
Travels in Portugal:
through the provinces
(...), in the years of
1789 and 1790,
1795, plate V.



2 In Sebastiano
Serlio, Tvite [Opera
d'Architetivra, et
Prospetiva (...), 1600,
fibro VI, p. 105.
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decorrente das necessidades absolutas da expansao de
um povo, como escrevemos, de recursos humanos e
materiais muito limitados, revela a genialidade de
algumas das solucdes e a quase mitica tendéncia por-
tuguesa para o improviso, fruto do empirismo. A cons-
truco prefabricada estd ao mesmo nivel conceptual
da solucdo de criar arsenais em vérios pontos do impé-
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rio (Goa, Malaca, Macau, etc.) para a substituigao das
pecas de artilharia dos navios, cujo periodo de vali-
dade andava pelos cem disparos; ou ainda da com-
pleta novidade das caravelas e navios pequenos por-
tugueses possuirem bombardas grossas a bordo, ao
que parece, uma inven¢do do préprio e genial rei
D. Jodo 11, o que lhes permitia na época um poder
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3 In Sebastiano
Serlio, Tvite 'Opera
d'Architettvra, et
Prospetiva (...),
1600, libro Vi,

p. 143.

4 In Sebastiano
Serlio, Tvite IOpera
d'Architettvra, et
Prospetiva (...), 1600,
lioro VI, p. 195.



de fogo devastador e uma superioridade tecnolégica
sem comparagao.

Desta maneira, a engenharia militar desde cedo
aprendeu a usar conceitos abstractos na construgao e
a exercer uma pratica rigorosa de projec¢do de ele-
mentos quanto & sua métrica e produgdo em série, ou
em pré-série, que a nova arquitectura militar abaluar-
tada absolutamente exigia. As ideias iniciais de
Manuel da Maia (1677-1768), na sua Dissertagdo para
a reconstrucao pombalina, s3o portanto ébvias dentro
do pensamento de um engenheiro militar. O protago-
nismo da madeira na arquitectura pombalina, por
alguns considerado estranho, deve ser antes entendido
como uma op¢ao légica por um material que sempre
se revelou essencial na engenharia, usado desde os
velhos castelos manuelinos até as estruturas de cons-
trucdo e suporte, como pontes, gruas, andaimes e
outras mdquinas ou dispositivos.

Se o conceito fundamental do estilo pombalino era
o de criar “maquinas de habitar”, construidas rdpida
e economicamente, estes conceitos ndo deveriam ser
de forma alguma alheios ao pensamento militar que
sempre estivera presente, derivado de uma prética pro-
jectual e de um fazer bem com poucos e racionaliza-
dos custos. E que as questdes econdmicas sempre
foram uma espécie de (triste) paranéia nacional...

0 desenho

Desde logo podemos afirmar que o desenho da
arquitectura pombalina é simples, econémico e repe-
titivo. O desenho, de dignidade modesta'?, neste como
noutros casos, é consequéncia das exigéncias progra-
maticas apresentadas por Manuel da Maia na sua Dis-
sertagdo!®. Nesse documento, as ideias do engenheiro-
-mor do reino referentes a arquitectura situam-se ao
nivel das grandes opgdes programdticas, sendo escas-
sas relativamente ao desenho, dominio algo desco-
nhecido para si, e por isso claramente colocado nas
maos de Eugénio dos Santos e Carlos Mardel, porque
além de serem Engenheiros de proficdo, sdo tambem na
Architectura Civil os primeiros Architectos. Qutros
arquitectos no activo, caso de Mateus Vicente de Oli-
veira (1706-1785), foram preteridos por estes dois ofi-
ciais de carreira com provas dadas e com interesse e
talento para a arquitectura; mas sem qualquer genia-
lidade ou vontade de ruptura conhecidas. A escolha
reflectiu uma vez mais a op¢ao légica, e sem qualquer
sombra de divida, do espirito do quase octogendrio
tenente-general Manuel da Maia.

As ordens comunicadas a Eugénio dos Santos para o
desenho dos edificios deveriam contemplar a mesma
simetria de portas, janellas e alturas, frase repetida algu-
mas poucas linhas a frente, e dois pavimentos sobre
lojas. Esta exigéncia podia, no entanto, ser mitigada pelo
uso de diferentes cores, de acordo com as freguesias,
uma ideia no minimo estranha, mas que encaixava no
pensamento de um oficial habituado as cores sobre
mapas militares e aos uniformes das diferentes armas e
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patentes. A ideia, a ter sido adoptada, revelaria uma
Baixa muito cromadtica, mas em que a policromia ndao
se bastaria a si, sendo antes consequéncia das frontei-
ras das freguesias que funcionariam como entidades
abstractas e fechadas; contudo, ndo deixa de ser curioso,
mesmo que por breves instantes, o receio no espirito de
Maia por tanta uniformidade... Sao igualmente aponta-
dos imperativos de rapidez de construcdo e de simetria
do desenho dos lotes por questoes econémicas e admi-
nistrativas!®. A outra ideia relativa ao desenho dos edi-
ficios € a discussdo sobre a existéncia de pérticos e de
colunatas no exterior. Neste ponto, Manuel da Maia rapi-
damente resolve a questao, ao seguir outra vez o seu
pensamento militar de adepto do “estilo chao”!, recu-
sando a excessiva e, para o seu espirito, talvez mesmo
perigosa plasticidade destes elementos no exterior dos
edificios, confinados, somente, por razoes de nobreza,
ao Terreiro do Paco, a futura Praca do Comérciol?,
Quanto a altura dos edificios, o engenheiro-mor do
reino defende, por exigéncias de seguranca perante
possiveis futuros abalos sismicos, a existéncia de dois
andares — com varandas no primeiro e janelas de pei-
toril no segundo, sobre um piso térreo —, sendo mais
tarde esta opgdao modificada, por razoes econdmicas,
para a tipologia definitiva constitufda por quatro pisos

5 In AugustinCharles
d'Aviler, Cours
dArchitecture (...),
1691, plate 49.
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assim estruturados: loja, andar nobre de varandas,
dois pisos de janelas de peito e um quarto andar de
4guas-furtadas'®. Este desenho apresenta ainda trés
subtipos, que mais nao sao que simplificacdes, sem-
pre do agrado da arquitectura portuguesa, em fungao
da hierarquia das ruas onde os prédios se inseriam!?.
Mais tarde, ainda por exigéncias de rentabilidade eco-
némica, tdo ao gosto portugués, foi acrescentado um
piso inteiro sobre a cornija, solu¢do inventada talvez

page.ady

por Manuel Caetano de Sousa (1742-1802)%. Este
expediente, de resto pouco criativo, consiste na sim-
ples colocacio de cunhais de menores dimensoes
sobre os originais. Alids, a simplicidade do desenho
inicial convidava, quase intuitivamente, a que os edi-
ficios se fossem completando alegremente para cima...

A ideia inicial de dois pisos sobre lojas poderia tra-
duzir, como jd assinaldmos, o receio de novos sismos,
contudo, o acrescentamento em altura foi possivel,

6 In Augustin-Charles
d'Aviler, Cours
d'Architecture (...},
1691, plate 64 A.

7 In AugustinCharles
d'Aviler, Cours
d'Architecture (...),
1691, plate 64 B.




8 In AugustinCharles
d'Aviler, Cours
d'Architecture (...),
1691, plate 101.

9 In AugustinCharles
d'Aviler, Cours
d'Architecture (...),
1691, plate 103.

I

—
Role Erfoncee .

K. Compartimens guarres. .

Q

1 Ll
lpt.cor. COMPARTIMENS  POUR
= = ,

RNy
e e

e Tyfresoyery
R L e e e

—,4.* 7 Towrer - ; d Detoger 9""""’, rres
IMENS DE PAVE DE MARBRES . page zﬂ,l ;

muito provavelmente, por uma estrutura de seguranga
denominada “gaiola”. Essa invengao, talvez de Mardel,
servia, em teoria, para que os edificios ndo desabas-
sem e, simultaneamente, para tranquilizar um pouco
mais o espirito dos projectistas®.

Por fim, sendo a arquitectura civil pombalina uma
questdo de desenho de fachadas, convira questionar e
perceber a sua origem na tratadistica e na genealogia
das suas formas.

A inspiracdo

Acerca da tipologia do prédio pombalino, uma vez
mais e simplificando, podemos afirmar que ela deriva
dos desenhos de edificios anteriores a 1755, como 0
Prédio do Almada (segunda metade do século XVIII)
ou o paldcio do arquitecto de Mafra, Jodo Frederico
Ludovice (c. 1670-1752), em Sdo Pedro de Alcantara,
datado de 1747%2. Se formos mais atrds, podemos afir-



10 InCharles-
-Etienne Briseux, L'art
de bétir des maisons
de campagne, 1743,
tome |, plate 25.
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mar com seguranga que o edificio pombalino descende
por inteiro das tipologias criadas pelo arquitecto ita-
liano Sebastiano Serlio (1475-1552), que viveu e tra-
balhou também em Franga, e do seu livro VII. Neste,
o tratadista, sem divida o grande influenciador do
estilo chdo portugués, explica e desenha uma série de
edificios civis que vao desde casas de campo a resi-
déncias citadinas, passando por lareiras, chaminés de
estilo francés e portas para fortificacdes. Foi no estilo
pouco sistemdtico de Serlio, cujos projectos assentam
na soma de elementos comutaveis?, sendo por isso tao
espantosamente rico em solucdes formais e plasticas,
e no seu, por vezes, desconcertante eclectismo, que
todas as geragdes de arquitectos portugueses desde o
século XVI foram bebendo a sua inspiracdo, que cul-
minou com o pombalino, talvez a derradeira expres-
sao desse marcado serlianismo da arquitectura portu-
guesa.

Os desenhos de Serlio sdo de tal maneira sugestivos
e NUMErosos que aos arquitectos portugueses bastava
copiar, alterar, juntar modelos e sugestdes e quase sem-
pre simplificar as propostas desse tratadista para criar
edificios com o mesmo e inegdvel parentesco. Certa-
mente que o autor italiano jamais poderia imaginar tal
colagem a sua obra, sendo por vezes 0s arquitectos
nacionais mais serlianos que o proprio Serlio... naguilo
que por vezes é uma marca quase genética dos portu-
gueses, quando a cépia tende na sua pureza a superar
e a ser mais pura do que aguilo que é copiado...

Desta forma, o edificio pombalino apresenta um
indiscutivel ar de familia com os projectos de Serlio
nesse tratado, ndo negando as suas origens e 0 seu
parentesco. A repeti¢do algo rude de janelas e portas,
a ideia de se construir edificios entre duas ruas, de lojas
comerciais no piso térreo, devido ao lugar nobre que

Elevation du cobe du Fardi.

ocupava o edificio, e a existéncia de janelas nos telha-
dos sdo sugestdes retiradas de Serlio e do seu sétimo
livro4. A ideia de espacos comerciais como existem na
Baixa nasce de dbvias razoes econdmicas. Mas tam-
bém Serlio os julga fundamentais devido ao lugar
nobre ocupado pelo ediffcio, proporcionando ainda um
grande ornamento a cidade e utilidade ao dono da
casa®.

Eugénio dos Santos e Carlos Mardel ndo se inspiram
apenas no mestre italiano; ambos, e sobretudo o
(ltimo, tiveram sempre em mente a riquissima, em
nimero e em qualidade de textos e de gravuras, trata-
distica contemporanea francesa, principalmente a de
final do século XVII e do século XVIII2®. Serd precisa-
mente nesse dominio, quase sempre esquecido ou

11 In Charles-
£tienne Briseux, L'art
de bétir des maisons
de campagne, 1743,
tome |, plate 45.

12 In Jacques-
Francois Blondel,
Cours d'architecture
(...), 1777, tome VIll,
plate LXIX.




13 In Jacques-
Francois Blondel,
Cours darchitecture
(...}, 1777, tome VI,
plate LXXI.

remetido para infimas referéncias pela historiografia,
que nos propomos perspectivar e contextualizar a
arquitectura pombalina?’.

Um dos tratados mais importantes que surgiram em
Franca, onde, recorde-se, o clima editorial pontuava
pelo grande nimero de espécimes existentes e pela sua
concorréncia, reflexo da preponderancia cultural e da
arquitectura deste pais na Europa, sobretudo a partir
do reinado de Luis X1V, foi a obra de Augustin-Charles
d’Aviler, Cours d’Architecture qui comprend les Ordres de
Vignole..., datado de 169128,

Este arquitecto, origindrio da pequena aristocracia
parisiense, nasceu em 1653 e faleceu em 1701, tendo
sido estudante na academia de Franga, em Roma,
durante trés anos. Quando regressou ao seu pais, em
1679, trabalhou durante cinco anos na Agence des Bati-
ments du Roi, em Versalhes, sob a direcgao do famoso
Jules Hardouin-Mansart, onde conheceu por dentro
todos os grandes empreendimentos da época. Mais
tarde, exerceu o cargo de arquitecto do rei no Langue-
doc, até a sua morte, tendo deixado alguns trabalhos,
sobretudo em Toulouse e em Montpellier?®. Como Ser-
lio, este arquitecto de importancia secunddria conse-
guiu nos seus escritos o seu maior feito, tendo o seu
Cours d’Architecture varias edi¢Oes, inclusive em
holandés®. O grande professor de arquitectura e uma
espécie de derradeiro cldssico Jacques-Francois Blon-
del (1705/1708-1774) refere-se a Augustin-Charles
d’Aviler — que conheceu bastante sucesso com o seu
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Cours, nao obstante o relativo fracasso do seu Dictio-

naire des termes d’Architecture — como um arquitecto
com um gosto frio, seco e sem génio®.

E precisamente o sistemndtico Cours de Aviler, con-
juntamente com o tratado de Serlio, uma das obras que
estruturaram as opgoes de Jodo Frederico Ludovice para
a concepcio do Convento de Mafra (1717-1730)32.
Conhece-se, pelo testamento, a biblioteca deste arqui-
tecto alemao, que fez a sua aprendizagem em Itdlia e se
estabeleceu no nosso pais a partir de 1701. A biblioteca
contemplava obras de referéncia e cldssicos tratados ita-
lianos, como os de Vitriivio, Alberti, Serlio (com uma
primeira edi¢do), Vignola, Palladio e Scamozzi; além de
livros franceses, por exemplo, o tratado de Jacques
Androuet du Cerceau e os contemporaneos livros de
Francois Blondel e de Aviler. A par destas obras, Ludo-
vice tinha, certamente fruto da sua estada na Itlia, uma
importante colec¢do de mais de mil e trezentas gravu-
ras — “estampas”, como se dizia na época —, disper-
sas ou organizadas em macos e cadernos®, Por conse-
guinte, foi com esta colec¢do visual e com os livros que
Ludovice se formou e inspirou arquitectonicamente.

Desta maneira, o nimero significativo de gravuras e
a sua qualidade no tratado de Aviler influenciaram
Mafra nos desenhos dos capitéis, tectos, flordes do inte-
rior do zimbdrio e nos padrdes de marmores nos pavi-
mentos, que se encontram um pouco por tado o edi-
ficio, principalmente na biblioteca. Um dos desenhos
mais surpreendentes é a cobertura a imperial, a com-
ble a I'impérial, ilustrada por Aviler, que foi seguida por
Ludovice — ndo faltando sequer os “olhos de boi”, e
apenas com a pequena modificacao de um remate bar-
roco — nos dois torredes da fachada de Mafra®?. A his-
toriografia tem visto correctamente estes torredes como
estruturas derivadas do exemplar construido por Filipe
Terzi (1520-1597), em 1581, no Paco da Ribeira, em Lis-
boa. Como é sabido, apds o terramoto de 1755, o tor-
redo foi novamente adoptado e simetricamente erigido
por Eugénio dos Santos, na Praca do Comércio, e ainda
utilizado no inacabado Paldcio da Ajuda. Contudo, a
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mesma historiografia, arrastada pela nacionalidade do
arquitecto, pretende ver nestas coberturas um desenho
germanico??, que € afinal francés... Desta forma, ape-
sar de Mafra, em termos arquitectdnicos, ter muito
pouco que ver com Versalhes e com a Franca, se
excluirmos, evidentemente, os dois monumentos como
paradigmas ligados ao absolutismo®, ostenta, no
entanto, uma ligacao visivel com a tratadistica francesa
em vdrios elementos construidos.

Este vinculo a arquitectura francesa e a Aviler con-
tinua na Baixa Pombalina e no desenho dos seus edi-
ficios, pelos dois arquitectos Eugénio dos Santos e Car-
los Mardel. Do primeiro, é igualmente conhecida a sua
biblioteca, que, ao contrario da de Ludovice, era cons-
tituida essencialmente por numerosos livros de mate-
madtica, engenharia, fortificacdo, artilharia e por uma
boa seleccdo de obras de referéncia de arquitectura. No
seu inventdrio existiam poucas estampas e no domi-
nio dos tratados era possuidor dos classicos Vitrivio,
Serlio, Palladio, Vignola e Scamozzi; dos barrocos Bor-
romini, Pozzo, Bibiena; dos franceses Philibert de
I’Orme, Charles-Etienne Briseux, com a sua L'Art de
Bitir des Maisons de Campagne, ou l'on traite de leur
Distribution, de leur Construction, & de leur Décoration,
de 1743, das obras de Jacques-Frangois Blondel, a
monumental Architecture Frangaise ou Recueil des
Plans, Elevations, Coupes et Profils..., de 175237, e a Dis-
tribution des Maisons de Plaisance et de la Décoration
des Edifices..., datado de 1737 e 173838, além do Essay
sur UArchitecture, do abade Laugier, datado de 1753,
Sublinhe-se que a maioria destas obras francesas havia
sido recentemente publicada, o que denota uma clara
preocupacao do arquitecto por estar informado e actua-
lizado. Quanto a Mardel, origindrio da Hungria e tendo
estado em Franca antes de chegar a Portugal, era, com
toda a certeza, um profundo conhecedor das obras
essenciais dos tratadistas franceses, como os ja citados
Briseux e Jacques-Francois Blondel. A afirmacdo colhe
precisamente das suas obras que nao negam um cla-
rissimo sotaque francés®’,

Portas, janelas e telhados

Além dos jd citados desenhos de Serlio, encontramos
nos tratados de Aviler, Briseux e Blondel dezenas de
exemplos de palacios e casas com janelas de sacada no
piso nobre e dguas-furtadas. A maioria destes edificios,
como no trabalho de Serlio, apresentam um ou dois
pisos, sobretudo nas casas de campo e nos paldcios.

Como se pode constatar, foi de novo o tratado de Avi-
ler, muito provavelmente, um dos que mais influenciou
a arquitectura da Baixa, sobretudo ao nivel de algumas
normas compositivas, com determinados exemplos
graficos. As portas e janelas, refere Aviler, citando Sca-
mozzi, sdo como a boca e os olhos do edificios, pois
introduzem a luz no seu interior.

No piso térreo, as lojas comerciais apresentam no
seu interior abébadas de gosto perfeitamente militar,
derivadas, por exemplo, de obras fortificadas ou de cis-

ternas. As portas, seguindo a recomendacdo de
Manuel da Maia, ndo apresentam arcarias ou coluna-
tas, que, a existirem, seriam bem mais interessantes em
termos plasticos... A 0pgdo por portas com arcos muito
ligeiramente abatidos (cujo centro da circunferéncia
estd no meio das soleiras), alternando com arcos angu-
lares truncados, revelam algum ritmo e inserem-se no
gosto de grande economia formal do “estilo chdo” As
aberturas no exterior parecem indiciar ainda os arcos
e as abobadas no interior. A maioria das portas apre-
sentam os jd referidos arcos angulares truncados; o
desenho destes vaos, em dngulos cortados, jd havia
sido muito utilizado no nosso protobarroco”, sobre-
tudo ao nivel das plantas. Também o facto de se usa-
rem os dngulos cortados nestas portas denuncia uma
prética ligada aos projectos de fortificacdo, como seja
o constante desenhar das faces dos baluartes, que,
como se sabe, sdo diagonais®2.

Como se compreende, para Aviler, no que foi seguido
pelos arquitectos pombalinos, as portas e janelas devem
ser cuidadosamente proporcionadas, dado que, muito
grandes, enfraquecem as paredes e causam excesso de
frio e calor; demasiado pequenas, tornam os locais inte-
riores escuros®®. A mais correcta distribuicdo das jane-
las é aquela em que a largura entre os cheios, da parede,
e 0s vazios, das janelas, seja idéntica (uma proporcao
de 1+1+1+1...), como encontramos nos edificios
pombalinos**. No andar nobre (o bel estage de Aviler),
as janelas devem ser mais altas que as dos pisos supe-
riores e as destes devem diminuir de altura segundo
determinadas propor¢des matemdticas, que os arqui-
tectos pombalinos naturalmente seguiram. A largura de
todas as janelas dos vdrios pisos deveria ser sempre a
mesma?*®. Quanto 4 sua decoragao, como seria de espe-
rar, na Baixa optou-se pela tipologia mais simples, com
ombreiras lisas?, apresentando apenas, na tipologia
mais complexa, cantarias recortadas. Salientam-se as
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pate Y janela sobre o peitoril) e que animam, muito ligeira-

mente, o ritmo de rectdngulos da fachada, repetindo
simetricamente as aberturas do piso térreo, por exibi-
rem os mesmos arcos abatidos e os arcos angulares
truncados?’. Nas dguas-furtadas, as janelas, encimadas
por um pequeno telhado coberto de telhas com a forma
de um frontdo triangular, remetem para um desenho de
Aviler, existindo igualmente a sua inevitdvel simplifi-
cacdo proporcional e sem aletas.

Quanto aos telhados, estes assumem grande impor-
tdncia na arquitectura da Baixa Pombalina. Neste
ponto, como Ludovice, também Mardel, por ser origi-
ndrio do Império Austro-Hiingaro, teria trazido os céle-
bres “telhados germéanicos”, os “duplos telhados ger-
ménicos” ou os telhados mardelianos®®, cujo para-
digma surge nos prédios do Rossio*?. Julgamos que os
telhados, em vez de germdnicos (sempre muito mais
inclinados que os da Baixa), tal como as coberturas dos
torredes de Mafra, sdo “simplesmente” franceses. Alids,
nao deixa de ser surpreendente o gosto que a arqui-
tectura em Franca sempre revelou por dguas-furtadas,

chegando Aviler a descrever treze tipologias diferentes,
entre as quais a cobertura a imperial, que ja referimos
a propésito do Convento de Mafra®, e afirmando ainda
que as mesmas deveriam ser muito altas e pontiagu-
das, por forma a criar tridngulos equildteros™. De todas
as apresentadas, uma das mais célebres € a quebrada,
denominada mansarda por ter sido inventada pelo
arquitecto Francois Mansart. Estas possuiam uma bela
proporgao e terminavam os edificios com muita graca,
no entender de Aviler’2. A sua utilizagdo traduzia uma
clara intencdo de criar um piso mais espagoso®® e nos
paises do Norte da Europa permitia ainda suportar o
peso das neves, tendo a mansarda, no entanto, a este
respeito, alguns pequenos inconvenientes. Ao contra-
rio, nos paises meridionais, como a I[talia, os telhados
nunca deveriam ser muito inclinados**. Em Portugal,
as mansardas tinham a funcao de criar um piso e nao
de suportar as neves. Recorde-se que a maioria das
casas francesas e dos paldcios apresentavam estas
coberturas, como no trabalho de Briseux, onde o seu
uso é sistematico. O préprio Serlio rapidamente se tor-
nou um apologista das coberturas, por vezes forte-
mente inclinadas, com dguas-furtadas, como escreve e
sobretudo desenha, com o intuito de aumentar o
niimero de moradores nos edificios®”.

Quanto aos outros telhados pombalinos, eles seguem
a tradicdo portuguesa de duas dguas, também eles
influenciados pelo sempre presente serlianismo, mas
cuja origem remonta a arquitectura portuguesa roma-
nica e gotica de telhados de madeira cobertos por
telhas. Como se sabe, os telhados em mansarda usa-
dos por Mardel foram posteriormente, amitde, aplica-
dos por arquitectos pombalinos, como Reinaldo
Manuel dos Santos (1731-1791), nas suas varias obras
em Lisboa e em Vila Real de Santo Anténio.

A propésito da madeira, com jd assinalamos, a sua
utilizacao era bastante conhecida e aplicada pela nossa
arquitectura. O mesmo Augustin-Charles d’Aviler
entende a carpintaria como cet Art n’est pas moins
necessaire a connoitre que les autres parties de UArchi-
tecture®®, Pelo uso da carpintaria construfam-se as
coberturas, os telhados, as escadas. Com esta técnica
era ainda possivel construir-se paredes e divisorias
sobre o0 piso térreo em pedra. Esta descricdo exaustiva,
acompanhada por uma gravura, ndo deixa de ser sur-
preendente pelas analogias com a gaiola pormbalina®’.
Aviler ndo refere as possibilidades anti-sismicas desta
estrutura, limitando-se a apresentar uma técnica usual
nos paises do Norte da Europa (em que, por vezes, a
estrutura de madeira se vé no exterior), cabendo aos
arquitectos pombalinos descobrir uma nova fungao.
Mais tarde, também Blondel no seu célebre Cours apre-
senta sistemadticos exemplos deste processo®S.

Outra questao muitas vezes levantada é a da quali-
dade de construgao dos edificios pombalinos. A este
propdsito, muitos autores estrangeiros surpreendem-se
e elogiam a mestria dos nossos pedreiros. Recorde-se
a habitual robustez do estilo chdo, consequéncia de
uma engenharia militar rigorosa, mas igualmente
influenciado pelo importante tratado de Pietro Cataneo
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(1510-1569), o I Quattro Primi Libri di Architettura,
publicado em 1554, uma obra que descreve bastante
bem os aspectos ligados a solidez dos edificios, como
confessou o importante arquitecto e tedrico francés,
Francois Blondel (1618-1686)°.

Quanto as ordens arquitecténicas, os desenhos dos
prédios pombalinos, na boa tradicdo portuguesa do
estilo chao e da engenharia militar, usam cunhais e
pilastras de estilo toscano, com algumas variagoes e
simplificacdes, fruto da construgao tardia de alguns edi-
ficios. As pilastras nos edificios pombalinos, ao con-
trario das indicagbes de Aviler, nem sempre definem
aberturas impares dos edificios® — excepedo feita para
o0 Rossio, por forma a que estes sejam simétricos —,
organizando-se antes de forma aleatdria por toda a
Baixa e testemunhando uma vez mais a preponderan-
cia do quarteirdao sobre o edificio.

Também a cornija manifesta a mesma simplicidade
toscana, com algumas ligeiras variagdes. Significativa-
mente, o professor e tedrico Jacques-Francois Blondel
no seu Cours advogava o uso do toscano nas constru-
cdes militares...®! Na mesma obra enciclopédica, o tra-
tadista avanca com alguns edificios franceses em Paris
que se assemelham as propostas de Eugénio dos San-

tos e Carlos Mardel, mas com desenhos um pouco mais
complexos e com propor¢des mais verticais®?. A este
respeito, ndo deixa de ser curioso notar que a propor-
cdo dos prédios pombalinos é horizontal, como que
acompanhando as ruas, na boa tradicdo da arquitec-
tura portuguesa desde o nosso romanico e gotico...

O caracter

Por fim, e afirmando, desde jd, que o pombalino difi-
cilmente serd neocldssico ou proto-neocldssico por nao
ter uma qualquer concep¢ao arqueoldgica, uma liber-
tagdo da imaginagdo criativa ou um discurso critico
relativo a linguagem arquitecténica da Antiguidade,
mas ainda assim “moderno” na sua simplicidade®?;
tentemos, mesmo que ludicamente, testar este estilo de
acordo com a talvez mais completa teoria estética de
arquitectura formulada pelo inevitavel Jacques-Fran-
cois Blondel. Considerando as categorias que criou®,
este autor, muito provavelmente, deveria classificar a
arquitectura pombalina como: simétrica; piramidal,
pelo uso dos telhados e das mansardas; conveniente,
pela sua fungdo e economia; verdadeira, pela adequa-
¢do de cada elemento ao seu lugar, pela simetria e regu-
laridade; com unidade, devido a sua solidez, relativa
comodidade e ordenacdo, em que todos os membros
devem ter a mesma origem, e a exclusdo de diferentes
ordens arquitectonicas e didmetros no mesmo piso;
masculina, pelo peso, aspecto macico e materialidade;
podendo ainda ser sdlida, que é menos pesada que a
arquitectura masculina, pelas formas decididas, com
superficies e angulos rectos.

Curiosamente, a arquitectura pombalina ndo seria
viril, pois nao usa a ordem ddrica...

Eduardo Duarte
Docente da Faculdade de Belas-Artes
da Universidade de Lisboa
| =

NOTAS

Ver, a este propésito, a obra fundamental de José-Augusto FRANCA — Lisboa
Pombalina e o lluminismo, 3.* ed. Lisboa: Bertrand Editora, 1987, principalmente
as pp. 109-115 e 161-217; também do mesmo autor, “Estilo pombalino”. In José
Fernandes PEREIRA (dir.) e Paulo PEREIRA (coord.) — Diciondrio da Arte Bar-
roca em Portugal. Lisboa: Editorial Presenca, 1989, pp. 369-372 e “Reflexdes sobre
a Lisboa de Pombal”. Camdes. Revista de Letras e Culturas Lusdfonas. Lisboa:
Instituto Camdes, (Janeiro-Junho) 2003, n.s 15-16, pp. 117-127.

Iderm — Lishoa Pombalina..., p. 174.

Ver, a propdsito destes dois arquitectos, José Eduardo Horta CORREIA — “Car-
los Mardel” e “Eugénio dos Santos”. In José Fernandes PEREIRA (dir) e Paulo
PEREIRA (coord.) — Ob. cit., pp. 280-283 e pp. 433-437, respectivamente.

4 James MURPHY — Travels in Portugal; through the provinces of Entre Douro e
Minho, Beira, Estremadura, and Alem-Tgjo, in the years 1789 and 1790. London:
A. Strahan, and T. Cadell Jun. and W. Davies, 1795, plate V.

Ver CARTULARIO Pombalino. Lishoa: Departamento de Patriménio Cultural da
Camara Municipal de Lisboa; Arquivo Municipal de Lisboa, 1999 e os desenhos
publicados por José-Augusto FRANCA — Lisboa Pombalina...

6 Ver, por exemplo, as criticas de Cyrillo Volkmar MACHADO — Collecgdo de Memd-
rias. Coimbra: Imprensa da Universidade, 1922, p. 153 (1.% ed. de 1823). Ao escre-
ver sabre Eugénio dos Santos, Cyrillo diz que o efeito da cidade pombalina é
mondtono e triste e que por todo o lado aborrecem as repeti¢des nas ruas, pra-
¢as, paldcios e templos.
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José-Augusto FRANGA — Lisboa Pombalina..., pp. 161-171.

Ver José Custédio Vieira da SILVA — “Arquitectura de madeira na Expansao Por-
tuguesa”. A Arquitectura Militar na Expansdo Portuguesa. Porto: Comissdo Nacio-
nal para as Comemoragdes dos Descobrimentos Portugueses; Infante 94, Sexto
Centendrio do Nascimento do Infante D. Henrique, 1994, pp. 27-34 (Catdlogo da
exposicdo realizada no Porto, Castelo de $ao Jodo da Foz, Junho-Setembro de
1994).

Idem, ibidem, p. 29.

Rafael MOREIRA — “A época manuelina”. Portugal no Mundo. Histdria das For-
tificagdes Portuguesas no Mundo. Lisboa: Publicagtes Alfa, p. 103.

Garcia de RESENDE — Crdnica de El-Rei D. Jodo Ii. Lisboa: Escriptorio, 1902,
vol. 11, capitulo CLXXXI, pp. 39-40. A ideia de pér artilharia a bordo parece que
foi do infante D. Henrique, cerca de 1450, tendo D. Jodo II concretizado essa
hipdtese.

José-Augusto FRANCA — “Reflexdes sobre a Lisboa de Pombal”. Camoes,
p. 125.

Ver José-Augusto FRANCA — Lisboa Pombalina..., pp. 311-326, onde se publi-
cam as trés partes da Dissertacdo escritas em 04/12/1755, 16/02/1756 e
31/05/1756, respectivamente, e um pequeno aditamento datado de 19/04/1756.
Sobre a critica & Dissertagdo, ver José Fernandes PEREIRA — "O barroco do
século XVIIL Lisboa, cidade dos militares e do comércio”. Histdria da Arte Por-
tuguesa. Lisboa: Circulo de Leitores, 1995, vol. III, pp. 153-159.

José-Augusto FRANGA — Lisboa Pombalina..., Dissertagdo, 11l Parte, p. 323.
Idem, ibidem, Dissertagdo, 11 Parte, p. 318.

Ver George KUBLER — A Arquitectura Portuguesa Chd. Entre as Especiarias e os
Diamantes, 1521-1706. Lishoa: Vega, 1988 (edicao original: Portuguese Plain Archi-
tecture between Spices and Diamonds (1521-1706), Middletown, 1972) e José
Eduardo Horta CORREIA — Arquitectura Portuguesa. Renascimento, Maneirismo,
Estilo Chdo. Lisboa: Editorial Presenca, 1992.

José-Augusto FRANCA — Lisboa Pombalina..., Dissertagdo, Il Parte, pp. 325-326.
Idem, ibidem, pp. 109-110 e 176-178 e José Eduardo Horta CORREIA — “Eugé-
nio dos Santos". In José Fernandes PEREIRA (dir.) e Paulo PEREIRA (coord.)
— Ob. cit., pp. 436-437.

José-Augusto FRANCA — Lishoa Pornbalina..., pp. 110-115. O autor designa as
fachadas dos edificios como A, B e C, além de algumas formas hibridas resul-
tantes das tipologias A e B,

Idem, tbidem, p. 176.

Mesmo assim a gaiola assustou a inglesa Marianne BAILLIE — Lisboa nos Anos
de 1821, 1822 e 1823. Lisboa: Biblioteca Nacional, 2002, p. 220. Apds um vio-
lento sismo, em 9 de Julho de 1822, esta autora escreve: A casa de um arnigo
daqui, que foi construida hd cerca de dois anos, segundo um moderno plano para
resistir aos tremores de terra, balancou da maneira mais assustadora e as velas
de cera colocadas nos casticais dos saldes saltaram dos seus soquetes e foram vio-
lentamente atiradas ao chdo.

José-Augusto FRANGCA — Lisboa Pombalina..., pp. 177-179 e José Sarmento de
MATOS — “Prédio urbano”. In José Fernandes PEREIRA (dir.) e Paulo PEREIRA
(coord.) — Ob. cit., pp. 379-381.

Jean GUILLAUME — «Serlio et I'architecture francaise». Sebastiano Serlio.
Vicenza: Electa, 1989, p. 75.

Sebastiano SERLIO — Tuvrtte I'Opera d'Architettvra, et Prospetiva... Vinegia:
Heredi di Francesco de Franceschi, 1600, livro VII, capitulo XXV, p. 58 (edi¢cdo
fac-similada de QOviedo: Colegio Oficial de Aparejadores y Arquitectos Tecni-
cos de Asturias, 1986). Ver, a este propdsito, José Fernandes PEREIRA
— A Cultura Artistica Portuguesa (Sistema Cldssico). Lisboa: Edi¢ao de Autor,
1999, p. 85; e Idem — “O pensamento urbano portugués (séculos XVI-XVIII)".
Ar. Cadernos da Faculdade de Arquitectura da Universidade Técnica de Lisboa,
(Dez.) 2001, n.° 1, p. 38.

Idem — “O pensamento urbano portugués (séculos XVI-XVII)". Ar. Cadernos da
Faculdade de Arquitectura..., p. 38.

Cf. AA.VV. — Teoria da Arquitectura. Koln: Taschen, 2003, pp. 192-335, sobre a
tratadistica francesa.

A incidéncia francesa em Eugénio dos Santos foi avangada por José Eduardo
Horta CORREIA — “Eugénio dos Santos™ In José Fernandes PEREIRA (dir) e
Paulo PEREIRA (coord.) — Ob. cit., pp. 433 e 437.

A. C. d'AVILER — Cours d'Architecture qui comprend les Ordres de Vignole... Paris:
Chez Nicolas Langlois, 1691. A obra tem 355 paginas e mais de cem figuras. O
mesmo arquitecto publicou, ainda, a obra Explication des Termes d'Architecture...
Paris: Chez Nicolas Langlois, 1691. Esta, bastante completa, tem 880 pdginas,
com alguns dos termos a serem remelidos para determinadas paginas e figuras
do Cours d’Architecture.

Ver para este arquitecto a obra fundamental de Thierry VERDIER — Augustin-
-Charles d’Aviler. Architecte du roi en Languedoc, 1653-1701. Montpellier: Les Pres-
ses du Languedoc, 2003.

Idemn, ibidem, pp. 509-511. Além da primeira edic3o, de 1691, fizeram-se edicdes
em 1694, 1700, 1710, 1720, 1725, 1738, 1747, 1750, 1759 e 1760.

1. F. BLONDEL — Cours d’Architecture ou Traité de la Décoration, Distribution &
Construction des Bdtiments contenant les lecons données en 1750, & les années
suivantes... Paris: Desaint, 1777, tomo IV, pp. 480-481.

Ver José Fernandes PEREIRA — Arquitectura e Escultura de Mafra. Retdrica da
Perfeicdo. Lisboa: Editorial Presenga, 1994. Nesta obra, o autor revela toda a
influéncia de Serlio na obra mafrense.
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Horécio Manuel Pereira BONIFACIO — Polivaléncia e Contradicdo. Tradicdo Seis-
centista. O Barioco e a inclusdo dos sisternas ecléticos no século XVIII. A Segunda
Geragde de Arquitectos. Lisboa, 1990, doc. 1, pp. 297-301 (dissertacao de Dou-
toramento em Arquitectura, na especialidade de Historia da Arquitectura da Uni-
versidade Técnica de Lisboa).

0O mesmo desenho aparece ainda em inimeros remates de torres barrocas por
todo o pais.

José Fernandes PEREIRA — Arguitectura e Escultura de Mafra..., p. 157.

Idem, ibidem, pp. 152-153 e Anténio Filipe PIMENTEL — Arquitectura e Poder.
O Real Edificio de Mafra, 2.* ed. Lisboa: Livros Horizonte, 2002, p. 175.

Obra monumental constituida por quatro tomos, medindo cada um 45x30 cen-
timetros, com trezentas pdginas de texto, excluindo as dezenas de gravuras. Uma
delas, julgamos a maior, no quarto tomo, o algado do Paldcio das Tulherias visto
do lado do jardim, mede 43,5 centimetros de altura por uns impressionantes 2,30
metros de comprimento, feito conseguido, evidentemente, pela perfeita colagem
de vdrias folhas de papel!

Esta obra consiste em dois volumes. O primeiro com desenhos de paldcios quase
sempre cobertos com mansardas e com telhados bolbosos. O segundo volume é
um completo tratado de decoragdo.

Horécio Manuel Pereira BONIFACIO — Ob. cit., doc. 3, pp. 303-306.

Veja-se alguns dos seus paldcios que sao tipologicamente franceses, como a casa
de Lézaro Leitdo na Junqueira ou o Paldcio Pombal em Oeiras, nio lhes faltando
o tpico telhado.

José Eduardo Horta CORREIA — “Eugénio dos Santos”. In José Fernandes
PEREIRA (dir.) e Paulo PEREIRA (coord.) — Ob. cit., p. 437.

Ver o esquema de baluarte em Anténio Lopes Pires NUNES — Diciondrio Temd-
tico de Arguitectura Militar e Arte de Fortificar. Lisboa: Estado Maior do Exército,
1991, p. 46.

A. C. d'AVILER — Cours..., p. 132.

Idem, ibidem, p. 137.

Idemn, ibidem, p.137.

Idem, ibidem, pp. 139-140. A outra tipologia teria molduras e cornija superior, a
outra com consolas e um frontdo e por, fim, as janelas com colunas, frontdes e
balaustradas, como as que Miguel Ange]o desenhou para o Palacio do Capitdlio.
Ver Maria Jodo Madeira RODRIGUES; Pedro Fialho de SOUSA; Hordcio Manuel
Pereira BONIFACIO — Vocabuldrio Técnico e Critico de Arguitectura. Lishoa: Qui-
mera, 1990, pp. 35-38.

José-Augusto FRANCA — Lisboa Pombaling..., pp. 134 e 174-176.

Idem, ibidem, p. 134 e idem — “Estilo pombalino™. In José Fernandes PEREIRA
(dir.) e Paulo PEREIRA (coord.) — Ob. cit., p. 371.

A. C. d’AVILER — Explication des Termes d’Architecture..., pp. 494-496,

Idem — Cours..., p. 186.

Idem, ibidem, p. 186.

Idem, ibidem, p. 186.

Idem, ibidem, p.186 ; e Idem — Explication des Termes d'Architecture..., p. 494.
SERLIO - Ob. cit., capitulo XXXIIL, p. 82 e capitulo LXXIII, p. 194. Ver igualmente
Jean GUILLAUME — Serlio et I'architecture frangaise..., pp. 67-78.

A. C. d'AVILER — Cours..., p. 186.

Idem, ibidem, pp. 188-189.

J. F. BLONDEL — Cours..., tomo VI, pp. 289-292.

Idem, ibidem, tomo VI, p. 477.

A. C. d'AVILER — Cours..., p. 140. O autor define um nimero impar de janelas,
porquanto estas deverao ser alternadas entre janelas com frontoes triangulares e
frontdes curvos, algo que nao existe na Baixa... A regra de um mimero fmpar de
aberturas tem que ver com a simetria, que a arquitectura clissica sempre aplicou.
J. F. BLONDEL — Cours..., tomo I, p. 410. No capitulo acerca de uma arquitec-
tura e escultura simbdlicas, este autor defende o uso do toscano nas obras mili-
tares, o dérico nos edificios sagrados, o jénico nas casas de recreio, o corintio
nos paldcios dos reis e 0 compésito nas festas publicas.

Idemn, ibidem, tomo 111, pp. 454-459. Os edificios foram apresentados por Blon-
del como exemplos de edificios urbanos a serem estudados, seguidos e imita-
dos. De alguns deles, nio se conheciam o nome dos arquitectos ou a data de
construgdo. Bem identificados nas ruas onde se inseriam e com uma completa
descri¢do da histdria da sua construcdo, devem ser da década de vinte do século
XVIII, pelo menos o primeiro da gravura 72 é de 1719. Sobre o segundo edificio
da gravura 72, Blondel considera conveniente, por vezes, que as casas urbanas
tenham lojas no rés-do-chdo para alugar, seguindo o exemplo de Serlio...
José-Augusto FRANCA — Lisboa Pombaling..., p. 214, considera que o estilo
pombalino estd de acordo com o artigo de Blondel na Encyclopédie que defen-
dia “a simplicidade, a proporgdo e o acordo” na arquitectura.

J. F. BLONDEL — Cours..., tomo 1, pp. 373-447. Aquilo que o autor designa como
“Andlise da Arte”, isto € a estética da arquitectura, divide-se nas seguintes cate-
gorias: sublimidade, admiracao, originalidade, piramidizacao da arquitectura.
Arquitectura agraddvel, conveniente, verdadeira, bela, com nobreza de formas,
com unidade, variedade, de cardcter livre, necessidade da simetria, arquitectura
e escultura simbdlica, diferenca do cardcter, arquitectura masculina, sélida, viril,
ligeira, elegante, delicada, campestre, ingénua, de género feminino, de cardcter
misterioso, grande, ousada, terrivel, ana, frivola, licenciosa, dissemelhante, anfi-
boldgica, vaga, barbara. Também o abuso da arquitectura, a moda nesta, a arqui-
tectura que ¢ subjugada, fria, estéril, o que significa alteragdo em arquitectura e
0 que se entende por arquitectura desequilibrada, fiitil e pobre.
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