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Resumo: Este artigo discorre sobre o proces-
so de criagdo do artista brasileiro Santhiago
Selon, abordando o universo geométrico e
cromatico proposto pelo artista na exposi¢io
“Novo Horizonte ocorrida em 2012 e em
pinturas realizadas em muros e outros es-
pagos urbanos da cidade de Goiénia, Brasil.
Apresenta desenhos preparatdrios, discute
sobre a superficie e como o artista faz desta
um plano para o acontecimento da pintura.
Palavras chave: Desenho / Pintura, /Arte
Contemporénea / Arte Urbana.

Abstract: This paper is about the process of crea-
tion of brazilian artist Santhiago Selon, address-
ing the geometric universe proposed by the artist
in the exhibition “New Horizon” occurred in 2012
and paintings done on walls and other urban
spaces in the city of Goidnia, Brazil. Analyzes
preparatory drawings, discusses the surface and
how the artist makes this a plan for the event of
the painting.
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1. Primeiras Geometrias
Recentemente pude conhecer o universo geomeétrico proposto pelo artista San-
thiago Selon em uma visita 4 montagem de sua exposi¢do “Novo Horizonte“
realizada em 2012 na Galeria da Faculdade de Artes Visuais da Universidade Fe-
deral de Goias, FAV-UFG. Partindo do encontro ocorrido durante a montagem
da exposi¢ao e posteriormente por meio de entrevista e conversas com o artista,
gostaria de abordar determinados aspectos colocando em destaque as relagdes
formais e cromaticas presentes e sua capacidade de efetuar, de modo intenso,
mudangas na espacialidade dos locais que abrigam sua obra.

Santhiago nasceu em Catalao, cidade do interior do Estado de Goias, e, aos
cinco anos se mudou para a capital do estado. Ja aos quatorzes anos, iniciava
incurssGes nas ruas da capital, percorrendo a cidade para fazer pichagdes e
graffitis em muros. Até os dezoito graffitava, na companhia de outros amigos,
letras com tipografias tradicionais — as chamadas Wild Style com contornos,
preenchimento e volume, tendo depois passado a imagens figurativas de rostos
mescladas a formas geométricas abstratas (Figura 1).

Hoje, ao caminharmos por bairros de Goiania logo nos deparamos com inu-
meras intervengdes pictoricas que habitam fachadas e muros de casas, prédios
e lotes. A pintura de Selon esta presente em varios destes locais mas diferente-
mente dos graffitis nao utiliza a tinta em spray, ja que o artista trocou a lata de
spray por galdes de tinta latex, esmalte e acrilica aplicada a superficie com rolos
de espuma proprios para pinturas de parede (Figura 2).

O interesse pela abstragio das formas levou-o a estudar questdes formula-
das pelo construtivismo abstrato e outros movimentos modernistas europeus.
Tal fato refor¢a as escolhas feitas, pois dentre uma infinidade de cores possiveis
o artista utiliza uma paleta relativamente pequena: preto, branco, cinza, azul,
vermelho e amarelo; cores que, segundo ele, se aproximam das cores utilizadas
pelo pintor holandés Piet Mondrian.

Selon ressalta a influéncia que o artista europeu teve em seu percurso, ao
afirmar, em entrevista realizada por correio eletronico, que “algumas propostas
dele eram bases também para a escolha de formas, contudo com o desenrolar
dos meus estudos eu fui percebendo que eu necessitava quebrar certas regras
propostas por ele e dar maior espago para questdes pessoais” (Selon, 2014).

Ao escolher uma paleta cromatica aparentemente limitada arriscamos di-
zer que este € um dos aspectos que permite a Selon exercitar um grandioso e
intensificado trabalho de repeti¢do e reorganiza¢ido, mudando tons e saturando
as cores na superficie dos planos que elas ocupam. De outro modo, o artista cria
um jogo de rela¢des perceptivas por meio da proximidade e distanciamento



Figura 1 - Santhiago Selon, 2006, Goiénia,
Brasil. Foto: Acervo do artista.

Figura 2 - Santhiago Selon, Goidnig,
Brasil. Fotos: Acervo do artista
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fisico entre cores previamente escolhidas em cada um de seus projetos e isso
se torna possivel, principalmente, pela escolha em se trabalhar com o conjunto
reduzido de cores (Figura 3).

2. Mapeamento de forma e cores
Para construir suas pinturas Santhiago Selon faz desenhos e estudos prelimina-
res com intuito de dimensionar o espa¢o de determinado lugar, recorta-los em
planos menores, antecipar a organizagio cromatica e compreender melhor es-
calas e ampliagOes necessarias. Sao estes estudos que auxiliam a saida do pro-
jeto de um suporte reduzido do papel para alcangar superficies maiores como a
de uma parede (Figura 4).

Em seu processo o artista raramente dispensa o contato e o prévio conheci-
mento do local e do suporte que recebera sua pintura. Para isso vai pessoalmen-
te a cada locagdo ou, quando ndo € possivel se deslocar, faz uso de fotografias
com intuito de saber medidas, escalas e propor¢des aproximadas.

Pelo nivel de detalhamento destes projetos e principalmente pelo entendi-
mento de seu proprio processo criativo, Santhiago quase nunca modifica um
desenhoinicial, o que faz, na maioria das vezes, sdo alguns ajustes durante cada
etapa da pintura. Segundo o artista

[...] as mudancas que mais acontecem sdo nas proporgoes do suporte, pois muitas ve-
zes uso medidas intuitivas e no momento da execugdo a realidade pode ser um pouco
diferente. Normalmente essas diferengas geram algumas mudangas na diagramagdio
das formas, mas normalmente ndo é algo que me incomode ou mesmo modifique o que
eu esperava como resultado. (Selon, 2014)

Seus estudos geralmente sdo feitos em papeis usados no dia-a-dia, como o sul-
fite, ou mesmo em papeis ja utilizados. Para desenhar nestas folhas utiliza caneta
bic e lapis grafite, fato bastante significativo, pois sinaliza tanto a monocromia
de seus estudos preliminares como nos apresentam a necessidade do artista em
buscar outros modos de definir e identificar as cores em um determinado projeto.

Observaremos dois destes procedimentos que sdo auxiliares a visualizagio
das cores nos estudos preliminares. O primeiro se da com a identificagio da cor
por meio da nomeagio de cada plano geométrico que compde o desenho, onde
cada parte é identificada com uma letra A, B, C, P, por exemplo (Figura ).

Se compreendidas como um mapeamento textual e que este se conecta a si-
tuagOes cromaticas, podemos dizer que estes desenhos ativam um importante
e ainda oculto dado, que é a parcela conceitual presente no processo do artista;



Figura 3 - Santhiago Selon, em muro de lote em Goiania,
Brasil. Foto: Acervo do artista.

Figura 4 - Santhiago Selon, Estudo em caneta bic para
posterior realizagdo de pintura. Foto: Acervo do artista.
Figura 5 - Santhiago Selon, estudo preliminar com

anotacdes e indicacdes das cores. Foto: Acervo do artista.
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por esta via o desenho € tanto uma nomeagao quanto indica¢ao de um complexo
mapa cromatico a ser seguido posteriormente, nas fases da pintura.

E assim que, buscando pela memdria outras vias para explorar questdes
conceituais, aproximo, por diferenca, as superficies pintadas por Selon dos de-
senhos conceitualmente projetados pelo artista norte-americano Sol Lewitt, em
sua série de desenhos propostos para serem executados em paredes; os chama-
dos “Wall drawings”. Andrea Miller-Keller, curadora da obra de Lewitt na 232 Bie-
nal de Arte de Sao Paulo, reafirma a importancia do desenho em sua obra.

Os desenhos murais de Sol LeWitt tiveram considerdvel influéncia, diveta e indireta-
mente, na historia da arte contemporanea. O inovador conceito de suportes, freqtien-
temente monumentais, ainda que de natureza efémera, encorajou diversas geragoes de
Jovens artistas a ampliarem as fronteiras da arte contempordnea em novas e diferen-
tes diregoes, inclusive as instalagdes e a arte performdtica (Miller-Keller, s/d)

A obra do artista norte-americano, incluindo seus desenhos, torna-se de
significativa importacia por levantar, entre outras, discussdes sobre a modifica-
¢do sobre pensamento, conceito e pratica artistica e os modos de sua realizacdo
na Arte contemporanea. Para Sol Lewitt e outros artistas da arte conceitual o
planejamento de uma obra, as decisdes a serem tomadas e as escolhas (formais
ou de outras ordens) deveriam ser feitas de antemao, de modo que a propria
execucdo manual da obra se nao, totalmente superficial, passaria a0 menos a
ter sua importancia relativizada. Keller, em seu texto, ajuda-nos a esclarecer as
propostas levantadas pelo artista ao dizer que Sol Lewitt

[...] foi um dos mais influentes praticantes da arte conceitual, uma inovadora abor-
dagem da prdtica artistica que emergiu internacionalmente em meados dos anos 60.
Os artistas conceituais avaliavam que o conceito original de uma obra de arte tinha a
mesma importancia que sua realizacdo material. O que estes artistas propunham era
um corte radical dentro das tradigdes da arte ocidental, que deu énfase durante longo
tempo ao artesanato e raramente ao produto final (Miller-Keller, s/d)

E assim, resumidamente, que na arte conceitual, e, para ser mais pontual,
em “Wall Drawings” de Sol Lewitt, ndo € questdo prioritaria as habilidades da
manufatura da pintura ou desenho, sendo que este trabalho manual poderia ser
realizado por outros a partir de um detalhamento prévio e repleto de instrugdes
a serem seguidas, estas sim, minuciosamente pensadas, organizadas e disponi-
bilizadas a priori pelo artista.



Mas, diferentemente da postura de Lewitt, a pintura ainda exige de Selon
uma intensa presenga fisica, de modo que ele participa da manufatura e de cada
etapa do processo. No caso da exposi¢do “Novo Horizonte”, consideraremos
que € somente devido a grande dimensao pintura realizada e o curto periodo dis-
ponivel antes da abertura da exposi¢do, que o artista brasileiro precisou contar
com dois artistas auxiliares para concretizar a manufatura da pintura proposta.

Ja o segundo procedimento, diverso do primeiro, se da quando o artista di-
gitaliza os estudos monocromaticos feitos em papel para, em seguida, retraba-
lha-los em programas graficos e diretamente no computador a fim de pintar as
formas criadas (Figura 6). Sobre a digitalizagdo e pintura dos desenhos veto-
riais o artista descreve seu processo da seguinte maneira:

Em alguns momentos quando digitalizo e transformo os desenhos em vetores no com-
putador, ai sim eu chego a fazer aplicacdo de cores. Quando eu desenho, tenho as cores
na imaginacdo, e muitas vezes eu posso trocd-las na minha mente. Quando o trabalho
¢ de fato produzido, o sentimento ndo ¢ mais o do ato criativo ou imaginativo, ele
passa a ser o da percepcdo corporea. Nessa mudanga minha percepgdo muda, seria
algo como passar de um sonho para uma situacdo de vida real. A escala também
chega a ser imaginada, mas quando as pinturas sdo feitas, eu fico bem contente em
observd-las. (Selon, 2014)

Seus projetos, mesmo estando em escala reduzida e ainda no plano da su-
perficie do papel, auxiliam a visualizagdo de sensa¢des de profundidade de
campo, das situagdes cromaticas, de escala e dimensao e de percep¢bes corpo-
reas pretendidas quando realizados em escalas maiores.

3. Acontecimento da pintura
De posse dos estudos previamente desenvolvidos e estando em uma determi-
nada locag¢ao, Selon inicia a pintura fazendo marcag¢des com o proprio rolo de
pintura e tinta aplicada diretamente nas superficies destes locais. Durante a
produgdo da exposi¢do “Novo Horizonte” na galeria da FAV, pude tanto acom-
panhar como me certificar que as marcagGes sao feitas sem o rigor de réguas e
sim com o rigor do olhar do artista, dividindo as paredes brancas e retangulares
da galeria em diversas outras formas geométricas menores. Ao tracar tais mar-
ca¢Oes Santhiago esta desenhando com o olho e com a mao. Ao vé-lo em ag¢éo
lembro-me de outro artista, o sui¢o Paul Klee, que em uma das anota¢des de
seu diario nos diz que € preciso semicerrar os olhos para ver melhor.

Ao olhar, e olhar mais uma e tantas outras vezes para aquelas paredes, Se-
lon parece constantemente repetir o movimento de semicerrar os olhos para
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Figura 6 - Desenho vetorizado e pintado em programa grdfico.

Foto: Acervo do artista.

Figura 7 - Santhiago Selon. vistas da exposi¢do “Novo Horizonte”
na Galeria da FAV-UFG, 2012. Brasil. Foto: Acervo do artista.
Figura 8 - Santhiago Selon. Vistas da pintura na pista de Skate.
Ambiente Skate Shop, Goiénia, Brasil. Foto: Acervo do artista.



comparar, por proximidades e afastamentos, as afeta¢cGes cromaticas e a me-
lhor distribui¢io das formas criadas. Assim € que para ampliar as linhas direta-
mente nas paredes o artista ndo utiliza equipamentos ou recursos tecnologicos
apurados como projetores ou lentes; ele o faz, tracando manualmente linhas de
3, 4, § metros de comprimento nas superficies da galeria.

Na galeria, ao ampliar seu projeto para dimensdes superiores a § metros de
altura e em paredes de 10 metros de largura (Figura 7, Figura 8), o trabalho do
artista se agiganta e, junto a isso, modifica infinitamente o espago que o recebe,
potencializando e produzindo situagdes e organizacdes de cor e de forma na
propria superficie das quatro paredes da galeria (ou mesmo quando as pinturas
sdo produzidas em muros de lotes desocupados ou no chio de pistas de skate),
tornando-as um plano sd; inseparaveis.

Evidencia-se entao outro elemento de importancia em seu processo que € a su-
petficie, seja a parede ou o chdo, ja que o artista faz desta nao um mero suporte para
receber uma pintura, mas, de fato, um plano para o acontecimento da pintura.

Conclusao
Acompanhar o movimento criador durante a exposi¢io “Novo Horizonte” ofe-
receu-nos a possibilidade de também situar, ou mesmo apontar novas questoes
e pensamentos ocorridos durante o processo de suas pinturas-paredes, bem
como salientar decisdes a priori tomadas pelo artista e elucidar estratégias de
um desenho em agao.

De modo sistematico e alternadamente repetido o artista tem optado, ao
repetir formas geométricas simples e uso reduzido de cores, em pontuar e in-
tensificar as relagdes cromaticas desta mesma paleta reduzida de cores. Estas
sdo escolhas que permitirdo a Selon aprofundar a organizagao visual da obra em
sua complexidade de arranjos visuais.

Retornando um pouco as conversas tidas com o artista, lembro-me que ao
chegar a galeria tive uma intensa sensacao de estranhamento, e por alguns ins-
tantes me senti absorvido pelas forcas das estruturas geomeétricas, das relagdes
cromaticas, dos planos e das formas criados ali. De fato esse meu estranhamen-
to se completou ao perguntar para o artista se a exposi¢ao seria composta so-
mente com as pinturas nas paredes ou se ele colocaria algo mais (um objeto, por
exemplo) no centro da galeria. Uma pergunta sem sentido para a ocasio, ja que
a for¢a do trabalho de Selon esta justamente em, por meio de suas estratégias,
deslocar o centro fixo do espago a partir da ocupagio das superficies das pare-
des (ou do chao) tornando todo o espago como um latente campo de percepcao
corporea e visual. Mas € com essa mesma pergunta sugida no encontro com a
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obra do artista, que tentamos aqui tornar visiveis outras importantes questoes
percebidas no trabalho do artista, onde a complexidade visual construida por
Santhiago Selon na exposi¢do “Novo Horizonte” ou nas pinturas encontradas
nos espagos urbanos nao necessitam de acessorios, objetos ou outros elemen-
tos complementares a serem inseridos ou mesmo instalados em cada lugar, se
apresentando em poténcia e por si s6 como situagdes visuais criadas nas super-
ficies-paredes que sao transformadas em superficie-plano-cor.
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