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“Mettons le marteau dans les théories, les poétiques et les systémes. Jetons bas ce vieux
plitrage qui masque la fagade de l'art!”
Victor Hugo, Préface de Cromuwell, 1827

Ati Maier: s everything an illusion for you? How can you see what is true for yourself? You must
process the information of the world somehow. We live in a world of total information overflow and
virtual reality. How do you filter this immense input?

Katharina Grosse: You see, to me everything is illusion, not an illusion (as opposed to a reality).
Everything is unstable, clicking into place again and again and making sense each second.
Therefore, the concept of the overflow of information is not interesting to me.

Katharina Grosse,

http://bombmagazine.org/article
/4910/katharina-grosse visitado a 27/9/2015

“A razio chega sempre tarde” é uma construgio que, entre muitas outras indicagoes, ex-
pressa a necessidade de afirmar que as dobras da nossa sensibilidade ja habitam os feno-
menos antes da “aranha eterna da razio” (Assim falava Zaratustra) desenvolver a sua teia
delimitadora da vida e da experiéncia, o que neste campo especifico da PaR (Practice art
Research) ou ABR (Art Based Research), designa a “aranha” que paralisa o fluxo da expe-
riéncia sensivel e artistica daquilo que nos rodeia.

Porém, como é afirmado na Introdugio deste livro, ndo se trata aqui de mais um re-
gresso a grande suspeita dos excessos da razao, das possibilidades de sistematizar e de
tipificar estratos da experiéncia estética e artistica. Concordando com Nietzsche sobre 0
sentido da afirmacio que se segue: “Enquanto cada metafora da intuigdo ¢ individual e
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impar e, assim, sabe escapar a toda a classificagdo, o grande edificio dos conceitos mos-
tra a regularidade estrita de um columbario romano e exala na logica esse rigor e frieza
proprios da matematica,” neste contexto, porém, ndo ¢ essa a orientagio que se pretende
dar a critica e 4 ironia da investigacao em artes.

O sentido que lhe queremos atribuir ¢ justamente o da assimilagdo livre dos métodos
de investigacao, por vezes alargada ao ecletismo (se artisticamente justificavel como j4 ha
muito proposto por Aristoteles, na Poética, a proposito da verosimilhanga), sejam os méto-
dos j& testados, sejam outros que se proponham como novos e validos para objectos inédi-
tos de investigagdo artistica. Sendo assim, nio se trata de mais um contributo para alonga
e polémica histéria da “resisténcia” a “pretensdo universal” dos métodos classicamente
perspectivados: “Les études qu'on va lire se rattachent  la résistance ainsi opposée i la
prétention a universalité élevée par la méthodologie scientifique, une résistance qui fait
son chemin a I'intérieur méme de la science moderne. Elles se proposent de discerner, par-
tout ou elle se rencontre, l'expérience de vérité qui dépasse le domaine soumis au contréle
de la méthode scientifique et de l'interroger sur sa légitimation spécifique.”

A assimilagao de que queremos falar é aquela que resulta da condicio de estarmos
imersos nos espagos e suspensos nos corddes entre as coisas, estarmos antes de tudo em-
bebidos na “carne do mundo”, mas nio s6 do ponto de vista da sensibilidade. Estamos
igualmente implicados na fecunda complexidade humana, cultural e artistica do mundo,
isto &, estamos pré-langados no “mundo da vida” (Lebenswelt) como também lhe chamam
(Husserl, Alfred Schiitz, Thomas Luckmann, Habermas) podendo este, uma vez interliga-
do ao territorio dos nossos interesses de pesquisa, vir complementar, alargar, e até hibridi-
zar os métodos de investigacio em artes de que podemos dispor.

Ora, sendo assim, mesmo que no Ambito da ABR consideremos de essencial para a
investigacdo em artes a terceira tipologia de investigagio preconizada por James Elkins
em Artists with PhDs, justamente aquela que esta consagrada como nio devedora a outros
dominios académicos das respectivas motivagdes e instrumentos: “Visual art practice
should [...] remain true to its own media and purpose. The argument here is basically
that visual art practice should not borrow from other academic fields, but remain true to
its own media and purposes. It has also been said that the studio-art PhD, in any of the
forms T have been listing, is inherently unfair because it requires a student to complete
doctoral level work in an academic field and also create doctorate-level visual art™, desta
vez, como ja afirmamos no nosso texto: “A produgdo artistica como investigacio — Exigén-
cias em torno de uma tipologia de Art Based Research™, fazer a atribui¢do ao vasto campo
reivindicado para a Investigacio Baseada na Prética de uma condigao auto-deliberativa,
ndo pode ser sinénimo de um corte em relacdo aos outros saberes que juntamente com os
artisticos perfazem um rizoma de corddes, uns €Xpostos, a maior parte nem por isso, que
interligam a experiéncia humana e artistica como um todo,

1 Nietzsche, Para além da verdade e da mentira no sentido extra-moral, Lisboa, Relégio d’Agua, 1997, pp. 213-232.
Gadamer, Vérité et Méthode, Paris, Seuil, 1996, p.11

James Elkins, (org.), Artists with PhDs. On the New Degree in Studio Art, Nova lorque, New academy Press, 2009, p.161.

S~ W N

In José Quaresma, Fernando Rosa Dias, Investigagdo em Artes. A Oscilagdo dos Métodos, Lisboa, Centro de Filosofia da UL, 2015.

201




José Quaresma

Neste caso, a nosso ver, nao se trata de um corte “epistemologico” indesejado, mas sim de
um corte a evitar sobre a relacdo natural, espontdnea, entre as diversas formas de expe-
riéncia e dos saberes que se constituem, muitas vezes com ligagdes que transcendem a
nossa “vontade legisladora” sobre o que seja a arte, as humanidades, a ciéncia, filosofia de
arte, estética, tecno-ciéncia (até a politica para a ciéncia e a politica para a investigagao).
Contudo, mesmo que nio facamos a recondugao deste principio de desconexao (que repre-
senta, faca-se justica, apenas uma das trés tipologias centrais de James Elkins) com outros
modos de relacionar reflexio e praxis artistica, ndo podemos deixar de enfatizar a refe-
réncia realizada por Elkins a condigdo “unfair” para os artistas que é a seguinte: exigir-lhe
uma duplicacio da subjectividade, duplicacdo da existéncia, duplicagdo polimata, que esta
muito para além da natural duplicacdo verificada aquando de um esforco de indagagao
como aquele que se exige a investigadores de outras areas:

1. Seavangoparauma tese em ciéncias bio-médicas, uma tese em astrofisica, em ciéncias
do direito, ou em paleontologia, com todas as tarefas tedricas e praticas que lhes sdo
inerentes, a desenvolver durante um periodo longo de tempo, das duas uma: ou terei ou
nio terei disponibilidade (em linguagem mais castradora, “capacidade”) paraum inevi-
tavel desdobramento subjectivo, dependendo o éxito desta tarefa investigativa do alar-
gamento e do enriquecimento das mediagoes entre as diversas faculdades humanas.
Dai a grande pertinéncia da obra de Robert Romanyshyn sobre todas as formas de
investigacio em Humanidades e Artes, The Wounded Researcher. Research with Soul in
Mind, exactamente pelo facto do tempo da investigagdo ser uma exigéncia que cala
fundo na esfera subjectiva, apelando s motiva¢des mais elementares e remotas de
um individuo, mas também, ao alargamento no presente do jogo das suas faculdades
para conseguir por em pratica uma missao que vai despertar muitos dos bons e dos
maus “sentinelas” do seu espirito.

2. Ou entio, a objeccio de que nas artes e na literatura, muitos projectos ou obras em
questio exigem que os seus autores se submetam a operagoes de duplicagdo subjec-
tiva prolongadas para alcangar estados de auto-diferenciagao, por vezes dilacerantes
para os proprios, como se podera dizer de determinados estados sensiveis auto-in-
duzidos por Fernando Pessoa a si mesmo nos jogos heteronimicos, ou na descida aos
abismos 6rficos que foi, nas palavras de José Gil, um auténtico laboratoério: “ele tinha o
seu laboratério”; ou ainda, perante as experiéncias performativas de Marina Abramo-
vic durante as quais a sensibilidade da autora percorre estados subjectivos multiplos,
sobre-humanos de tanta dor, persisténcia, e muitas outras ocorréncias sinestésicas de
grande perplexidade e dificil mengdo “The erratic nature of creative discovery - of
which unsystematic drifting, serendipity, chance inspirations and clues form an in-
tegral part - is such that a methodological justification is not easy to codify.”

Mas estas passagens por varios “Eus” que esteticamente se constroem, esta espécie
de investigacdo da identidade simultaneamente pessoal e artistica, nada tem de “unfair”,
coercivo, imposto, com adopgio de mascaras de longa duragdo! Nao! Sao uma perscru-

5 Henk Borgdorff, “The production of Knowledge in Artistic Research”, in The Routledge Companion to Research in the Arts, (coords)
Michael Biggs; Henrik Karlson, Nova Iorque, Routledge, 2011. Loc. 2276 de 14650

202



tagao muito delicada do espirito humano que habita cada um de nos, que decorre ou de
necessidades pessoais, ou da vontade artistica, ou de ambas conjugadas. S6 nestes casos
de liberdade projectual e investigativa, em que se escolhem e assimilam os métodos que
entendermos como vitais e mais pertinentes (sejam os pratico-teéricos, os tedricos, os pra-
ticos, os teorico-praticos), se pode falar de reunido das condicoes de possibilidade justas e
adequadas para a Investigacio em Artes baseada na pratica.

Em todas as outras situagdes (exceptuando as teses meramente praticas que conti-
nuam a exercer grande pressao sobre os meios académicos para deste modo reivindicarem
espaco de outorgagdo idéntica as outras tipologias de investigacio em artes) somos, de fac-
to, injustos, na exigéncia aos proponentes de teses no 4mbito da ABR para arrancarem do
seu peito o duplo esforgo de apresentar uma pratica artistica auténtica, intensa e original
(I), e ainda, uma elaboracao discursiva também auténtica, intensa e original (II).

Dai a suprema ironia de se chamar investigador a um artista, para efeitos de tese de
PhD no dmbito da ABR (repetimos, sobretudo neste dominio), pois, na verdade, desta ma-
neira e neste contexto de producio, um artista nio é um investigador. Sé-lo-4 se realizar
uma tese que tenha relagdo com a ABR mas que ndo seja exclusivamente ABR; sé-lo-3,
também, se tiver particulares condigdes de caracter polimata, sé-lo-4, ainda, se realizar as
duas tarefas em tempos muito diferentes, ou tempos interpolados do seu percurso indi-
vidual. Sendo de outra maneira, optando-se por outro percurso, sé ironicamente podere-
mos chamar a um artista investigador como, alias, prosaicamente se ouve afirmar sobre a
aberracao da acumulacio dos dois estatutos artista/investigador, ou entao, artista/doutor.

Sucede que esta ironia tem uma carga social e estatutaria, que embora ligada a activi-
dade artistica, nao é matéria de trabalho e motivacio investigativa como a acepgio de iro-
nia que queremos defender. Também nio é para nos satisfatéria, enquanto fenda irénica, a
explanacdo desenvolvida em torno da seguinte afirmacio: “In an often quoted remark the
Abstract Expressionist Barnett Newman once said, ‘Aesthetics is for artists what ornitho-
logy is for birds.’ I wonder what Newman would make of the overflow of M.F.A.-bearing
would-be artists pouring out of art schools and universities these days. Maybe he'd say,
An artist without a graduate degree is like a fish without a bicycle.’ The professionaliza-
tion and academicization of the art world has been lamented for some years, but lately
they have become epidemic. The recent inflated art market has created the illusion that
being an artist is a financially viable calling. Meanwhile art schools and universities —
which often provide tenure (safe haven) for artists who may be taken seriously nowhere
else — expanded to accommodate the rising number of art students and are now thorou-
ghly invested in keeping these numbers high. In this context the growing interest among
art schools and universities (mostly abroad so far) in offering a Ph.D. in art makes the
blood run cold. It also seems like rank, even cynical commercial opportunism. It’s too
soon to tell, but I'd like to think that the economic downturn is doing serious damage to
this trend and maybe even put budding artists off graduate school entirely.”

Aideia de associar o acesso a espacos de ensino artistico a intengdes de “mercado uni-
versitario”, alargando-o ao ponto de se temer uma epidemia para os santuarios da arte e do
ensino da mesma, que justamente por estes motivos podem fazer o sangue congelar, isto

6 Roberta Smith, “Artists Without Mortarboards”, in New York Times, September 13, 2009, http://www.nytimes.com/2009/09/13/arts/
design/13roberta.html? r=0
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é, o pathos da arte e do prazer estético “makes the blood run cold”, ndo sao, afirmamos de
novo, os posicionamentos a partir dos quais desejamos langar a ironia que subjaz a assi-
milacdo dos métodos no 4mbito da arte. O campo que visamos para o poder fazer, confina
com a radicalidade da atitude de Robin Nelson que passamos a citar: “Let me be clear at the
outset what I mean by PaR. PaR involves a research project in which practice is a key me-
thod of inquiry and where, in respect of the arts, a practice (creative writing, dance, musi-
cal score / performance, theatre / performance, visual exhibitions, film, or other cultural
practice) is submitted as substantial evidence of a research inquiry. In contrast to those
skeptical scholars who dismiss, or look down upon, PaR as insubstantial and lacking in
rigour, I recognize that PaR projects require more labour and a broader range of skills to
engage in a multi-mode research inquiry than more traditional research processes and,
when done well, demonstrate an equivalent rigour.”

O rigor aqui aludido refere-se em grande medida ao extremo cuidado manifestado pe-
los artistas na observacio e maturagio do seu processo de trabalho. Tarefas que tém, como
em outras missoes investigativas que queiramos elencar, uma grande e silenciosa afini-
dade com a skepsis da Grécia Antiga, ao contrario da dimensdo céptica a que Robin Nelson
se refere: “The Greek word skepsis means investigation. By calling themselves skeptics,
the ancient skeptics thus describe themselves as investigators. They also call themselves
‘those who suspend,, thereby signaling that their investigations lead them to suspension
of judgment. They do not put forward theories, and they do not deny that knowledge can
be found. At its core, ancient skepticism is a way of life devoted to inquiry.”

Vejamos, entdo, de forma sucinta, uma mediagdo irénica entre a arte e a investigagdo,
tendo como pano de fundo a fortuna critica de diversos autores, a comegar por Socrates
e passando naturalmente por outros, como Barnett Newman (referimo-lo aqui com um
sentido diferente de Roberta Smith) que em 1952 profere a seguinte afirmagao: “Aesthetics
is for me like ornithology must be for the birds™. Também uma alusao a miriade de poten-
cialidades da ironia em Linda Hutcheon, ou ainda, numa referéncia a Milos Forman pela
boca de Mozart e o desejo de ter trés cabegas, algo que também nos, pelo menos ficional-
mente, pretendemos alcangar: vir a té-las ndo para poder usar trés perucas diferentes das
quais muito pudéssemos gostar, mas para poder realizar em simultdneo aquilo que poucos
ou nenhuns conseguem, seja em que campo for: (1) reflexao radical e (2) realizagao pratica
intense, (3) com a harmonizacio inteligivel de ambas as performances, a artistica e a in-
telectual (a impossibilidade, repetimos, esta na realizagdo de ambas as coisas ao mesmo
tempo com um grau de penetragio que nos coloque numa zona de contacto com o que &
“mais intimo ” do que noés mesmos, como diria S. Agostinho).

7 Robin Nelson, “Introduction: The What, Where, When and Why of <<Practice of Research>>", in Practice as Researchin theArts, Nova
lorque, Palgrave, 2013, ArtLoc. 301 de 5939.

8  “Ancient Skepticism”, The Stanford Encyclopedia of Philosophy (Winter 2014 Edition), Edward N. Zalta (ed.), URL = <http://plato.stan-
ford.edu/archives/win2014/entries/skepticism-ancient/>.

9  “Sponsored by the American Society for Aesthetics and the Woodstock Artists Association, the Fourth Annual Woodstock Art
Conference convened in Woodstock, New York, August 22-23,1952, to address the subject ‘Aesthetics and the Artist.’ Newman was
one of the eight artists who joined with philosophers, poets, architects, and designers in three panel discussions arranged ‘so that
distinguished artists and thinkers may develop better understanding between themselves in order to establish a more significant
relationship between theory and practice.’ In these remarks, which are a collation of Newman's panel statement with two sets of
his own corrections, Newman effectively dismisses aesthetics and the purpose of the conference as useless to artists.” O'Neill,
John, (ed.), Barnett Newman. Selected Writings and Interviews, Los Angeles, University of California Press, 1992.p. 242.

204




“With 1445 entries listed under ‘irony’ in the MLA Bibliography for only a single decade,
why might the world need yet another book about irony? And that listing tells just part of
the story — the literary part: this topic has been tackled by scholars in fields as diverse as
linguistics and political science, sociology and history, aesthetics and religion, philosophy
and rhetoric, psychology and anthropology Irony has been located and explicated in litera-
ture, the visual arts, music, dance, theater, museum displays, conversation, philosophical
argumentation, and the list could go on and on. [...] There seems to be a fascination with
irony — one that I obviously share — whether it be regarded as a rhetorical trope or a way of
seeing the world.”

Em plena “casa” da ironia, Linda Hutcheon abre a especulagao sobre a necessidade
de mais um volume sobre a ironia, fazendo uma espécie de auto-ironia que antecipa uma
eventual faléncia do seu propésito investigativo. Caso nio fosse a propria a considerar que
para além de tropo retorico, lhe interessa mais a questio da ironia como uma certa visio
do mundo (nés preferimos dizer sentimento do mundo), também Linda Hutcheon estaria
a ser retorica com a revelagdo de uma modéstia editorial, facto que a Nosso ver nao se
verifica de todo. Mas, na verdade, na sequéncia dos campos de investigacao preenchidos
pela autora com a forca da ironia, 0 que poderemos acrescentar ao par ironia e investigacio
em artes, ou melhor, a mediagdo contudente que a ironia pode executar entre as artes e as
necessidades académicas de universalizar o que pertence i ordem do sensivel?

Ora, esta articulagdo pode apoiar-se em muitas passagens de autores do passado como
Socrates, Juvenal, Kierkegaard, Victor Hugo, Nietzsche, Maurice Blanchot, mas também,
Bosch, Goya, Daumier, Picasso ou Anselm Kiefer, que produziram discursos filosoficos,
literdrios e artisticos densamente enriquecidos de labor irénico perante o qual continua
muita tarefa interpretativa por realizar. Ainda que o nosso objectivo seja a ironia que se
atravessa na investigagdo em artes, pensamos ser util considerar, muito sucintamente, a
forga matricial que o exemplo de Socrates contém

Por coincidéncia, Socrates, justamente aquele que sempre associamos aos primeiros
grandes momentos do uso da faculdade humana da ironia, fa-lo a nosso favor, isto ¢, em
beneficio da ironia aliada & investigacio em artes, pois, dialoga e interroga personagens
em diversos dialogos que sio sofistas de renome, “atletas da palavra”, sobretudo “polima-
tas” que muito presumem saber e por esse muito se fazem pagar. Ora a polimatia é exacta-
mente a condi¢do que acompanha grande parte das tipologias para desenvolvimento de
teses de investigacdo em artes. Veja-se o caso sensacional de Hipias Maior, didlogo (suspeito
para determinados especialistas) de Platio que coloca Socrates em querela com o sofista
de Elide, considerado um investigador que semeava sophia pelas cidades gregas em que
passava. “Professor itinerante”, carregado de polymathia (sempre pronto para demonstra-
¢oes intelectuais, como realizou por diversas vezes nos festivais de Olimpia), é versado em
muitas matérias, faz alarde disso mesmo, achando-se insuperavel. Por todos estes moti-
vos, até desafia o instinto irénico dos inibidos e daqueles que nunca suspeitaram poder
té-lo, isto é, a vontade de fazer ironia sobre ele.

No caso de Sécrates, que tem como horizonte filoséfico absoluto a preocupagao em
considerar “sé sei que nada sei” (Apologia), uma vez contrastando tanto com a atitude de

10  Linda Hutcheon, Irony's Edge. The Theory and Politics of Irony, Londres, Routledge, 2005 (1% ed. 1994) loc. 172 de 6866
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Hipias, este contexto de diferenga sobre o que possa ser a sabedoria — neste caso concreto
0 que é 0 Belo — conduzira o nosso filosofo a uma profunda e irénica tarefa de refutagao e
dialéctica ascensional, conducente a ironia final de uma exasperante aporia, apos a apre-
sentacao de multiplas definiges para a beleza (incluindo analogias com marmitas, ouro,
bela égua, bela lira, bela mulher, outras): “Pelo menos, esse provérbio que por ai corre,
«o que é belo é dificil», fiquei a conhecé-lo bem!”

Anossa perspectiva sobre a ironia e a investigagao realizada por artistas vive muito na
sombra desta aporia, desta indeterminagao, pretendendo fazer da mesma a zona de “aces-
so privilegiado” que os artistas tém para observar o mundo de todos e o mundo da arte
de alguns. Mas o conforto do “acesso privilegiado”, s6 por si, é insuficiente. O desenvolvi-
mento de um projecto artistico que se coloca proximo ou dentro de um espago de consa-
gracdo académica (uma consagragao como outra qualquer) e que tem a finura ironica como
traco essencial de interligagdo entre instancias criativas e intelectuais, ndo pode fazé-lo a
maneira de uma “accio instrumental” (Habermas) que manipula fases, processos, tempos,
pessdas, meios diversos, de forma a atingir o éxito pretendido. Nao por razoes de “trans-
paréncia” (a ironia, salvo rarissimas excepgoes projectuais, nada deve a transparéncia) mas
de expectativa mitua de equidade nas intengdes de partida, ou seja, a generosa latitude do
acto que envolve quem o langa e quem o recebe, ndo se coaduna com “troga” institucional
gratuita, rapidamente caracterizavel como desonestidade intelectual. E, contudo, nenhum
destes entraves (também os ha) significa diminuicao da forga criativa da proposta apre-
sentada, nio lhe retira espaco de propagagdo (muito menos de discussao estética), entre
outras potencialidades de uma vontade artistica e investigativa assim reunidas em nome
da ironia. Assimilar com deleite o(s) método(s) estranhos ao nicleo motivacional e artisti-
co que identifique um determinado projecto; enxertar neste, com ludicidade, a diferenca
externa e processual que se afigurava como uma intrusao incomoda e excessivamente
dialéctica, conducente & sensacio de ruina estética; tudo transformar numa textura que
nos seja familiar, a nés, mas também familiar e propicia a exigéncia académica; sdo estes
0s objectivos principais de um projecto artistico ABR que se caracterize de ironico.

Investigar a partir da pratica artistica, pode constituir-se como uma forma original,
robusta, esteticamente desejada, ainda que academicamente incongruente, tendo sem-
pre presente a exortagdo de Robert Romanyshyn: “with the soul in mind”. Tendo sempre
presente que a forga da orientagao primordial de uma tarefa investigativa advém de uma
cimara intima da subjectividade, que é soberana e rigorosamente insubstituivel (ipsei-
dade), fazendo desta condicdo aquilo que Malévitch, por exemplo, reivindicou para si e
para o Suprematismo como um todo, a saber, a sensibilidade pura, isso trar-nos-a a tal segu-
ranca que transmuta em sistema de equivaléncias o temor académico e a perplexidade de
quem vai fazer “uma estreia”, “uma inauguragao” ou outra mostra publica que nos ponha
“a nu” perante nés mesmos, um publico, um juri, a critica, ou outra forma de pressao que
se queira imaginar.

Incorporar ironicamente os métodos - 0s inéditos, os ja testados, a hibridagao de am-
bos - recriando a fundo os dispositivos de integragio ladica (mas de conhecimento e ori-
ginalidade também), sdo apenas um “caminho da floresta” da investigagio, que pretende
realizar quatro tarefas em simultdneo: provocar criativamente fissuras nos sistemas €
métodos, isto ¢, algo que sempre se quis / integrar o que estes tém de rizomatico e supra-
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-individual, algo que sempre se procura / fazer tabula rasa da nossa propria prética artistica
e nogao estética da mesma, algo que tem sempre de acontecer / saber dar sentido a estra-
nheza dos resultados destas trés operagoes, algo que nos esfor¢amos por conseguir.

No fundo, a procura da satisfagao de um desiderato que é similar aquilo que ja Mozart
exclamara, com risada estridente, ao experimentar trés perucas diferentes no filme de
Milos Forman, 1984:

“THEY ARE ALL SO BEAUTIFUL.
WHY DON’T I HAVE THREE HEADS?”
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