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O conceito de «citor» insere-se numa problemadtica mais ampla, tratada na
Tese de Doutoramento em Belas-Artes, especialidade de Pintura, intitulada:
«Pintura como Hipertexto do Visivel — Instauragdo do Tecno-Imaginario do
Citor» onde abordamos a crescente imerséo tecnoldgica imposta a toda a hu-
manidade como inevitavel, necessaria e desejavel, para a qual t&ém dado grande
contributo as tecnologias da informag@o e comunicagdo em estreita relagdo com
os dispositivos tecnologicos de matriz digital, protagonizando a contaminagio
imagética que tem como axis mundi o computador ¢ sua relagdo com todas as
actividades humanas.

Estamos cada vez mais familiarizados com o enorme e profundo impacto
da crescente imersdo tecnologica. Progressivamente deixamo-nos de interro-
gagdes quanto a «universalidade» das «manifestagdes tecno» € a sua invasora
monotonia circular.

O «citor» pode ser considerado como uma entidade emergente da cibercultu-
ra entendida como dimensdo «imaginotécnicay», em que a raiz ciber é indissocia-
vel da artificialidade do «pensamento cibernético» que possui a particularidade
de construir modelos em qualquer dominio do conhecimento, indiferentemente
das categorias pré-estabelecidas, o que provoca a «invasdo» e interligagdo de
4reas aparentemente afastadas das multiplas constelagdes disciplinares que fa-
zem parte do conhecimento humano. A nogdo de cibercultura articula-se com
a ideia de pdés-modernidade (Jean-Frangois Lyotard) como «limite», ou «pro-
blema» que veicula e anuncia a «vampirizagdo» dos contetidos, a destrui¢do
da autoria, a interrogacdo sobre a originalidade, outras atitudes investigativas,
novas perspectivas geralmente destruturantes e inquiridoras das ordens institui-
das, gerando cascatas de micro-narrativas de tal maneira individualizadas que
podem surgir como mundos fechados a significagdo. Deu-se a ruina da funcio
tradicional da narrativa de transmissio e produgéo de conhecimento.

Elaboramos ao longo da investigagdo um contexto de «caverna platonica
virtual» para expressar a alegoria da cibercultura, que segundo Pierre Lévy:

«(...)a cibercultura exprime a ascensdo de um novo universal, diferente das formas cul-

turais que a precederam na medida em que ele se constréi sobre a indeterminagdo de um
qualquer sentido global.» (outra maneira de dizer cibernética....)

Na cibercultura engendra-se a imagem do corpo tecnicizado, pois a exis-
téncia real tornou-se insuportavel. O desejo de tecnologia visa a procura da
individualiza¢do tecnoldgica e da construgdo da propria tecno-imagem, porque
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no mundo real é-se um «produto» descrito por nimeros de série de cartdes que
sdo marcadores de instituig¢oes.

Quando falamos do «Corpo Amplificado/Terceira Mao/Braco Virtual» de
Stelarc que, na década de 80 e 90 teve papel de relevo na espectacularidade das
suas instalagdes e performances, confrontamo-nos com um corpo dito obsoleto
¢ com a necessidade de criar hibridos biotecnolégicos que passam a habitar o
imaginario das geragdes que nascem com os «computadores dentro de si».

A génese da cibercultura ¢ uma consequéncia directa da Guerra Fria e do pa-
pel cimplice das Universidades (na década de 60) e dos programas das agéncias
e departamentos de defesa dos Estados Unidos que tiveram papel determinante
na crescente militarizac@o da sociedade. A arquitectura dos mundos virtuais e
das redes passaram a encarnar os «nfo lugares» virtuais desde os finais da dé-
cada de 70, assumindo maior relevéincia nos anos 80, fazendo a convergéncia
de toda e qualquer tecnologia digital de forma a ganharem a configuragio do
ciberespaco.

O ciberespago (William Gibson), é um mundo habitado por corpos imateriais
digitais constituidos por «células» com o formato matricial de hipertexto que
pode simular e aproximar-se da plasticidade de um sistema inteligente que se
readapta permanentemente em fungéo dos elementos que lhe sdo fornecidos.

As visdes primordiais do ciberespago (Michael Benedickt - Cyberspace:
Some Proposals -1991), estavam contaminadas pela fic¢do cientifica cyber-
punk, ndo sabendo bem onde termina a ficgdo e comega a ciéncia, no entanto
«consentimos» em viver num «estado écrd» altamente vigilante, eficaz e le-
tal, cuja naturalizagdo nos confunde com os «homens sem qualidades» (Mario
Perniola) permitindo alimentar a veleidade de sermos co-autores/co-editores
em quase todas as dreas, bastando para tal, ter acesso a hardware e software
de topo, quando na realidade j& somos dispensados de qualquer participacdo
individual na perspectiva de contributo intelectual ou colectivo, na poderosa
ciberindustria do pensamento, sendo projectados na «linkagem» dos contetdos
(copy/paste) e progressivamente implodidos nos bilides de células de hipertex-
tos. O imaginario passou a ser interpretado como ficheiro digital, transforman-
do a vida num «jogo interactivor, onde se aceita passivamente tecno-travestir
a existéncia, tal como na fotografia digital da autoria de Paulo Mendes, intitu-
lada: «L’art de vivre (portait)/Ken c’est moi, Barbie ¢’est moi, Action man ¢’
est moi» 1997/98, onde se reforga e ressalta a multiplicidade de mascaras que o
autor pode fantasiar ao infinito.

Ver uma imagem deixou de ser uma acto de fruigio, ou de contemplacio em
que a descoberta do ser provocava interrogagéo existéncial num tempo dilatado
feito de humanidade. Tornou-se num exercicio de isolamento tecnologico em
que se estd permanentemente exposto a «radiagdo» das tecno-imagens negocia-
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doras de estratégias intuitivas mais favoraveis, potenciadoras da orientag¢do no
sistema.

As maquinas estdo cada vez mais preparadas para receber o homem em mun-
dos virtuais construidos a imagem nostalgica do homem, isto é patente nos sis-
temas de Realidade Virtual que transporta o utilizador para dentro de mundos
digitais que mimetizam a realidade. A realidade virtual representa um territério
extraordinario de estetizacdo do mundo digital, ao alcance de toda a humanida-
de, cuja palavra-chave ¢é «interactividade» e permite ao utilizador sem qualida-
des, sem competéncias especificas, converter-se em «operadory, assumindo a
aparente universalidade do acto criador.

O «citor» encarna a tese da instauracdo do «tecno-imaginario», ndo como
unidade autoral individualizada, mas ja como agregado que prima pelo perfec-
cionismo tecnicista da visualidade dos mundos virtuais, totalmente gerados por
maquinas-computadores.

Propomos recentrar e teorizar sobre as hipéteses da «Instauragdo do Tecno-
Imaginario do Citory, revelando que a «materializa¢do» dos hipertextos ¢ con-
cretizada na convergéncia de todas as plataformas tecnologicas de matriz digi-
tal construindo entidades hiper-reais, que estdo a passar do estado virtual para
o de realidade concreta.

Temos consciéncia de que esta investigagdo ¢ um acto mitodoldgico, inter-
pretado como ultimo momento teoricamente possivel de explicagdo humana
(Gilbert Durand). Uma espécie de «arqueologia do imaginario humano», na
qual se podem reconhecer estratégias intelectuais e estruturas de pensamento
que contrariam o discurso triunfalista da ciéncia e da oficialidade dos «choques
tecnolégicos», choques esses sd possiveis em culturas ahistdricas, em que o
«esquecimento de si» é uma constante colectiva e individual.

E neste contexto que apresentamos o conceito de «citor» como unidade com-
posta por um «mecanismo natural finalizado», ndo intervencionado ou melho-
rado, obedecendo a criagdo deste conceito a instauragdo de forma hibrida da
nocdo de cibernética que preconiza a comunicagdo entre humanos e maqui-
nas (Norbert Wiener), centrada na estratégia intelectual da citagdo, mimetizada
pelo conexismo informatico (Roy Ascott) e assumindo a ideia de autor (Michel
Foucault), como identidade humana possuidora de um quadro seméantico tnico
e especifico feito de vivéncia.

Tecemos um conjunto de considerandos a volta da ideia de «citor», dizendo
que este privilegia o entrelagamento conexista com a informagio digitalizada
existente nas redes informaticas. Este entrelagamento pode caracterizar-se por
marés intempestivas de continentes de imagens interactivas, percepcionadas
pelos «olhos de scanner» que simultaneamente vigiam e sdo vigiados, podendo
aceder ilegalmente a cidades virtuais criptadas por poderes tradicionais, «pira-
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tiar» software e informagdes preciosas, «sentir» no corpo «sensagdes digitais»,
confessar-se a «avatares», ser iniciado em catedrais desaparecidas por progra-
mas tecno-espirituais, visitar e construir mundos virtuais, arranjar identidades,
participar em batalhas que nunca se deram, «tecno-morrer» varias vezes ao dia,
ser actor em filmes e jogar milhares de horas de videojogos, mudar de corpo,
sexo e rosto, enamorar-se por um prototipo de realidade virtual, ser operado
em Tomar por um «cirurgido-robo» que estava em Oslo, ser editor de revistas,
produtor discografico, tecno-artista, € possuir em cd-rom e dvd mais documen-
tagdo do que a maioria das bibliotecas publicas e privadas do século XX.

Podemos ser imersantes (Char Davies) na fruiciio e reconstrucdio virtual do
planalto de Gizé, bem como do Templo da Esfinge, tocar o rendring e escolher
o tratamento inicial das superficies, observar e passear por entre as estatuas
(10) do fara¢ Kefrén que existiam dentro do templo, engenhosamente refeitas
em 3-D, vivénciar digitalmente um mundo virtual que se expande € contrai em
tempo-real.

Uma das caracteristicas do «citor» radica no autor como principio agregador
de um discurso, e partilha da visdo de Michel Foucault que interpreta o papel
do autor «como principio de agrupamento do discurso», ou «unidade e origem
de significagdes», em que interferem as vivéncias e a sua histéria no sentido da
«inser¢do no realy.

O préprio corpo do «citor» faz parte da «carne da cibernética» em que a
nogdo de ser vivo é: «um mecanismo natural finalizado». Adivinha-se, através
da ficcdo cientifica, a emergéncia de outras méaquinas hiper-reais, mais huma-
nas do que os humanos. Organismos biotecnolégicos que podem despertar nos
humanos a humanidade perdida. Os actuais interfaces ja sio mediadores discre-
tos, operam subtilmente passagens, poderiamos dizer que os «sentidos digitais»
assemelham-se aos «interfaces humanosy.

Para o «citor» o corpo é representado como dispositivo-equipamento que
funciona como transmissor e receptor, em que a informagio ¢ despida de qual-
quer ruido ou subjectividade. Este novo estatuto indiferenciado — categoria dos
«mecanismos-organismos naturais finalizados» - considera o homem como
uma possibilidade de «arquitectura», uma variante combinatoria extremamente
complexa, mas que ¢ passivel de réplica.

Num futuro préximo as corporagdes «Bio.Comy, possuirdo um dominio bio-
tecnoldgico, ancorado, inicialmente em «alcateias de cientistas», mas que futu-
ramente poderdo replicar qualquer mecanismo natural finalizado sem o «ruido»
da interferéncia humana.

O «citor» deixou de acreditar «na imposi¢do de a tudo se impor a necessida-
de de saber» (consumo de bens simbélicos imateriais, uma das caracteristicas
da poés-modernidade...), o «citor» passou a ter outro tipo de relacionamento
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com o saber, entendido como uma realidade fora de si e a qual apenas se pode
aceder segundo determinados tecno-protocolos. O volume e a densidade da
«mercadoria virtualy, sdo indicadores que permitem avaliar da necessidade de
ser apropriada, acedida, divulgada, piratiada ou adquirida. O fascinio pela ci-
tagdo, como se tudo ja tivesse sido dito, amplia-lhe a capacidade de conectar
blocos de informacdo, na estranheza e surpresa da hibridez compositiva, tor-
nando-se um «montador» de sentido, servindo-se de estratégias de significagdo
proximas da linguagem cinematografica, «remontando» tecno-imagens em mi-
cro-narrativas (ideia de video clip), para informar e comunicar com receptores
anonimos a escala global.

Consideramos que o imaginario do «citor» deixou de expressar a sua indi-
vidualidade, ja ndo o habita, perdeu-se no mundo privado das me generations
(geragdes eu-ego), as suas referéncias espaciais ¢ temporais fazem parte de
ficheiros contendo imagens digitalizadas que se entrelacam com realidades re-
ais e virtuais com a dimensfo de gigagytes, estando os monologos humanos
directamente relacionados com o tempo em que se estd presente-ausente do
terminal.

Esbog¢amos uma atmosfera de pds-pensamento, plena de hibridez biotecno-
logica, em que o «citor» elabora simulacros das suas ideias na ubiquidade das
imagens virtuais, que ja sdo os principais pontos de ancoragem do imagina-
rio humano, que se converte em mundos 3-D ou 2-D. A familiaridade com as
imagens que representam o espago tridimensional e a prépria nogdo temporal
destas alterou-se profundamente, pois estas transformaram-se em hipertextos
do visivel, reforcando as qualidades dindmicas de informagao e comunicagao,
sempre em movimento, copiavel, transferivel e combinavel, acentuando o fosso
~ entre manualidade ¢ tecnicidade da producao das tecno-imagens.

Com o «citor» generalizou-se o sincretismo indiscriminado e a ideia de
Ciberdélia em que o «citor» privilegia o primado do sentir emocional da instan-
taneidade, sobre a razfio discursiva, as respostas aos estimulos hipereais, que
se apresentam como paisagem infocomunicativa (informag@o e comunicacdo),
interactiva e contextualizada (cibercultura-ciberespacgo), irrompendo em meras
adaptagdes circunstanciais, vivénciadas fiame a frame.

O «citory vive a velocidade do continuum circular da producéo, reprodugio
e combinacdo de hipertextos, anulando a capacidade de concentrag@o necessa-
ria a propria leitura dos textos, pelo que o recurso a visualidade, como forma
de comunicacdo (ideografia dindmica - Pierre Lévy) e interaccfio totalitaria de
contextos ciberculturais, exigindo o minimo de esfor¢o, torna-se condi¢éio para
a existéncia de comunicagdo e contribui muito para a anulagdo da centralidade
dos actos simbolicos humanos que ¢ caracterizada pela subjectividade e diversida-
de cultural das relagdes do homem com o mundo exauridos no gigantismo perfec-
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cionista da composicio de palavras chave que dfo entrada nas bases de dados.

A apropriagdo imagética da New Age, por parte do «citor» reveste-se da
maior importdncia, pois este utiliza na no¢do de emergéncia da sociedade da
informagdo e da comunicagdo, & escala global como se se tratasse de uma era
(Information Age — Era da Informagdo), considerando como paradigma dessa
dimensdo a futura materializagdo da informagio (coisificagiio), enquanto nova
realidade, congregada com a expansdo ao infinito da virtualizagio da existén-
cia humana através da elaboragéo de supra estruturas tecnolégicas, capazes de
desenvolverem «canais seménticosy», espécie de enredos programaticos que di-
ficultardo, cada vez mais o discernimento entre a realidade material da natureza
¢ o conhecimento «empirico» dos hiperespagos, funcionando como expansdes
e contrace¢des «corporaisy da informagdo e, por Gltimo, a aceitagdo da desma-
trializagdo e dispensa da fisicalidade da carne do corpo humano, considerada
como a ultima fronteira.

Qualquer actividade exercida pelo «citor» tem conotagio «tecno», sem a
qual todo o seu universo difuso se desliga e desvanece, tornando-se determi-
nante que o seu sistema nervoso humano esteja inter-conectado e expandido pe-
las redes globais, estabelecendo como momento fundador ou ponto de viragem
civilizacional (Sociedade da Informagéo e Comunicagio) os anos 90, quando a
Internet (1997) se tornou uma realidade e se implementou a escala planetaria,
anunciando uma outra New Age, esta eminentemente tecno. Mério Perniola faz.
uma leitura corrosiva sobre esta ideia de New Age e reforga a interpretagio de
Umberto Eco que a considera uma «desgenerescéncia» do neoplatonismo e das
suas linhagens de iniciados, adulterando a prépria no¢io de sagrado. Perniola
acentua a perigosidade das misceldneas e refuta peremptoriamente as cascatas
analdgicas que reduzem, na sua simplificagdo méxima, a indiferenciagio que
qualquer coisa se torna igual a qualquer outra e tem sempre algo préximo e
semelhante a outra.

O «citor» encontra na fusdo biotecnoldgica nova possibilidade intermédia
para a constru¢do de «teorias universais» unificadoras, com tecno-memorias
sem esquecimento, e assiste deslumbrado ao tecno-imaginario no sentido de
uma recordagdo ténue de algo que presencia sem nunca ter experiénciado, recu-
perando nos jogos de palavras, ja sem sentido, a miragem da «tecno-evolugio» ’
e do «tecno-progresso» das cibercracias.

O «citor» admite trés pilares de sustentagdo para o pds-pensamento:

. 0 primeiro constituido pelas comunidades pds-humanas, interpretadas
como unidades biotecnoldgicas, tendencialmente libertas do ciclo da vida e
da morte;

. 0 segundo ¢ a total invisibilidade da economia laboratorial asocial;

. por ultimo, a acentuagdo da produgdo de bens cibersimbélicos, sem inter-
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feréncia humana, cujo crescimento ¢ directamente proporcional a progressiva
aceitagcdo da desmatrializagdo do corpo.

Configurdamos também o paradigma High Tech — Low Life (dissidéncia e de-
sobediéncia) frisando que instaura¢do do tecno-imaginario do «citory» necessita
de ser contextualizada e ancorada numa mitologia tecnoldgica, que actua como
virus, programado por corporagdes, laboratérios e mesmo governos que garan-
tem a sua disseminacdo draconiana em constante inovagdo tecnolégica.

Contextualizdmos, como ja haviamos dito, o «citor» como um produto de-
rivado do totalitarismo tecnoldgico do fim do século XX, da cientificagdo e do
constante constrangimento virtual e biotecnolégico a que foi votada a existén-
cia dos seres humanos. As pessoas passaram a ser vislumbradas como «entida-
des provisdrias» cujo caracter transitorio é atomizado e vaporizado no terror
da antevisdo apocaliptica previsivel, nas dissidéncias tdo angustiadas e simul-
taneamente tdo licidas, como ¢ o caso do terrorista filésofo «Unabombery,
pseudonimo de Theodore Kaczynski.

Acibercultura faz emergir novos paradigmas como a guerra virtual (Integrated
Warfighter System) que passou a integrar os videojogos que podem estar on-
line para serem amplamente testados ¢ possuem uma qualidade visiva hiper-
real, onde hipoteticamente vislumbramos cartazes anunciando a caga a homens
como Eric Rudolph ou Bin Laden, considerados inimigos das democracias
ocidentais, ironia e banalizagdo da militarizagdo da sociedade, bem patente na
pintura intitulada «Blang»(1962) de Roy Lichtenstein .

O «citor» potencia a ideia de que a cibercultura estd marcada pela insubor-
dinagdo das tribos electronicas perante o poder legislador, ordenador e conta-
minador do ciberespago, contudo a negagdo do estatuto de «ndo pessoa» a que
foram votados largos sectores da sociedade, fez com que esses excluidos (com
as mais diferentes formagdes, incluindo a universitaria) de todos os sectores,
exercitassem a «sabotagem em directo» por parte de «colectivos insubmissosy
que apelam a maior consciéncia individual. Uma rebelido cultural em rede, a
imagem do projecto «Yomango» (eu roubo) nascido nas redes (Internet), que -
cria sites em que apresenta um manifesto como « 10 sugestdes para um estilo
de vida Eu Roubo: porque a felicidade ndo se pode comprar.»

O «eitor» percebeu que a aquisi¢do do maior nimero de competéncias, toda
a flexibilidade e formagdo ao longo da vida (higt tech), ndo significavam ter
melhor vida (fow life), permite-lhe sim ficar numa qualquer bolsa de excedentes
enquanto se efectivavam deslocalizag¢des para parte incerta, com a certeza de
mao-de-obra escrava, a coberto da hipdcrita competitividade e da desadequa-
¢do tecnologica.

Deixou de ser importante aquilo que se conhece. Pergunta-se quéo rapido és?
Qual a densidade da informac@o infiltrada? E se é ou nfo interessante. A volati-
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lizacio dos conteudos esta associada a velocidade (Paul Virilio) e esquecimento
que convergem na implosdo da instantaneidade do tempo real.

O «homem sem qualidades» estd ausente do pensamento, porque ndo pode
perder (imaginario) aquilo que j& ndo possui, mesmo que ndo tenha cons-
ciéneia disso. A retdrica letal do discurso politico das demotecnocracias utiliza
o indicador imperativo do «choque tecnologico», da «mobilidade», da «glo-
balizagion, das «competéncias» da «concorréncia», mas sabe que a monito-
rizagdo dos projectos e a maximizag¢do dos seus impactos sdo constantemente
reequacionados na perspectiva economicista que apenas processa calculos em
fungdio de objectivos previamente definidos por poderes difusos, anonimos,
parasitarios que em nada tém contribuido para a qualidade de vida dos bilides
de excluidos a que a humanidade foi votada (democracia, trabalho escravo,
nomadizagio e guetos).

Para concluir, fomos capazes de elaborar e colocar trés assergdes através do
«citory:

. a primeira proposigdo considera que a instauragdo do tecno-imaginario
do «citor» anuncia ruptura epistémica, solvéncia do imaginario e das proprias
tecnologias intelectuais humanas, com forte visibilidade na desertificagdo do
discurso humano, tendo como contraponto a hidra das manifesta¢des tecno-dis-
cursivas que se alimenta e mimetiza de todas as praticas humanas interagindo
num colectivo andénimo como processo global aberto e em continuo;

. a segunda proposi¢o considera o «citor» como descritor do desaparecimen-
to do autor como criador individual de narrativas, o que significa ser capaz de se
dizer mitodologicamente, acentuando a rarefacgdo das praticas discursivas que
passam a pertencer ao mundo das manifestagdes tecno em que as significagdes
deixam de impregnar e instaurar imageticamente o mundo, passando este a ser
produzido por motores exploratorios de hiper-realidades capazes de coisificar,
ndo metaforicamente, mas materializando a pés-humanidade;

. a terceira proposigdo coloca 0 «citor» como mediador ndo privilegiado
(mecanismo natural finalizado) com a nostalgia de uma histéria de vida en-
quanto espécie, mas cujo relacionamento com a natureza se encontra cada vez
mais dependente de interfaces de dispositivos tecnologicos tao sofisticados que
podem manipular a propria composi¢do genética do organismo humano (nano-
tecnologias), criando mutagdes apenas sonhadas pelos deuses.

O «citor», anuncia a antevisdo de uma nova entidade biotecnoldgica confi-
gurada pelas cibercracias.
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