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historiografia da arte portuguesa

margarida calado »
Secutos XV1a XX

Iniciam-se aqui uma série de artigos
sobre histéria, teoria e critica de arte,
que tém por objectivo perspectivar
uma panorémica dos autores que se
debrucaram sobre estes problemas e
quais as suas posicoes tedricas, de for-
ma a podermos esbogar uma teoria da
Histdria da Arte em Portugal. Partimos
do principio que as teorias defendidas
ao longo destes quatro séculos repre-
sentam 0s conceitos artisticos das clas-
ses dominantes ou correspondem a
programas que essas classes ou os po-
deres, civis ou eclesidsticos, preten-
diam impor. Assim, procuraremos uma
reiagdo entre as teorias da arte ou o§
conceitos histéricos aplicados e os as-
pectos econémicos e sociais de cada
época, que os podem explicar.

Séculos XV e XVIL(])

A “paternidade’ da Histdria da Arte
e da Arqueologia europeias é geral-
mente atribuida a Winckelmann, com
a sua "Histéria da Arte da Antiguida-
de”, de 1763.

No entanto, desde o século XVI, os
tratadistas e tedricos de arte, debru-
caram-se sobre as biografias dos prin-
cipais artistas, esbogando assim, pelo
método cronolbgico adoptado, os ger-
mens de uma historia da arte. Pioneiro,
neste ambito, & Vasari, com a obra
“Vite dei piu eccelenti pittori, scultori
ed architetti (12 edigdo, 1550; 22 edi-
¢do, 1568). De facto, durante este pe-
riodo, que se estende até ao sé-
culo XVIII, histdria, teoria e critica de
arte andam ligadas.

Na mesma época, em Portugal, pu-
blicava Francisco de Hollanda a sua
obra “Da Pintura antigua’ (1548}, di-
vidida em dois livros: |- Parte
Theorica e |l — Didlogos em Roma. A
sua obra tem um cardcter didactico:
visava sobretudo ensinar os pintores de
Portugal. Mas, na primeira parte revela
05 seus conceitos histdricos acerca da
pintura, afirmando que Deus, ao criar
o mundo, foi o primeiro pintor. Numa
época em que a Inquisicdo se tinha
acabado de instalar em Portugal e na
Europa cat6lica, & natural encon-
trarmos esta tentativa de justificacdo
da pintura, como arte de origem divi-
na, mas apesar de tudo, a perseguicdo
iria comecar e a ultima sessdo do Con-
cilio de Trento, de 1563, legislaria nes-
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te campo. Esboga, ainda, em linhas
gerais, o que foi a pintura desde a
Antiguidade, considerando as suas ori-
gens na cidade de Sycione, onde traba-
lhou Apeles. Como homem do Renas-
cimento que &, considera que a pintura
se perdeu com as invasdes dos barbaros
e voltou a aparecer com Symon
{Simone Martini), contemporidneo de
Petrarca, e Giotto. Entre os grandes
pintores do tempo dos papas Alexan-
dre VI, JOlio Il e Ledo X, cita Leonar-
do, Rafael e Miguel Angelo, "mas a
Leonardo e a Rafael tenho mais enveja
qque a este famosissimo pintor tos-
cano: tudo isto segundc o ponto que
eu entendo.” Dedica ainda um capi-
tulo para demonstrar “como a santa
madre Igreija conserva a pintura’: "‘a
santa madre igreija... grandemente fa-
vorece e conserva a espiritual pintura

como perfeito livro e histéria do passa-
do,... mui apartada de toda a supers-
tigdo e mao rito dos gentios e da idola-
tria...” “E teve por bem a sancta ma-
dre igreija gque tivessemos as historias
pintadas e esculpidas do testamento
velho e do testamento novo, e todas as
outras memdrias sanctas para nossa
comtemplacdo, e doutrina’”. Numa
época em que na Europa se propaga-
vam as doutrinas de Lutero e Calvino,
que baniam das igrejas as imagens com
base no que os textos biblicos diziam
da adoragdo de imagens, como mani-
festacdo de idolatria, Hollanda apare-
ce-nos como defensor da Igreja de Ro-
ma, e precisamente dos Papas que fo-
ram acusados de gastar o produto das
indulgéncias na protecgdo as artes,
como Julio [I e Ledo X.

A parte restante da sua obra & de-
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dicada a ensinar aos pintores portugue-
ses a verdadeira arte da pintura, que
para ele é a pintura antigua, ou seja,
nio s6 a dos gregos € romanos, mas
também a que se fazia no seu tempo
em |tilia. E entio refere que o Unico
pintor portugués que imitou os pinto-
tes italianos “em tempo mui bar-
baro”... “foi Nuno Gongalves pintor
del rey dom Afonso, que pintou na 8¢
de Lisboa o altar de S. Vicente"... Co-
mo acima dissemos, Hotlanda manifes-
ta-se verdadeiramente um pintor e ted-
rico do Renascimento, pretendendo in-
troduzir em Portugal um estilo de pin-
tar 3 maneira italiana, segundo as re-
gras da “invengdo”’, da “proporcdo’’ e
do ‘‘decoro™.

No final da segunda parte da sua
obra, ou seja, dos “Didlogos em Ro-
ma”’, Hollanda insere a *‘Tédvoa dos fa-
mosos pintores modernos a que eles
chamam aguias”, entre 0s quais estdo
pintores italianos do Renascimento,
como Leonardo, Rafael, Miguel An-
gelo, Tiziano, Mantegna, Giotto, etc;
pintores maneiristas, como Julio Ro-
mano Parmesanino, etc; de Portugal,
refere  “M. Jacome, italiano, pintor
d’el-rei D. Jodio de boa memobria” e “'o
pintor portuguez ponho entre os famo-
s0s, que pintou o altar de 5. Vicente
de Lishoa".

Entre os famosos iluminadores da
Eurcpa, cita “'o que illuminou uns [i-
wros que El rey D. Manuel, que santa

gléria haja, deu a Belém, vindos da
Italia”, mas coloca em primeiro lugar
“a Anténio d'Ollanda, meu pai, po-
demos dar a palma e jufzo, por ser o
primeiro que fez e achou em Portugal
o fazer suave de preto e branco, muito
melhor que em outra parte do mun-
do”.

Entre “os famosos scultores de mar-
mor”, coloca acima de todos Miguel
Angelo, referindo ainda Baccio {Ban-
dinelli), Donatello, etc.

Entre ““os famosos architectores, dos
modernos” conta Bramante, Anténio
da Sangallo, Serlio, “que compos uns
livros d’arquitectura, que agora andam
em Venza'" e diz de si proprio: "Eu,
Francisco d'Ollanda, que screvo estas
cousas som o derradeiro dos arqui-
tectores’’,

Termina com duas listas de entalha-
dores, entre os quais coloca Alberto
Durer e Benvenuto Cellini.

Nio tendo intengéio de escrever obra
de histéria, o testemunho de Francisco
de Hollanda, que esteve em [télia al-
guns anos, surge-nos como as memo-
rias de um homem do Renascimento
que julga sem preconceitos os seus
contemporaneos e dd noticia das suas
principais obras, fazendo ac mesmo
tempo histéria e critica da arte, para
além da explanacdo da sua posicio ted-
rica, que constitui o essencial desta
obra.

No século XVII, salienta-se Félix da
Costa (1639-1712), pintor, que escre-
veu "Antiguidade da Arte de Pintura,
Divino e Humano que exercitou e hon-
ras que os Monarcas fizerdo a seus ar-
tifices”, obra em que pretende de-
monstrar ‘‘a exceléncia da pintura” e
para isso "‘dar notfcia do seu principio
e antiguidade”. A sua obra deve ter
sido feita entre 1685 e 1688 e comple-
tada para apresentagdo ao seu patrono
em 1696, com a intengdo de a impri-
mir, o gue ndo chegou a acontecer.

Na sua obra exprime vérias opinides
acerca da pintura da sua época em
Portugal, onde revela uma aguda cons-
ciéncia da posico histérica e social
dos artistas. Os pintores eram pobres,
porque mal pagos e ndo havia aprecia-
dores como noutros pafses: ‘‘como se
deve estimar a Pintura, que tdo desva-
lida dos curiosos se vé oje em Portugal,
e tdo sublimada em as outras nacbes.”

Esta analise de Félix da Costa mere-
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ce a nossa reflexdo, dado que depois
de uma fase de apogeu da nossa pin-
tura, durante o século XVI, a partir do
século seguinte, ndo podemos deixar
de reconhecer que esta arte entrou em
decadéncia. Devemos interrogar-nos
acerca das causas desta situagio. Em
primeirc lugar, estard certamente a
ocupacdo filipina, com a retirada da
Corte para Madrid, o que privou os
pintores portugueses do mecenato ré-
gio. Por outro lado, as dificuldades
econbmicas sentidas durante esse pe-
rfodo pela nobreza, poderiam ndo fa-
vorecer a encomenda de obras por esta
classe, mas o cerio & que muitos pala-
cios foram construidos entdo. Assim,
quem encomendava pinturas era a
Igreja, sobretudo a Companhia de
Jesus, mas a pintura religiosa estava
submetida &s normas prescritas pelo
Concilio de Trento. Também ndo ha-
via uma classe burguesa prospera, co-
mo no Norte da Europa, capaz de pro-
teger as artes, porque a burguesia por-
tuguesa, na sua quase totalidade de
origem judaica, era atrozmente perse-
guida pela Inquisicdo, instrumento das
classes privilegiadas, clero e nobreza,
contra a ascensao social da burguesia.
Esta a interpretacdo que o historia-
dor actual pode fazer, mas para Félix
da Costa, era necessiria a criacdo da
Academia Real e foi por isso que ele
escreveu © seu tratado. Chama a aten-
cio para a necessidade que a nacio
tem de principios firmes para o ensino
académico correcto e por isso consi-
dera a fundacdo da Academia uma ne-
cessidade urgente para a nagéo.

Porque ¢ que Félix da Costa da tanta
importancia 3 fundacdo da Academia,
que sb surgiria em Portugal, muito tar-
de, em 18367

Estamos em pleno século XVII, Em
Franga, foi criada em 1663 a Acade-
mia Real de pintura e escultura, que
sera dirigida por Le Brun, primeiro
pintor do rei, enquanto o ministro
Colbert ¢ superintendente dos edi-
ficios. Em 1682 a corte francesa ins-
tala-se em Versalhes definitivamente e
as artes surgem cada vezZ mais COmo a
imagem do absolutismo real. Simples-
mente 3 liberdade de expressdo carac-
terfstica do Barroco, a Academia opde
as regras do classicismo, o equillbrio e
a contengio clissicas, demonstracio de
que o rei tudo controla, conservando
do Barroco apenas a monumentalidade

Retrato de Miguel! Angelo por Francisco de Hollanda

necessaria para dar uma imagem do
poderio real.

Em Portugal, a situac3o politica é
diferente. Depois da Restauragdio, em
1640, D.Jodo IV, um rei safdo das
fileiras da nobreza, ndo pode governar
como rej absoluto, tem de contar com
a colaboracdo activa dos nobres, no
Conselho de Estado. S6 em 1668 serd

assinada a paz com a Espanha e verda-.

deiramente s6 D. Pedro || terd possi-
bilidades de governar como monarca
ahsoluto. Por outro lado, os problemas
econdmicos sdo graves e s0 no final do
século XVIE, a descoberta do ouro do
Brasil modifica a situagdo. Mesmo no
préspero reinado de D. Jodio V, a Aca-
demia ndo surge e 56 depois do Terra-
moto de 1755, Lisboa verd surgir uma
Academia literdria, a Arcadia Lusitana,
inspirada nas doutrinas poéticas de

Bajleau, o tedrico do classicismo fran-
cés, com a sua "Art poétigue” de
1674. Porque razdo — poderemos per-
guntar — ndgc temos entdo uma Aca-
demia artfstica? Parece-nos que a res-
posta estd no facto de em Portugal a
situacdo artfstica nunca ter deixado de
ser controlada pela Igreja, especial-
mente pela Companhia de Jesus e pela
Inquisicdo, e a estas instituicdes con-
vinha mais uma arte de propaganda
catblica, dentro do espirito do Con-
cflio de Trento do que uma arte laica,
sob o controle da Academia. S no
tempo do Marqués de Pombal a situa-
¢do se modificaria, mas o Terramoto
devera ter obrigado a uma centraliza-
¢cdo dos problemas artfsticos pelo pro-

" prio ministro e terd dado o primado &

arquitectura — a reconstruco de Lis-
boa faz-se, contudo, dentro das nor-



mas do classicismo. Os problemas da
pintura e a fundagdo da Academia fica-
ram mais uma vez aguardando {17,

Félix da Costa deve ter tido uma
certa consciéncia das dificuldades que
teria em fazer aceitar a sua posi¢do,
porque no Resumo final altera um
pouco a sua posigao inicial, afirmando
que se nao for possfvel criar uma Aca-
demia, seja designade um pintor-chefe
da nagdo.

No que se refere mais directamente &
histdria da pintura, Félix da Costa tem
uma posicdo idéntica a de Francisco de
Hollanda — cuja obra, contudo, parece
ndo ter conhecido —ao considerar
Deus como primeiro pintor, mas ape-
nas pela criagdo do homem. Faz em
seguida uma breve histéria da pintura,
desde Tubalcano, na sexia geracdo de
Adzo até Rafael.

Quando trata das honras que os reis
concedem aos seus pintores, inspira-se
em Vasari, ja referido, relativamente
aos artistas italianos, mas ndo se ins-
pira nos seus principios e teorias. E
acrescenta pormenares, para enaltecer
os favores recebidos pelos artistas, de
outras fontes ou da sua imaginagéo.

No que se refere aos pintores portu-
gueses, para atém de mencionar as hon-
ras que alguns receberam, acrescenta
alguns elementos sobre a sua obra, o
gque enriquece muito o seu tratado e
faz dele um dos pioneiros da historia
da pintura portuguesa. A titulo de
exemplo:

"“Antonio Campelo Pintor, que se
guic em muita parte a2 Escola de
Michael Angelo Bonarrote, assim na
forga do debucho, como parte do colo-
rido; se bem ja com outra inteligéncia
no mexido das cores. Do qual se vem
suas obras em Belém no claustro e
hum painel de Cristo com a Cruz as
costas, prodigioso, que merecia outro
lugar, e outro trato, que o que tem e
vdrias pinturas suas em outras Igrejas.
Floreceu em tempo del Rey Dom Jodo
o Terceiro’’.

Além de Campelo, menciona virios
pintores portugueses, protegidos pelos
reis, entre os quais Gregorio Lopes,
José de Awvelar, Gaspar Dias, Diogo
Teixeira, Fernio Gomes, Simdo Roiz,
Amaro do Valle, Afonso Sanches, Do-
mingos Vieira, Francisco Nunes, Diogo
da Cunha, André Reinoso, Diogo Pe-
reira, Josefa de Ayata, Marcos da Cruz,
etc (todos do século XV1 e XVII}, ca-
racterizando sumariamente o Seu es-

tilo, referindo as influéncias que so-
freram e algumas das suas obras.

Seculo XVIIi (2)

Este século surge-nos pobre em pu-
blicacbes ou mesmo manuscritos que
se debrucem sobre os problemas da
historia da arte. Conhecem-se textos
manuscritos, como os dos pintores
Francisco Xavier Lobo e Pedro Ale
xandrino, ou de Antbnio Ribeiro dos
Santos, poeta e bibliotecdrio, textos
esses que continuam a tradigdo inicia-
da por Félix da Costa.

Também na mesma linha, de defesa
e andlise da nobreza da pintura, José
Gomes da Cruz escreve, em 1752, a
pedido do pintor André Gongalves, a
sua “Carta Apologética e Analitica”,
que Diogo Barbosa Machado acompa-
nhou duma lista dos ““famosos cori-
feus’* da pintura.

No 'Sumério das Coisas de Lisboa”,
de Cristovao Rodrigues de Oliveira, pu-
blicado em 1755, é incluida uma cri-
tica & arte portuguesa do tempo, da
autoria de Tibério Pedegache.

Numa outra perspectiva, e também
de interesse documental, é o poema
autobiografico que Vieira Lusitano pu-
blicou em 1780, O Insigne Pintor e
Leal Esposo”.

De muita importdncia para a com-
preensdo de uma estética neo-clssica
sdo as diversas obras de Machado de
Castro que, no entanto, ndo nos cabe
analisar dentro da perspectiva que nos
propusemos.

Serd necessario esperar pelos infcios
do século XX, para voltarmos a en-
contrar obras que merecam andlise
mais detalhada, e que pelo seu co-
nte(do representam uma continuacédo
das perspectivas dos séculos anteriores:
as obras de Taborda e de Cyrilla.

{continua)

BIBLIOGRAFIA: Francisco de Hollanda,
Da pintura antigua, edigo comentads por
Joaguim de Vasconcellos, 28 edicdo da
“Renascenca Portuguesa” Porto, (1930}
Félix da Costa, The antiquity of the art of
painting, fntroduction and notes by George
Kubler, Mew Haven and London, Yale
Liniversity Press, 1967
{1} De facto, podemas cansiderar que as pri-
meiras tentativas de formacdo de uma Aca-
demia datam do reinado de D. Maria I, com
a criacdo da Aula de Desenho e Debuxo no
Porto e a inauguragdo da Academia do Nu,
rem 1780. Em 1803, a Aula de Desenho e
Debuxo é incorporada na Academia Real de
Marinha e Comércio.

Assistente de Histéria de Arte
no Departamento de Artes Pldsticas
e Design
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