O LEGADO DO RENASCIMENTO!

Fernando Antonio Baptista Pereira

O que «esta» do Renascimento? O que o torna tio desejivel, tao apetecivel, tio
sedutor e tao fascinante aos nossos olhos, pelo menos desde que, hi cerca de século
¢ melo, o historiador suigo Jacob Burckhardt o «reinventouy, numa visio culturalista,
como o perfeito exemplo de uma «civilizagio total e integradora» dominada por
ideais estéticos, reabilitando-o ao olhar de uma Europa entio dependente identita-
riamente do passado medieval dos seus estados nacionais?

Naturalmente que a resposta mais imediata que tem sido dada nos remete para
aquela espécie de inventirio «museoldgico» caracteristico das situagdes post mortem,
que nao so6 enumera e exalta as «realizagdes», materializadas nalgumas das grandes
obras do espirito humano na sua vertente mais universal, da utopia religiosa e poli-
tica as artes e as letras, como sobretudo se compraz na identificacao dos seus autores,
em que se incluem os «génios» biografados desde Giorgio Vasari, tarefa que a critica
do século XX foi realizando ao rastrear as origens da ideia de Modernidade e as etapas
da sua atormentada construcio.

Contudo, outras respostas foram sendo avangadas nas tltimas trés décadas. Uma
delas, ainda que exemplificativa de uma visao tipicamente vanguardista da Historia,
escrita segundo o ponto de vista «esclarecido» dos «vencedores», tem o mérito de
equacionar o periodo histérico face as suas proprias referéncias e as transformacoes
que desencadeou. Trata-se da caracterizagio levada a cabo por Jean Delumeau do
longo periodo que designou como «civilizagio do Renascimento (1300-1600)» e que
tera constituido a era da «romogao da Europa», que, antes de 1300, estaria aquém das
realizagoes do Mundo Antigo e, depois de 1600, ao té-las reintegrado, ji as havia
ultrapassado. A admiragao historiogrifica pelo Renascimento teria, de algum modo,
na sua raiz, uma imensa ¢ insuperavel nostalgia de um passado de vanguarda impe-
rialista por parte das culturas eurocéntricas. Alids, as chamadas wnetdforas bélicas» nio
foram exclusivas da historiografia, ao longo do século XX, mas apanigio de todas as
vanguardas artisticas que foram repetindo os rituais das «upturas fundacionais» com
que o Renascimento se afirmara... Alids, como veremos, nesse «inagindrio da ruptura
Sfundacional» reside seguramente um dos elementos de identificacio mais fortes de
todo o século XX com o Renascimento!

Mais recentemente (2001), Claude-Gilbert Dubois tentou dar uma resposta
menos historicista e mais semioldgica aquela nossa primeira pergunta, centrando-se
embora num «Renascimento» ligeiramente mais tardio do que o italiano, o que se
desenrola em Franga ao longo de Quinhentos, ¢ nao hesitou em afirmar que o que
«restan desse tao brilhante periodo da Histéria Europeia, mais do que «bens mate-
riais, intelectuais ou espirituais, sao atitudes». E, em primeiro lugar, salientou uma
espécie de «refundagion da ordem do mundo centrada no individuo, ou seja, um
humanismo. Em segundo lugar, reconheceu a exaltagio de um imagindrio da eterna
Primavera, em que «o Principio Esperanga renova a alvorada de uma utopia dos dias
felizesy.

Por altimo, um outro ponto de vista, de algum modo integrador dos dois ante-
riores, parte de uma observagao clarividente que um outro historiador das mentali-
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dades no Renascimento, o portugués Joaquim Barradas de Carvalho, fez sobre os
Descobrimentos, que considerava serem uma espécie de «placa giratéria» da Historia de
Portugal, uma vez que tudo o que os antecedera nao fora mais do que uma prepa-
racao para eles e que tudo o que lhes sucedera nao passava de uma teia de complexas
consequéncias, o que nos permite dizer, sem margem para grandes dividas, que o
Renascimento foi, efectivamente, a «placa giratéria» de toda a Histéria [da Arte] Euro-
peia: se o final da Idade Média, em grande medida, o preparou, foi dessa profunda
Renovacio que partiu a consciéncia de ruptura e de Modernidade que, até hoje, nos
tem animado ¢ interpelado.

Tentaremos, pois, acentuar a «actualidade» dos problemas centrais que se colo-
caram 3 cultura e aos artistas no Renascimento: a génese da economia-mundo e do
processo de globalizagio; a nova concepgio, laica, da periodizagio da Historia,
fundamento nio s6 da «uptura» e da «ontade de regresso» como do emergente
coleccionismo dos vestigios do Mundo Antigo e dos Novos Mundos; a definitiva
afirmacio do individuo, em paralelo com a consciéncia crescente de um novo estatuto
para as artes «mecinicas», doravante «liberais», mas também para o artista; e, final-
mente, a «ontade de regresso» aos modelos cldssicos em concomitincia com a
criacio de uma nova cultura, impressa, assim como de uma nova ordem visual,
baseada na perspectiva e na visio de um mundo que se dd-a-ver (com um espago-
tempo figurativo dominado pela narratividade).

A Experiéncia dos Limites

E um facto que os Descobrimentos maritimos dos séculos XV e XVI puseram a
Europa em contacto directo com as diferentes regides dos restantes continentes do
globo, abrindo, pela primeira vez na Histéria, a era da economia-mundo. Aproximaram
os povos e as culturas, relativizaram os costumes e as crengas ¢ propiciaram o
intercimbio de técnicas e produtos, de sistemas de pensamento e de formas artis-
ticas. Esse enorme aumento da eciimena alargou nio apenas os limites do mundo
conhecido como implicou a extensio da categoria de possibilidade. A experiéncia de
uma economia integrada num quadro de relagoes multidireccional que, a partir de entao, se
estabeleceu, bem como o encontro de culturas dai decorrente, estio na raiz nao sé do
actual processo de coesido europeia e do didlogo norte-sul, como da prépria era da
globalizagdo, tio incensada por uns como ferozmente atacada por outros.

De facto, poucos terdo sido os paises europeus ou as regides do globo que nao
foram tocados, directa ou indirectamente, pelo processo expansionista europeu
entio iniciado, quer na vertente de financiamento e promogio dos empreendi-
mentos, quer na situagio de receptores qualificados de pessoas, noticias ou produtos,
quer, ainda, no fornecimento de diversificadas estratégias tecnolégicas ou cientificas,
quer, finalmente, na assimilagio das transformagoes suscitadas pelo impacto dos
acontecimentos e das dinimicas econdmicas, politicas e culturais desencadeadas.

Os Descobrimentos, enquanto realizagio histérica de alcance planetirio, propor-
cionaram uma revolucio radical e surpreendentemente ripida da visdo e da represen-
tacdo do mundo, que se materializou nio apenas na cartografia (tal como W. C. Randles
demonstrou, em escassos oitenta anos, deu-se uma mutagdo epistemoldgica profunda na
representacio geografica do globo), mas também na prépria imagem da humanidade,
envolvendo todos os ramos da criatividade e do saber humanos, da teologia e da filo-
sofia As ciéncias e as tecnologias, da poesia e da literatura a arquitectura e as artes.

Aprofundando a inevitivel comparagio entre os dois fenémenos histéricos
contemporaneos e inter-comunicantes — os Descobrimentos ¢ o Renascimento —
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alguns historiadores tém notado uma certa dicotomia existente, sobretudo na cultura
curopeia de Quinhentos, entre o ideal de recuperagio do Mundo Antigo ¢ a cultura pritica
emergente do descobrimento dos Novos Mundos, ou seja, entre o legado dos literatos do
Humanismo e dos artistas que reintroduziram os modelos do Classicismo, por um
lado, e a cultura cientifica e técnica implicada nos Descobrimentos, por outro. Sem
negar alguma contraposigo, inevitivel tendo em atengio as radicaces sociais e insti-
tucionais dos respectivos meios, assim como os objectivos ¢ os destinatirios, em
quase tudo claramente diferenciados, hi porventura que pensar antes na complemen-
taridade intrinseca de ambos os empreendimentos e até na comunhio de resultados no
que toca a génese da modernidade, em termos filoséficos, cientificos, antropolégicos e
estéticos.

Essa contaminagao frutuosa entre distintos campos do saber e da experiéncia esté-
tica viria a resultar numa inevitdvel fusio entre a cultura renascentista ¢ humanista
de intelectuais e artistas do Renascimento (a recuperagdo e reinterpretagio da cultura da
Antiguidade Cldssica) e o progressivo conhecimento do mundo que os Descobri-
mentos tornaram possivel e os sucessivos relatos impressos divulgaram (as noticias dos
Novos Mundos, a oriente ou a ocidente). Com efeito, o contexto cultural italiano e
europeu dos séculos XV e XVI tanto se pode definir por um intenso estudo dos
autores classicos, como Platio ou Aristoteles, Cicero ou Tito Livio, Vitriivio ou
Horacio, Virgilio ou Ovidio, como era marcado pela explosio da criatividade ao nivel
poético, literdrio e artistico, mas também pela curiosidade face is descobertas cienti-
ficas, antropoldgicas e culturais proporcionadas pelo encontro com os Noves Mundos,
a Oriente e a Ocidente, ou ainda pela reorganizagio do ensino e até pelo inicio da
ac¢ao missiondria no além-mar.

Assim, tanto o Renascimento como os Descobrimentos configuram uma autén-
tica experiencia dos limites, tanto no conhecimento do homem e do mundo como na
reivengao dos conceitos e das formas. A heranca artistica dos séculos XV e XVI fala-
nos, pois, directamente, da exaltante experiéncia historica de mudanca decorrente tanto
dos Descobrimentos como do Renascimento enquanto Revolucio Cultural sem
precedentes, comparticipando, como temos vindo a dizer, na génese dos conceitos
estruturadores do que se reconhece como Modernidade. Dai advém, sem davida, uma
grande parte do fascinio que o Renascimento exerceu e continua a exercer sobre as
diferentes metamorfoses do Modernismo...

O universo cultural renascentista reorganizou também a formacio bisica
impondo uma atengao redobrada concedida as humanidades e, naturalmente, a toda
a recuperada mitologia greco-latina. Em consequéncia, foi levado a cabo um aturado
estudo dos autores clissicos como Platio, Aristételes, Cicero. Ovidio, Virgilio,
Horacio ou Tito Livio (mas também alguns importantes escritores drabes como
Avicena), cuja ligio textual foi muitas vezes integralmente refeita e expurgada de
corruptelas. Por isso, muitos humanistas viam como seu patrono Sio Jerénimo, o
autor da Vilgata, pelo seu esfor¢o de traducio e fixacio dos textos da Biblia Sagrada.
A nova concepgio laica de periodizagio da histéria humana levou igualmente os
humanistas a interessarem-se pela arqueologia romana, inaugurando os primoérdios
do coleccionismo moderno, que, em breve, se estendeu is obras de artes dos artistas
entao contemporaneos elevados a condigao de génios (como Leonardo, Rafael e
Miguel Angelo, entre outros), e, finalmente, aos mirabilia provenientes dos Novos
Mundos.

Como acentuou o matemitico Pedro Nunes, os Descobrimentos partiram de uma
reavaliagio do legado clissico, drabe e catalio, nos campos da ndutica, da astronomia,
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da geografia, da cartografia e de outros ramos do saber, que as novas condigoes propor-
cionadas pelas viagens se encarregariam de confirmar, desmentir ou alargar. A neces-
sidade de divulgagiao europeia das descobertas cientificas, antropoldgicas e culturais
proporcionadas pelo encontro com os Novos Mundos, a Oriente e a Ocidente, suscitou
nao apenas o diversificado registo dessa nova massa de conhecimentos em mapas,
desenhos ou em obras de descricio, reflexido e estudo, mas também as necessidades de
celebracio, historiogrifica ou épica, por comparagao com os feitos dos heréis da Anti-
guidade. A acumulagio de saberes e experiéncias, em paralelo com o retorno a pureza
das linguas cldssicas e com a restauragao do esplendor da retérica como renovada estra-
tégia do pensamento e da reflexao, libertaram a capacidade de conceptualizagio que
iria estar na génese da ciéncia moderna.

Finalmente, a recepgao e a reinven¢io dos modelos cldssicos na arquitectura, nas
artes € na literatura foram seguidas de uma diversificada experimentacao ao nivel
poético, literdrio e artistico que conduziria as fronteiras do Maneirismo e até do
Barroco. A concep¢io de um espago infinito e matematizdvel, que pode ser represen-
tado tanto pela perspectiva como pela cartografia, traduziu-se, na cidade, pelo
conceito de cidade-ideal, base da utopia politica, e, na arquitectura, pelo prestigio da
planta centralizada e pelo retorno a férmula basilical paleocrista (o plano longitu-
dinal) ou, ainda, pela adopc¢io da ctpula, metifora do centro do mundo e da
abdbada celeste.

Por outro lado, a consciéncia bem precoce da desordem instaurada nos velhos
quadros mentais pela nova cultura desencadeou esfor¢os normalizadores de
crencgas e comportamentos por parte de instituigoes como a Igreja ou as Coroas,
na procura de um novo equilibrio sociocultural. Em tempos de resposta Cat6-
lica 2 contestagao cultural promovida pelos circulos humanistas aderentes do
Protestantismo, a Companhia de Jesus, cujos nove fundadores eram todos
oraduados pela Universidade de Paris, assumiu-se, ja no Outono do Renasci-
mento, como herdeira qualificada do movimento de recuperacao da cultura clas-
sica e de actualizacio de saberes e de métodos levado a cabo pelo Humanismo
de Quatrocentos e da primeira metade de Quinhentos. Os Jesuitas dedicaram-
se principalmente as tarefas do ensino e formacio, reabilitando a imagem da
Igreja Catdlica junto das elites europeias e oferecendo alternativas sélidas a polé-
mica teolégica agitada pelos principais reformadores protestantes. Para facilitar a
tarefa dos estudantes, os mestres jesuitas compuseram obras didacticas, que
conheceriam indmeras edi¢oes e repercussao mundial. Outros especializaram-se
na renovacio do pensamento aristotélico, na exegese biblica ou nas polémicas
sobre valores fundamentais da pessoa, como o livre-arbitrio e a justica, que as
novas realidades decorrentes da expansio ibérica colocavam a consciéncia moral
da Europa culta.

A ac¢io missiondria desenvolvida no vasto espago civilizacional aberto pela
expansio europeia teve profundas consequéncias culturais e artisticas. A rede de
contactos entre os colégios ultramarinos do Oriente e das Américas com as reta-
guardas europeias propiciava o constante intercimbio de noticias ¢ de saberes ou a
reavaliacio de estratégias de evangelizagio. Acelerou-se o conhecimento mutuo
entre povos e culturas distantes, gragas a divulgagao nessas paragens da cultura euro-
peia e as tentativas de formalizagao e tradugao das linguas e textos autéctones do
Oriente e das Américas. Desse esforco aculturador nasceu toda uma nova expressao
artistica miscigenada nas Américas e na India, na China e no Japio, que frutificaria
nos séculos seguintes.
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Ruptura e Regresso

O Renascimento europeu dos séculos XV e XVI constituiu a afirmacio de uma
nova cultura que ambicionava realizar a sintese entre o legado filoséfico, estético e
literario da Antiguidade Clissica e a tradicio da espiritualidade cristi. Essa nova
cultura, que comegou a ganhar as consciéncias europeias a partir de Florenca, nos
inicios de quatrocentos, exprimia os valores de uma sociedade progressivamente
individualista e mercantilizada, dominada por poderes laicos e religiosos que, no
decurso de diversas conflitualidades (que atravessaram, por vezes radicalmente, toda
a Europa), aprenderam a delimitar melhor as suas esferas de actuagio. Deste modo,
tanto o Pensamento como o Estado enquanto expressio organizada dos Povos
iniciaram o lento processo de autonomizagio face aos constrangimentos anterior-
mente colocados a sua liberdade e plena manifestacio.

A afirmagio dos valores renascentistas pressupds uma nova categoria — o individuo
— que constituiu, a semelhanca do que sucedera com o cidadido na Antiguidade Clas-
sica, o centro e medida de todas as coisas. Foi do individuo, para ele e em funcio dele,
que um novo tipo de sensibilidade ético-religiosa despontou e se generalizou a todos
0s grupos sociais (a devotio moderna), interpelando as consciéncias e as instituicdes por
toda a Europa, gragas a uma cultura impressa que, progressivamente, foi tomando o
lugar da anterior cultura manuscrita e substituindo muitos dos quadros perceptivos
até entao vigentes.

O «elogio do individuon, na feliz expressio de Tzvetan Todorov, arrastou impor-
tantes consequéncias para a dificil conquista da liberdade dos «criadores» e das suas
«artes». Do artista vinculado aos mesteres, heranca da organizagiao medieval da socie-
dade, passou-se a situagao de compromisso do «riado de Corter, a que se sujeitaram
pintores da estirpe de um Jan Van Eyck, até se atingir o estatuto de «fornecedor
privilegiado das Cortes. Paralelamente, a tratadistica esforcava-se, no seu afi legiti-
mador ¢ «normalizadom, por impor o reconhecimento de um estatuto «liberal» e
«nobre» para as artes até entiao vistas como puramente «mecinicas». Este combate
entre a persisténcia de um certo colectivismo e a afirmacao da individualidade que se
materializa no aparecimento concomitante da assinatura e da nocio de «génio» cons-
tituiu um dos lugares notiveis da investigagao de matriz sociolégica e até semidtica
que o século XX levou a cabo no «laboratérior da Histéria do Renascimento.

Na literatura e na poesia, assim como nas artes visuais, o ideal da imitagdo da natu-
reza ou o regresso aos paradigmas temdticos e formais dos cldssicos informam um novo tipo
de expressio cada vez mais confessional dos sentimentos (principalmente na lirica e
na escultura) ou a encenagao denunciadora de vicios e virtudes dos principais tipos
humanos e dos estados sociais (com maior incidéncia na pintura ou no teatro). Alids,
a crescente consciéncia da morte individual e o consequente amor da vida revelam
ima concepgao do tempo e da Fortuna que se afasta dos paradigmas medievais. Nio
se estranhard, por isso, que a exigéncia de regresso a pureza dos cldssicos surja acom-
panhada pela exigéncia de reforma religiosa, com o «egresso» a pureza original do
Cristianismo que informa o programa da Reforma Protestante, desenlace algo
trdgico, pelas lutas fratricidas que gerou, da utopia religiosa do Renascimento.

A laicizagio da cultura, desde os circuitos de producio (com a introducio de uma
nova tecnologia, a imprensa), passando pela circulagio (com o despontar de uma
rede de humanistas que sao também livreiros e editores) até ao consumo (o apareci-
mento de novos leitores, sobretudo de obras em linguas «vulgares»), com assinalavel
mudanca ¢ «normalizagio» nos hibitos de leitura (resultantes da passagem de uma
cultura manuscrita a cultura impressa), radica, por sua vez, na nova concepcio (laica)
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da periodizagio da Historia dos Homens, atitude que fundamenta e estrutura a cons-
ciéncia da Nova Idade — que se desdobra na consciéncia da ruptura com a era ante-
rior, logo depreciativamente rebaptizada como «wdade das trevas» ou «gdticar —
acarretando o consequente «regresson a conceitos e modelos estéticos anteriores a
mundividéncia crista.

A consciéncia da ruptura constitui-se, de facto, como o principal fundamento da
Modernidade, tal como, desde entiao, a concebemos. Numerosas oposi¢oes culturais
nasceram dessa visao dicotémica dos tempos culturais que se sucedem: o antigo, que
identifica a cultura que se quer reabilitar versus o moderno que nao passa de um
«goticon desactualizado, ou seja, um «velho» que se contrapoe ao «antigo», como tao
bem distinguiu Francisco de Holanda. Essa oposi¢io desdobrou-se noutros pares
dicotdmicos — a tradi¢io oposta ao aggiornamento, o «modo romano» ao «modo das
hespanhas» ou a maniera greca ao ideal de «mita¢io da natureza» — o que, na longa
posteridade, foi sendo renovado ao sabor das sucessivas vanguardas emergentes e das
consequentes negacoes do passado.

A vontade de regresso precede a imitagao do classico. Como disse Eugenio Garin, «o
mito da Antiguidade e o apelo a Antiguidade precedem a sua imitagdo: a decisdo de renovar nao
é o efeito, mas a premissa do ressurgir efectivo, vasto e concertado do mundo cldssicon. O verda-
deiro «wntigon, mais do que um modelo a copiar, deve ser «o estirnulante de uma espécie
de competicao» que faz emergir a nova cultura. O Renascimento, ao inventar a cons-
ciéncia aguda da ruptura com o passado imediato, deseja principalmente afirmar a
emergéncia e a pujanga criativa de uma nova cultura, de uma nova ordem visual e até
de uma nova tecnologia da comunicacao.

Se a0 Modernismo foi particularmente cara a mitologia da «uptura fundacional»
inaugurada pelo Renascimento, a «vontade de regresso» como consequéncia da cons-
ciéncia da ruptura acaba por se afigurar, hoje, particularmente legitimadora para a
consciéncia pés-moderna, que, na sua reavaliagio do passado, empreendeu diversas
«vontades de regresso» a retéricas ¢ processualidades que as sucessivas geragoes moder-
nistas haviam abandonado ou simplesmente denegrido.

O espaco-tempo figurativo da narrativa:
actualidade do «quadro-janela» de Alberti

O quadro renascentista é uma janela aberta para o imaginario. Foi o grande tedrico
do quattrocento Leon Battista Alberti que o disse, no seu tratado De Pictura (1435): «Em
primeiro lugar, inscrevo na superficie a pintar um rectangulo do tamanho que me aprouver, feito de
dngulos rectos, e que € para mirm como uma janela aberta, através da qual observo a istoria, e ai
determino o tamanho que quero dar aos homens na minha pintura». Nesta frase central do
tratado de Alberti, para além de uma simula da construgio técnica da prépria pers-
pectiva e da constituigao do que Jean-Louis Déotte chamou «aparelho perspectivo,
temos a introducao de um outro conceito fulcral do Tratado e, alids, de todo o Renas-
cimento, o de istoria, uma nogao profundamente carregada de dimensao narrativa.

Foram virios os «instrumentos» usados, ao longo dos séculos XV a XVII, como
auxiliares da perspectiva, nomeadamente o que Alberti designou por «velumy, welo»
ou «éun e que também ¢é conhecido por «método da janelan. O célebre teérico
humanista reclamou a sua paternidade, ainda que se saiba que a autoria do mesmo
se deve a Brunelleschi. Com efeito, na versao do Tratado «em lingua vulgar», desti-
nada ao uso das oficinas de pintura da sua época, em que virios passos mais
«teoricos» da obra foram resumidos ou mesmo sacrificados, Alberti omitiu a
referéncia directa ao facto de ter sido o primeiro a usi-lo. Na longa descri¢gao do
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método de representacio inaugurado pela perspectiva artificialis esti perfeitamente
consignada a «invengiao» do préprio espectador cujo olhar, ou ponto de partida da
piramide visual, € especular face ao ponto de fuga da composicao. Por isso, como disse
Jean-Louis Déotte, o fundamento do aparelho perspectivo que Brunelleschi e Alberti
Iinstauraram, reside numa atitude ontoldgica radicalmente nova, que ninguém em
particular tomou mas que revolucionou o mundo e a sua histéria, a saber, «que para
racionalizar o espaco foi preciso ter antes decidido que doravante o mundo se dava numa
vista, que ele era visivel, ¢ ndo mais legivel, como na acep¢ao medievaly.

Esta mudanca de atitude perante a imagem — inaugurando, na radicalidade da
teoria, uma vez que, na pratica, ela vinha sendo lentamente ensaiada desde o trecento,
a moderna concepgao do espago continuo, mensurdvel e infinito — arrastou consigo novos
modos de representacaio do binémio espago/tempo e, em consequéncia, veio reco-
locar o problema da narratividade na representacio artistica.

A narrativa visual adquirira, ji desde a época romana, o caricter de um sistema de
signos que utiliza detalhes descritivos e mecanismos compositivos que tomam o
lugar dos tropismos do discurso e do pensamento que sio préprios da narracio oral
ou textual. Como demonstrou Richard Brilliant, «esses detalhes servem para identi-
ficar o protagonista da acgio e para colocar a prépria ac¢io no espaco e no tempo,
devendo, pois, ser reconheciveis». A semelhanga do famoso ftopos horaciano ut pictura
poesis, os programas da narrativa visual da Antiguidade visavam criar obras de arte ut
historiam simulandum, ou seja, que evocassem «uma atmosfera ou uma ilusio de um
facto, de caricter realistico senao mesmo histérico, na medida em que essa atmosfera
¢, num certo sentido, parte do mundo real» (Brilliant). Para que uma «histéria» fosse
satisfatoriamente representada, era necessirio fornecer uma quantidade de infor-
magao ancorada na «realidade» ao olhar do espectador, tais como um repertério de
objectos fisicamente existentes no espaco e na luz, ou representacoes extremamente
detalhadas das imagens ¢ dos ambientes que exprimem a histéria narrada.

Compreende-se que, definido nestes termos, um tal programa de «narrativa
visualy, abundantemente praticado na escultura e pintura romanas, tenha sido
objecto de recuperagio e releitura pelo Renascimento, nio sé se tivermos em conta
0 tantas vezes mal compreendido conceito albertiano de istoria, mas também tendo
em atengao a pratica flamenga dos «nteriores domésticos» e dos «longes» paisagis-
ticos, dncoras destinadas a situar e a integrar o espectador como leitor da «fibula».
Nesse extraordindrio esforgo de releitura da heranga antiga, o Renascimento apenas
acrescentou a chave da abdbada de todo o sistema: o «aparelho perspectivon.

Depois do florescimento da narrativa na Arte Romana e do seu relativo «ocaso»
durante a Alta Idade Média, o Gético (re)introduzira, em grande escala, uma plura-
lidade de modelos de narratividade na Arte, utilizando diversos processos compositivos,
desde a contiguidade e a justaposicao de cenas até a diferenciagio de niveis e A jung¢io
de motivos secunddrios, quase sempre reduzidos aos planos principais, como pode
ver-s¢ na iluminura, no vitral, na tumularia ou nos pequenos altares de devocao
privada, em marfim.

Alberti associa explicitamente o conceito de istoria ao de accio: «Eu diria que uma
istoria ¢ muito abundante quando ela mostrar ao mesmo tempo cada coisa no seu justo lugar,
velhos, homens, adolescentes, criancas, mulheres, meninas e criancinhas, animais domésticos,
cdes, passarinhos, cavalos, carneiros, casas, campos, e louvarei toda essa abundancia se ela convier
a acgao. Com efeito, quanto mais os espectadores sao demorados pelas coisas que observam mais
agradecem ao pintor a sua abundancia.» O que estad em causa €, assim, como sublinhou
Jean-Louis Déotte, «um lugar cénico, de representacio, que supde uma unidade
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espacial, uma continuidade do espago, e nio é seniao nessas condicoes que uma
historia pode ser narrada em pinturan.

Com as possibilidades abertas pela perspectiva, a capacidade de representar os
diversos fempos de uma istoria no espago de representa¢ao pareciam infinitas. E assim veio
a acontecer, logo no arranque da experiéncia renascentista, tanto na Itilia (quer na
teoria, quer na prdtica artistica, como, por exemplo, com as portas de Ghiberti no
Baptistério de Florenga), como na Flandres (por exemplo, no Triptico dos Sete Sacra-
mentos de Rogier van der Weyden). Todavia, o primado concedido a figura humana e
a «pose litargica» que a caracteriza na imagem devocional, principalmente na Flan-
dres, mas também na Itilia, ao longo de todo o século XV, retardou, por algum
tempo, a plena consciencializagio da importincia e preméncia de urma nova imagem
narrativa. Com efeito, ¢ possivel detectar um momento icénico na pintura europeia, ao
longo do século XV, que parte do tipico ethos das figuras de Jan Van Eyck ou da «pose
litdrgica» de algumas das personagens de um Hans Memling, mas que também é
discernivel no «tempo congelado» ou mesmo na negagao do tempo que caracteriza a
pintura de um Piero della Francesca ou o @modo icénico» de um Nuno Gongalves,
e se confronta, por um lado, com as exigéncias da devotio moderna a que um Rogier
van der Weyden responde com cenas narrativas em close up inspiradas numa antiga
tradigao iconica medieval (de referente bizantino), e, por outro, com a emergéncia
dos grandes ciclos narrativos, na Itilia (Carpaccio, Bellini) e entre os «petits maitres»
da Flandres, conjuntos esses suscitados por uma visao cada vez mais teatral e verosimil
do estatuto ¢ papel da imagem.

Se o Homem do Renascimento concebeu e realizou plasticamente a unidade de
espago, gracas as possibilidades abertas pela perspectiva artificialis, nio logrou sempre
aproximagao identicamente unitdria da categoria de tempo: sio tfrequentes as multipli-
cidades de tempos ao nivel do enunciado num mesmo enquadramento espacial. E clissico
o exemplo do painel das Alegrias da Virgem, de Memling, hoje na Pinacoteca de
Munique. Nesta composi¢ao, o genial pintor de Bruges povoou toda uma mesma
paisagem urbana, rural e até fluvial-maritima, observada a maneira de voo de passaro,
com os diversos episodios da Infincia de Jesus, da Paixdo e Ressurreicao de Cristo e da
Morte ¢ Assungdao da Virgem, distribuidos por diversos «palcos», quer estes estejam
enquadrados por fragmentos da paisagem rural ou urbana, quer por compartimentos
de casas. Numa evidente demonstragao do principio do «quadro-janela», que, na
tradi¢ao flamenga, remontava ao Triptico de Mérode de Rober Campin (Mestre de
Flémalle), os doadores do painel estio representados «assistindo» A Natividade, através
de uma janela gradeada, ou ao Pentecostes, como se a «quarta parede» da Sala nio exis-
tisse, apresentando-se, assim, a cena através deste esquema voyeuristico, que repete,
pela citacao directa, o préprio lugar do espectador.

O espaco-tempo figurativo do Quattrocento ¢ do Cinquecento nao permaneceria
incélume a recuperacio da teoria das «trés unidades» do classicismo antigo (espaco,
tempo e acgao): a sucessao de episddios de uma istoria tao caracteristica do Renasci-
mento, sucede a progressiva concentragio espiacio-temporal, o «momento» que
revela a istoria, que ird ser proprio do Maneirismo, até desembocarmos na categoria
de instante da estética do Barroco.

O século XX levou muito tempo nao sé a entender como a aceitar 0 conceito
albertiano de istoria, confundindo-o com a tradigio académica da «pintura de
histéria», no que manifestava uma acentuada distincia senio mesmo frontal recusa
face a qualquer tipo de narrativa que nao fosse a dos préprios processos de execucao
artistica. De resto, o Renascimento era visto pelas sucessivas geracoes do Moder-
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nismo como o 1nicio da libertagao da Arte do paradigma da «representacio» do trans-
cendente em favor de uma progressiva afirmagio «pura» dos valores artisticos.

S6 por intermédio dos estudos semiolégicos sobre o sistema visual do Quattro-
cento, na esteira das obras pioneiras de Panofsky, Francastel e Baxandall, ¢ ja sob um
paradigma pés-moderno de inter e transdisciplinaridade, foi reaberto o dossié do
problema da «representa¢io», doravante apeada do seu papel fantasmagorico e assu-
mida como «nterpretagioy, assim como foram reabilitados tanto o modelo «icénicor
como o modelo narrativo do Renascimento, em resposta, finalmente, as necessi-
dades de recuperacao do «sublime» sentidas crescentemente pela sociedade pés-
industrial nas tltimas décadas.

O regresso a «narratividade» e ao «sublime» apresentam-se, hoje, como poderosas
interiorizacdbes de um novo espago-tempo figurativo na arte contemporinea,
confrontada ela prépria, por um lado, com a emergéncia das novas tecnologias da
comunicagao, em que, depois da fotografia, do cinema e do video, se «navega» nas
novas «auto-estradas» da informagao por intermédio de sucessivas «anelas»
(Windows), e, por outro, com os movimentos aparentemente contraditérios da
globalizagio e da afirmacio das «diferencas» locais e regionais.

Finalmente, dir-se-ia que se iniciou um processo inverso ao da crescente indivi-
dualizagao e libertacao do processo criador que caracterizou o Renascimento: o papel
do actual «curador» na concepgao de exposi¢oes de arte contemporinea, na defini¢ao
do conceito assim como na escolha dos artistas ¢ das temadticas que estes irdo tratar
traz a lembranga a acgao dos mecenas ¢ patronos e até dos humanistas na definicao
dos programas iconograficos que presidiam as grandes criagoes.
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