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ReEsumo

Numa cidade como Lisboa, em gque a regregagao
social e os processos de heterogeneidade e de (re)
centralizagdo sao problemas atuais dado que cada vez
mais se expandem os limites urbanos, sao patentes
algumas lacunas e insuficiéncias no tecido urbano. A
oriente da cidade existem espagos de transigado que

serdo o ponto de partida para a nossa intervencao.

Tratando-se de um territdério deixado ao acaso e ao
abandono durante largos anos e que resume a ligagao
entre o Centro Histérico e o Parque das Nagdes - o
Vale de Chelas repleto de preexisténcias que remetem
para a era industrial - assume-se como um territdrio

onde é imperioso reconhecer um lugar de memdéria que se

pretende preservar.

Debrugamo-nos sobre questdes do nosso quotidiano e
colocamos a interrogagado vital: qual serd o desfecho e
o futuro deste territdrio?
esta

Conduziremos investigagdao de maneira a que

consigamos obter respostas ou solugdes as diversas
fragilidades do lugar em andlise, tanto a nivel urbano
como a nivel social.

Desta forma, interpretamos a Ruina engquanto um
objeto ou matéria gque alimenta o vinculo entre a
meméria daquilo que representou, em tempos, e como
matéria ou elemento fisico que permite transpdr para
o futuro a sua resisténcia e refuncionalizacdo através

de um processo de reinterpretagéo.
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ABSTRACT

In a city such as Lisbon, where the social
reaggregation and the process of heterogeneity and
(re)centralization are current problems, the urban

space 1is wusually characterized by some gaps or
insufficiencies. At the eastern part of Lisbon there
are spaces of transition which will be the starting
point for our intervention.

As a territory forsaken and left at random for
decades, it’s assumed that it is absolutely imperative
to recognise it as a place of memory that we intend
to preserve. In itself represents the valuable between
the Historic Center where

and Parque das Nagoes,

Chelas valley is filled with preexistences from the
Industrial Age — it’s assumed that it is absolutely
imperative to recognise it as a place of memory that

we intend to preserve.

As we ponder over matters of everyday life and we
shall the vital question: what will be the outcome and
future of this territory?

This investigation shall be conducted in a way that
to the diverse

we can obtain answers or solutions

fragilities of the place under analysis, from the
urbanist point as well as the social point.

Thus, we interpret the Ruin as an object or matter
that feeds the bound between the memory of what it
stood and the matter or physical element that allows
to transpose its resistance and refunctionality to the

future through a process of reinterpretation.
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1. INTRODUCAO

“Assinalando épocas, marcando o tempo,
fornecendo-nos sinais da§s tempestades ou das
bonangas, barroca, cléssica, moderna ou pds-
moderna, realista, surrealista, seja o dque
for ou o que vier a ser, a arquitetura cria,
recria e abole o “passado”, a fim de o restituir
ao “presente” como memdéria inesquecivel do
que fomos e adverténcias para o que seremos.”

TAVORA, 2006

Muitas vezes somos confrontados com a existéncia
de vestigios de edificado esquecidos ao longo do
tempo, preexisténcias que fazem parte do panorama da
cidade e que sao muitas vezes vestigios, ora ténues,
por vezes monumentais, de uma arquitetura perdida

no tempo.

Desses vestigios fazem parte féabricas e
armazéns que revelam a identidade do territério na
zona oriental da cidade.

Atualmente considerado o “cemitério das

003
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fabricas”, que outrora tiveram dinédmicas
participativas na economia da cidade, a zona
de Xabregas surge como porto fluvial da zona
ocidental de Lisboa, sendo um dos mais expressivos
exemplos neste dominio.

A presenga de algumas vilas e patios ajudam a
caracterizar uma zona industrial que teve o seu auge

na segunda metade do século XIX.

Ora, o desenvolvimento deste trabalho corresponde
a proposta de investigagdo da temdtica “Construir
no (e com) o Construido” abordado na wunidade
curricular de Laboratério de Projeto do quinto ano.

Daqui surgiu o interesse em explorar o sortilégio
e fascinio das Ruinas e, ao mesmo tempo a deslocagao
do tema para um subtema que podera ser entendido,

efetivamente, como “Construir com a (e na) Ruina”.

O projeto final de mestrado, centrar-se na zona
oriental de Lisboa, mais precisamente no Vale de
Chelas tendo como foco as preexisténcias do complexo

Industrial da Fabrica da Tinturaria Portugalia.

Com o propdsito de conferir uma nova
vida aquele espaco cuja esséncia se pretendemos
manter sendo esse o objetivo primordial, avangamos
com uma proposta de implementagdao de um programa
que compreenda uma ligagdo a indastria téxtil, mas
com uma nova abordagem que devolva dindmica e um
conjunto com intuitos produtivos associando-o ao
seu poder evocativo e & sua prépria histéria, no
que respeita a proposta de fungdo: na realidade,
uma revisitacdo a antiga condigdo da féabrica e um

reencontro com essa mesma antiga vocacao.
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Qual serd o desenlace daquele lugar?

Ao observar a cartografia da cidade de Lisboa,
percebemos que entre o centro e a zona oriental
da cidade existe uma lacuna, um espago de transicao
que foi deixado ao acaso, consequéncia da
desindustrializagdao. Assim surgem as inquietagdes do

qual serd o futuro deste patriménio industrial.

A intervencdo tem como objetivo a regeneragao e
a revitalizagdo do Vale de Chelas, transformando-se
assim numa mais valia para a atragcado dos cidadaos
e visitantes proporcionando novas dinadmicas para
um conjunto e um contexto urbano que atualmente se

encontra em declinio social, cultural e ambiental.

O que propomos € um projeto que crie coesao neste
espaco de transigao na cidade, que suscite um novo
polo na cidade: nao propomos uma nova centralidade,
mas sim um refigio da cidade, um novo espago de lazer
e simultaneamente um nicleo produtivo com uma

boa capacidade de integragao no parque urbano.

Como resolver o problema? Para encontrar uma
solugado para gqualquer questdao é necessario primeiro
compreendé-la, observa-la, ja& que sé assim poderd ser
possivel perceber a esséncia do problema, fazendo-o
através do uso das ferramentas mais adequadas gque

tenham a devida eficacia.

O nGcleo industrial fabrica em estudo faz parte
da pandéplia de edificios fabris que constituem o
“cemitério das féabricas” no Vale de Chelas.

Entre os restantes edificios de arquitetura
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fabril implementados no Vale, esta fabrica sobressai
pela grandiosidade dos seus arcos remanescentes, que
sao por si s6 uma pontuagdao de cardcter monumental.

Hoje este trogo do Vale continua com vestigios
bem claros da época industrial. A existéncia de
diversos marcos industriais, como as muitas
estruturas fabris desafetas e as evocativas
chaminés que ainda permanecem erguidas promovem
uma percepgao da paisagem urbana ou periurbana, que
possui uma atragado, se nao enigmética, pelo menos de
redescobertas, esse mesmo sortilégio que sabemos ser

caracteristico de atmosferas pés-industriais.

A intervengao no lugar decorre, portanto, da
atratividade e da sua discreta monumentalidade,
algo que visto de fora proporciona uma visualizagao
compositiva riquissima, sem nunca podermos, porém,
contemplar a sua totalidade. Enfiamentos localizados
ao acaso para a sua esbelta estrutura, entre os
cheios e vazios que estdao adjacentes ao edificio
constituem outros tantos pontos de vista e provas
de um metabolismo urbano, que combina a histéria, a
geografia e a economia “abstractamente”, mas convoca

também o dominio da estética.
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1.1 OBJETIVOS

O nosso objetivo é criar uma nova percepgao
daquele local, baseada nas diversas caracteristicas
do mesmo, procurando englobar o lado temporal,
fisico e imaterial de forma a que nao perca a sua
esséncia, sempre em consondncia com OS NOvosS USOS e

as novas intervengdes.

A nossa intengdo passa por redesenhar a charneira
negligenciada entre o Vale e a Cidade e o Parque
das Nagdes, de forma a revitalizar aquela zona para
que esta deixe assim de ser apenas um conjunto de
fragmentos dispersos, carecendo de presenca, de

continuidade e de usos, em suma, reurbanizando.

O processo pressupde a promogao da memdéria da
indGstria na cidade, como também da paisagem e do
patriménio industrial no Vale de Chelas, devolvendo
aquele local o dinamismo de outrora e que hoje é

quase inexistente.

Acresce a intengdo em demonstrar gque as ruinas
conseguem preservar a histéria e a meméria do
lugar e que é possivel compatibilizar o novo com
o preexistente, de modo a que o resultado final
seja algo de harmonioso e coerente. E necessario
e evidente, portanto, compreender o modo como OsS
materiais podem ajudar a enriquecer esta relagao

entre o novo e o preexistente.
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“0 encontrar de um sentido, de uma comunicacao,
de um propdsito desta arquitetura, do motivo
pela qual esta se torna relevante preservar”

ARAGAO, 2015
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1.2 METODOLOGIA

DESENCADEAMENTO DA ANALISE AO PROJETO

Na procura de respostas para o nlGcleo industrial
da Tinturaria Portugdlia, abordadmos diversos temas
intrinsecos aos problemas com que somos confrontados
no Vale de Chelas tais como a paisagem, os vestigios
industriais que fazem parte do panorama da mesma, a
evolugdo da indistria ao longo dos séculos e também
o futuro da monumentalidade destas unidades fabris
e a versatilidade que podem assumir para os mais

diversos usos.

O intuito é <coligar conhecimentos prévios
necessarios ao exercicio de intervengcdo sobre a
preexisténcia.

O facto de intervir sobre os vestigios da féabrica
faz com que seja vantajoso conhecermos intimamente
o lugar e desta forma propor uma intervengao

assertiva.

A Ruina desperta-nos para a leitura da natureza
fisica e material da condigado atual da Fabrica, que
nos leva para o campo afetivo da meméria, que por
sua vez proporciona a especulagadao sobre o que foi, e

o que sera futuramente.

A matéria significa o que darad forma ao
idealizado para aquele espago, ou seja, €& percepgao
conseguida através de diferentes abordagens que
permitird problematizar a forma de regenerar e

revitalizar as ruinas.
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2. A ESSENCIA DA CIDADE

Instaurada num territdério peculiar, Lisboa é a
fusdao de varias épocas. Consideramos pertinente
abordar diversos temas que a compoem, de forma
a desenvolver uma base que va ao encontro da

compreensao do territdério em estudo.

As tematicas essenciais a composigcdao do
pensamento sobre a cidade apresentam caracteristicas
tais como o territério e as premissas da composigao
da paisagem, o seu percurso ao longo do tempo e, em
primeira insténcia sobre os vestigios industriais
na cidade de Lisboa. Assim faremos um percurso de
ocidente para oriente com a sua evolugcdo a nivel
da linha de costa e os marcos gque permaneceram ao
longo das décadas, sem descurar de forma sintética
os parametros por que se rege a salvaguarda do

Patriménio.
E também ponto fulcral no desenvolvimento

deste trabalho, a melhor compreensao da ocupagao

industrial neste territodrio.
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2.1 A METAMORFOSE

DO TERRITORIO

O territdério de Lisboa é composto por diversas
caracteristicas que o tornam tdo singular, como a
sua morfologia, que se traduz em vales, colinas
e planicies, pela sua composigdo, pelo nivel e
recortes das linhas de &gua e linhas de festo,
fatores estes que determinam a maneira como a

cidade se desenvolve.

Poderiamos considerar que numa cidade tao
sedimentada como Lisboa, que o seu relevo seria o
ADN do territério, e que por mais mutagdes dque a
cidade sofra, nunca deixardao de existir, as sete
colinas; e o desenho multiplica-se pelas curvas de
nivel acentuadas no resto do seu entorno.

E isto que nos leva a “pensar no territério
como estrutura esquelética de suporte inicial, na
evidéncia da cidade sobre ela, na sua construgao
como devir, permite-nos pensar na transformagao
desse mesmo territério em cidade"!, assim
compreendermos a singularidade do territdério em

estudo.

Ao abordamos a metamorfose do territdrio
compreende-se que no crescimento da cidade de Lisboa
é notéria a presenca de dois “vazios” urbanos devido
ao acentuado relevo que delimitam a cidade, eixos

que se complementam pela sua simetria e que criam o

1 GRACA, Jodo Luis Carrilho da. “Metamorfose” em JA n°206. Lisboa, 2002

p.9
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“limite” da &rea urbana bem consolidada.
Referimo-nos ao Vale de Chelas que é demarcado
pelo Alto de Sao Joao e o Vale de Alcantara que por

sua vez é delimitado pela Serra de Monsanto.

0 foco desta andlise centra-se no Vale de
Chelas, territério este que sofreu tantas mutagdes
e que se insere num contexto de “tecidos urbanos
aleatoriamente (mal) formados”?.

Um lugar gque durante décadas foi palco de
diversos usos, em que a morfologia do terreno e
os vestigios industriais determinam estes espagos
intersticiais, torna evidente a desconexdao do espacgo
urbano existente entre o Oriente e o Ocidente da
cidade de Lisboa.

Podemos dizer que foi esquecido no tempo, ficou
confinado a época industrial (ou melhor, tardo-
industrial) e que sao poucas as novas intervengdes
ou aquelas que foram realizadas acabaram por nao ter
sucesso, ou ganharam diferentes usos do que aqueles

para os quais foram idealizados.

Estes usos precéarios descaracterizam o
territério, convertendo-o, tao s6, num lugar
de passagem, um lugar que nao convida a
permanéncia, algo que se acentua devido a falta de
infraestruturas que dinamizem aquela &area, Jj& que

é também patente a auséncia de facil mobilidade no

local.

E necessario recorrer a processos dque visam a

requalificagdo urbana destes espagos precéarios, de

2 PORTAS, Nuno e TRAV?
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forma a conseguir uma melhor articulacado destas
dreas com a urbanidade em que estdao envolvidas, ja
que a “revitalizacdo assenta na implementacado de
um processo de planeamento estratégico, capaz de
reconhecer, manter e introduzir valores de forma
cumulativa e sinergética. Isto é, intervém a médio
e longo prazo, de forma relacional, assumindo e
promovendo os vinculos entre territérios, atividades

e pessoas”?

Existe wuma proposta, macro ecoldégica, para
aquela area da autoria dos arquitetos NPK, a qual
prevé conferir uma nova vida ao vale de Chelas,
propondo um eixo arborizado que se ligaria ao rio e
permitindo assim a melhora da qualidade de vida no
centro da cidade. Porém, permitimo-nos adiantar, sem
que tal signifique uma critica negativa ao projeto/
proposta em aprego, que a solugcadao negligéncia os
vinculos daquele territério com as atividades
industriais e a populagcdao que o habita, questoes

essenciais que abordaremos nesta proposta.

3 GUERRA, el; “A Revitalizacédo Urbe . Contributos para a Defir

um Conceito Operativo”; em Politicas Publicas de Revitalizacdo: reflexdo

para formulacdo estratég

QREN, pp. 14-57; Lisboa, Outubro de 2005
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2.2 A DPAISAGEM

DO VALE AO RIO

A paisagem é um conjunto bioldégico e orgéanico,
em que cada elemento que a compde, influéncia e é
influenciado pelos restantes. E a geracdo de agao
que cria uma reagado, que permanece em constante
alteracgdo, concebendo como critérios determinantes
o ambiente e a sua recriacdo por parte do Homem.

E uma composicdo de elementos fisicos do passado,
um complexo que foi humanizado em gque perduram
formas naturais, é a heranga da evolugdo criativa
de sucessivas geragdes, que deram forma a Natureza
e geraram espagos indispenséaveis a caracterizacgao

do local.

Como refere Gongalo Ribeiro Teles, a paisagem é
“A identidade e cultura dum Povo, dque se refletem
na Paisagem, bem como também a qualidade do seu
desenvolvimento e as crises da sua existéncia”®. Se
aplicarmos esta ideia ao Vale de Chelas, percebemos
com exatidao que a paisagem do vale reflete todos
estes pardmetros, desde a populagdo que l1la habitou,
a crise pobés-industrial que sofreu, até ao abandono
das unidades fabris, que permanecem na paisagem, mas

de forma passiva.

A paisagem estéd relacionada com a memdéria, ja
que diversas paisagens gque estavam “guardadas”

no subconsciente de cada um, atualmente 3j& nao

4 TELES, Goncalo Ribeiro. “A Perca da complexidade da Paisagem

”. JA, 2002. p. 73
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permanecem iguais, ou desapareceram alguns elementos
ou foram fortemente alteradas impedindo um trabalho
necessario sobre a meméria e a sua construgao e

reconstrugao.
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2.3 A SALVAGUARDA

DO PATRIMONIO

O patriménio é presengca constante da meméria
nas nossas cidades, e é a maneira como conseguimos

assimilar o nosso passado.

Os ideais da salvaguarda do patriménio tiveram
um extenso desenvolvimento que levou a criacgao
de premissas que tornaram possivel a definigdo do
que seria o restauro e a conservagao, um processo
que contou com diversas visOes de autores que
tiveram grandes contribuig¢des para a elaboragao das
diretrizes que iriam definir quais os valores que sao

essenciais a salvaguarda do patriménio.

Com a revolugado industrial, surge a preocupagao
e as incertezas sobre qual seria o futuro dos
monumentos e a melhor maneira de os salvaguardar e

preservar a memdéria das cidades.

E nesta altura que o restauro comega a ter
grande relevancia, multiplicando-se as teorias
e até constituindo-se escolas com metodologias e
pressupostos distintos. Por exemplo a Teoria do
Restauro Estilistico defendida por Viollet-le-Duc
(1814-1879), Arquiteto, propdoe gque os edificios
sejam restaurados de forma a retomarem a sua forma
original, como condigdo de preservar e devolver o

monumento a cidade.

Na mesma época Ruskin defende o oposto através

daquilo a que poderemos chamar a Teoria do Restauro
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Romantico, o naturalista, propde prioritariamente a
conservagao tal como o estado em que se apresenta,
como forma cautelar de conservar a memdéria do
patriménio de modo a assegurar o seu carater
evocativo, mesmo que se trate de uma ruina - ou por

isso mesmo.

Estas duas vertentes do restauro despertaram-nos
o interesse sobre tais inquietagdes e, desde logo,
associam-se a outros autores que irao contrapor
teorias derivativas ou originais que complexificam

estas duas visoOes primordiais.

Camilo Boito (1836-1914), 9que avanga com uma
teoria de compromissos ponderados, cientificos
mesmo e ancorados na histdéria e na arqueologia,
substancialmente mais equilibrada e com nuances em
funcdo do elemento a intervencionar, com a Teoria
do Restauro Filosoéfico, enfatizando o valor artistico
que era defendido por Beltrami, mas assegurando,
sobretudo, a integridade e a importancia do

monumento enquanto vestigio histdérico.

O seu contributo foi imprescindivel para o “rumo”
do III Congresso de 1883 em Roma, que estipula os
principios base para a “primeira carta italiana
da conservagao”, dque sucintamente dizia que os
monumentos arquitetdnicos, nao serviam apenas para
documentar os estudos sobre a arquitetura, mas
também para demonstrar a sua vivéncia na histéria
e dos povos dque o habitavam, e que deveriamos
respeitar a sua autenticidade de forma a evitar
quaisquer equivocos de interpretacao e, em especial,

que pusessem em causa a autenticidade.
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Com Aloils Riegl (1858-1905), surgem nogodes
sobre o valor do patriménio, que abrem portas para
a classificagdao de diversos tipos de patriménio
sustentado nos valores culturais e outros de que
sao incutidos. Talvez que o contributo maior deste
historiador de arte austriaco resida, precisamente
em algo gque no nosso caso, nos interessa de
sobremaneira. Com efeito, a distingado entre
“monumento” comemorativo e o “monumento” simbdlico
- gque contem a sua poténcia no ato histdrico
que o viu nascer criando um elo entre o passado
e o presente - faz com que as distingdes entre
tipologias comecem a ganhar um novo fdlego. Isto €,
dentro do fendémeno de patrimonializacdo, a questao
da identidade e da relagao identitaria dos povos
- e logo, das populagdbes - com determinado tipo
de monumentos poderia tornar obsoleta a estrita

formulagdo artistica como valor absoluto.

Naturalmente que em 1902, quando Riegl
pensava nestas questdes, nao se colocava ainda a
problemdtica que aqui nos assiste, a saber, o valor
intrinseco do patriménio industrial.

Era antes a estética que imperava num pensamento
de acao que foi, no entanto extremamente marcante.
Podemos assim, entao, compreender hoje o impacto
deste fundador, mais do que de uma teoria do
restauro, antes de uma *“condigdo ética” - diriamos
assim - do monumento: é monumento aquilo gque o
observador considera ser um monumento, por razdes
afetivas e materiais. Ora, é neste plano dque,
na nossa opiniao, se move, em grande medida, o
patriménio industrial, que comega a ser percecionado

a partir de meados do século XX como um elemento
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mais na paisagem existencial do homem.

Luca Beltrami (1854-1933), Arquiteto e
Historiador, com a Teoria do Restauro Histdrico
defendia a conservagdo da heranga artistica, de
tal forma que o restaurador poderia proceder a
recomposigcao dos elementos necessarios para fazer
transparecer a esséncia da arte presente nos
monumentos e permitir assim a continuidade da sua

interpretagdo enquanto obra de arte.

Também Gustavo Giovannoni (1873-1947),
Engenheiro, Arquiteto, Urbanista (Restauro
Cientifico) foi bastante relevante para a

constituigcdo da teoria de conservagao contemporénea,
com base nos fundamentos de Boito, defendendo a
importancia dos lagos que a arquitetura cria com
o sitio onde se insere, e a relagao do monumento
com a sua envolvente, promovendo a ideia que nao
apenas teriamos de preservar o monumento como também
os elementos que caracterizam o seu entorno e,
desta feita dando finalmente o devido destaque ao

patriménio “urbano”.

Por fim, a Carta de Atenas em 1931, apresenta
as diretrizes da salvaguarda do patriménio, onde
foram discutidas as principais preocupagdes para
salvaguarda dos monumentos a nivel histdérico,
artistico e cientifico.

Estas medidas foram necessérias para consolidacgao

do inicio das politicas de conservacgao.

No mesmo ano em Itdlia e com base na Carta de

Atenas, constituiu-se a Carta del Restauro, que
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para além de contemplar as normas ja& estipuladas,
englobava uma nova forma de visualizar as praticas
do restauro. A premissa que diferenciava esta carta
da Carta de Atenas era a preocupagao com a atmosfera

onde o monumento estava inserido.

Como estad citado na carta, (...) “O critério
que deriva do proéprio sentimento dos cidadaos,
do espirito da cidade, com as suas recordagdes e
nostalgias”®, é o que despoleta a sensibilidade
com a conservagao do lugar enquanto preservagao da

identidade e meméria.

Ap6és o desmantelamento gque se sucedeu por
toda a Europa, devido a II Guerra Mundial, e as
necessidades emergentes de reerguer as cidades
mais afetadas ou parcialmente arruinadas, tornou-
se 1imperioso repensar as teorias anteriormente

aplicadas.

Nesta altura surge a teoria do Restauro Critico
com a reflexdo de diversos autores sobre as cartas
anteriores.

Entre eles distingue-se Cesare Brandi (1906-
1938), que elabora uma doutrina sobre a conservagao
a qual intitula a Teoria Del Restauro, “a verdadeira
“biblia” para a formulagao tedérica da conservagao,

enquanto disciplina”®, publicada em 1963.

Esta “nova” teoria abre portas para outras

5 Carta del Restauro de 1931, conforme citado por AGUIAR, José. Cor e
Cidade Histoérica, Cap. 2. Restauro e (ou) Conservac p. 44
6 AGUIAR, José. “Cor e Cidade Histérica”, Cap. 3. Referén s Doutrinarias,

da Carta de 1

ao Documento de Nara, p. 2
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visoes, que equilibram o valor histérico
associado ao valor artistico, repensando todas as
caracteristicas e qualidades enquanto monumentos e
obras de arte e atribuindo a sua devida importéancia
mais em funcdo das circunsténcia vivenciais - no que
nao andaria longe das teorias de Rigel - mais do que
estritamente artisticas.

Foi fulcral para o solucionar os problemas do
restauro de obras de arte, como também foi

possivel aplicar esta teoria em edificios.

No ano seguinte, ocorre II Ccongresso
Internacional dos Arquitetos e Técnicos dos
Monumentos Histdéricos, com a presenca de 61 paises
de todos os continente, que da& origem a Carta
de Veneza sobre a Conservagcdao e o Restauro de
Monumentos e Sitios, onde sao revistos os principios

da Carta de Atenas.

Realga-se, desta carta, a redefinicdo de monumento
histérico, que passa a englobar locais urbanos ou
rurais e nao apenas o monumento arquitetdédnico, como
também se estende de modo definitivo a preservacao
do espago envolvente, nao sendo permitido grandes
variagdes a nivel do edificado.

Esta carta apela a sensibilidade: conservar um
monumento é aspirar que este tenha repercussao e
eco no tempo e que dele seja possivel irradiar a sua

genuinidade.

J& o valor do patrimonial de edificios fabris
s6 comegou a ganhar énfase no final do século XX
e inicios do século XXI. Tal se deve ao facto

destes objetos nao terem sido projetados para
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serem simbolos de uma cidade, ou, prioritariamente,
depoimentos estéticos (pelo menos a partida), mas
sim para serem espagos funcionais.

Passamos nao apenas a dar énfase a componente
arquitetdénica e estética, como incorporamos agora,
e em definitivo, critérios como o valor técnico/
tecnoldgico, o valor wurbano, paisagistico e
territorial, o interesse histdrico, o interesse
material e o interesse social, critérios que irao

determinar o reconhecimento cultural destes objetos.

“Adaptados a novas fungdes e perpetuam, em
simultaneo, a *“aura” que lhes confere o direito de
passaporte para o futuro, tém que ser considerados
como “monumentos” portadores de referencias

significativas”’

O querer conservar a matéria é crucial, mas a
reconstrugdao ou a recriagao fidedigna de um objecto
arruinado, consiste na gestacdo de algo novo em que
o tempo ainda nao deixou as suas marcas.

Preservar a imagem e a autenticidade da sua
materialidade, de forma a que seja facilmente
perceptivel a sua génese e a agao do tempo ao longo
da sua existéncia, eis um dos desafios que se colocam

ao patrimonialismo do século XXI.

O intuito deste processo de pesquisa, e de todo
os temas abordados é a criagcao de razdes para dar
uma segunda oportunidade a heranga industrial,
resguardar a aspecto identitédrio destas Aareas,

preservar a sua estética fabril, mas principalmente

7 FOLGADO, Deolinda; “Meméria ao Negro” ou a salvaguarda como reduto de

memdéria”, em Estudos do Patrimdédnio n°6. isboa, 2004
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2.4 VESTIGIOS

INDUSTRIAIS

Nao podemos considerar que Lisboa seja uma cidade
de cariz eminentemente industrial, como tantas
outras com frente de rio/mar, mas s&o notdrios os
escombros pés-época industrial em varios =zonas da
cidade que até hoje continuam presentes e marcam
a nossa histéria. Desde féabricas desativadas ou
devolutas, passando pelas pequenas vilas operéarias
que ainda sao habitadas e que deixam a memdéria de

épocas de incremento industrial em Lisboa.

A zona ocidental da cidade perde o seu cariz
industrial na transigdo do século devido a grande
Exposicdo do Mundo Portugués em 1940, que elege
o Mosteiro dos Jerdénimos e a Torre de Belém como
icones da “Alma Portuguesa”, tendo como consequéncia
a extingdo da vivéncia industrial naquela =zona,
mobilizando-se parte da indistria ali existente para
a zona oriental da cidade, prevalecendo hoje apenas
um dos edificios icbnicos dessa época, a Central

Tejo.

Com os PDM’s® da segunda metade do seculo XX,
a zona oriental da cidade mantém as industrias
existentes entre Santa Apoldénia e Brago de Prata,
como também se expande até Sacavém e consolida assim
a malha industrial a oriente da cidade, dando lugar
a novas unidades produtivas nos dois grandes eixos

vidrios que sdo a Avenida Marechal Gomes da Costa e

8 Planos Diretores Municipais
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a Avenida Infante D . Henrique.

O gradual fim da indGstria a Oriente da cidade
de Lisboa culmina com o impacto econdémico e social
do 25 de Abril, que afeta sao sé6 a indaGstria
existente anterior ao “boom” industrial como também
as Aareas industriais mais recentes que apesar da
sua modernidade sao grandemente prejudicadas pela

“crise”.

A EXPO 98 proporcionou, porém, a
consciencializagao dos usos gque poderiamos dar
aos tecidos periurbanos entre o centro da cidade
e Sacavém, culminando com a revitalizagcdo da orla
ribeirinha, onde outrora imperavam maioritariamente
aterros, criando nova centralidade que é o Parque

das Nacgoes.

E de facto importante, por se tratar de um
ambicioso e conseguido projeto integrado, que levou
a Regeneragado Urbana a um novo patamar de exigéncia
e p6de instituir uma metodologia (entre outras, estéa
claro) de como a regeneracgcdo se refere a diversidade
com que se requalificam as cidades, recorrendo a
processos como a criatividade, a sustentabilidade e

a cidadania.

Segundo Ana Brandao “a uniformizacdao aumentam a
medida que se desenvolve o modelo, mas atenuam-
se quando, por exemplo, permanecem elementos vivos
da cultura local, sobreviventes de uma identidade
anteriormente dominante”®, pelo que podemos observar

que, a medida que fomos desenvolvendo a cidade

9 BRANDAO, Ana Luisa; BRANDAO, Pedro. Do

028



A RUINA . ENTRE A MEMORIA E A MATERIA

pés-industrial com a desativacdo das indastrias
circunscritas ao vale, permanecem elementos que
remontam a essas mesmas vivéncias industriais do
local, como os bairros operarios que continuam
habitados apesar de muitos dos seus habitantes ja
serem os descendentes da populagcdao que presenciou o

auge da indastria neste local.

A gestdao -equilibrada destas questdes pode
assegurar elementos de continuidade na transicdo do
industrial para o momento pds-industrial; e sé assim
se pode criar uma transformagcdo mais estéavel e bem
acolhida.

A reinterpretagdo dos espagos “tradicionais” ou
a criacao de novos espagos dque correspondam a
desejos de transformagdo, criam relagdes e conduzem
a identidades maltiplas.

Apesar das intervengdes trazerem melhorias,
a alteragcdao da paisagem, diminui as referéncias
consolidadas. A chegada de nova populagao, a
gentrificagdo do local, o aumento do sector tercidrio
e a extingdo do sector primdrio, sdo uma situacgao
que, aparentemente ou gquase sempre nao constrdi
referéncias localmente consideradas positivas, pois

reflete apenas um conjunto de interesses exteriores.

A viabilidade do planeamento reflete-se em
aspetos estratégicos e estruturantes, ferramentas
flexiveis e hibridas, de forma a ndo criar barreiras
nos espagos de transigcdo. Uma perspetiva menos
candnica e mais centrada na potencialidade de uma
mutagdo progressiva, conduzidas pelas diferentes
alternativas e baseadas numa visao diversificada pode
inclusivamente levar a criagdo de uma “nova cidade”

a nivel qualitativo, promovendo uma visdo evolutiva
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010. Vista da estrada de Chelas
sobre o lado norte do Complexo
Industrial da Tinturaria
Portugalia.
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2.5 LUGARES EXPECTANTES

“O lugar é a concreta manifestagao do

habitar humano”?'®

Tal como referido inicialmente, as
infraestruturas industrias abandonadas, sao
referéncias de uma época gque desapareceu, sendo
instaurada a *“auséncia” de espagos vividos,
convertendo-se em vazios urbanos que sao presenga
constante ao longo dos percursos da cidade.

E nesta atmosfera, hoje de terrenos vagos ou ocos
urbanos que se enquadram as ruinas, entre o mistico
e o romadntico, uma sensacgao forte que fica vinculada
a estes fragmentos esquecidos ou definitivamente
comprometidos, que perderam os usos e, sobretudo,

formas de produzir e habitar.

Os edificios industriais devolutos sao, para
além de um subproduto da evolucao da cidade, a prova
de um processo complexo de carater sociocultural e
socioecondémico.

Existe, porém, uma consequéncia material que
leva a que a ruina traga consigo uma problemdtica
paradoxal; mais especificamente, o crescimento da
cidade, tal como a sua mutagao, implica muitas vezes
o aparecimento de atividades clandestinas nesses
vazios, que se preenchem de forma arbitraria e
insalubre.

Constituem, é claro, formas de revivescéncia, mas

sem enquadramento nem possibilidade de sobrevivéncia

10 NORBERG-SCHULZ, Christian: Genius Loci: t

rds a phenomenology of

N

architecture, v York, Rizzoli, 980, p.6
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a nao ser de uma forma marginal e disruptiva.

Estes remates da cidade mal consolidados tém,
no entanto, grande potencialidade para a criagao
de novos equipamentos destinados a populagdo, como

também de espagos verdes de recreio.

A ruina sera, assim, a passagem da gqualidade
de objeto edificado, absorvido pela natureza ao
Homem, como o inverso do ciclo em que o Homem é
que se sobrepde a Natureza para agora a Natureza se
sobrepor ao ato Humano.

A sua permanéncia ao longo do tempo em siléncio
e estagnada, sendo presengas assiduas nos contornos
da cidade, conserva a memdéria do passado e aspira

ser promessas para um futuro.

Os vazios urbano *“sao lugares aparentemente
esquecidos, onde parece predominar a memdéria do
passado sobre o presente. Sao lugares obsoletos
onde somente certos valores residuais parecem
manter-se apesar da sua completa desafeigao da
atividade da cidade. Sao, em definitivo, lugares
externos, estranhos, que ficam fora dos circuitos,
das estruturas produtivas. Desde um ponto de vista
econémico, &reas industriais, estagdoes de comboio,
portos, A&reas residenciais 1inseguras, lugares

contaminados” .!!

11 SOLA-MORALES, 1994. Disponivel em: < https://www.archdaily.com.br/

br/01-35561/terrain-vague-ignasi-de-sola-morales>.
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011. O trogo da estrada de Chelas junto a Tinturaria Portugadlia
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3. A MEMORIA

“A maior gldéria de um edificio nao estad nas
suas pedras, ou no seu ouro. Sua gléria
estd na sua Idade, e naquela profunda
sensagdo de ressondncia (...) que sentimos
em paredes que had tempos sao banhadas
pelas ondas passageiras da humanidade.”

RUSKIN, 1987

A relevancia de um objeto arquitetdénico nao
corresponde somente a representacao formal
e documental da sua construcgao. Abrange
outros parametros como a percegao sensorial e
fenomenoldégica, a suposigcao do seu percurso ao longo
do tempo, incutido nas suas marcas e vestigios;
assim, uma interpretagdo relacionada com o valor
emocional e nao somente histdérico faz com que
se possa olhar para a ruina como algo sublime e
desafiante.

O tempo é imaterial e muitas vezes escasso, O
que nos resta desse tempo passado é o fragmento de

momentos vividos e lugares que a membéria retém.
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013. Mercado no Largo de
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3.1 A MEMORIA

COLETIVA E INDIVIDUAL

A primeira percepgado da memdéria tende a ter um
cardcter individual, relativo ao intimo da prépria
pessoa. E, contudo, base da meméria coletiva pois
é ao coletar memérias individuais gque obtemos
informagdes acerca de acontecimentos que se

sucederam em determinados espagos, como também

elementos espaciais que Jja& deixaram de existir.

Assim conseguimos aceder ao conhecimento de
memérias de épocas que marcaram muitas pessoas ou
aglomerados, ou acontecimentos que de alguma forma
tiveram importédncia, como catéastrofes naturais,
revolugdes que tiveram grande impacto no quotidiano
das pessoas, todos estes factos, reiteramos, criam

memérias invariantes e imutaveis.

Tomemos como exemplo o Terramoto de Lisboa em
1755, que perante os imensos relatos e descrigdes do
que se sucedeu na cidade, essa membOria estéd presente
até aos dias de hoje. Podemos caracterizar esse
facto como “memdéria quase que herdada”, e é eterna
porque existe um registo desses acontecimentos,
que transformam a memdéria coletiva em memdria
histérica. Dessa forma sao fortemente estruturados e

encontram-se presentes na memdria.

Estes acontecimentos muitas das vezes nao fazem
parte do espago-tempo da maior parte da populagao,
mas marcaram a cidade e a sua memdria. Podera ser
transmitida ao longo dos séculos com um altissimo

grau de identificagao.
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Como diz Halbwachs “a histéria, sem duvida, é a
compilagdo dos factos que ocuparam o maior espago na
meméria dos homens.

Mas lidos em livros, ensinados e aprendidos nas escolas,
os acontecimentos passados sao escolhidos, aproximados e
classificados conforme as necessidades ou regras que nao
se impunham aos circulos de homens que deles guardaram
por muito tempo a lembranca viva. E porque geralmente a
histéria comega somente no ponto onde acaba a tradicgao,

momento em que se apaga ou se decompde a memdria social”?!?.

A meméria é uma heranga, que corresponde somente
a vida de um elemento, sendo sujeito a oscilagodes
que sao funcao do momento ao qual estd vinculada, e
ao momento em que estd a ser expressa.

A meméria individual traz consigo a incerteza,
consequéncia de que s6 guardarmos as memdrias que
nos marcam, O dque a torna abstrata, e por vezes
deformada por haver perturbacdoes devido a falta de

nogao entre o “espago real” e o “espago de memdéria”.

O momento é um elemento estruturante na
composicadao da meméria. Isto também ocorre na
meméria coletiva, ainda que haja menor margem para
imprecisdes, visto que todos temos conhecimento
dos momentos mais marcantes na histéria - e até da
nossa histéria individual -, pelo que dessa forma
sao fortemente estruturantes e bem presentes na
meméria coletiva ou singularmente, na meméria de
um individuo: “se entendermos que conhecemos nossa

meméria pessoal somente do interior, e a memdria

12 HALBWACHS, 1990
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coletiva do exterior, havera com efeito entre uma e

outra um vivo contraste”!?.

A relevancia de conseguir registar essa
informagdao através das pessoas, que vivenciaram ou
cresceram num determinado local, é imprescindivel
para conseguirmos caracterizar a identidade do
lugar.

O lugar é um elemento incluso a meméria, um lugar
que foi compartilhado por um grupo durante um tempo,
seja ele um ponto de mobilizagado laboral, um bairro,

ou mesmo a residéncia familiar.

“Se podemos dizer que, em todos os niveis,
a meméria é um fendémeno construido social
e individual, quando se trata da memodria
herdada, podemos também dizer que ha uma
ligacao fenomenoldégica muito estreita entre
a meméria e o sentimento de identidade.”

POLLAK, 1992

13 Idem
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3.2 A IDENTIDADE

Como anteriormente citado “A membéria é um
elemento constituinte do sentido da identidade”!‘,
tanto individual como coletiva é de extrema
relevancia na composigdo do sentimento de e
encadeamento e correlagao de uma pessoa ou de um

grupo e a recomposicao entre si.

Para a construgcdo da identidade do lugar
existem dois elementos que sao essenciais a sua

composigéao.

1. O caréacter fisico, isto é o sentimento de
haver fronteiras fisicas;

2. E a percepgado da continuidade do tempo, no
sentido fisico mas também relativamente ao sentido

moral e psicoldgico.

Segundo Proshansky, a definigdo de identidade
do lugar é a estrutura psicoldgica que resulta
do espago dos individuos para regularem a sua
evolvente.

Na Idade Média os habitantes tendiam a habitar o
mesmo local durante a sua vida inteira, j& que eram
socialmente catalogadas para residir em determinadas
zonas devido ao seu estatuto. O conceito de
identidade do lugar tinha elementos de referéncia

ao ambiente que as relagdes sociais proporcionavam.

Hoje, na contemporaneidade j& nao nos podemos

guiar pelas ideologias que caracterizavam a
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identidade do lugar, ou as relagOes entre as pessoas
e os lugares, ja& que hoje nao sao constantes, nao
podendo ser consideradas como estruturas fixas, mas
sim em constante alteracao.

Como descreve Marc Augé, a *“supermodernidade” &

produtora de nao-lugares.

A transformagadao de espagcos em lugares surge do
vinculo das pessoas com os lugares e o encadeamento
de significados e sentidos atribuidos.

Esta apropriagdo tem dois processos, a “priori”,
que surgem da criagcdo ou transformagao gquando
existe uma intencionalidade, resultando no desenho
de um espago simbélico que poderd ser ou nao ser
apropriado pela populagcdao. Posteriormente sao
lugares que foram ocupados pela populacao local,
e que ao longo do tempo ganharam caracteristicas e

formas de uso do quotidiano colectivo que o habita.

Segundo Tuan'®, a diferenga entre “lugar” e
“espago” é que o lugar estéd estritamente ligado
ao objecto, e deste transparece o sentimento de
seguranga, estabilidade e proximidade; ja o espago
representa a ideia de amplificagdo, 1liberdade e

dinamismo.

As qualidades do espago, lugar e nao-lugar, a sua
interagcao dialéctica de significado, a proximidade
e distéancia, seguro e livre, o reconhecimento e o
estranhamento sadao estas as condigdes a ter em conta.

O 1lugar e o espago sao encarados pela sua

mobilidade e a sua transicao. Nao existe lugar fixo

5 TUAN, Yi-Fu. Espaco e lugar: a perspectiva da experiéncia. S&o Paulo:

DIFEL, 1983.
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e imutédvel, porque as relagdes e as vivéncias é que
ddo origem a identidade do lugar, como diz Sawaia:
“cristalizar essa identidade, é como retratar a

cidade sem oxigénio, habitada por seres sem vida”'t.

As crises e as mudangas de era nao trazem consigo
apenas beneficios e progressos, mas também acarretam
perdas, muitas delas irrecuperédveis, e assim
podemos caracterizar a desindustrializacgao, com

descaracterizagcao de muitos lugares.

“Durante as Ultimas décadas temos assistido,
por toda a Europa, a um processo de
desindustrializacao das cidades e de
reconversao das areas industriais em grandes
projetos urbanos, ora integrando as memérias
da industria, ora, frequentemente fazendo

tdbua rasa da identidade dos lugares.”'’

A industrializagado assinala um periodo da
evolucado da sociedade a varios niveis, e por isso “o
patriménio industrial tem de ser analisado a luz da
sua importédncia arquitetdnica, técnica/tecnolédgica,
urbana - paisagistica - territorial, histérica,
social e imaterial e sera dentro desse universo de
referéncias que se poderao reconhecer os bens do

patriménio industrial”?®,

16 SAWAIA, 1995, p.21

17 DOMINGUES, Alvaro; et al. - Introducdo: atas do Coléquio de Museologia
Industrial “Reconversdo e Musealizacdo de Espacos Industriais”, Porto,
2002”. [S.l.]: Associacdo para o Museu da Ciéncia e Industria, 2003.
p. 5.

18 FOLGADO, Deolinda; “Patrimdénio industrial. Que memdéria?”, “Conversar

para qué?”, 8%Mesa Redonda de Primavera, Faculdade de Letras Universidade
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A sensibilidade com gque hoje observamos as
estruturas fabris, baseia-se no fascinio por aquela
arquitetura arrojada concretizada para colmatar as
necessidades das indastrias, que Deolinda Folgado
descreve como uma “apreensao afetiva do mundo
fabril, dos 1lugares, das paisagens, do que hoje
se poderd caracterizar como patriménio, constituiu
para varias geragdes, (..), lugares de referéncia,
que quando destruidos causam uma espécie de

desolacao”?!?.

Estes traduzem valores sociais que simbolizam
a identidade que surge da importédncia do espago
industrial, enquanto espago laboral para as pessoas
que la trabalharam e ao qual dedicaram grande parte
das suas vidas. “E na manutencdo de uma identidade,
de uma cultura material, neste caso, que o Homem
se reconhece e identifica, buscando nesses bens do
passado uma estabilizacdo e uma afetividade para um

futuro mais regrado que sagrado”?°.

do Porto, 2005. p.362

19 Idem. p.358

20 Idem. p.365
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3.3 DA RURALIDADE A

INDUSTRIALIZACAO

“Depois da Industrializagdo, S. Bartolomeu,
a semelhanga de tudo resto, nado ficou como
antes. Foi a época de trocar a paisagem
serena e limpida do rio e das paisagens
campestres, pelo toque de sirenes das
fabricas existentes. Sinais dos tempos,
que, por vezes, nao se compadecem com a
perfeita conjuncdo da natureza e os novos
conhecimentos tecnoldgicos adquiridos
pelo homem.”

FERREIRA, 1995

A implementagdo das indistrias no Vale de
Alcéantara e no Vale de Chelas, perto das fontes de
energia, como rios e florestas, a proximidade a meios
de transporte, que inicialmente eram feitos por via
maritima e a posteriori pelas linhas férreas, foram
fatores de extrema relevadncia para o enraizamento

destas Areas industriais.

No caso do Vale de Chelas a sobreposicgao
de diferentes tipos de urbanidade, é presencga
constante e ao longo do mesmo. Anteriormente ao
estabelecimento das primeiras unidades industriais
a ocupacado dominante do Vale era de caréacter rural
ou de vilegiatura, ou a combinagdo das duas,
juntando gquintas de lazer a componente produtiva
da exploragdo da terra, numa atividade agricola

considerédvel. Caracterizava-se (e ainda susbsitem
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importantes testemunhos desse ciclo que vai do
século XV ao século XVIII) por duintas e azinhas
que subdividiam o vale em fragdes a montante, em
que o culminar do Vale é assinalado pelo Convento de
Chelas e a jusante, junto a orla ribeirinha a par da

existéncia de palacetes e outros conventos.

Das gquintas as azinhagas, dos conventos aos
palédcios que caracterizaram esta zona da cidade,
o Tejo estendia a sua influéncia com as suas
praias fluviais, aptas ao embarque e desembarque
de matérias-primas e Jj& transformadas servindo as
industrias que encontraram neste espago uma A&rea

privilegiada devido a extensado de terrenos vagos.

A revolugdo 1liberal de 1832/34 foi decisiva
para a transformacdo deste territédrio, com
o desaparecimento das Ordens Monasticas e os
privilégios que lhes foram concedidos pelo Estado
durante séculos.

A industrializacdo e o incremento da burguesia,
proporcionada pelos Governos Liberais, a venda
em hasta plGblica das propriedades e edificios
pertencentes a estas ordens dque se extinguiram,
originou que as fabricas fossem erguidas a partir

das casas religiosas.

Com efeito, a desafetagcdao dos mosteiros e
conventos levou a oferta de amplas estruturas
construidas aptas para a sua metabolizagdao e a sua
transformagcdao e conversao — que aqui muitas vezes
ocorreu — surgindo unidades industriais, aliéas, de
uma atividade produtiva nascente cuja revolugao

também s6 agora entre nés comegava.
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As zonas periféricas da cidade, como o Beato
e Xabregas, presenciam a expansao da “burguesia
industrial” em processo inicial e o mesmo 1ia
acontecendo a oriente da cidade, fomentado pelo
desenvolvimento do porto de Lisboa e pela 1linha
férrea, no século XIX.

Surge na época um nova classe social, o operério,
que se 1ira radicar, em especial, na freguesia do

Beato devido ao nimero de fabricas ali fundadas.

O vale de Chelas é considerado o niGcleo de onde
partiu o impulso industrial da zona oriental de
Lisboa, em meados do séc. XIX. Existe porém o
reconhecimento de gque antes do surto Jja& haveria
indGstria, mas de menor capacidade relacionada a
indistria manufaturada de tecidos.

A sua origem surge na segunda metade do século
XVIII, e ali se enraizavam as primeiras unidades
fabris de transformagao de algodao e aos téxteis em
geral. Seriam os primeiros passos para a Revolugao

Industrial.

Neste vale consta que em 1814, ja& existiriam
trés estamparias, segundo dados recolhidos por José
Aclirsio Neves?', dados esses da Junta do Comércio.
Estas unidades tém grande relevancia se pensarmos
que em 1821, s6 existiriam 16 estamparias em Lisboa.

Entre elas, a estamparia de Ignacio de Magalhaes
Bastos, um importante industrial da capital, era
uma fabrica que Jj& empregava 80 operarios, e

a de José Pedro de Mattos, com um total de 150

21 José Acursio Neves (1766-1834). Politico, magistrado, historiador,
ensaista e pioneiro dos estudos sobre a economia portuguesa, foi um dos

precursores do industrialismo em Portugal.
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019. Diagrama da evolucgdo do edificado em Xabregas.

trabalhadores. Fabricavam camisas, leng¢dis, flanela
e las comercializadas por todo o pais, pelo que
estas unidades tiveram a sua relevancia no sector,
e estavam em atividade ainda no final do século XIX.

E essencial acrescentar gque este tipo de
indistria, é particularmente ligada ao Vale de
Chelas, nos 1leva a constatar que as principais
infraestruturas industrias que permanecem erguidas

sdao relacionadas com os téxteis.

1911
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4. A RUINA

“Preservar a “caixa” arquitetdnica e
sobre ela operar um sentido do futuro,
que as ruinas sao palacios de memérias,
prontas a ser reabilitadas, em visodes de
futuros possiveis, ou mesmo provaveis”

LOUCAO, 2016

Pelo sortilégio e misticismo das Ruinas,
procuramos esclarecer o fascinio que existe pela
decadéncia por diferentes autores. Posto isto
aproximamo-nos a Fabrica de forma a clarificar
aspectos sobre a sua histdéria de adigdes e
subtragdes ao longo das décadas que a caracterizam.

Por fim, a versatilidade dque estas estruturas
industriais podem adquirir para outros usos, e que
sao muitas das vezes negligenciados pela sociedade,
sao factores a levar em consideracgao, permitindo
o resgate daquilo que parece estar definitivamente

condenado.
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4.1 RUINA

“Embora o uso e o desgaste subtraiam, eles
também permitem um tipo significativo de
adicao. Ao longo do tempo e do uso, conjuntos
arquitetdnicos ganham legitimidade ao fazer a
crénica dos padrodes de vida que acomodaram. O
tempo ndo passa na arquitetura, ele acumula. Se
ele passasse, ndo deixaria tracos — o que acaba
ocorrendo. Tudo ao nosso redor exibe sinais
de histéria, desenvolvimento ou deterioragao.
Todas as coisas fisicas, especialmente corpos
e edificios, se oferecem a experiéncia visual
como sedimentacao de agdes e comportamentos.”

LEATHEBARROW, 2009

A ruina é a consequéncia da intervencao humana no
passado, que é deixada a sociedade do presente, de
tal forma que os edificios de hoje poderdo transitar
para o futuro num estado de arruinamento: é a agao
que o tempo exerce sobre as coisas naturais e

artificiais.

A condigdo de ruina/arruinamento poderd ser
consequéncia de acontecimentos efémeros, que sao o
resultado muitas das vezes de transigcdo de ERA ou
a queda de impérios. De forma sucinta sao rastos da
evolugdo da sociedade, muitas vezes provocadas por
crises, ou destrogos de guerras que permanecem na
cidade de hoje.

Aqui, o passar do tempo em sintonia com a

natureza torna-se no “arquitecto” destes objetos
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permitindo que permanegam vestigios da sua atuagao.

Estes vestigios espraiaram-se por todas as &areas
sejam elas rurais ou centros urbanos, tornando-se
parte do patriménio nacional, porque apesar de terem
sobrevivido durante décadas, nao serao eternos, sem

qualquer tipo de cuidado e manutencgao.

“Sdo ruinas silenciosas mas ainda cheias de
vozes que as habitam, migalhas de tempos
arcanos que ainda sussurram fios de histoérias,
que pdem perguntas e nos convidam a saber

mais 22

A salvaguarda das ruinas e de marcos do passado
sdao a causa do surgimento do patriménio, sao
registos e elos de ligagao ao passado, que elucidam
a histdéria de determinados periodos e esclarecem

muitas vezes a identidade do 1lugar onde estao

inseridos.

Espagco em desobstrugao, é uma dicotomia entre a
nostalgia do que foi no passado e a inquietacgao
do que serd no futuro, vinculado a degradagao do

presente.

> Manuel dos Santos.

22 SILVA, Gastdo Brito e. Portugal em Ruinas. Funda

Lisboa 2014,p.11
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4.2 PaAssaGeM pA Ruina n~No TEmpPO

E no Renascimento que afloram os interesses pelos
monumentos, que sao entendidos como evocagdes do
passado, relacionado com grandes conquistas e
grandes contribuig¢des para a evolugado da sociedade.
E desta forma que a antiguidade classica comega a
ter importancia e existe a necessidade de resgatar

estas obras deixadas ao abandono.

Mas serd o século XVII a consagrar o gosto
pelas ruinas. Neste caso, trata-se de um valor
moral, em alguns casos, outras vezes de um valor
simbélico, que anda muito préximo da sensibilidade
pés-barroca. Ou seja, quer a pratica do Grand Tour
pelos aristocratas e burgueses constituindo uma
élite de visantes ilustres de grandes monumentos,
alguns dos quais da Antiguidade, inclusivamente
conhecendo j& o Egipto e a grandeza das civilizagdes
orientais desaparecidas, quer os primeiros casos de
Arqueologia “cientifica” (a descoberta e escavagao
das ruinas de Pompeia e de Hercculanum) irao

conferir ao “ruinismo” uma categorizacdo estética.

Nos finais de setecentos, a proépria ideia
e teorizagdo do Sublime, baseia-se, também,
nas ruinas, vestigios de um passado heroico
e poderoso gque, no entanto, tal como uma féabula
moral, despareceu dele restando apenas esqueletos
formiddveis. E esta a ligdo do éxito das gravuras de
Piranesi (1720-1778), gravuras de ruinas, anatomia

de civilizagdes que se apagaram no Tempo.
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O caracter pitoresco, a procura pelo belo e
sublime leva a reproduzir as ruinas “falsas” para
complementar de forma estética, jardins ou parques

existes.

Com efeito, o século XIX em Inglaterra prossegue
jd&, e o interesse pelas ruinas agora desloca-se
para os vestigios da Idade Média num claro cenério
de romantismo exacerbado. Mesmo as teses de
recuperagao do patriménio, precisamente em
Inglaterra, sao pontificadas pelos ensinamentos de
Ruskin, que prefere a “aura” da ruina ao falseamento
de um edificio/monumento como propunha a escola
dominante, francesa, através dos trabalhos de
Viollt-Le Duc.

A ruina como valor estético e como rigor por se
tratar de um timbre de autenticidade, vai sendo
considerada como um elemento no mundo, um elemento
que é fruto de um Tempo, mas de um Tempo Histdérico

que devera ser respeitado.

Com o século XX estas consideragdes comegam a
desvanecer-se, o conceito de ruina desconstrdi-se,
toda a admiragdo e esplendor devido a escala de
brutalismo e destruicao.

A devastacao da Grande Guerra admite um primeiro
momento de refutagdo da ruina, ou seja, da ruina
como violéncia ou acidente. E Jj& com a Segunda
Guerra Mundial, a ruina nao sera mais do que o
resultado da Guerra. Sem nobreza e com uma histéria

curta, sao apenas escombros.
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Atualmente temos varias visOes sobre as ruinas,
aquelas que remontam aos ideias do passado, dque
transmitem o fascinio, que leva ao Ruin Porn?3,
a paixao por estes elementos perdidos no tempo.
Mas também por outro lado temos o sentimento de
decadéncia e depressao, como é apresentado no filme
Havana: The new art of Making Ruins?, que apresenta
o estado da cidade de Havana, entendida como uma

cidade em ruinas e reflexo de um sistema politico.

Neste documentédrio podemos evidenciar que
existem dois tipos de ruinas, as desabitadas, que
sao reflexo nostédlgico que leva ao sentimento de
melancolia pela civilizagado, e as habitadas que
nao permite este fascinio, porque é um sentimento
penoso. O testemunho dos seus habitantes é um misto
de sentimentos, porque quem 1l& vive tem receio de

habitar a sua prépria casa, mas no entanto existe

nostalgia daquilo que era a cidade de Havana.

23 E um movimento fotogréafico, que tem como foco a ruina e ambientes
destruidos, edificios degradados ou até mesmo cidades.
24 Documentario de Florian Borchemeyer e Matthias Hentschler, 2006
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They're marginal spaces filled with old and obscure objects.
You can see and feel things that you can't in the ordinary
world.
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como “Happy sleep”, 20009.

026. Ruinas da Igreja de St
Bonaventure, Philadelphia,
2014

027. do Fotografo
Matthew Christopher.
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4.3 Fascinro pPeErLA DEcADENCIA

Ao observar as ruinas estas aparecem como
uma incbégnita, em gque é possivel detetar a sua
ambiguidade, mas gque em certos elementos que a
constituem potencializam o seu fascinio.

Surge a incerteza daquilo que se conhece e do que
estd para alem do que é possivel observar, sendo

presenga constante do chamado “culto” das ruinas.

“0O obscuro e o familiar, o concordante e o
discordante, aqui emerge a controvérsia entre
o olhar e a agao do arquitecto, com presengas
e auséncias, diferencas entre o que hd e o que
houve, ou o que poderia haver, de tal forma
que marca a distancia exata entre a ruina e a

arquitetura”?

As desigualdades e sobreposigdes sao o ponto
de partida para o didlogo entre a ruina e
arquitetura, dado que a maneira como “emerge” a
ruina tem um cardcter identitédrio que é possivel
observar.

O arquitecto manifesta-se pela ruina, como
algo que encontra, como alguém que redescobre a
arquitetura, desde o esquecido ao 6bvio, no prazer

criativo do encontro com renovadas concordéancias.

Assim o exercicio de restauro das ruinas
converte-se num modo empirico para a aprendizagem

do arquiteto, mais ainda na prova da sua capacidade

25 USTARROZ, Alberto. La leccién de Las Ruinas, pg. 26 Traduzido pelo

autora.

063



. JUNHO 2019

como tal.

Segundo Ustarroz as ruinas revelam ao arquitecto
um mundo de afinidades para compartilhar de,
permanéncias sentidas como proéprias, e a mesma
sensibilidade do presente, que é toda uma garantia
de continuidade essencial ao tempo. Afinidades estas
sentidas e escolhidas livremente pelo arquitecto,
com a intersecgdo entre o que procura e O que as

ruinas podem proporcionar.

A atracgcao pela ruina nasce da incdégnita de
um vazio ao acaso que desperta a curiosidade do
arquiteto, apto a resolver o caos que desvanece,
“o Gltimo siléncio que resiste”, demasiado equivoco
como sempre para pretender que cada sintese pessoal
seja a definitiva.

O caos - “do que ja nao é”, compreende “a sedugao
pela decadéncia do construido”.

A sua resisténcia ao tempo é a sobra que acolhe o
passado e o futuro num Gnico objeto. O presente é a
espera que o seu destino venha a concretizar-se um

dia.

A interpretacdao do passado gque lhe confere
um presente e um futuro, que é incerto, mas que
serve um mundo em constante alteragdo proporcionam
espagos no qual o visivel e o invisivel, o material
e o 1imaterial se intersectam, pois as pessoas

idealizaram, projetaram, construiram e habitaram.

A ruina é a decomposigao da matéria, que outrora

presenciou vivéncias e que hoje é somente a meméria.

A matéria essa que ira estabelecer o didlogo entre a
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028. Relacdo entre os arcos da Fabrica e a vegetacdo adjacente

intervencdo e a ruina.

“Do que foi, do que nao chegou a ser, e do

que poderia ter sido”?®
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4.4 A FABRICA

A sua aparéncia apresenta uma fase em gque o
edificio perdeu as suas guarnigdes, e a obliteracgao
violenta de elementos que permitem que a natureza
atue intrinsecamente e com passar do tempo haja
desgaste que levam a fadiga da estrutura existente.

Elemento simbélico, histdérico e arquitetédnico,
a 4area em questao é demarcada pela existéncia de

ruinas de caracter industrial.

4.4.1 EvorLugAo

O que hoje consideramos o nlGcleo industrial da
Tinturaria Portugdlia sofreu vastas alteragdes ao
logo do tempo como é possivel verificar nas plantas
do Arquivo Municipal de Lisboa?’.

Salienta-se dque adigdo e sobreposicgado foi
recorrente na composicdo da sua arquitetura e que
datam de épocas distintas, é algo que é igualmente
notério ao nivel da sua composigdo construtiva e
estrutural.

Entre os restantes edificios de arquitetura
fabril implementados no Vale, esta féabrica exibe,
porém, a monumentalidade dos seus arcos, com grandes
vaos e os sinais de parte das chaminés existente que

permanecem quase intactas.

A sua marca Jja& é representada na Cartografia da
Topogréafica da Linha de Defesa de Lisboa em 1835,
que integra o territdério rural nos arredores de

Lisboa, que inclui o Vale de Chelas. Podemos assim
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compreender dque o edificio “primogénito” deste
nGcleo teve a sua origem no inicio do século XIX e
estd titulado nesta Carta como a Fabrica das Chitas.

O primeiro registo de alteragdes documentadas
neste lote em Arquivo da CML é datado de 1888, e
consta de um plano de ampliacdao de uma habitacao
com dois pisos, do proprietdrio Francisco Garcia, e
da construgdo de um novo edificio com trés pisos,

agregado ao complexo.

Posteriormente existem registos de projeto para
a alteracdo no lado sul do edificio, entre as duas
naves com o intuito de criar uma nova cobertura
apoiada em asnas de Madeira, de forma a torna-1la
interior, promovendo a alteracdo de vaos na fachada.
Este projeto é de 1918, e foi levado a cabo a pedido
do proprietédrio José Pedro de Matos, o qual, como
inicialmente referimos, o mesmo requer a construgao
de um novo edificio com fachada em arcos adjacente
a este nlGcleo principal, dando para a Avenida
de Chelas, hoje a Rua Gualdim Pais, destinado a

instalagcédo das caldeiras para uso da fabrica.

Em 1923, a féabrica pertencia a firma Barros e
Santos, que solicita a elaboragdao do projeto a parte
sul da fachada organizada em arcos que ainda hoje
permanece erguida.

Passado cerca de uma década, o edificio abriga a
fabrica de farinha “Amidex”, de que apenas existe
este registo devido ao projeto para a parte sul
da fabrica, que implementava uma nova estrutura em

betao armado, em 1937.

Em 1947, a fabrica pertence a firma Telhado Alves,
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Lda, com o mesmo intuito de aumentar o edificio das
caldeiras, existe registo de um projeto gque nunca
foi executado, mas constando que a fabrica regressa
de novo ao sector da induastria téxtil.

Dois anos mais tarde, a mesma firma solicita a
ampliacdo e alteracdo deste complexo industrial.
O anteprojeto efetuado pelo arquitecto Manuel
Mendes Tainha (1922-2002), que elabora a planta do
existente, que surgiria novas alteragodes.

Nesta planta é facil a percepgao da organizagao
espacial do edificio, desde as &reas de producgcdo, a
drea de tinturaria e estamparia, devido a legendagem
da planta. Surge um novo acesso ao nicleo industrial
através da Avenida de Berna, atual Rua Gualdim Pais.
A parte a sul deste projeto nunca foi elaborada e

o edificado adjacente entre a Rua Gualdim Pais e

(0N

o edificio principal, sofre alteragdes mas sé

erguido em 1951.

Em 1957, o mesmo arquitecto que projetou as
alteragdes descritas anteriormente, elabora o
projeto da nave a norte, junto a Estrada de Chelas,
executado como consta nas plantas do Arquivo

Municipal de Lisboa, com tragos bem acentuados da

NA TINTURARIA PORTUGALIA |  COMO ESTAMOS A FAZER arquitetura industrial na década de 50.

A LUTA CONTINUA O NOSSO CONTRATO _ . .
: 5 Desde aquela época nao existe registo de

alteragdes no AML. Apenas sabemos que apdés o 25
de Abril é decretada faléncia durante o governo de
Mario Soares.

Prescindindo assim das suas fungdes até hoje,
a sua estrutura sofre as consequéncias do seu
abandono, permanecendo durante gquase meio século
a mercé dos agentes corrosivos da natureza, dque

031. Capa do Jornal O Fuso, com

a greve dos trabalhadores da  proporcionaram a sua fragmentagao.
Tinturaria, Dezembro de 1974
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4.4.2 SistemMAa CONSTRUTIVO E
CARACTERIZACAO
O sistema estrutural presente no edificio em
estudo é principalmente constituido por paredes auto
- portantes de alvenaria mista. Existe ainda uma
estrutura anterior a esta, que é a parte mais antiga
da fabrica que se suspeita ser de meados do século
XIX, compartilhando também o sistema de paredes auto
- portantes, mas desta vez em alvenaria de pedra sem
aparelhamento.
O sistema utilizado para suportar as coberturas
sistema de asnas

é o em madeira que formavam a

cobertura de duas aguas, ainda é possivel visualizar
os seus vestigios.
e como €é caracteristico

A fabrica, portanto,

deste tipo de edificado, sofrendo constantes

alteragdes, como foi citado anteriormente, como
é possivel verificar na nave que fica a norte com
frente para a Estrada de Chelas em que o seu sistema
estrutural ja é de pilar e viga em betao armado.
Também podemos verificar que pontualmente existem
elementos

de betao armado em algumas partes do

edificio, como na zona de atravessamento entre as
duas naves.
Encontram-se presentes no edificio lajes
aligeiradas com vigas metdlicas com abobadilhadas
ceramicas. Existem ainda vestigios de estruturas em
madeira, em algumas partes do edificio que formavam

os pavimentos dos andares superiores.

O seu sistema construtivo nao é todo coerente,

devido as adigdes ao longo do tempo de diversos
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espagos e elementos arquitetdnicos.

A parte mais antiga do edificio é formada por
pedra sem aparelhamento, composta por pedras toscas,
irregulares ligadas entre si por argamassas e com
marcos de colunas de lioz.
nao aparente é usado na

O wuso do tijolo

composigcdo da maior parte do aparelho muréario,
composto por tijolo com perfuracdao horizontal de
dois furos.

Alcanga a sua expressividade pela moldura dos
seus fachada principal longo dos

arcos na (ao

seus 134m), pelas ombreiras das portas em lioz

na fachada da Estrada de Chelas como também pelos

vestigios de linteis de algumas janelas em tijolo.

b 0 W il €\« F 113
[+
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4.4.3 ANOMALIAS
As caracteristicas dos materiais utilizados em
projeto bem como a sua execugao e a sua manutencgao
sao factores decisivos para a prevengao do edificio,
o que faz com que minimize o aparecimento de
anomalias no edificado.

Existem diversos tipo de patologias num edificio,
que estao subdivididas em trés grupos, as anomalias
de origens quimicas, as mecanicas e as bioldgicas.

ANOMALIAS MECANICAS
Podemos observar a Fendilhag¢do, que ocorre quando
se ultrapassa a resisténcia a tragdo. Neste caso em
especifico podemos dizer que a agado ocorre devido ao
abatimento da verga. Esta acao poderad ter ocorrido
devido a assentamentos diferenciais.

A Desagregagcdo ¢é a perda de

coesao, que

corresponde ao desgaste dos elementos ligantes, que
é recorrente em paredes de alvenaria. Ocorre por
diversos motivos como agdes climédticas (vento) ou

humidificagdo dos materiais.

ANOMALIAS QUIMICAS

Est4 presente em algumas paredes interiores

do edificio sinais de Humidade. Neste caso, como

podemos ver na imagem 044, a humidade é ascendente,
o que quer dizer que é de origem freadtica, provém do
terreno ao qual esta parede encontra-se adjacente.
A causa deste fenémeno também poderia ser
devido a ascensao capilar por meio das fundacgodes

ou das paredes em contacto com a &gua existente
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no solo, mas neste caso é proveniente da pressao
hidrostatica, devido a esta parede se encontrar
enterrada relativamente ao nivel da cota de estrada.

A Eflorescéncias € um depdsito cristalino de sais
soltveis, sobre a alvenaria de tijolo, neste caso
e manifesta-se através de manchas de cor clara ou
brancas. A Criptoflorescéncia é a florescéncia quando
corre abaixo da superficie, provocando fissuras e
destaques.

O Destaque ocorre devido a camada superficial
deixar de aderir ao substrato, isto acontece
antes da queda da matéria. A principal causa deste
fenémeno é devido a processo quimicos despoletados
pela humidade.

ANOMALIAS BIOLOGICAS

O aparecimento de Vegetag¢do Parasita €& devido a
processos biofisicos em que a planta alimenta-se
de nutrientes contidos na alvenaria e que as suas
raizes originam um ataque mecanico.

O desenvolvimento de microrganismos, como fungos,
liquenes e patina, é recorrente nos locais huamidos
e com pouca ventilagdao, tem como consequéncia
alteragdes a coloragdo e ao aspecto e que traduz a

libertagcdao de substancias quimicas.

Em suma podemos considerar gque algumas das
045. Flore

patologias existentes no edificio sdo devido ao Principal.

envelhecimento natural da estrutura, consequéncia  046. Criptoflore
fachada principal.

céncia, na

do estado de degradacao dos materiais e ao préprio

047. Destaques na fachada

colapso da construcdo em si. Podemos verificar que, Principal

. . . < barasita, é
da mesma forma existem algumas anomalias devido a .

ver em vAarias zonas o

falta de elementos construtivos, nas zonas em que a

ore

S no

construcadao é mais recente. vado na nave a su

ente
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4.5 A VERSATILIDADE

DE EDIFICIOS INDUSTRIAIS

“Nos edificios, nas cidades ou no territdrio
sempre humanizado, a arquitetura dos préximos
anos serd marcada pela pratica da recuperagao.
Recuperagao e criagao serao complemento e
nao especialidades passiveis de tratamentos
autonomos. Reconhecer-se-a que nao se
inventa uma linguagem. Reconhecer-se-a& que a
linguagem se adapta a realidade para lhe dar
forma. Tudo serd reconhecido como patriménio
colectivo e, nessa condigcao, objecto de
mudanca e de continuidade. Os instrumentos
de reconhecimento do real chamam-se Histoéria,
a arte de construir a transformagdo chama-se
Arquitetura. Uma sem a outra chama-se fracasso

da arquitetura contemporanea, dizemos nés.”

(Alvaro Siza, 2009)

Um projeto destinado a uma preexisténcia é capaz
de incorporar novas fungdes e proporcionar novas

vivéncias, como também dinamizar a sua envolvente.

Desta forma ao longo deste subcapitulo iremos
apresentar diferentes casos de estudo que de
uma forma direta ou indireta contribuiram para a

realizacao deste trabalho.

Temos como exemplo um projeto na Bélgica, o
Centre du visiteur Dans le Moulin de 1’Abbaye de
Villers-la-ville, projeto dos Binario Architects, em

que parte das suas preexisténcias dao forma a novos
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objetos, introduzindo pontualmente novos elementos
de circulacao de forma a que o conjunto no seu todo

crie um percurso.

Existem outras referéncias como o projeto nos
Agores, Arquipélago — Contemporary Arts Centre dos
Joao Mendes Ribeiro + Menos é Mais Arquitectos, em
que existe um dialogo entre a diferencga de escalas e
tempo, como também de materialidade.

Outro projeto em que se preserva a materialidade
original adicionando novos elementos arquiteténicos
é no Ixi’im Restaurant numa antiga Fabrica Téxtil
Mexicana projetado pelo Jorge Bolio Arquitectura.
Entre outros temos como exemplos o Moritzburg Museum
extensao do atelier Nieto Sobejano Arquitectos como
também o tao famoso projeto da SESC Pompéia -de Lina

Bo Bardi.

Em suma, podemos refletir que com a analise
do lugar, temos o intuito de ©preservar o
cariz industrial deste fragmento da cidade,
reconvertendo-o num novo polo. Ao intervir sobre
estes patriménio industrial arruinado temos como
principal objetivo preservar o seu valor documental
e material, bem como a sua capacidade narrativa como
suporte de memdéria, conservando deste modo a sua

identidade arquitetdnica.
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050. Arquipélago - Centro
Artes Contemporan o

051. Centre du visiteur Dans
le Moulin de \bbaye. Bélgica
052. Ixi’im Restaurant. México
053. Museu de Arte MORITZBURG.
Alemanha
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054. Alcado do SESC Pompeis
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O que era . Fabrica de tambores
de pompeia

O que é . Centro de Cultura e
Lazer

Idealizado por . Lina Bo Bardi

Ano do projeto . 1986

A RUINA . ENTRE A MEMORIA E A MATERIA

SESC POMPEIA
SAO PAULO

Projeto de Lina Bo Bardi

Em Sao Paulo conhece-se o grande centro de lazer
de nome Sesc Pompeia projetado por Lina Bo Bardi
(1914-1992), recuperando e revitalizando uma antiga
fabrica de tambores de 6leo construida na década de
30 do século XX. O projeto que se apropriou deste
conjunto industrial que se encontrava praticamente
abandonado incluiu valéncias como sejam biblioteca,
piscina, salas de estar, exposigao, auditério,
restaurante, oficinas de arte, teatro, sala
polivalente, gindsios polidesportivos, vestiédrios,
espagos multiusos e terragos, numa partilha conjunta

dos espacgos nas diversas atividades.

O facto de as estruturas da féabrica resultarem
da adogcdao do método inventado por Frangois
Hennebique, pioneiro do betdao armado, levou-a a
uma pesquisa acerca da identidade tectdnica através
da recuperagdo do edificado. Assim, os grandes
armazéns da antiga fabrica foram recuperados e
mantidos, embora tenham sido acrescentados elementos
destinados aos novos usos, numa primeira fase que

levou a inauguragao no ano de 1982.

Resolve chamd-lo Centro de Lazer, afastando-o de
um processo de institucionalizacdo da cultura: pelo
contrdrio, pretendeu criar uma espago ”"sem filtros”
onde tudo pudesse a acontecer (e acontece, destinado
a uma multitude de faixas etdrias e classes

sociais).
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Note-se que na requalificagcdo do espago, se veio
a manifestar uma preocupagdo em manter os sinais
de uso e linguagem da antiga féabrica, realgados
e perceptiveis aos olhos do piblico em geral,
matéria que é de interesse programdtico para a nossa
proposta. Com efeito, a resposta do gque um novo
projeto de extensadao, recuperagao e multiplicagao
pode oferecer resultara, apenas, ao gque cremos,
se existir, como insistiremos mais adiante, estes
sentidos de presenca rememorativa, de presencga
fisica do passado, sem o comprometer apenas através

de roupagens novas.

O caracter fabril do conjunto, a escala e a
matéria, novas edificagdes evocando os enormes silos
industriais e as mangas elevadoras que ligam as
esteiras para transporte de matérias primas, tudo
contribui para que o conjunto nao perca o sentido
que antes possuiu plasticamente, embora agora com um

fim alternativo.

Fao ——
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055. Seccédo transversal do
conjunto

056. Planta do conjunto

057. Corredor central entre os
edificios

058. Pormenor das ligacdes
aéreas entre os volumes

059. Espaco de lazer interior
na nave central
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060. Fachada principal do edificio de escritérios e armazéns na Adémia




O que era Terreno Vago

O que é Armazém, escritérios
e espaco de comércio
Idealizado por Jodo Mendes
Ribeiro

Ano do projeto 2015
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ESCRITORIOS E ARMAZENS NA ADEMIA
COIMBRA

Projeto de Joao Mendes Ribeiro com

Catarina Fortuna, Joana Brandao.

Situado na R. Barca Ribeira de Eiras, o projeto

foi concluido em 2015.
Aqui interessa-nos nao propriamente um processo

de recuperagdo — gque nao existiu ja& que é uma

construgao completamente de raiz — mas antes o

vocabuldrio usado pelo arquiteto. E que Jodo Mendes

Ribeiro foi buscar aquilo que é precisamente a

caracterizagcao urbana de um edificio pavilhonar e

de edificio anexos, segundo a légica dos grandes

espagos de armazenamento, fugindo ao processo de

representagao, eventualmente mais comum e até banal,

do chamado edificio de escritdérios. Pelo contrario,

criou um conjunto de volume coberto com telhados de

duas &guas, em série, com uma interrupgao onde se

estende o armazém propriamente dito.

A imagem é, de facto, a da uma “féabrica”, porém

edificada com materiais contemporaneos, com um

exterior e um interior onde se utilizou o betao

polido, a par de um chapa ondulada e tirantes de
metal.
Por outro lado, o interior é tratado

modularmente, com espago para a colocagao de células

de uso para escritério, criando uma extensao no

volume interior percorrivel e racional, sem o

peso de um sistema portante com paredes e portas
estanques, tal como aconteceria num edificio dito

"de escritdrios”.
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Contrariando, portanto, essa visdo empobrecedora,

o edificio apresenta uma imediata identificagcdo com
um espago de comércio e de troca, e com a manifesta

tessitura fabril da zona, enriquecendo-a, porém, com

a qualidade do desenho e a harmonia das proporgdes
dos cinco volumes telhado e o paralelepipedo liso do
armazém propriamente dito,

apto no recheio, a uma

apropriacgcdo multiusos.

L= ETITERR

[
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061. Axonometria do Volume

062. Composicgdo da Fachada

063. Planta do seu interior

064. “Caixa” que faz a conexdo
a nave

065. Sala interior

066. Materialidade wusada na
fachada
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067. Interior da Casa dos Cubos
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O que era . Uma casa de
armazenamento e contagem de
produtos agricolas

O que é . Centro de Monitorizacdo
e Interpretacdo Ambiental

Idealizado por Embaixada

Ano do projeto 2007
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CASA DOS CUBOS
TOMAR

Projeto de EMBAIXADA Arquitetura

Neste caso, a materialidade do edificio nao é,

imediatamente, conotéavel com um edificio fabril,

apesar da sua fungdo ter sido em grande medida

essa, mas muito anterior a Revolugdo Industrial.

Parece-se, com efeito, com um edificio quinhentista,

robusto e impositivo, construido como um volume

Ganico.

O processo consiste aqui, no gque nos interessa

em termos de projeto, nao tanto em providenciar ou

manter uma imagem fabril tradicional oitocentista

ou novecentista, mas antes a forma como o espago

interior, o miolo, foi trabalhado de maneira a

proporcionar um conjunto de atividades com um méaximo
de racionalidade e ao mesmo tempo incorporando os
valores plasticos da arquitetura contemporénea.

Convém dizer que o edificio se encontrava em

muito mau estado: era, em suma, uma ruina. Mas

aqui jogou mais o sentido da adequagadao ao programa,

e de apropriacao total, sem qualquer intuito

“arqueolégico” do miolo.

O programa de uso contem-se nos destinos mais
relacionados com a pratica das ares e impde uma

fluidez no interior contrariando o monolitismo

preexistente: exposigodes, encontros ou conferéncias

podem ter aqui lugar, e o mesmo se pode dizer dos
apoios organizativos também assegurados por médulos
interior do edificio.

espaciais controlados no

Cria-se um pavimento suspenso, ou um mezanino com
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uma expressao de percurso interior. A animagao que
esta estratégia oferece cria inGmeros e distintos
pontos de vista com um valor estético inegéavel: um

interior dentro do interior.

E esta estratégia que faz a ponte com a nossa
proposta onde este sistema que ndo é propriamente a
da “box in box”, mas de verdadeira arquitetura, com
tectdénica e construgdo, permite o resgate e o reuso
das estruturas previamente existentes reconduzindo-
os a um “6timo” espacial.

Assim, ainda como referem os préprios arquitetos,
o edificio é wutilizado como uma *“concha” apta a
acolher os materiais novos (o betado, epoxy, tintas
vivas) e as passerelles de acesso motivando uma

animagdo interior notéavel.

el

- N b
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069.

070.

071.

072.
073.

Secdes transversais
Planta do segundo piso
Secédo longitudinal
Espacos Interiores

Caixa de acessos

Fachada principal
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074. Interior da Nave da Fabrica de Santo Thyrso

096



O que era . Fabrica de Fiacéo
de Tecido de Santo Thyrso

O que é . Incubadora de Moda

Idealizado por . Nuno Pinto

Ano do projeto . 2005

A RUINA . ENTRE A MEMORIA E A MATERIA

FABRICA DE SANTO THYRSO
SANTO TIRSO

Projeto de Nuno Pinto

Aproximamo-nos aqui do projeto conforme o
concebemos, através de um caso de estudo proveitoso,
j& que se trata de uma questao de vocagao e de uso
a partir de um grande edificio fabril dedicado aos

téxteis.

E um facto que a reabilitagcdo desta antiga
fabrica, conhecida como Féabrica Teles (ou Fabrica
de Fiacdo e Tecidos de Santo Thyrso, fundada em
1898), nao promoveu O seu reuso através da indistria
téxtil, que esmoreceu desde os anos 80 na zona do
Rio Ave e nem Santo Tirso em especial, com uma queda
abrupta da producao e depois o fecho e faléncia de
sucessivas féabricas de lanificios.

O feliz desenlace para este caso foi devido &
intervengcao da Camara Municipal de Santo Tirso, que

promoveu a recuperagdao da imensa nave da féabrica.

O projeto de Nuno Pinto nao é arrojado: mas é
certeiro. Na realidade reabilitaram-se as estruturas
preexistentes, com uma valia estética menor ja
que o sistema de portamento era convencional, mas
introduziram-se novas valéncias. Funciona hoje com
um amplo espago onde tém assento diversas pequenas
empresas e start-ups’s, funcionando objetivamente

como uma incubadora.

Para mais, a vastidao do espago tem permitido
uma reutilizagdo multiusos positiva, com exposigdes

(de que se destaca, entre outras, a da Deustche
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ou a monogréafico de Alberto Carneiro), bem

Werkbund,
locais de

como encontros de marketing ou feiras

produtos industriais.

Este reviver da fabrica, contou também com um

polo museoldgico, localizado na sala da turbina da
Fabrica de Fiagado. Aqui, para além de uma exposigao
que descreve a histdéria da atividade, exibe-se

também o filme “A Fabrica” produzido e realizado por

Mariana Bartolo.

Neste caso trata-se, portanto, nao tanto de um

caso de linguagem arquitetdnica, apesar do cuidadoso

processo de restauro das componentes mais antigas

da fabrica, de finais do século XIX, e mais de

um processo de refuncionalizagdo que demonstra a

este, a seu

sociedade que os edificios fabris

nao perderam a interacao

- sua

tempo arruinado

potencial com o publico.

— ]
UBATUR O TEGTIS, TR

]
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075. Diagrama com os
complexo
076. Vista Exterior da Fachada
077. sobre o espaco
interior
078. patio no interior da
fabrica
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5. PROJETAR rara A RUINA

“A Ruina arquitetdnica é a matriz para a matéria
da reabilitagdo, num registo de efemeridade”

LOUGAO, 2016

O efeito do tempo na arquitetura do edificio é
o ponto de partida para o desenvolvimento deste
projeto.

Preservar a memdéria arquitetdnica do periodo
industrial e em simultdneo assegurar a adigao
de novos elementos arquitetdédnicos que tenham
a capacidade de harmonizar o antigo e o novo
sem conflito e proporcionando um gesto de
continuidade apesar dos seus contrastes.

A intengdo é a de promover um projeto de
arquitetura que crie atmosferas que se mesclam
entre o publico e o privado, o lazer e o

trabalho, a arte e a vida.
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Qual é o resultado da nossa proposta?

Durante o desenvolvimento desta proposta
estabelecemos diretrizes, desde as recolhas
necessarias para o conhecimento sobre o local,
equacionando propostas destinadas a salvaguarda do
patriménio, e acrescentando a compreensao do que é a

ruina e o misticismo e poética que a envolve.

Como anteriormente citado, o arquiteto neste
tipo intervencdo nao tem o arbitrio total, porque
nao parte somente de premissas instauradas por si
préprio ou determinadas pelo local onde o objecto
a intervencionar se encontra inserido. Nao esta
em condigdoes de assegurar todas as dqualidades
que necessita para *“inventar” o espago, porque
as preexisténcias, criam limitagdes na forma como
devemos intervir, na forma como devemos pensar o

projeto.

Estéd subentendido que pretendemos que a ruina
persista como elemento de didlogo entre o passado
e o futuro, com a proposta de uma nova edificagao
de modo a conseguir promover a sua convivéncia
com as preexisténcias, sendo para tal necessario
a compreensao de como irao conectar-se, tendo em
consideragado a coeréncia da linguagem arquitetédnica
aplicada, estabelecendo tais relagdes de forma

equilibrada e consciente.
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A RUINA . ENTRE A MEMORIA E A MATERIA

5.1 REVITALIZACAO

“As ruas e suas calcgadas, sao os
principais locais plblicos de uma cidade,
sdo seus Orgaos mais vitais. Ao pensar
numa cidade, o que lhe vem a cabeca? Sao
Ruas, se as ruas de uma cidade parecerem

monétonas, a cidade parecerd monétono.”?®

Trata-se de um processo de regeneragao onde
coexistem diversas dimensdes morfoldgica, sociais,
visuais, funcionais e temporais. E determinante a
compreensao das necessidades destas componentes
serem humanizadas e projetadas conforme as
particularidades dos destinatéarios.

Tanto Gehl como Matthew defendem que o espago
piblico deve ser desenhado a escala do Homem.
E necesséaria a intervencdo nestes espacgos
desqualificados que foram deixados ao longo do tempo

desarticulados e até desertos pela evolugdo dos usos

do territodrio.

Inserido num territdério transitdério, o Vale de
Chelas, determina a charneira entre o Ocidente da
cidade de Lisboa e o Oriente, enunciando razdes para
o desenvolvimento de uma proposta de revitalizacgao
urbana, de forma a conseguir qualifica-lo e

reintegréd-lo novamente nas dindmicas da cidade.

28 JACOBS, Jane. A vida e a morte

dades, 2000, p.29
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081. Proposta do Plano Urbano para o Vale

1. Convento de Chelas
Arquivo Militar - i ?
Centro Intergeracional : + J:‘.'l._ it
g

[ B
2. Tinturaria Portugalia L
FabLab de Design Téxtil L]

3. ArCoO

- e 1
Escola de Arte e Comunicagdo Visual ? ? _5' .
o
L

4. Samaritana | . ]
Comércio, Restauracdo

Centro de Artes Recreativas -
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Existe Jj& uma proposta de projeto para o Vale
dos Arquitetos NPK, que prevé a criagao de uma
nova &rea intensamente arborizada de forma criar
um “pulmao verde oriental” para a cidade de Lisboa.
Propdem ainda uma demolicdo da maioria dos vestigios

industrias.

A nossa intengcdo difere parcialmente desta,
articulado-se com a proposta de um amplo espago
verde, uma vez que pretendemos requalificar o entorno
de forma a revitalizar as industrias presentes que
passarao doravante a fazer parte do contexto desta
nova area verde, como acontece, a titulo de exemplo,
no projeto do Centre du visiteur Dans le Moulin de
L'Abbaye?®.

Tornando-as de tal forma cativantes que
permitirao devolver a vitalidade a toda esta &rea
nuclear e circundante tornando-o num novo polo

dinamizador na cidade.

O principal objectivo é revitalizar a &rea de
forma a reconstruir a relagcdo com a cidade. Para
tal é necessario a compatibilidade entre o que ja
existe, articulado com o que iremos propor, de forma
a reforgcar a relevancia que esta zona j& teve para

a cidade.

A descontinuidade entre a Baixa da Cidade e o
Parque das Nagodes, faz com que propuséssemos, em
extensao complementar, a requalificagcao da =zona
ribeirinha de Xabregas. A proposta desenvolve-se,

assim, longo do eixo perpendicular ao rio - o Vale

em Anexos, 2. Referéncias C
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de Chelas - algo que nos remete ao lado norte da
cidade tendo, como objetivo a revitalizacao das suas
ramificagdes, usando como conceito base este novo

eixo verde urbano.

Dada a importédncia do sistema verde e hidrogréafico
da cidade, é proposto ao longo do Vale uma série
ponderada de bacias de retencao, com o propdsito
de evitar ou mesmo impedir, em absoluto, eventuais

inundagdes na zona ribeirinha.

A falta de acessibilidades é um fator importante
para conectar estd &area a cidade, pelo que
propomos novas vias de acesso, tanto vias pedonais
como viarias, com o intuito de promover uma maior
acessibilidade e qualidade, reintegrando o Vale num
continuo urbano.

Estd prevista a permanéncia de azinhagas, =zonas
verdes programadas e nao programadas, com o intuito

de preservar parte da identidade do Vale.

A nivel do edificado existente propomos a
requalificacdo das vilas operédrias bem como novos
usos paras as infraestruturas fabris desativadas,
avancando com a criacdo de novos equipamentos/
servigos, alids, uma das sintomédticas caréncia da
populacao local, a que acresce um programa dque leve
os visitantes a (re)conhecer aquele lugar. Para tal
€ necesséario recorrer a demoligdes de edificios
obsoletos e de alguns *“barracodoes”, de forma a
desobstruir esta adrea cedendo espago a nivel urbano
para desafogar alguns edificios reconvertendo-os em

espagos qualificados de lazer ou permanéncia.
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082. Planta com a proposta de
demolicdes no Vale

109



JUNHO 2019
080. Proposta de plano Urbano

083. Desenho da Rua Gualdim
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Cercada pela Estrada de Chelas e a Rua Gualdim
Pais, esta fabrica estd inserida num contexto
de complexo industrial, totalmente esquecido
das dinédmicas que outrora teve, tais como o uso
enquanto pracgca ou patio pelos habitantes das vilas
operadrias e da populagdo de Chelas-sul. Pretendemos
requalificar os espagos existentes tornando esta
faceta conceptual um elemento que enquadra em termos
de vocagdo urbana global a estratégia projetual. E
criado em redor da Fébrica um espago ajardinado,
através do alinhamento compésito mas rememorativo
de varios eixos que se ligam a vVvAarios pontos
estratégicos de forma a suscitar um fluxo pedonal
no interior ou miolo do 1local a intervencionar:
consequentemente asseguramos a presenga de populagao
com diferentes propdésitos convertendo-o num espago
seguro, habitado e densificado pelo movimento de
vai-e-vem do quotidiano e nao apenas entendido como
residuo para usos esporadicos.

Para a criacao de fluxos que permitem
atravessamentos, recorremos a desobstrucao e
unificacdo o espaco, que neste momento estd muito

fragmentado, pelos vestigios esplGrios que permanecem

adjacentes a Fabrica.

A escala da Rua Gualdim Pais, planeia-se o
desenho de elementos dque permitam a vivéncia
do espago pGblico, o que atualmente nao ocorre,
bem como a sua requalificagdao, perfilando numa via
arborizada, com largos passeios dotados da devida
iluminagdao estabelecendo a distingdo clara entre o

que é parqueamento e vias pedonais, com o intuito a
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que seja convidativo a vivencia-la.

J&4 a Estrada de Chelas passard a ser em grande
parte pedonal, retomando ou revendo o tragado
da antiga azinhaga do Vale, para que seja parte
integrante da nossa proposta para o parque em redor
a fabrica. O desenho urbano estabelecido a sul da
fabrica faz com que a forma organica da estrada
de Chelas seja o culminar dos percursos. Junto ao
muro do cemitério do Alto de Sao Joao, é proposto
um jardim vertical de forma a encobrir a muralha de

suporte.

N
X

/
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5.2 APROPRIACAO

“A Arquitetura ndo provém de um conjunto
de larguras, comprimentos e alturas dos
elementos construidos que contém o espago, mas
precisamente do vacuo do espago contido, do
espacgo interior em que os homens andam e vivem”

ZEVI, 1957

Intervir sobre a preexisténcia tem as suas
ponderagdes e o antigo nilcleo industrial da Fabrica

Tinturaria Portugdlia ndo serd excegao.

De forma sucinta podemos dizer gque o projeto
nasce da apropriagdao de uma ruina industrial tendo
como objectivo voltar reintegréd-la no contexto
urbano.

A nossa intervencao toma posse desta
preexisténcia, mas com cautela relativamente a
conservagao dos elementos que caracterizam a sua
genuinidade, com o intuito de ser possivel deambular
no seu interior, ao longo de um “percurso”, que dé a
descobrir algo mais acerca das suas caracteristicas,
seja pela contemplagdo de um arco, seja por
partilhar o mesmo espago com outros transeuntes num
sistema de arcadas, seja apenas observar entre as

suas frestas.
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5.2.1 DA RUINA

A apropriacdao da ruina, é o método adotado
quando o nosso intuito é manter a preexisténcia do
edificio.

Desperta-nos a vontade de querer incutir um
“percurso” no seu interior, percurso esse dque
estabelece a matriz que da forma a sequéncia de
espagos dque vao surgindo com as suas proéprias
dimensdes em funcdo da diregdo e contrariando a
métrica gque ¢é imposta pelos arcos, poderosa

estrutura intrinseca a ruina.

Assim desenvolve-se uma nova matriz, que
segue um principio ortogonal mas descontinuo,
independente ao paralelismo retilinear induzido pela
preexisténcia, que ao tocar em varios pontos da
preexisténcia, quer pelo contraste propositado assim
provocado, atribui ao miolo do edificado uma nova
direcao, agora de dinédmica perpendicular a anterior;
conferindo-lhe um novo sentido simbélico.

Este novo corpo que se apropria da ruina,
passara a constituir o termo de identidade que
habita o vazio, ou seja: é como um “parasita” (salvo
seja, claro) que se alojou no seu interior e se
desenvolveu ao longo das suas entranhas com uma

razao mutante.

Olhamos para a arquitetura pelo lado substantivo:
a desconstrucao da narrativa de espagos que seriam
expectaveis no interior da ruina, dando lugar a
uma forma de reabilitagdo antagdénica que incute
a possibilidade de habitéd-la de forma divergente

das convengdes, mas que se pretende que seja o
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catalisador do rejuvenescimento da fébrica.

A estratégia para a organizagdo interior passa
por usar o patio que estd no centro da féabrica,
retomando a ligagao das memérias dos péatios, tao
comum nas vilas operéarias, tornando-se assim no
ponto central, tanto no desenvolvimento das conexdes
- relembramos - entre a estrada de Chelas e a Rua
Gualdim Pais tornando aquele espago publico e para
o uso colectivo. Como também as passagens entre as
naves ao nivel superior e aos acessos do piso térreo
serao feitos em torno do patio, algo que assumimos

como o motor do projeto.

As naves centrais convertem-se em espago
exterior de passagem ou permanéncia de forma
controlada, onde é possivel observar alguns espagos
interiores, que vao surgindo para (e através) do
vazio da nave central, tanto no lado sul como também

a norte.
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As duas naves lado sul da fabrica serao de cariz
mais paGblico, j& que a nivel superior desencadeiam
uma ligagcao para o novo edificado.

Em contrapartida o lado norte, terd um cariz mais
resguardado em termos de uso, sendo destinado a
dreas laborais, com espagos mais restritos na nave
nascente/norte e a nave poente/norte uma &rea mais

ampla, multifacetada.

O acesso as naves é feito através do desenho
de um elemento que convida a entrada e nos leva
para um “atrio” em gque nos oferece um duplo pé
direito, conduzindo aos acessos que nos levam ao
primeiro piso. Sao generalizadas &reas *“abertas”
em ambos os pisos: apenas se materializa ai uma
estrutura que separa a zona de circulagao e de estar
através de elementos verticais nao opacos permitindo
o percurso pelos corredores, solicitando a atencgao
e os sentidos do visitante/utilizador/usufruidor,
motivando diversas sensagdOes, de visualidade e de
tatibilidade.

Por vezes sugerem ser demasiado oclusos, mas
sucedendo-lhes um espago mais amplo com o proposito
da amplificagdao da qualidade espacial, nao se
restringindo sempre ou apenas as dimensdes dos
corredores. Ganha-se, assim uma nogcado de cheios e
vazios no interior da fabrica, algo que é possivel
igualmente experimentar sempre que perante um vao
haja um vazio que abrange os dois pisos.

O fim destes percursos culminam com passagens de

acesso as naves adjacentes, sobre a zona exterior.

O edificio de habitagdao que estd inserido no

complexo industrial, converte-se em area de servigos
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administrativos do complexo, com ligagcdao ao exterior
e ao interior da féabrica. Foi modificada a sua
organizagado interior, de modo a adapté-la para os
novos servigos administrativos com a consequente

alteracdo dos vaos existentes e das coberturas.

Ja&a o antigo edificio das caldeiras, manteve-se,
abrindo, apenas os vaos que teriam sido fechados:
converte-se num espago de restauragcdao complementar

ao parque e ao edificio.
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5.2.2 E ADICOES

O novo volume a nivel térreo apresenta uma
descontinuidade da preexisténcia, tendo um caracter
mais pGblico sendo o seu uso destinado a comunidade,
um auditério que assume a separagado fisica entre o
novo e do existente por intermédio de uma pequena
praga que permite o atravessamento entre as duas
vias adjacentes.

O nivel superior nasce de dentro da ruina, dando
a nogcdo de continuidade, assegurando, assim, a
conexdao entre o novo e o antigo. No entanto, cabe
a materialidade distingui-los para que tenhamos
a precisa nogado de rotura de épocas, - apesar de
ser facilmente percetivel quando estamos na praga:
quando termina o aparelho murario da féabrica, que se
desenvolve o novo edificio, que ira assentar sobre o
auditério tendo conexdo interior.

As adigdes surgem como complementos a
preexisténcia, desenvolvem-se e dao forma a areas

mais pGblicas, que estd a mercé do publico em geral.

COBERTURAS

Decidimos partir da matriz que adotamos para o
interior da ruina, optando por algo mais dinamico,
que usa como base as duas aguas, que caracterizavam
a cobertura original, mas pousado sobre as
diagonais, Jj& que quando cruza com a preexisténcia
enuncia uma rutura criando uma distorgado da forma
original.

A cobertura nado é continua, tendo quebras sobre

os eixos secundarios através da sua divisao em
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varias partes, assegurando pontualmente a entrada
de luz =zenital através de frechas que surgem nas
intersegoes da cobertura. Mas esta é continua em
todo edificio, tanto na preexisténcia como na adigao
do novo volume, permitindo uma nocdo de repeticgao,

continuidade e de sucessao.
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5.3 MATERIALIZACAO

A ruina é o vestigio da passagem do tempo, de
tal forma que pretendemos respeitar a sua memdria
e optamos por escolher por manter as materialidades
relativamente a fabrica, atribuindo materialidades
distintas ao novo edificado.

Pretendemos que seja compreensivel a diferencga
entre duas temporalidades, o passado na conservagao
da matéria da ruina e o presente através do uso de

matérias brutas para a nossa intervengao.

Os materiais escolhidos para conceber esta
intervencgao remetem-nos, no entanto para a
arquitetura industrial, o que passou pela escolha de
materiais mais rigidos onde o metal e o betdao ganham

grande destaque.

A preservagao integral das paredes existentes da
ruina, que é composta na sua maioria de alvenaria
em tijolo e mista é efetuada por uma consolidacao,
preenchendo as lacunas existentes, usando argamassas
com base em cal hidrdulica natural, para que
haja compatibilidade com a alvenaria antiga, o
que permitem também garantir um aspecto areado e

semelhante ao existente.

Na Fachada da Estrada de Chelas, tanto na nave
a norte que é de betdo, como no antigo edificio de
habitacdo usa-se reboco aparente, de cal hidraulica,
para que tenha uma textura areosa.

A restante fachada que é composta por alvenaria
mista, mantem a sua fisionomia, podendo ver-se todas

as suas irregularidades, cicatrizes e diferentes
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materiais de edificagdo (pedra, tijolo betao).
Recorremos ao betdo para dar suporte a expansao
dos vaos presentes e optamos por caiar num tom
bege toda a fachada de alvenaria mista, de forma
a que seja possivel aperceber-se destas diferentes
texturas e assimilar o que é original e o que é

intervencgaéo.
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E nossa intencdo apresentar no interior a
alvenaria aparente, de modo a observar o seu relevo
que é, aliads, propicio a este tipo de composigao

murdria com um valor plastico positivo e téactil.

Perseguimos algo mais brutalista ao nivel dos
materiais novos, matérias em cru, e procuramos
escolher as que sao pouco tratadas, ou apenas o
necessario para comprimir as diversas funcgoes.

Nao s6 na qualidade estética, mas também
estrutural, é escolhido o metal para dar forma a
diversos elementos que compdem a intervengao como
cobertura, através de coberturas em zinco, dque
ao longo do tempo ganharad uma patina natural e
deixard o seu vestigio, que podemos considerar os
indicios da sua nova vida do edificio, o seu suporte
construido em vigas metédlicas visiveis do interior,
com pormenorizagao, como seja o emolduramento dos

arcos que estadao no interior das naves da féabrica.

A nivel do pavimento, teremos dois materiais
distintos de forma a demarcar A&areas de percurso:
chapas metédlicas de forma a dar continuidade ao
percurso que “apodera-se” da fabrica, por um lado;
por outro nos restantes pavimentos interiores,
que determinam os diferentes espagos optamos por
microcimento devido a sua féacil aplicagdo sem juntas

muito demarcadas.

O tratamento gque escolhemos dar a fachada
principal da Féabrica, é relacionado com O seu uso
intrinseco: os téxteis. E um simbolo, um elemento de
“arquitetura falante”, de forma a que seja evidente

o poder evocativo daquele lugar, o dque ele foi e
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no que ele se tornou, agora como permanéncia, com
atividade convergente com o passado

Expomos assim um padrao téxtil com base na
técnica do esgrafito que terd como subcamada original
os tijolos da fabrica, rebocada de tom bege;
posteriormente o desenho é subtraido ao reboco,
sendo possivel observar o padrao pelo contraste
entre o reboco e os tijolos, inspirando-se, ainda
que livremente no artista urbano portugués Vhils,
que extrai fragmentos da camada exterior e dessa
forma da& vida as fachadas dos prédios, na sua

maioria devolutos.

“Um dos conceitos fundamentais que
exploro reside no ato de destruicgao
enquanto forgca criativa, um conceito que
trouxe do graffiti — um processo de trabalho
através da remogao, decomposicgao ou
destruigdo ligado a sobreposicdo de camadas
histéricas e culturais gque nos compoem.
Acredito que, de forma simbdélica, se
removermos algumas destas camadas, deixando
outras expostas, podemos trazer ao de cima
algo daquilo que deixamos para tras”.

Vhils

098. Obra do Vhils que podiamos
observar em Alcéntara
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099. Diagrama de usos
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5.4 Da InpusTrIA Ao FasBLAB

“E um projeto transdisciplinar cuja misséao
é divulgar, criar e produzir cultura
emergente: um espaco de troca e de interface

para as pessoas, conhecimento e eventos.”?3°

Sendo o Vale de Chelas um dos polos de
implementacdo de industrias téxteis em Lisboa,
torna-se pertinente salvaguardar a membéria do gque
foi a antiga féabrica de lanificios e tinturaria.
Deste modo o programa proposto é converter a ruina
num FabLab de Design Téxtil, ou seja: uma “Fabrica
Laboratério” para proporcionar a todos um espago de
experiéncias e de criagado, onde se pode aprender a
manusear os téxteis, bem como todo o seu processo
de fabrico e mutacdo, desde a matéria primdria ao
produto final.

Existe a intengcdo de reativar parcialmente a
fabrica e, desta forma, reintegrar novos conceitos a
nivel das artes téxteis em simultdneo com o design

téxtil e consequentemente o design de moda.

O intuito ndo é converter a fabrica novamente num
sistema fabril de grandes proporgdes industriais,
mas sim dar espago a que pequenos criadores possam
produzir as suas pegas, bem como assegurar a

partilha de conhecimentos.

A criagdo de um polo de formagdo relacionados

30 Excerto da descricdo do Projecto Arquipélago - Centro de Artes

Contemporéneas do Archdaily
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com o design e os processos da tinturaria, pressupoOe
a existéncia de um laboratério de cor, no qual damos
énfase ao uso das plantas tintureiras, laboratodrio
de design de padrdoes e estampagem, de maneira a
conseguir conservar parte dos processos tradicionais

e equiparando-os com as novas tecnologias.

Com a proposta de &areas hibridas para exposigodes,
eventos relacionados com a temdtica da féabrica e
também zonas destinadas a workshops para a populagao

local de forma a que tenham um papel ativo.

O projeto assume uma transversalidade evidente:
por um lado recupera e resgata uma antiga estrutura
industrial, mediante um processo projetual
contemporadneo; por outro mantém a meméria da ruina
e dos elementos que definem a sua composigdo no
tecido urbano de Chelas; revive, ainda, a tradigao
e reconduz a estrutura, tanto quanto possivel, &
sua antiga condicdao de uso, que era e continuara
agora a ser de caracter produtivo, embora com novos
parametros, baseados na possibilidades de cruzar
experiéncias entre varios especialistas e varias

disciplinas afins.

O Vale de Chelas pode assim ser como dgue um
“vale das artes”, j& que muitas galerias de
artes e atelier procuram estes locais atendendo
as tendéncias atuais de recuperagdao de grandes
naves industriais conferindo-lhes uma funcéao
pluridisciplinar e com diversas valéncias, mantendo
o caracter evocativos que decorre da ruinas e do eco
rememorativo que assume aqui j& um papel simbélico,

mantendo-se a materialidade num estado primério.
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CONSIDERACOES FI1INAIS

A presenga assidua de edificios obsoletos na
cidade de Lisboa, principalmente infraestrutura
fabris abandonadas, levou-nos refletir sobre as
mesmas, considerando-as imponentes a nivel das suas

estruturas, mas fragilizadas na meméria da cidade.

A revitalizacgao urbana do vale de Chelas
é imprescindivel, para a simbiose entre a
revitalizagdo das infraestruturas fabris e o espago
verde a procura da preservagao da memdéria do lugar,

do espago rural e industrial.

Consideramos importante a intervengdo no
patriménio devoluto e a readaptagdao para usos
da contemporaneidade, de forma a reintegréa-los

novamente na cidade.

“H& uma ideia peregrina que tem vindo a
falhar. Tudo o que é patriménio antigo tem
que ser cultura, como se o moderno j& nao fosse
cultura, portanto é uma espécie de determinismo
que aquilo que é antigo tem que ser centros
culturais, o problema é que ndés estamos com
excesso de instalagdes culturais. Pode parecer
um pouco desagradavel, mas acho que temos
pouca cultura para esses centros culturais”?

EDUARDO SOUTO MOURA

31 Citacédo retirada do episdédio Espacosé&Casas 247, Convento Das Bernardas,

entrevista ao Arquiteto Eduardo Souto Moura

131



. JUNHO 2019

A proposta para o complexo industrial da
Tinturaria Portugdlia, procurou restabelecer a
dindmica no seu interior que é refletido no desenho
da proposta como também exteriorizado pela forma do
espago urbano, com o propdsito de estabelecer uma

continuidade, de forma a impulsionar a sua vivéncia.

Por fim, a proposta torna possivel, que o
patriménio industrial tenha <capacidade para
continuar a ser vivenciado, adaptando-o para
diversos usos contempordneos e com as mais diversas

linguagens arquitetdnica que podemos introduzir.
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ARQUIPELAGO -

CENTRO DE ARTES

CONTEMPORANEAS

Menos €é Mais
Arquitectos + Joao
Mendes Ribeiro
Localizacao: Ribeira
Grande, Agores

Ano 2014
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CONVENTO DAS

BERNARDAS

Eduardo Souto Moura
Localizagdo: Tavira,
Algarve

Ano 2012

Fonte: https://www.archdaily.
com.br/br/769152/convento-das-—

bernardas-eduardo-souto-de-moura
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16

ICA ARQUITECTURA
Localizagao: Madrid,
Espanha

Ano 2007
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CENTRE DU VISITEUR

DANS LE MOULIN DE

L'ABBAYE

Binario Architectes
Localizacao:
Villers-la-Ville,

Bélgica

Ano 2016

vil

medium

conten
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TORRE DEL BORGO

Gianluca Gelmini

Localizacao: Vila de
Bérgamo, Italia

Ano 2015

Fonte: htt daily

br/br/767461/torre-del-borgo-

gianluca-gelmini
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CENTRO DE ESPETACULOS

PTUJ

ENOTA
Localizagao: Ptuj,

Eslovénia

Ano 2013

medium

kmark-

content=current-use
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HEDMARK MUSEUM

Sverre Fehn

Hamar,

ao

Localizag

Noruega

Ano 1967 a 2005
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MUSEU DE ARTE

MORITZBURG

Nieto Sobejano
Arquitectos
Localizagao: Halle,
Alemanha

Ano 2008

Fonte: https://v archdaily.
com/132838/moritzburg-museum-
extension-nieto-sobejano-
arquitectos
http://www.nietosobejano.com/

project.aspx?i=2#
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ESTACAO DE

COMBOIOS DE

BURGOS

Contell-Martinez
Arquitectos
Localizagao: Burgos,
Espanha

Ano 2016
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CONVERSA COM DOCENTES DA FAUL,

No dia 11 de Janeiro deste ano, procurou-
se esclarecer algumas dGvidas sobre o que seria
e era necessario ao design téxtil, quais sao as
etapas, os equipamentos, de forma a adquirir o
méximo conhecimento nesta 4&rea. As daGvidas que
suscitam quando se propde um programa gque nao €
comum, e também a falta de conhecimento na A&rea,
procurei ajuda junto dos Professores, Inés Sa Simdes
e o Mario Matos Ribeiro, ambos docentes na FAUL.

Uma conversa muito enriquecedora de onde
surgiram novas ideias, o conceito inicial
para o programa do projeto, de HUB de Design
Téxtil, que a posteriori adquiriu o nome de
FABLAB de Design Téxtil, sugestdes para espagos
interiores como a tecidoteca, que ¢é neste caso
€ o "arquivo de criacgao” da proépria féabrica,
de forma a guardar exemplos do gque se produz.

Todo o processo deste a transformagcao dos fios,
os esquipamentos necessarios, ate ao produto final.
Como também o esclarecimento de uma nova ERA digital
que tras muitos progressos para a industria téxtil.

Foi dado como exemplo a escola Sueca
de Design Téxtil, mas a sua complexidade

e dimensao sai da escala do projeto.
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ENTREVISTA A ANA MARGARIDA SANTOS,

DESIGNER TEXTIL

Conversa informal com a Designer Téxtil, Ana
Margarida Santos, que fez a sua formagdo em Londres,
atualmente trabalha no atelier do Alexander McQueen.

Esta conversa foi wvia internet, aconteceu

dia 16 de Janeiro, com o intuito de
explicar-me detalhadamente como funciona
todo o processo do design téxtil.

Autora - Bem a ideia é a criagcao de um

FABLAB de Design Téxtil, onde poder& haver
pequena produgdo e tu como designer ou
piblico em geral, poderas deslocar-te ate
la e fazer algumas pecgas, quiga poderéas dar
formacao para pessoas que sao alheias a este
mundo. Mas pela pesquisa que tive a fazer
existem espagos destintos como a Oficina/
Laboratério de Tecelagem, o Laboratério
de Cor (Tinturaria e Estamparia), o
Laboratdériode costura, Oficina de Malhariae
Laboratdério de Acabamentos, agora nao sei
é se é s6 isto o necessario, mas gque eu
gostaria de saber é quais as necessidades
especificas dos espagos, dque tipo de
maquinaria é necesséaria, como €& gque sao
as zonas de trabalho e como é que estao
interligadas, se existe wuma sequéncia

légica de espagos para que tudo funcione?

MARGARIDA - Pelo que percebi queres saber

como organizar um o espago de um Dprint

studio? Quais sao os processos de 1impressao
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do Screenprint e impressao digital no tecido?

Eram ambas as fungdes, porque preciso de
saber se existem especificagbes necesséarias

ao espago para a sua realizagao.

MARGARIDA - Para o estidio em si precisas
de muito espago. Terias uma cabinet para secar
os ecras de screenprint, um lavatdério para os
lavar, maquinas de steam (usadas para alguma
técnicas de 1impressao gque requerem steaming
- como imprimir com tintas @&cidas), mesas
de pelo menos 100cm de altura para a pessoas
poderem imprimir, e o mais importante é uma
cabine com extragcadao para quimicos tdéxicos (onde
normalmente se misturam as tintas). Muitas das
tintas e processos envolvem produtos tdéxicos por
isso é mesmo crucial saberes que tintas tens
no estiddio, usar luvas e as vezes mascaras.

Também tens gque ter uma baking cabinet
- para finalizar o Print e ter a certeza
que nao vai cair do tecido e também pode
ser usada para Devoré - uma técnica onde
imprimes com gquimicos gque gqueima o tecido.

Para o digital Print podes ter uma
madgquina que 1imprime diretamente no tecido
e também devias ter uma prensa de calor

(que é usada para transferir imagens do

papel para os tecidos, como polyester,
ou técnicas como o Flock ou Foil.

A organizacgao do espago em si
varia muito de estiadio para estudio.

Mas 1isto sao os instrumentos e espagos

que a maioria tém e estas maquinas sao
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caras normalmente. No <caso do screenprint
podes fazer imensas técnicas, por isso

depende do objetivo e do queres fazer.

Ja percebi que no screenprint é onde sao
precisos mais espagos especificos. Existe
alguma especificagdo para o tingimento? Ou

podera ser tudo considerado um printinglab?

MARGARIDA - Para tingimento normalmente
tens um dye Dbath, consiste numa “panela”
grande, que vai a uma fonte de calor,
para conseguir tingir os tecidos.

Esta bem, mas também vi que
existem umas maquinas, com um tambor

parecida as tipicas mAquina de lavar.

MARGARIDA - E necessario um espacgo
para lavar e um sitio onde seja possivel

secar os tecidos, uma drying rack.

Vamos 1l& ver se compreendi a 1ldégica do
processo para que seja possivel implementar
este programa. E necessario ter a zona de
tecelagem para os fios, com teares, a zona
de printing, e depois drying rock é tipo
acabamento, uma zona de lavagem e tratamento

final e caso seja possivel uma zona de costura.

MARGARIDA - Sim, o drying rack é a maquina

de baking para fixar o pigmento no tecido.
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045. Fotografia da Estrada de
Chelas. Anténio Sachetti (1998)
Fonte: Arquivo Municipal de Lisboa
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