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ANEXO 1: POSTERS TIPOGRAFICOS ACADEMICOS

i

Sl klmnepyrs
wma, fente inspirada, LLYUTY 2

nas ilustragges de
ABLOEFLH

[atarivadebral  Susimae
Ut st s s s Pt s Tnto e PLRSTULY

toriais Contempordneas, onde nos foi proposto um exercicio de criagdo ¢

desenvolvimento de uma fonte tipografica, foi assim que Sobra (um tipo de
letrs Dispey, de classificagho técnica Grotasca Docoraiva) inspirado mas "m I u‘ :Z

ilustragdes de Catarina Sobral, comegou a ganhar forma.

Merguthando no livro “Vazio™ (Sobral, 2015) & notdvel a sensibili
dade com que Catarina Sobral desenha os pés ¢ 0 sapatos dos seus bone.
cos. Estes invertidos ¢ refletidos horizontalmente, assemelhavam-se 3 um
R Al estava a primeira letra e por consequente o primeiro companente

que seria utilizado para o desenho das restantes letras. Ao continuar a

navegar nos seus livros, principalmente em “O meu av6” (Sobral, 2014) I I ?
e em “Tio tho grande” (Sobral, 2017) eram cada vez mais as letras
: DR T R S
que se encontravam espalhadas nas suas ilustragdes. Os ‘o's* eram o5 gran.

des olhos das personagens, ou um nariz com grandes narinas. Os ‘c's’ eam
os puxadores das gavetas. Os ‘J's os chapéus de chuva

O sapato, ¢ assim, o elemento de ligagio deste tipo de letra Display. As
letras 530 condensadas verticalmente, com um olho da letra grande, como

podemos observar nas letras ‘a', ‘e’, 'g’, ‘0', 'p'. 'q', na Para facilitar a
leiturabilidade ¢ a legibilidade da letra, 0 ', 0 '’ 0, 0 't' e 0 ¥ estio dese.
nhados com uma patitha, para tornar as letras individuais mais distintas e
ficels de serem reconhecidas pelo nosso cérebro. Esta opglo, neste tipo de

letra em particular, aumenta assim, o contraste ¢ espagamento entre as

letras, bem como a diferencia3o entre elas.

Nas maigsculas . aplicou-se o mesmo estilo grdfico que nas minds
culas, tendo sempre o sapato como elemento de ligagio.

4 na pontuagio conseguimos observar que o ponto final ¢ do tama
nho do olho da letra ‘0", € que a partir dal fiz a virgula. No caso do ponto de
exclamaglo trata-se apenas da haste vertical mais fina presente no resto das
letras. O ponto de interrogacdo resulta da junclo entre a curva do sapato com
uma diagonal, uma haste vertical € um ponto final. Em relalo aos acentos
graves e agudos, com base nos desenhos das letras, a légica foi adaptélos a
uma forma mais grifica. No caso do ti, estio juntos dois componentes da

curva do sapato, refletindo horizontalmente o primeiro.

Devido 20 desenho demasiado impactante da letra - especificamente no
médulo do sapato, comum a todas as letras -, criou-se um Conjunto Esf
tico OpenType. o qual podemos observar em agdo nas letras b', °d", 'm’

O que no inicio era apenas um exercicio desenvolvido para uma Unidade .
Curricular de Mestrado, acabou por se tornar no mote para o atual projeto ted-
tico-pritico de dissertagio, cujo objetivo ¢ o desenvolvimento de uma nova
metodologia criativa a aplicar a0 Desenho Tipografico, permitindo a criagio
de tipos de letra diretamente influenciadas pela ilustragdo.
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Figura 1: Sobra. Poster apresentado em 2021 no ambito do 11.° Encontro de Tipografia, no Centro Cultural e Congressos de
Caldas da Rainha.
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Esta fonte, Galo, € um tipo de letra inspirado nos universos de ilustracio de
Tiago Galo, que nasce durante o desenvolvimento de projeto na fase de inves-
tigagio ativa do meu pré 4 by
&0 desenvolvimento de uma nova metodologia criativa a aplicar a0 Desenho
Tipogrifico, permitindo assim a criagio de fontes tipogrificas diretamente
influenciadas pela ilustragao.

Para Tiago Galo, desenhar sempre fol como uma terapia, pela necessidade
constante que tem em querer desenhar, pois agrada-the pensar na lustragio
como uma porta aberta para uma outra qualquer realidade que extravase esta
€ onde podemos ser e delxar e ser 0 que quisermos (Galo, 2013). €, 30 obser-
var as suas lustragBes, ¢ notério como em cada uma o universo ganha mais
personagens. O trabatho do ilustrador passa, entio por figuras isoladas que
desenha com um cento Intulto e sobre um determinado tema, mas que
acabam por ser todas incluidas no mundo do seu universo lustrativo

Ao analisar as de Galo, & ck fo proprio @ inconfundi-
vel, baseado em fig grand begas pequenas, formas geomé-
tricas cheias de cor e textura, como podemos observar entre 3
Para comegar a desenhar 2 Galo, esta fonte tipogrifica que apresento neste
poster cientifico, d Tiago Galo
desenha as mios e dedos dos seus bonecos.  criei, a partir dai, o modulo
principal €. consequentemente, o elemento de ligagio desta fonte
tipogrifica. Conseguimos observar no “i" o dedo com a unha dos desenhos de
Galo, 0 qual se vai repetir

£ conclusdo, desenhar um tipo de letra &, sim: observar, analisar, selecio-
nar e interpretar, e darmos corpo a um conceito € a uma ideia. O modo como
desenhei, tambeém, este poster, reflete a energia da letra em conformidade
com os elementos grificos, tendo-me inspirado nas formas geométricas com
cores fortes e texturadas, t3o tipicas do desenho de Tiago Galo.
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Figura 2: Galo. Poster apresentado em 2021 no ambito do 11.° Encontro de Tipografia, no Centro Cultural e Congtessos de
Caldas da Rainha.




ANEXO 2: ENTREVISTAS AOS ILUSTRADORES

Entrevista a Catarina Sobral, no dia 15 de Novembro de 2021, através do Zoowmz.us.

» Catarina, algnma vez, tinhas pensado que as tuas ilustracoes iam servir de inspiracdo para a criagio de um tipo
de letra?

» Nunca. Alids, nem sequer penso muitas vezes, sobre o tipo de projetos pedagdgicos que os
professores fazem com as histérias. Eu fago aquilo e depois aquilo pertence ao mundo. Entio
acho que essa apropriagio ¢ sempre surpreendente e ¢ sempre um ganho para mim, fico sempre

satisfeita quando vejo essa apropriagao.

» Achas que a caligrafia e/ on a tipografia tém alguma importancia ou algum impacto nos livros de ilustragio?

» Bem, ha a questio da relagao formal entre texto e imagem que é sempre muito importante ter
em conta nao s6 em termos de /yout, mas também na adequagao da caligrafia e da tipografia que
se escolhe em relagdo ao texto e ao estilo de ilustragao. A maior parte dos livros que eu faco, sou
eu quem desenha a tipografia nesses livros. Desenho as letras, desenho o alfabeto, ponho no
Fontlab e depois uso aquilo as vezes para cartazes para promover o livro. E eu gosto de usar os
mesmos materiais que uso na ilustra¢ao para desenhar as letras. Pensar sempre em qual é a estética
das letras, qual é o estilo das letras para aquele livro. Por isso sim, acho que ¢ essencial. Eu também
venho de Design Grafico por isso, para mim, sempre foi um elemento que ajuda a compor a
pagina, a mancha de texto. Ha alguns livros que tém baldes de texto em que eu uso a caligrafia de

forma expressiva precisamente para ajudar na composicao da ilustragao.

» Usas a tna caligrafia porque ndo encontras outros tipos de letra que possam fazer uma boa combinagio na
composicao dos teus livros? Sentes a necessidade de usar a tna caligrafia exatamente para dar coeréncia?

» Bu ja usei tipografia, mas de fato foi muito pouco. Eu penso no livro como um conjunto: texto,
imagem e design. Nao acho que nao fosse possivel utilizar outra e as vezes ja aconteceu, por
exemplo no [azio. Na edi¢ao espanhola era preciso uma tipografia para a ficha técnica e para eu
nao estar a escrever toda a mao. Também queriam colocar um texto na contracapa, entio ai,
quando se vende direitos, as vezes alguns editores preferem mudar para alguma tipografia. Ou
quando ¢é preciso ajustar mais elementos, as vezes tenho que pensar ou aprovar aquela que eles
propdem ou sugerir uma tipografia que sirva para um determinado livro. Porque as vezes nao
posso estar a fazer tudo a mao. Isso significa que existe e que eu permito usar tipografia ja existente

nos livros, mas eu mesmo quando estou a desenhar a ilustracao, muitas vezes ja desenho a mancha



de texto, para ver como ¢ que fica, para guardar o espago para ela e acabo sempre por preferir isso,

nao é uma questao de nao ter légica ao contrario, ¢ uma mistura de intuigao e processo de trabalho.

» Certo, ¢ quase como se a caligrafia ja fizesse mesmo parte das tuas ilustragoes e das composigoes visuais que crias.
Este Trabalho de Projeto aborda temas como a criatividade e como trabalba-la. Tens a nogio que nao ha limites?
Para ti, a criatividade tem um fim?

» Eu gosto de impor constrangimentos no inicio, quando estou a explorar técnicas ou a explorar
estilos de composicao, paletas cromaticas etc. Por exemplo, “o verde é s6 nesta caneta, o vermelho
¢ so6 neste lapis de cera e o rosa é s6 neste lapis de cor, e as personagens so tém esta maneira de
mover os bragos”. Esse tipo de constrangimentos ajuda a fixar uma linguagem grafica e estética
para o livto. Um futurista literario, Marinete, dizia que “nao ha nada melhor que um bom
constrangimento para a criatividade”. Nesse sentido sim, eu acho que a criatividade beneficia de
limites, mas ela em si nao tem limites, podes imaginar tudo e fazer tudo. Se calhar pode ¢é nio ser

tudo de uma vez.

> Sentes que desenhas tudo o que estava na tua cabeca? Ou passas por vdrias tentativas/ erro até resolveres aquilo
que tens pensado para nma determinada ilustragao?

» Sim, e as vezes também me dificulta ou me custa abandonar umas coisas que eu acho que
resultam sozinhas, mas depois nio resultam no conjunto. As vezes ha elementos nas ilustracdes
que eu tenho de abandonar porque causam entropia naquela composicao. Por vezes hé paginas no
meio da sequéncia que eu acho que resultam, mas nao funcionam naquela sequéncia. Entio sim,
af ¢ preciso haver critério naquilo que beneficia o conjunto. Por isso nao desenho tudo e tenho de

fazer escolhas.

» Para 1, ilustrar acaba por ser um modo de falar?

» Sim, é o meu modo de falar. Eu diria que a ilustragdao e o album ilustrado. E as vezes nio é s6 o
album ilustrado, uma vez que também faco cinema de animagao e teatro para criangas, mas ¢ uma
linguagem multimodal — texto e imagem as vezes com som, as vezes COM movimento, mas €sse
conjunto texto e imagem ¢é a minha forma de comunicar. Priorizo o album ilustrado porque tem
um formato versatil que comunica de diversas maneiras, até pelo tamanho do livro. Tudo

comunica no album ilustrado.



» Essa visao em comunicar dessa forma, veio desde cedo?

» Eu sempre gostei muito de desenhar e de pintar. Quando era pequena dizia que queria ser pintora
e desenhava bastante. Mas depois houve uma fase em que ja ndo me interessava muito. Depois
comeg¢ou-me a seduzir a ideia da relagdo texto/ imagem. Inicialmente pensava que quetria ir para
publicidade porque tem muitas coisas em comum com o album ilustrado (essa relagao entre o texto
e a imagem), o humor, as mensagens a serem ampliadas pelas coincidéncias dos dois no mesmo
espago fisico, que ¢é a pagina, ou a prancha, ou a pagina da revista ou do oxzdoor. Foi essa forma de
comunicar a publicidade que depois me voltou a dar vontade de desenhar. Fui para Design e

descobri os albuns ilustrados e percebi que era por ai.

» Nesse caso, achas que a ilustragio ¢ mais livre que o design grafico?

» Eu acho que ¢ mais livre sim. Tem menos a necessidade de ser clara na mensagem. O design
grafico precisa de ser mais eficiente. A ilustracdo por ser mais subjetiva ¢ bom que tenha varias
interpretages, ¢ bom que o leitor faga a sua histéria e entao ha mil histérias num sé livro. No
design grafico ndo convém, por exemplo, que quando se estd a anunciar um concerto no sitio x e
na hora tal, as pessoas interpretem que é noutro sitio a outra hora. Entao, o design grafico tem de

ser mais objetivo.

> E importante para ti a diversidade de interpretacies que os teus leitores fazem de nma ilustragio tua ou de um
album ilustrado ten?

» Como te disse no inicio, eu normalmente trabalho sem pensar muito nas consequéncias, depois
¢ entregue e ¢ do leitor. Quando estou no processo de uma ilustracao ou de um livro completo, eu
penso em deixar vazios entre texto e imagem para haver espaco de interpretacio, ¢ verdade. F
importante, de fato. Mas nao penso nas possibilidades de interpretagao diferentes. Eu gosto de
descobrir depois. Preparo-me para uma coisa aberta, universal, sintética, que da para explorar de
varias maneiras, e depois gosto de receber as mensagens do que pode ser. O [7agio entdo, por
exemplo, ja foi sobre racismo, ja foi sobre saude mental, sobre género, ja foi sobre mil coisas, e eu
acho incrivel, porque eu nunca fui capaz de ver essas coisas no 130, mas fiz de forma que também
fosse aberto. F importante, mas também nio me preparo com o objetivo de ter varias leituras

concretas.



> Imagina que desenhas as mesmas formas e usas as mesmas cores num proxinmo livro. Depois de ji teres recebido
certos comentdrios ou outras opinioes, isso influencia quando estis a fazer outro trabalbo, em que gueiras usar as
mesmas técnicas on as mesmas formas? Pensas “no 1Vazio pensaram que era isto, o que ¢ que serd que vio pensar
agora?”

» Boa pergunta... Nao sei. Ha muitas coisas que eu racionalizo, porque ja me facilitam o processo
de trabalho. Ja sei regras de composicao, regras de equilibrio de cores que fazem com que a
primeira me saia uma ilustracao mais rapidamente do que ha dez anos atras. Mas em termos de
repetir estilos de figuracio, eu repito mais estruturas narrativas e acho que é mais por af que eu
otiento o tipo de livro. Se eu quero um livro mais do grupo dos livros em que se gera um caos no
inicio e depois € preciso resolver esse caos, ou dos outros. Agora, em termos de formas, tipos de
figuragio e a linguagem das personagens, ndo, nao acho que pense muito nisso « priors, tendo em

conta aquilo que ja foi feito. Adequo sempre ao texto e aquilo que me apetece fazer na altura.

» Como é que comegas um projeto? Por pesquisa, referéncias? Ha algum(s) tipo(s) de trabalho(s) de ontro(s)
artista(s) que seja(m), para ti, um projeto de referéncia?

» Sim, mas depende de cada texto e do que me apetece fazer no momento. Também tem a ver
com o tipo de materiais que quero usar ¢ depois em funcao do que preciso de fazer, vou buscar
referéncias, vou ver os meus livros, vou ver artistas e ilustradores de quem gosto. Por vezes
acontece ter feito uma ilustracao tinica para um artigo ou para um cartaz ou para um jogo € que eu
depois pensei “isto tem potencial para um livro”, entao depois vou resgatar isso que fiz

pontualmente.

» Como ¢ que comega e se desenrola o teu processo criativo? Surge a ideia ou o projeto de teres que fager um album
ilustrado e consoante o texto, moldas-te a isso? No fen processo criativo, restringes-te em tempos/ prazos on sao
coisas que vais deixando entrar no ten dia a dia enquanto és bombardeada com alguns estimulos visnais e depois...
“enrekal”’?

» Sim, ndo hd uma epifania e pronto “é esta a solu¢ao!”. Vou pensando, vou observando, vou
estando atenta e mesmo quando ja tenho uma ideia e ainda se esta a desenvolver o livro, as vezes
ha coisas que nao estao bem resolvidas. Mesmo durante o processo continuo a ser uma “esponja’”.
Ha coisas que ja nao vao mudar, sendo teria de mudar o livro todo, mas as vezes ha coisas que

“Isto cabe 1a!”, como coisas de humor onde posso colocar alguma brincadeira, ou até mudar o fim.



» Quando estis a criar uma personagen, como é que ela nasce? Comecas por algumal(s) parte(s) em especial?
» Na pratica quando comeco a desenhar pessoas, comeco sempre pelo nariz. Depois organizo a
cabeca em funcio disso e s6 depois é que vem o corpo. Animais é diferente, mas normalmente é

sempre pelo rosto e se calhar, no caso dos animais é o focinho.

» Aos teus olhos, a ilustragio é mais antoral do que o design?

» Acho que sim. Obviamente ha ilustracdo mais comprometida com o cliente ¢ ha design mais
comprometido com a autoria, mas em termos estatisticos, normalmente a ilustragao tem mais alma,
tem que ter mais corag¢ao. No curso de design em Aveiro havia trés eixos para definir o designio,
e um deles ¢ o eixo da autoria. Eu acho que tendencialmente a ilustracio tem mais esse eixo da
autoria. Se eu fosse falar de bailado, acho que ainda teria mais. Porque o bailarino esta com o seu
proprio corpo, com a sua propria imagem e no entanto foi encenado por outro autor e estd a
interpretar a obra de outra pessoa. Mas o tipo de envolvimento que o artista tem com a obra, que
acaba por ser maior o envolvimento pessoal que vai definir se tem essa autoria ou nao. E acho que

ha mais envolvimento da pessoa na ilustracao do que no design.

» Se antes havia pouca literaria do ponto de vista da imagem, sem divida gue hoje parece haver nma saturagao
daquilo que nos é apresentado no dia a dia. Para ti, qual é o papel da ilustracio a esse respeito? Qual a tna
perspetiva desta atividade, em Portugal?

» Concordo. Talvez precisemos de cada vez mais, tanto enquanto artistas como enquanto leitores,
ter esse entendimento, mas a ilustragdo estd a ser uma profissdo que esta a crescer muito em
Portugal e esta a formar leitores. Esta a formar publico também, entio o publico como os préprios

criadores tém um maior entendimento sobre esse papel da ilustragao.

» O que desenhas hoje serd o que vais desenhar dagui a 10 anos?

» Eu mudo sempre muito, mas o que esta por tras, o tipo de organizacao no espago da pagina, o
nivel de detalhe, a criagao de texturas, o humor, a nostalgia, estao 1a sempre. Entdo para mim ¢
isso que define as imagens que eu fago. Acho que vou continuar a fazer a mesma coisa. Eu vou
crescer e vou ser uma pessoa diferente daqui a dez anos, mas acho que a parte da autoria nao vai

ser mutavel.

» Como ¢ que olhas para os teus primeiros projetos? Terias feito alguma coisa de diferente?
» Sim, sinto que poderia. E engracado que com o livto Greve, houve um periodo em que eu por

vezes nem o colocava no portfélio para enviar a algumas editoras, ou entrevistas. E depois voltei



a fazer as “pazes” com ele e acho que esta mesmo giro. Ja dei a volta, ja fiz a analise critica, o que
podia ter melhorado, o que esta mal feito, e agora consigo observar com outros olhos e ver que
“isto esta realmente adequado a pessoa que eu era na altura e estd muito bem para a pessoa que eu
era na altura, e também esta novo para aquilo que se fazia na altura e continua fresco”. Entlo, ja
me aconteceu isso e agora nem por isso... agora gosto de ver essa pessoa que eu era. As vezes vejo

e digo “Que engracado, agora nio faria isto assim, mas é engragado que tenha feito”.

» Enguanto professora, és surpreendida muitas veges pelos teus alunos?

» Eu aprendo imenso com os alunos. Ha alguns exercicios que eu fago com frequéncia e que ja
outros professores fizeram. Acho interessante porque na verdade eu também o fiz a partir de um
exercicio que eu vi outra artista a fazer e pensei “é exatamente o meu processo de trabalho,
portanto vou adotar a nomenclatura” que se chama “problema, solucao, catarse”. Isto faz com que
eu oriente bastante o tipo de narrativa das pessoas e dentro disso elas tém uma liberdade imensa,
mas eu acho giro que possa estar a formar uma espécie de escola ou linguagem narrativa para
alguns alunos que no fundo ¢ o que faz uma editora. Uma editora tem uma linha editorial e, no
fundo, eu tenho uma linha editorial com os meus alunos. E como se eu fosse uma editora e tivesse
que orienta-los no sentido de encaixa-los na minha visao. Mas sim, aprendo muito com eles e
descubro muitas coisas e quando fazem essas descobertas fico sempre muito orgulhosa e muito

grata.
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Entrevista a Tiago Galo, no dia 16 de Novembro de 2021, através do Zoom.us.

» Fiquei muito honrado que tenhas escolhido as minhas ilustragdes para participar no 36 days of
Hpe, nunca ninguém tinha feito uma tipografia com as minhas ilustragoes e foi engracado ver o

resultado final.

> Uma das perguntas que eu tinha para ti era mesmo essa, se estavas d espera, on e alguma veg pensaste que as
tuas ilustragoes servissem como inspiragao para um projeto de construcao de um tipo de letra?

» Nunca pensei nisso, foi uma surpresa enorme e foi muito engragado ver o resultado final, porque
resulta muito bem. Nas maos consegues ver os M’s. Tu conseguiste perfeitamente ver aquele estilo
e transformar muito bem numa letra. Acho muito bem e acho muito engracado. Fiquei muito

contente com o resultado.

» Liste mundo da ilustracio tem exatamente essa fungao. INGs conseguirmos pegar em virios objetos e fazer coisas
completamente diferentes. Nds conseguirmos pegar nas maos e nos dedos que desenhas e conseguimos fager letras
completamente diferentes. Figemos imensos A, imensos M, que sao completamente diferentes daqueles que acabaram
por ser os finais.

» Mas provavelmente depois tens de arranjar uma coeréncia entre eles todos, nao é? Ou gostavas
de alguns 4 mais do que de outros mas tiveste que escolher um que se adapta melhor porque

aquele outro nao fazia tanto sentido e isso também faz parte do trabalho.

» Exatamente. Este Trabalho de Projeto aborda temas como a criatividade e como trabalbi-la. Tens a nogio que
ndo hd limites? Para 1, a criatividade temr um fim? Nos projetos no que desenbas, sentes que desenbas tudo o que
estd na tua cabeca?

» Tem alguns limites. Os limites é um bocado o que as pessoas debitam, porque como eu trabalho
como ilustrador, as pessoas estdo a espera de um determinado tipo de ilustracao da minha parte
por isso eu nao posso, quando me convidam para fazer uma ilustragio para uma revista ou para
um produto qualquer, ja estdo a espera que eu faca um determinado tipo de ilustragao, ou seja, nao
posso fugir muito dali. No fundo eu tenho esse limite dentro do mundo que criei. Neste caso a
ilustra¢ao. Eu gosto de fazer outras coisas e fago outras coisas diferentes muitas vezes e exploro
outras coisas e linguagens, mas eu tenho de preservar um bocado a minha identidade. Esta ja é a
parte mais comercial a falar, porque na verdade eu tenho de fazer disto o meu trabalho nao é? Eu

vivo s6 da ilustracao. E entio no fundo ¢é criar. E quase como uma tipografia quando tu crias
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aquele universo. Tens de fazer um universo e depois dentro desse universo vais criar cada letra e
elas tém de pertencer aquele universo. No meu caso é a mesma coisa, eu crio 0 meu universo e a
partir desse universo tenho a liberdade total mas contido nesse universo. A nio ser que eu faga um
trabalho pessoal que ja ndo tenha nada a ver com o que as outras pessoas esperam, mas ¢
simplesmente para mim, af ja posso pOr outras coisas. Mas o meu storefront para as pessoas, aquilo
que as pessoas veem, elas estdo a espera dessa identidade e dentro dessa identidade a minha
identidade tem de obedecer a certas regras. As vezes é um bocadinho limitativo e eu fico um pouco
frustrado porque ha coisas que se calhar eu conseguia fazer de outra maneira mas tenho de
obedecer aquelas regras. Mas regra geral ¢ um desafio quando consigo. Sou também muito
perfeccionista e gosto muito de explorar e andar ali a matutar a ver se consigo mesmo ter ali aquela
ideia a combinar bem com este universo e com aquelas regras que eu impus a mim proprio e entio
depois ¢ muito engracado ver esse resultado final e perceber o processo. Vendo isso como um
desafio: é assim que eu gosto de ver as coisas, mais do que um limite é o desafio. O resultado final
¢ um puzzle e tu vais juntado as pegas. Temos projetos onde desenhamos varias coisas diferentes,
nuns tens passaros, noutros gatos, mas depois quando vais ver o teu portfélio e vés tudo junto, as
coisas também fazem parte umas das outras e é engracado. Tu também entendes isso com a
tipografia, vais construindo aos poucos com cada desatio. Sao essas pegas do puzz/e no fundo, que
depois vais juntando tudo e o universo vai-se montando todo a ele proprio com os varios projetos

que tu fizeste porque pertencem ao mesmo mundo, tém as mesmas regras, a mesma linguagem.

» Disseste que vives 50 da ilustragao. Porqué ser ilustrador? Achas que é a tua maneira de falar, de expressar?

» Ilustragao ¢ uma coisa que ja vem de ha muitos anos. Eu tirei o curso de arquitetura e trabalhei
como arquiteto muitos anos (super esfor¢ado claro) porque la esta, é complicado. Ainda por cima
nao tirei um curso de artes no secundario, fui para a Faculdade de Arquitetura, mas nio tirei
nenhum curso de artes, sou completamente autodidata. Desde mitdo que queria ser ilustrador.
Queria fazer banda desenhada, queria fazer os desenhos animados da televisio; eu queria fazer
essas coisas todas e ndo sabia como. Os meus pais nao tinham ligacdo nenhuma as artes, nem
ninguém da minha familia e era muito complicado eu perceber como ¢é que la chegaria. Entio os
meus pais foram-me encaminhando para a arquitetura. Viam que eu desenhava bem entio eu fui
sendo direcionado, fui um bocadinho encostado a parede na verdade. Até houve uma altura que
quis ir para design. Descobri a Bauhaus e pensei “é isto que eu quero, eles sao espetaculares!”, mas
os meus pals disseram que ir para arquitetura era melhor para mim porque ¢ uma coisa
multidisciplinar: “podes fazer tudo com arquitetura”, diziam eles, o que é mentira. E mentira

porque as coisas ja estao pré-definidas. A faculdade esta tdo formatada que tu vais acabar por ser
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desenhador de Awtocad numa cave como os arquitetos de um atelier qualquer. Para pessoas como
noés que estamos sempre a procura de coisas diferentes... Tu se calhar vés letras em tudo, aposto

que encontras letras em todo o lado.

» Como ¢ que comecas um projeto? Por pesquisas, por referéncias? Tens trabalbos de autores ou artistas que sejanm:
para ti um ponto de referéncia?

» Sim, mas ja foi mais assim. No inicio quando eu tinha algumas davidas havia alguns artistas que
eu seguia bastante. Quando estava nessa “coisa” de construir o meu estilo, de tentar perceber o
que é que eu viria a ser.Vou contar-te uma historia. Eu lembro-me de quando pensei “é bom ter
s6 um estilo”; porque eu lembro-me que fui ao Bebance ver uns portefolios. Na altura eu estava a
trabalhar em arquitetura, mas andava a explorar outras coisas, de ilustracao e design, coisas que eu
queria fazer. E entdo pensei, como eu tinha um portefélio de Behance disse “vou-me inscrever, vou
la ver o que é que eles tém para me dizer”. E havia um avaliador que me dizia: “Epa, isto ¢

”,

espetacular! Tu fazes montes de ilustragoes diferentes!”, porque eu tinha muitos estilos, fazia varias
coisas diferentes e ele dizia, ““Tu dominas varias coisas, continua ai, vai fazendo!”; Depois ia a outro
e ele dizia “Ep4, muito mau, tu tens que te dedicar s6 a um”. E na altura eu fiquei a pensar qual
deles é que teria razao, fiquei dividido. E s6 com o passar dos anos ¢ que fui percebendo que de
fato aquele que dizia que tenho de me dedicar s6 a um estilo ¢ que tinha razdo, por muito limitador
que isso possa ser. Na altura quando estava a tentar perceber pensei varias vezes: “entdo mas e
agora isto ¢ uma coisa com que eu vou ter de viver, vou ter de viver com isto” e para tu criares um
mood tens de te sentir confortavel com o que vais criar, porque se “eu quero ser ilustrador e quero
que as pessoas me reconhecam por isso, podem existir algumas alteragdes, mas a minha linguagem

¢ uma evolugdo, percebe-se que pertencem ao mesmo mundo e que as coisas foram evoluindo

normalmente dentro do mesmo formato”.

> Mas isso também tem consequéncias positivas.

» E bom e tem que ser assim, a regra tem que ser essa e é o conselho que eu dou as pessoas para
desenvolverem o seu proprio estilo. Mas quando ests a construir esse estilo eu ia sempre pesquisar
muitos ilustradores, um deles era 0 Owen Davey. Aqui em Portugal eu gostava muito do Jodo
Fazenda, pela maneira como ele criava ambientes. Ele e o André Carrilho devem fazer parte dos
melhores ilustradores. Entdo nesse processo eu ia muito a procura dessas referéncias, mas agora
ja nao tanto. Agora vou a procura das referéncias dentro das minhas ilustragdes, naquilo que eu ja
fiz, para fazer ver o que é que vive ali também naquele mundo. Nao quer dizer que eu nio esteja

atento aos outros, porque eu vejo e consumo muita ilustracdo. Compro muitos livros e estou
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sempre a ver o que os outros fazem, experimento coisas diferentes também, mas é que como eu
ja tenho este universo, agora vivo dentro dele e se eu for buscar coisas a outras pessoas ja vai criar

ali algumas entropias com o meu universo.

» Como ¢ que se desenrola o ten processo criativo? Tens alguma parte especial por onde comegas a desenbar unma
personagem? Algum ponto de partida?
» Como é muito geométrico, eu geralmente tento perceber as propor¢oes das formas. Vivo muito
a custa de circulos e quadrados que sdo alterados, entio o que é muito importante é perceber as
proporcdes. E muito importante perceber se a ilustracio vai ser quadrada, ao alto, se vai ser ao
baixo, vai ter esta dimensao. Isso ai condiciona logo a ilustragao e eu nao posso comegar por um
sitio porque depois vai ser dificil por tudo junto. A ideia é muito importante. E importante
coordenares a ideia e tentar ver quantos planos ¢ que tu tens: se vais ter sé6 um personagem, se vais
ter dois, se vais ter trés, como ¢ que eles se vao enquadrar todos. Entdo passa um bocado por essa
composi¢ao, tentar perceber como é que vai ser o equilibrio da ilustragao.

Mas antes de comegar a desenhar e de esbogar eu vivo com a ilustragdao na cabeca, ou seja,
eu nao comego logo a desenhar, para mim é importante estar com ela dentro da cabega antes de a
fazer, porque ha pessoas que pegam logo nisso comegam logo a desenhar e ¢ de ld que saem as
ideias 2 medida que vao desenhando. No meu caso eu vivo muito na minha cabega, eu vou vivendo
com ela, as vezes até digo, “Hoje nido vou fazer nada, vou sé pensar nela (na ideia) e vou andar
por af”’. E as ideias vao surgindo, depois é que eu passo para o papel. Normalmente o processo ¢
este, nao passo logo para o papel, penso um bocado sobre elas, vivo com elas durante o dia e é um
processo natural. F uma coisa que ainda hoje me espanto e tem a ver com a pratica, na altura
quando comecei ficava sempre intimidado, a pensar e se eu falho e se eu nio gosto do que eu vou
fazer, mas depois ganhas um bocadinho de confianga no teu trabalho e isso é maturidade, é normal
e ¢ assim que se processa. As coisas vao surgindo naturalmente, vais tendo confian¢a naquilo que
pensas, porque pensas que “Sim, estas ideias sao boas”, o que ja fizeste até hoje ja te da um
bocadinho de autoridade para teres seguranca nas coisas que pensas, para defenderes as tuas ideias.

Claro que podes propor coisas e os clientes nao gostarem, mas tem corrido bem.

> I funcionas também por tentativa erro? Por exemplo, nas ilustracoes que comecanm e percebes, en tinha isso na
minha cabega mas afinal nao é isto.

» Sim, ja aconteceu, principalmente com temas que nao me interessam tanto, mais institucionais,
sem grande piada. E é muito frustrante. Ja aconteceu também mudar coisas a ultima da hora. Tens

de acreditar no teu trabalho, se nao acreditas nele nao vale a pena e nao vale a pena forgar isso, s6
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te estds a enganar a ti propria, tens de ser honesta contigo, seres autocritico ¢ muito importante,
talvez a coisa mais importante no trabalho artistico.

Porque ¢ um processo muito pessoal, a criatividade ¢ uma coisa muito pessoal, és tu, nao
tens que seguir o que os outros dizem. A criatividade é uma coisa pessoal e transmissivel (porque

as outras pessoas também vao la beber), mas ¢ pessoal.

» E achas que a ilustracao tem um lado mais antoral gue o design grdfico e a arquitetura nao tém?

» Eu acho que o design grafico e a arquitetura também tém, se bem que hoje em dia estamos tdo
povoados por coisas tao parecidas e tao iguais em todo o lado que se vai perdendo essa identidade.
A ilustracao ainda assim tem muita gente a fazer muitas coisas iguais, fico um bocado frustrado.
Em disciplinas como o design e a arquitetura acho que ainda é mais dificil porque as pessoas
realmente copiam-se umas as outras ¢ pensam “¢ isto, as pessoas estao a espera disto, é isto!”. Mas
nao ¢ bem verdade, ¢ possivel teres a tua identidade na arquitetura. Tens exemplos como o Siza
Vieira, Le Corbusier, onde consegues perceber perfeitamente que aqueles sao edificios deles. Na

ilustracao ¢ a mesma coisa e ¢ esse o objetivo.

» Nos dias de hoje parece haver muita saturagio daquilo que nos é apresentado diariamente. Onal é gue achas que
¢ 0 papel da ilustragio a esse respeito e qual é que é a tua perspectiva desta atividade em Portugal?

» Portugal tem uma boa base de ilustradores, principalmente para ilustracio infantil acho que
existe pessoal muito bom a fazer ilustracao infantil em Portugal. De resto, noutros media ainda nio,
as pessoas ainda nao apostam muito na ilustragdo por exemplo para os jornais, para as revistas,
nao vés muita ilustracdo. A maior parte dos meus clientes sio estrangeiros, apesar de ter alguns
clientes portugueses, mas para jornais e revistas é tudo mais para fora. Nao se da muita primazia.
Num artigo preferem por uma fotografia, a ilustragao ainda nao faz parte desse mundo. Ca em
Portugal ainda ¢ visto como uma coisa para criancas e talvez ¢ por acharem que o desenho ¢ para
criangas que deixam de desenhar porque para as pessoas o desenho sé pertence ao mundo das
criangas, mas isso nao é verdade nem podia estar mais longe da verdade. E acho que aqui em
Portugal também ha uma ilusio muito grande porque no mercado, hoje em dia, as ferramentas
para fazeres ilustracao estio a disposicao de qualquer pessoa, qualquer pessoa tem um computador,
tem maneiras de divulgar o seu trabalho através das redes sociais. Também foi assim que eu
comecei, portanto tens a mao todas as ferramentas que antigamente era muito complicado teres
acesso a elas. Agora ¢ muito facil publicares uma ilustrac¢ao tua. Isto também ¢ perigoso, porque
as pessoas acham que podem ser ilustradores e podem ser designers s6 porque tiraram um curso

online e podem achar que bastara isso para ficar habilitados a fazer esta profissao. Toda a gente
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pode vir a ser um artista, mas para isso é necessario muito trabalho e nos dias de hoje as pessoas
acham que o podem vir a ser sem terem muito trabalho para o conseguir e isso ¢ uma ilusao muito

grande.

> [ejo muito esta frustragio de pessoas que conhego, mas vejo também mmitas coisas boas. Conbeci pessoas na
minka faculdade que agora tém ilustracies inoriveis e que espero que venham a ser num dia grandes ilustradores. F:
uma sensagao ambigua porgue ha pessoas que partiltham trabalhos muito bons nas redes sociais que querem um dia
vir a ser lustradores de renome.

» Claro e acho muito bem. Também foi assim que eu comecei a fazer coisas de ilustragio mas tens
de trabalhar bastante, ndo basta tirar um curso para ser ilustrador. As coisas tém o seu tempo, ¢é
preciso muita aprendizagem, humildade. E um processo. E hoje em dia as pessoas querem viver
de uma maneira muito rapida e perde-se essa calma, essa introspe¢iao, o tempo de trabalho
necessario, essa humildade de perceberes que ainda estas no inicio da tua carreira e o trabalho para
la chegar. Nao podemos querer ter tudo ja e as pessoas querem tudo para ja e isso ¢ um sinal dos
tempos em que vivemos e isso também se aplica a pratica artistica, nao quer dizer que qualquer
pessoa nao possa ser artista, tem é que trabalhar para isso. Para finalizar, acho que em Portugal ha

essa ilusio.

> E importante para ti a diversidade de interpretacies que os teus leitores fazem de nma ilustragio tua ou de um
album ilustrado ten?
» Ja me influenciou mais, na verdade. Ando a pensar muito nisto, porque ha aquela coisa do
algoritmo que influencia a quantidade de pessoas que vao ver as tuas publicagdes nas redes sociais
e pode influenciar se tens mais visualizagdes e mais gostos ou menos gostos e isto pode influenciar
a tua opiniao sobre a qualidade dos teus trabalhos. Se s6 vivermos nesta perspetiva nao € justo. As
pessoas tem de encontrar outros meios de se valorizarem a si e ao seu trabalho, a opinido dos
outros ¢ importante, mas nao ¢ tudo. Nao podemos basear-mos apenas nisso, é importante que
valorizes a opinido dos outros mas nos dias que correm também tens que confiar em ti proprio e
nao estar dependente do que os outros pensam.

H4 aqui uma dicotomia grande com o que eu disse anteriormente, mas nao estarmos
dependentes do que os outros pensam e do que colocamos nas redes sociais ¢ muito importante

porque estamos cingidos a algoritmos que estao programados para partilhas e para o dinheiro.
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» No meu caso quando criei uma conta nas redes sociais para partilhar os meus projetos, sabia que nao iria ter
muito alcance, mas foi muito gratificante conseguir partilhar contigo e com a Catarina Sobral os meus projetos e por
ter tido o vosso feedback...

» Essa parte ¢ a melhor, a da partilha e de conseguires conhecer pessoas e falares com outras
pessoas. Agora estar dependente de um algoritmo isso nao reflete a tua qualidade, muito menos
agora que o instagram esta cada vez mais programado para as vendas e ndo ajuda os artistas na
partilha do seu trabalho. Existem outras plataformas que sio melhores para partilha de trabalhos

neste momento.

» No ilustrario, livro da Catarina Maia “Guia sobre o orgasmo feminino” como é que acontecen essa colaboragdo
entre os ilustradores?

» Nio tivemos contato nenhum entre ilustradores, cada um enviou o seu trabalho individualmente.
No Porto existe uma comunidade de ilustradores muito bonita, 14 as pessoas conhecem-se todas e
falam entre si e colaboram, aqui em Lisboa nem por isso, estamos mais dispersos. Acho que a
unica coisa aqui em Lisboa mais agregadora ¢ através da Lavandaria, pois muita gente 1a vai fazer
serigrafia e eu vou conhecendo as pessoas por ai. Por exemplo no Porto, conheco a Mariana
Miseravel e ela la conhece toda a gente e por vezes acabamos a beber café com mais nao sei quantas
pessoas que sdo ilustradores e acabamos por nos conhecer. Aqui em Lisboa as pessoas nio se
conhecem tanto, comunicamos por e-mail. Nesta atividade é também muito importante fazer

coisas em conjunto, fazer projectos em conjunto, fanzines, exposigoes.

» No inicio deste projeto pensdamos: “Entio, mas isso ¢ como se copiassem as ilustragies deles, ¢ pegar nas coisas
deles”, mas ndo é. Estamos a inspirar-nos nas obras deles, tal como nos podemos inspirar numa paisagen, numa
fotografia, em qualquer coisa. E nos estamos a fazer um tipo de letra. = como estamos a comunicar e a partilhar
1550 com eles, ndo ¢ como se estivessentos a esconder este projecto...

» E uma pessoa que nio entende, é um bocado redutor pensar que isso é uma imitagao. Mas as
pessoas nao tém muita culpa sabes, como te disse as coisas estao feitas para que as pessoas cortem
completamente o seu lado artistico e o seu lado sensivel, essa sensibilidade artistica as pessoas
param de explora-la a partir de uma certa idade. E depois vao para as suas profissoes, para as suas
vidas e deixam de explorar e ter contato com ela. Falo também da musica, ¢ uma 6ptima forma de
expressao e a partir do 6° ano toda a gente deixa de ter musica. Perdes o desenho, perdes a musica,
perdes todas essas formas de expressao artistica que te podem ajudar até na matematica, na poesia.

Perdes essa comunhio toda para aprender toda uma outra carrada de coisas que nio sdo tio
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importantes na escola quando podias aprender outras coisas ainda mais interessantes que te dariam
outras faculdades para mais tarde explorares outras coisas.

Mas porquer As pessoas deviam estar expostas a0 maximo de numero de coisas possivel
durante uma certa idade para tu experimentares, para tu perceberes o que é que queres fazer. Até
podes descobrir que aquilo afinal ndo é o que queres fazer, mas pelo menos experimentaste.
Perdemos tempo com muitas coisas na escola e metade dessas coisas ¢ de deitar para o lixo porque
nem queremos estar ali, nem gostamos daquilo que estamos a aprender, nem queres estar ali a

aprender aquilo.

» Enguanto estavamos a falar que era necessdrio termos a nossa identidade, principalmente como ilustrador, tu tens
a tua identidade, mas achas que daqui a dez anos vais estar a desenhar o que estds a desenbar hoje?

» F uma boa pergunta. Nio faco ideia como é que as coisas podem evoluir, nio faco mesmo ideia.
E ¢ engracado nao termos essa ideia porque assim é uma espécie de livto em aberto. Nao dizer
que vou continuar a desenhar como desenho agora permite-me dizer daqui a uns tempos “Olha
agora vou fechar este mundo, vou acabar com este universo!” e isso permite-me comegar a fazer
coisas diferentes. Isso pode acontecer, e faz parte da tua transformagio e do teu processo natural
artistico e de evolugio, ou entao posso estar sempre a fazer a mesma coisa e estar super feliz com

isso. E engracado nio saber aquilo que vai acontecer no teu processo artistico.
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