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1. A geometria sagrada em Lima de Freitas

A geometria sagrada é uma forma de re-
presentar harmoniosamente os tracados. Ela
nio se aplica as quantidades das formas espa-
ciais, mas sim a harmonia existente entre elas.
As representacdes geométricas tém um lugar
no mundo da Histéria da Arte, bem como no
mundo da arte sagrada. A abordagem que se
segue pretende esclarecer qual o caminho que
Lima de Freitas tragou sobre a problematica do
sagrado, denominada geometria ou, na lingua-
gem simbdlica, a arte da régua e do compasso.
O autor rememora:

A arte exprime, por mejo dos tracados geo-
métricos a que recorre, uma gama de rela-
¢coes entre os seres ideais que concebe; essas
relacées ndo sdo puramente descritivas nem
unicamente racionais. Talvez seja mais legiti-
mo falar de uma geometria kemblematica»,
onde se conjugam duas ordens de «figuras»,
uma delas constituida pelo cédigo de sinais
convencionados da comunicacao utilitaria e
social, a outra pelo léxico dos simbolos, en-
carados aqui como sinais do que é linguisti-
camente incomunicdvel, como homologias
necessariamente precarias daquilo que se
atinge, ndo por comunicado, mas por comu-
nhdo (Freitas, 1977, p.139-140).
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Lima de freitas (1927-1998), was a
Portuguese author and artist marked
with reputation in Portugal and abroad,
as a painter, public art author and
illustrator in Portugal and abroad. At
the same time, he studied Art, which
circumscribed the mythical symbols
themes, highlighting "0 Labirinto"
(1975) and studies of number and
sacred geometry, in the same line of
work as Almada Negreiros (1893-1979).
The relevance and depth of the issues of
number and geometry, require a careful
study, seeking the understanding of
the symbolic representations which are
manifested on the thought and on the
Art of Lima de Freitas.

In this study, it is intended to make

a theoretical approach about the
fundamental language of the sacred
geometry, used by Lima de Freitas, and
clarify some concepts in particular, such
as Point of Bauhiitte; Vesica Piscis and
the Philosophical Stone.

This theoretical work will culminate on
the observation of some geometrical
representations present in some of his
plastic works. The dialogue between At
and Geometry will bring awareness of
the forms and its applicability, in plastic
terms, helping to see, “Ver” (Negreiras,
1982) the meaning, given by the
author, to the chosen forms. Thus, itis
believed that the work (both theoretical



Para Lima de Freitas, a geometria secretada  and plastic) of Lima de Freitas is the
arte relaciona-se com uma superioridade do es-  result of a complex process, meritorious

pitito que trespassa a compreensio dessa mesma  0f research and reflection, vihich
feads into a closer path of the author’s
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rios do espirito. Por outras palavras, a natureza
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na sua concepgao. Como o ser humano nao se
limita a aceitd-la tal como ela &, entdo vai buscar
as respostas através da geometria':

A geometria secreta da arte aparece-nos, desde
logo, simultaneamente como uma topologia
e uma ontologia, como o conhecimento da
posi¢do do nosso espirito em relacdo ao es-
pirito; ou, por outras palavras, como a apro-
priagdo «operativa» das relacdes analdgicas
mais profundas (de ordinério inconsciente)
ligando o espirito ao espaco (ou ao Lugar), na
perenidade de estruturas «sem histéria» fora
do fluxo fenomenal, ou antes intactas através
do fluxo fenomenal que as preenche, mas
determinando-o continuamente no tempo
(Freitas, 1977, p.140).

A geometria secreta é portanto simbdlica e
representa sempre alguma coisa que nédo é ou
ndo estd explicita. A geometria ndo é limitada
nem limitativa, visto que ultrapassa o real e atin-
ge o simbdlico. Por isso, é tdo enigmatica. Nela
ha a possibilidade de reinventar ou reestruturar
todo um pensamento metodoldgico. A gecme-
tria sagrada encontra-se no limiar dos opostos,
ou seja, o conhecido e o desconhecido, o visivel
e o invisivel, o racional e o irracional. Lima de
Freitas define-a da seguinte forma:

Assim encarada, e apesar das suas limitacées
fisicas, a geometria simbdlica mostra-se pro-
priamente ilimitada na sua capacidade da
apreender, por figuras, as relacées concebi-
veis entre conhecido e desconhecido, entre
visivel e invisivel, entre racional e irracional ou
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supra-racional. Cabe, por isso, defini-la como a «alta ciéncia da posigéo do
espirito, estudada pelo método da relacdo ou do termo médios. As suas
aplicagées psicoldgicas e metafisicas, sem falar j& das perspectivas fasci-
nantes e mal exploradas que abre ao estudo da histdria da arte, sdo tdo
importantes como as aplicacbes fisicas da matematica, certamente bem
mais preciosas do que estas para a compreensdo do homem por si proprio
(Freitas, 1977, p.140).

Tal como menciona Lima de Freitas, a geometria concebe uma ciéncia da
posicao do espirito, com ampliagdes psicologicas e metafisicas, consideradas
importantes. No ponto seguinte vio ser abordados os mistérios associados
ao Ponto da Bauhtitte, de forma a fazer ver as escolhas geométricas em Lima
de Freitas e as suas repercussdes simbdlicas.

1.1. A geometria e o Ponto da Bauhiitte

A geometria esté relacionada com a Tradigdo Pitagdrica, tal como sucede
com o niimero? daf, em termos simbdlicos, serem indissociaveis: "Para Alma-
da, como de resto para uma tradigdo que remonta pelo menos a Pitagoras,
os numeros revestem um significado qualitativo e estrutural que ultrapassa
de longe o servico utilitario a que se prestam pelas varias operacoes” (Freitas,
1977, p.91). De facto, o nimero existe antes da aritmética, ou seja, o nime-
ro antes de ser um algarismo é uma figura geométrica®, conforme Lima de
Freitas elucida:

«Geometria é anterior & aritméticax», isto €, o Numero vé-se antes de se
contar. A chave dessa visdo é a geometria ou, por outras palavras, antes de
ser algarismo o numero é figura geométrica: circulo, tridngulo, quadrado,
estrutura poligonal. Mais ainda: a cada nimero corresponde uma estrutura
semiolégica cuja génese sé podera ser encontrada por meio daquilo a que
poderiamos chamar uma ontologia fenomenoldgica do ser, para a qual,
por exemplo, o 1 é o simbeolo do ser-em-si, centro indeterminado de um
circulo cuja circunferéncia ndo estd em parte alguma (Freitas, 1977, p.91).

No decorrer da histéria da geometria sagrada surgem algumas cultu-
ras ricas em conhecimentos secretos. As referidas culturas conseguiram, de
forma perspicaz, fazer passar de mdo em mao, por individuos previamente
escolhidos, todos os conhecimentos relacionados com a arquitetura sagrada,
conseguindo manté-los sempre secretos:

Na época carolingia e no dealbar do roménico, entre os séculos Vil e Xi,
as grandes abadias beneditinas agruparam a sua volta verdadeiras escolas
de arquitectura dirigidas pelos monges da ordem. Esses niicleos de mes-
tres-de-obras, artesdos e pedreiros, quer laicos, quer eclesidsticos, ndo so
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reagruparam e conservaram os textos e documentos da ciéncia da proporgéo
da Antiguidade grega e alexandrina que chegaram até nés, como transmi-
tiram em particular a mistica pitagdrica dos numeros (Freitas, 1977, p.61).

Este grupo, que conservava os conhecimentos relacionados com a pro-
porcao, foi denominado por Bauhitte que surge como sendo uma socieda-
de secreta, formada ap6s a época das cruzadas, por arquitetos e pedreiros,
entre outros eleitos que, apesar da ligagdo com a Igreja, pretendiam ser in-
teiramente laicos:

A partir da época das cruzadas, os arquitectos e pedreiros do Ocidente,
embora mantendo intimos lacos com a Igreja e guardando a devocéo aos
santos tutelares que haviam substituido os deuses dos collegia romanos,
passaram a organizar-se em sociedades semi-secretas inteiramente laicas,
criando no santo Império a poderosa Bauhltte (Freitas, 1977,.p:63}

Noutro passo, Lima de Freitas acrescenta, relativamente a Bauhtitte, a sua
capacidade de conservar e fazer perdurar no tempo todo o conhecimento
original:

De facto, a Bauhlitte foi uma «federagdo, sob a forma de associacdo au-
tdnoma de ritual secreto, de todas as lojas de entalhadores de pedra do
Santo Império Germanico (compreendendo as lojas filiadas da Suica e de
outros paises limitrofes de lingua ou de tradicdo germénica), que persistiu
até ao fim do século XVill»; essas lojas, foram «a continuagdo dos ‘colégios’
de construtores que, apds a dissolugdo do Império do Ocidente, continua-
ram paralelamente as instituicdes municipais romanas, tendo por centro de
conservagao e depois de propagacdo, quando comegou a era das grandes
construgdes religiosas carolingias, o Midi da Franca [...] e a zona renana»
(Freitas, 1990, p.99).

Os segredos, na geometria da Bauhlitte, baseiam-se na capacidade de
inscrever, numa circunferéncia e respetivo circulo, os véarios poligonos. Aimada
Negreiros inscreveu no painel “Comecar”, gravado na pedra, no atrio da Fun-
dagao Calouste Gulbenkian um estudo completo sobre a geometria sagrada
com os seus poligonos e as suas medidas®.

Lima de Freitas reconheceu, por seu lado, o valor do trabalho de Almada
Negreiros, tendo dedicado varios estudos a sua obra e dando continuidade
amesma:

Acrescentemos mais isto: o «mui nobre e recto reticulo fundamental do en-

talhador de pedra» a que se referem os documentos escritos da Bauhlitte
era uma ciéncia do circulo e dos poligonos inscritos - a mesma, em suma,
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1.2. Algumas figuras geométricas em Lima de Freitas

Lima de Freitas valoriza os elementos geométricos simples® que, de alguma
forma, entram no mundo do sagrado, nomeadamente no Ponto da Bauhlitte,
como sejam o ponto’, a circunferéncia e o circulo, o tridngulo, o quadrado, o
pentagono e o hexagono. O autor observa que as figuras e os sélidos geo-
métricos comportam uma simetria que lhes permite estruturar o pensamento
de forma |dgica, coerente e elucida:

As simetrias quadradas e hexagonais imp&em-se nos estados finais de equi-
librio, escreve Ghyka, porque «os unicos poligonos regulares que podem
preencher o plano sem deixar intersticios sdo o quadrado, o tridngulo
equildtero e o hexdgono. O unico poliedro regular que pode preencher
o espaco, repetindo-se, é o cubo. Ha ainda dois poliedros semi-regulares
que permitem a equiparticdo do espaco: o prisma regular hexagonal e o
semipoliedro (arquimediano) de Lord Kelvin (Freitas, 1977, p.92e95),

Cada uma destas figuras geométricas comporta um significado que tem
uma intima relagdo com os nimeros. Assim, pretende esclarecer-se teorica-
mente a relagado e a importancia das figuras geométricas no contexto da geo-
metria sagrada, nomeadamente no pensamento do autor.

Lima de Freitas da especial relevo ao estudo feito por Jay Hambidge?, o
qual contribuiu para a descoberta de modelos geométricos, utilizados pelos
gregos, nas varias representagdes artisticas:

Nos comecos deste século o americano Jay Hambidge redescobriu em
parte o antigo cdnone, ao cabo de longos anos dedicados ao estudo dos
modelos geométricos que teriam determinado o sistema de proporciona-
mento usado pelos Gregos na pintura, na escultura, na cerdmica, na arqui-
tectura (Freitas, 1977, p.75).

O aspeto mais importante das investigacdes feitas no século XX, ndo de
um ou de outro investigador em particular, mas no seu conjunto, é o contributo
para melhor compreender os mistérios da geometria sagrada. Esta procura,
construida ao longo dos tempos, ajuda a alcangar o sensivel e o inteligivel,
bem come o natural e o sagrado por forma a obter a chave dos mistérios.
Certos povos primordiais teriam atingido o segredo para alcancar a harmo-
nia, a beleza e a verdade, sendo essa a vantagem que teriam em relacéo aos
povos mais recentes:

Do conjunto destas investigacées levadas a cabo no nosso século, ...,
resulta o sentimento, se ndo a certeza, de que num passado remoto a
Humanidade deteve o segredo de uma unidade capaz de dar conta
do Universo e do Homem, do sensivel e do inteligivel, do natural e do
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sagrado e onde as multiplas faces do poliedro humano, o pensar, o agir,
o sentir, o conceber, se harmonizavam numa visdo de conjunto estrutural,
qualquer coisa como uma chave universal apta a fornecer, parafrasean-
do Einstein (mas ndo apenas no dmbito do racional), a «unificagdo dos
campos». Conhecer a estrutura permanente, invaridvel, que comanda a
aparicdo, transformacao e propagagdo dos fenémenos vitais - e o Uni-
verso era para os antigos, como a Terra e o Homem, um ser animado -
equivaleria a deter o segredo da harmonia, da beleza e da verdade, do
lugar do humano no Todo divino (Freitas, 1977, p.76).

Esta procura da harmonia, da beleza e da verdade continua a fazer parte
dos ideais humanos. Na pintura de Lima de Freitas pode encontrar-se o
didlogo entre a mensagem explicita e implicita. A geometria, na sua obra,
tem um relevo e significado que merecera um olhar atento e contemplador.

1.2.1. Os tridngulos, os circulos e os quadrados
Lima de Freitas elucida que, no grupo das figuras geométricas basicas,
o circulo é a figura que mais se relaciona com as outras figuras geométricas:

No grupo das forma basicas - as quais, como os nimeros inteiros, sao as
pedras fundamentais de todas as ulteriores construgées - surge primeiro
o circulo, com a globalidade das suas significagées, constituindo o espago
matricial onde todas as figuras poligonais vdo inscrever-se e sem o qual
elas ndo podem sequer ser concebidas. O circulo - e a esfera, quando
passamos das figuras bidimensionais aos sélidos a trés dimensoes -,
apresenta-se como o sinal, por exceléncia, de unidade, de globalidade
ou de totalidade e &, antes de tudo, césmico e celeste, no seu aspecto
de universo e um tempo fechado e infinito, mas é também a figura que
melhor exprime o conjunto indefinido de todas as possibilidades e de
todos os concebiveis, em estado potencial (Freitas, 2003, p.108).

Na pintura O Grito, de 1968, é possivel encontrar algumas preocupa-
cdes geométricas e simbdlicas. A imagem representa um estado de alma,
onde a figura circular surge em posicdo de destaque - no centro do cére-
bro. Este circulo abre o caminho a vérias interpretacdes, no entanto nao
cabera aqui fazer uma mitocritica as imagens do autor, ficando apenas a
oportunidade de referir algumas alusdes geométricas na sua pintura como
motivo de reflexdo.

No estudo das figuras geométricas ha sempre uma relagao com o nd-
mero. No caso do estudo da simbdlica do tridngulo, este se associa aos
nimeros um, dois e trés. Recorde-se, neste momento, a conjugagao que
Lima de Freitas faz entre os nimeros 1,2 e 3 e a geometria do tridngulo:
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Seria uma tarefa ingente, ocupando um grosso
volume, examinar todos os niumeros inteiros
nas suas arcaicas propriedades simbdlicas.
Limitar-nos-emos, pois, a evocar o caracter
primordial do Um, equivalente numeral da
unidade divina como da unidade do ser, e a
observar que nem o 1 nem o 2 possuem cor-
respondéncia poligonal, pois é apenas com
0 3, portanto com o tridngulo, que comeca a
série dos poligonos regulares inscritiveis no
circulo; tudo se passa como se esta primeira
possibilidade de representacdo ou de visua-
lizagdo, a partir do 3, fosse o equivalente de
uma demonstracéo da esséncia trinitaria do Um,

que ndo se torna humanamente perceptivel
sendo como Trés (ou Tridngulo). Este ndmero  Fig.1 - 0 Grito. Bleo sobre tela, 1968

Trés apresenta-se, deste modo, como manifes-  Fonte:Imagem eprodurida de (Y, 1998, p.7€)
tacdo primeira (ou primeira “materializacdo’,

num plano subtil, se é possivel dizé-lo assim)
da Unidade, inconcebivel e irrepresentével,
de Deus. De um Deus que se manifesta direc-
tamente, “geometricamente’, como Trindade
(Freitas, 2003, p.110).

. , i Fig.2 - 0 Amante de Fogo. Oleo sobre
Tal como vai ser possivel verificar, ao longo tela, 1971

deste trabalho, o tridngulo, o quadrado e o circulo®,  Fonte: Imagem reproduzida de (AW, 1998:83),
apesar de terem carateristicas e formas diferen-
tes, conseguem estabelecer relacdes sequenciais
que os torna indissociaveis, como alude o autor:

As figuras do circulo, do quadrado e do tridn-
gulo sdo realmente arquétipas, de um sim-
bolismo demasiado genérico e perdido na
nossa noite ancestral para que seja possivel
tragar-lhe fronteiras nitidas, determinar-lhe os
limites da significagcdo; longe de se tratar de
formas «puras», trata-se de formas inesgota-
velmente «impuras», repletas de passado,
espécie de nebulosas primordiais contendo
inimeros temas difusos (Freitas, 1965, p.71).

Na obra O Amante de Fogo, de 1971, Lima
de Freitas escolhe representar um tema especi-
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fico, mas enquadra-o num cenério geométrico, em dois planos distintos: no
primeiro, desenha um quadrado que secciona a paisagem, dando-lhe uma
ideia de enquadramento, na linha de en-quadrar; no segundo, representa va-
rias figuras geométricas, algumas prefigurando sélidos geométricos transpa-
rentes, pairando sobre os amantes, como que fossem motivos de perfeicao,
divindade e harmonia - o circulo, o tridngulo e o quadrado.

As caracteristicas inerentes a cada uma destas figuras geométricas tocam-
-se em algum momento, seja em numeros, em lados ou em angulos, entre
outros aspetos. Lima de Freitas aponta algumas dessas relagdes:

Apds este excurso, retomemos o exame das formas geométricas no seu
simbolismo e consideremas, mais uma vez, o tridngulo, na sua qualidade
de primeiro poligono inscritivel no circulo. A soma dos dngulos internos do
tridngulo é igual a 180°. A soma dos dngulos internos do quadrado (ou do
rectdngulo) é 4x90=360°, valor angular do préprio circulo. Esta igualdade
de valores angulares revela, de resto, a equivaléncia secreta do quadrado
e do circulo, sendo o quadrade “o Um sob a forma de Quatro” ou, por ou-
tras palavras, sendo o Quatro o Dez, pela operacdo da Tetraktis pitagdrica
(Freitas, 2003, p.173).

Portanto, o tridngulo é o poliedro regular mais simples que se pode en-
contrar, pelo que esta intimamente relacionado com ele mesmo e com outras
figuras geométricas’®. A sua simbologia esté relacionada com o ndmero trés,
associada aos seus lados, vértices e angulos'': “Talvez por isso o tridngulo que
contém um olho tenha surgido como simbolo da consciéncia divina, se bem
que haja ai uma referéncia directa a nogao de Trindade” (Freitas, 1965, p.70).
E acrescenta: “...; o tridngulo aponta, indica, revela, ataca - como uma flecha;
na sua maxima agressividade, fere e dilacera” (Freitas, 1965, p.71).

A pintura, de 1984, O Mensageirc do 515 esta imbuida de significados,
contudo é dbvia a representacdo do tridngulo ou do prisma triangular. Este
reflete a luz no sentido descendente, indicando e revelando uma mensagem
implicita, que pode ser lida através da interpretagao do significado do nd-
mero 515. Para além do tridngulo, o 515 é igualmente geométrico, tal como
Lima de Freitas alude:

E talvez mais que todos seja o enigmatico Quinhentos e Quinze de
Dante o nome mais apropriado para o Messo di Dio, o enviado de
Deus, cifra a um tempo profética e pitagdrica, cabalistica e geométri-
ca, joaquimita e templéria, que o Mestre quinhentista da Aparicdo do
Cristo a Virgem transpés (segundo penso) para o universo simbdlico
da terra Lusa (de Luz, lugar de ressurreigdo!), aoc mesmo tempo que
noutro lugar da Europa outro Mestre - este com nome bem conhecido,
Alberto Diirer - lhe dava feicdo saturnina na Melencolia. Ai nascem os
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meus anjos e mensageiros do 515, o meu
Teorema de Pitagoras (Freitas, 2006, p.?0).

Ainda a propdsito dos tridngulos, parece
haver pertinéncia na abordagem do Teorema de
Pitagoras: "Donde, a emergéncia, entre os sinais
geométricos e numeroldgicos, ainda de um outro
triangulo sagrado que exprime, especificamente,
asteofanias e que é aguele que conhecemos pelo
nome de “triangulo de Pitagoras™ (Freitas, 2003,
p.162). O triangulo de Pitdgoras é a valorizagéo
maxima do tridangulo sagrado, denominado 3-4-5:

A figura da Pentaktis ou triangulo de Quinze
desempenha um papel central na valoriza-
¢do do tridngulo sagrado 3-4-5 ou, por outras
palavras, do tridngulo de Pitagoras. De resto,
tudo leva a crer, diga-se de passagem, que
Pitdgoras bebeu o seu saber junto dos sacer-
dotes egipcios, depositarios de uma ciéncia e
de uma sabedoria de antiquissimas tradi¢ées
(Freitas, 2003, p.162).

Otriangulo de Pitagoras é representado em
termos 3-4-5, do qual se obtém o namero 12, se
somados os trés nimeros, ou seja, 3+4+5=12.
Lima de Freitas, de forma clara, explica a sim-
bélica destes niumeros e da respetiva figura, da
seguinte maneira: “Temos, nesta figura, um trian-
gulo central simbolizando a tri-unidade criadora
e divina e, nos trés lados, os doze lugares ema-
nados, exprimindo a criagdo do mundo animado
ou os doze "animadores”, como diz Schwaller de
Lubicz, que os assimila as doze "casas” zodiacais
do “ciclo animal”” (Freitas, 2003, p.163).

Por seu lado, o Teorema de Pitagoras enun-
cia-se do seguinte modo: o quadrado da hipote-
nusa é igual & soma dos quadrados dos catetos.
Lima de Freitas refere a sua importancia: “Recor-
de-se que segundo o teorema de Pitagoras, o
quadrado da hipotenusa do tridngulo rectangulo
éigual a soma dos quadrados dos outros lados;
no caso do triangulo 3, 4 e 5, isso toma a forma

Fig.3 - 0 Mensageiro do §15. Olea sobre
tela, 1984.
Fonte: Imagem reproduzida de (AAVV, 1998:142)

212



de 32 + 42 = 52" (Freitas, 2006, p.130). Tal significa que a2=b2+c2, sendoa
igual & hipotenusa e b e c igual aos catetos ou, por outras palavras, a area do
quadrado A1 é igual & soma das dreas dos quadrados A2 e A3 (Figura 7). Apli
cando o Teorema de Pitdgoras ao tridngulo, do mesmo, obtém-se 32+42=52
ou 9+16=25 ou 25=25. .

No Teorema de Pitdgoras, o tridngulo surge como o elemento estrutu-
rante, apesar de ser possivel, também, optar pela vertente do quadrado®.
O quadrado comporta uma simbologia relacionada com o espago e a terra,
como refere o autor:

Milhées de arquitectos, espalhados no espaco e no tempo, mostraram e
mostram a sua preferéncia por esta familia de formas de quatro faces, que
o0s quatro pontos cardeais situam no espago; o quadrado contém-nos e
protege-nos contra os assaltos do exterior - hd uma «defesa em quadradon,
na linguagem militar (Freitas, 1965, p.69-70).

O caminho a seguir para unificar e complementar o tridngulo e o quadra-
do é conseguir compreender e chegar até a Pedra Filosofal:

Este homem que é “Terra” consegue assim, iniciaticamente, aperceber-se
da identidade de todas as coisas, ao cabo de uma operagdo cuja chave é
o Trés, selo ou simbolo do Espirito Santo. Transformado em Adédm Kadmén
ou homem que atingiu a sua perfeita realizacdo, ele é 4, enquanto pedra,
3 enquanto fogo e a sua nova consciéncia cristaliza-se (ou “coagula” de
novo), enquanto fusdo do triangulo e do quadrado, na figura emblematica
da pedra filosofal (Freitas, 2003, p.173).

A Pedra Filosofal revela umaidentidade secreta pois representa, também,
o Delta Luminoso'?. Todas as representacdes geométricas e jogos numericos
pressup®em uma relacédo intima:

Esta figura revela uma identidade “secreta” e profunda com o pentagono,
ja que, goniologicamente, o quadrado é 360° e o tridngulo 180°, valores
que somados dao 540°. Ora, o pentégono compreende cinco dngulos de
180°, portanto um total de 540°. Se agora considerarmos o tridangulo pita-
gérico 3-4-5, que corresponde a sucessdo do tridngulo, do quadrado e do
pentdgono, encontraremos a adigdo: 180+360+540=1080. Expresso de
outro modo, reencontraremos o valor angular que define a “cabega”do
delta luminosol! (Freitas, 2003, p.173).

Inscrevendo o triangulo de Pitdgoras 3-4-5 numa circunferéncia, verifi-

ca-se que ela apenas comporta dois tridangulos, nos quais a hipotenusa de
ambas se sobrepoe:
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Se inscrevermos este tridngulo no circulo, aperceber-nos-emos, imediata-
mente, que ha lugar para um sequndo triangulo igual, mas para mais ne-
nhum. Esta duplicacéo provoca a sobreposicdo das hipotenusas, isto &, dos
lados de valor 5 dos dois trisngulos[...]. Temos, pois, o seguinte esquema:
um didmetro da circunferéncia, no qual as duas hipotenusas coincidem ou
se confundem, adquirindo desse modo um valor duplo, ou seja 2x5=10,
nimero que corresponde & unidade (Freitas, 2003, p.169).

Asimbolcgia dos trifngulos esté relacionada com a forga simbaélica atribui-
da ao triangulo equilatero. Este triangulo simboliza a divindade, a harmonia e a
proporgao'*: “E evidente que o tridangulo equilatero se coloca, a partida, como
afigura geométrica perfeita da tri-unidade divina, na pureza, por assim dizer,
abstracta da sua esséncia. Ele é o triangulo da Origem” (Freitas, 2003, p.161).

Ao mesmo tempo que se reparte um triangulo equilatero em dois tridngu-
los retdngulos, também se multiplicam dois equilateros, formando um losan-
go. Esta formacéo constitui uma simbologia apresentada por Lima de Freitas:

Assim, para a tradicdo do Extremo Oriente, dois ternarios, que podemos
representar por dois tridngulos de base comum e vértice respectivamente
para cima e para baixo, sdo susceptiveis de exprimir a analogia da cisdo
do principio unico em duas polaridades e a fusio ou unido das duas pola-
ridades numa nova unidade, filha da dualidade e sua mediadora; trata-se
do Homem (Freitas, 1977, p.123).

A organizacéo de dois triangulos equilateros, dispostos em losango, re-
presenta uma base sustentada da geometria sagrada que Lima de Freitas
considera uma célula das redes triangulares:

Indicamos de modo sucinto algumas das conotacées mais evidentes das
duas triades bdsicas da tradicio taoista (.- .) e examindmos a sua repre-
sentagdo gréfica e geométrica por intermédio de dois tridngulos equilate-
ros unidos pela base. Tal disposicio constitui a «célula» mais simples das
redes triangulares e apresenta um grande ndmero de propriedades noté-
veis (Freitas, 1977, p.131).

O Jardim das Hespérides, de 1986, mostra uma maxima geométrica com-
plexa, onde se consegue ver representado o losango e/ou uma geometria
espelho’, que poderé relacionar-se com 0 515 e que constitui um encontro
com o numero-espelho. Lima de Freitas fala de um reflexc do espelho: “A sua
imagem, porém, deverd ser invertida ou as avessas, a fim de se poder decifrar
as direitas, o verdadeiro sentido dos signos” (Freitas, 2003, p.146),

O losango tem vérias interpretacées possiveis. Por um lado, podera repre-
sentar o feminino numa componente mais erética’. Por outro lado, o losango
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Fig.4 - 0 Jardim das Hespérides. Acrilico
sobre tela, 1986
Fonte: Imagem reproduzida de (RAVV, 1998, p.147)
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com dois tridangulos isdsceles, adjacentes pela
base, representa alguns opostos como o céuea
terra, o superior e o inferior, ou mesmo © mascu-
lino e o feminino, numa componente mais sagra-
da ou divina'. O tridngulo de vértice para cima
e o tridangulo de vértice para baixo representam,
isoladamente, o masculino e o feminino, respeti-
vamente'®, Lima de Freitas apresenta a perspetiva
relacionada com o Extremo Oriente, a qual refere
que o tridngulo de ponta para baixo simboliza o
homem verdadeiro: “O tridngulo de ponta para
baixo do tracado do Extremo Oriente representa,
assim, a funcio conciliadora do «homem verda-
deiro», como pontifex, ou construtor da ponte que
une o «Céu» e a «Terra»" (Freitas, 1977, p.126).

Se estes dois triangulos estiverem entrecru-
zados, entdo estdo perto da mistica alquimica
de uma estrela de seis pontas, denominada por
Selo de Salomao ou Estrela de Davi'®. Trata-se
de uma estrela com seis pontas, composta por
dois triangulos equildteros entrecruzados. Este
simbolo incorpora os quatro elementos, as qua-
tro qualidades ou propriedades fundamentais
da matéria, bem como os sete metais e os sete
planetas da tradigdo hermética?: "Para os nossos
antepassados, e até uma época muito recente,
quatro «principios» compunham a matéria e o
mundo: terra, ar, fogo e dgua. A mistura des-
tes quatro elementos fornecia a infinidade das
substancias, das mais pesadas as mais subtis”
(Freitas, 1965, p.75). O autor acrescenta, ainda
aimportancia da cor: “Ora a estes «elementosy,
activos no subconsciente colectivo, correspon-
dem quatro cores; o azul ao ar, o verde a dgua,
o vermelho ao fogo e o castanho a terra” (Frei-
tas, 1965, p.76).

Voltando aos dois tridngulos equiléteros,
formando um losango, verifica-se neles umains-
cricdo simultdnea em duas circunferéncias iguais
que passam cada uma pelo centro da outra?.

Na obra A Montanha da Lua, de 1988, con-
textualizada nas Paisagens Visiondrias, o autor faz
antever varios losangos com a representagéo dos




ramos das arvores. Lima de Freitas caracteriza

e contextualiza esta representagado geométrica
como mandorla ou améndoa mistica??;

Os dois arcos de circulo assim obtidos, tan-
gentes aos vértices dos tridngulos, delimitam
uma figura geométrica da maior importéncia
na simbdlica da arte religiosa e ndo apenas
entre os antigos chineses, como vimos, mas
também para os arquitectos e artistas do ro-
ménico europeu: trata-se, com efeito, da figura
geralmente designada pelo nome de «man-
dorla» ou «xaméndoa mistican, que tantas vezes
aparece nos timpanos das igrejas roménicas,
e onde em geral se inscreve o vulto de Cristo
«em gldria», amitde rodeado dos simbolos do
Tetramortfo - o touro e o ledo alados, a dguia e
o anjo (Freitas, 1977, p.131).

Amandorla ou Vesica Piscis ou, ainda, bexiga
de peixe desempenha um papel determinante na
arquitetura e na escultura, bem como na pintura. A

Fig.5 - O Jardim das Hespérides. Acrilico
sobre tela, 1986
Fonte: Imagem reproduzida de (AAVY, 1998, p.141)
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figura associada a esta representagdo geométrica é o peixe que, para a cultura
crista, tem uma grande relagdo com Cristo:

A mandorla, também conhecida outrora por vesica piscis, ndo & porém ex-
clusiva da arte roménica: ndo sé surge na arquitectura, na escultura e na pin-
tura de outros momentos da arte crist3, sobretudo antes do gotico, como se
manifesta na arte sagrada de varias civilizagbes. A assimilagao paleocristé do
Cristo e do peixe (ichtius) explica provavelmente a insisténcia numa figura
geométrica que evoca a forma geral de um peixe; (Freitas, 1977, p.131-132).

Os dois circulos interpenetrados desenham a mandorla ou a Vesica Pis-
cis®, Esta assume um valor simbdlico na interpretacdo de dois mundos, como
esclarece Lima de Freitas: “o das esséncias espirituais, do Sopro ou Pneuma,
daquilo a que os hindus chamam Purusha, e o mundo das potencialidades
fenomenais, do principio maternante, a que os hindus chamariam Prakriti (na
linguagem chinesa que examinamos atras tratar-se-ia do Céu e da Terra” (Frei-
tas, 1977, p.132). Aligagao entre estes dois mundos leva ao surgimento de um
lugar mistico, que o autor descreve da seguinte forma: "A vesica, sobreposigéo
comum dos dois «mundos» intemporais, seria assim a zona da manifestagéo, o
Ambito onde irrompe o universo criado e o homem, o mundo do visivel e do
sensivel que participa, todavia, dos dois circulos anteriores a qualquer mani-
festacdo” (Freitas, 1977, p.132).

Na pintura O Paracleto, de 1991, o autor inscreve a figura mistica numa
Vesica Piscis, atribuindo conceitos e significados maiores a pintura. Neste mo-
mento, é possivel dizer que Lima de Freitas faz opgaes conscientes na sua pin-
tura, tanto ao nivel geométrico como ao nivel simbdlico, complementando o
seu significado e intencao. Pode ainda fazer-se referéncia a Estética Medieval,
na qual é recorrente a identificacio da figura divina (Cristo) dentro da mesma
representacao geométrica, nomeadamente a Vesica Piscis, tanto na pintura a
fresco, como na escultura®.

Quando sdo representadas duas Vesicas Piscis™, estas determinam, na cons-
trucio geométrica, um quadrado e um circulo de perimetros praticamente iguais
e apresentam-se cruzadas em angulos retos, havendo verifica-se uma aproxima-
¢ao a quadratura do circulo?, onde Lima de Freitas revé uma figura arquetipica
da conciliagdo dos mundos. A este respeito Lima de Freitas refere o seguinte:

O circulo vira as costas ao exterior e concentra-se em si mesmo. No circulo
- e na esfera, seu superlativo - depara-se-nos um «inconsciente» inteiramen-
te diverso do quadrado: principio de perfeicéo e de totalidade, que implica
nogdes fundamentais de Universo, todo, Ser Supremo, mundo, ser; ovo pri-
mordial, forma perfeitamente contida, totalmente fechada, lugar do dentro
absoluto, espaco interior tocado de uma distingdo mistica (Freitas, 1965, p.70)

224



Chega-se, assim, a uma unido clara entre os
dois tridangulos equiléteros, formando um losan-
go. Por sua vez, inscritos por duas Vesicas, onde
se encontram o quadrado e o circulo?’:

Passar do circulo ao quadrado constitui o acto
pelo qual Deus cria os mundos, coagulando-
-0s; inversamente, passar do quadrado ao
circulo corresponde ao solve alquimico, acto
mediante o qual o homo archetypus alcanga
ultrapassar a ilusio das formas criadas, dos li-
mites fixos e da separacdo dos seres, e gragas
ao qual, “morrendo para o mundo’, remata e
completa a consciéncia da tnica realidade de
Deus (Freitas, 2003, p.173).

Esta geometria mistica realga os tragados
como sendo elementos estruturantes das forgas
da vida. Sdo elas representadas pelo circulo que
representa o todo, o absoluto e o uno divino e
pelo quadrado que significa o relativo e o limite
terreno. Lima de Freitas salienta:

Se nos reportarmos ao &mbito do sensivel, que
é 0 &mbito mesmo onde se exercem as artes,
e se considerarmos o circulo como uma ana-
logia do Todo, do Absoluto, do Uno divino, e
o quadrado como a analogia do Relativo, do
limite terreno, o conhecimento do Numero en-
contra & nascenca imediata equivaléncia visual
e geométrica. E com efeito é da meditagéo da
estrutura poligonal do circulo que resulta ndo
apenas aquilo a que os antigos chamavam a
Ciéncia do Numero, mas também a estrutura
mesma da linguagem, pela correspondéncia
do valor esotérico das vinte e duas letras do
alfabeto sagrado com a série dos vinte e dois
poligonos regulares que se pode inscrever no
circulo (Freitas, 1977, p.81).

Assim, o circulo simboliza o céu em posicao
superior e o quadrado simboliza a terra em po-
sicdo inferior. Destas duas polaridades ressalta a

Fig.6 - O Jardim das Hespérides. Acrilico
sobre tela, 1986
Fonte: Imagem reproduzida de (AAVV, 1998, p.141)
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posicdo vertical do ser humano, o qual desenha uma cruz intermédia® atraveés
dos bracos abertos em posigdo horizontal. Assim, o céu cobre e a terra suporta:

Um outro esquema da conta dessa fungdo mediadora: simbolizado o «Céu»
porum circulo em posicao superior e a «Terra» por um quadrado em posigéo
inferior (o que corresponde exactamente aos dados da tradicao chinesa) a
posicdo do Homem é dada por uma cruz intermédia; este esquema torna
manifesta uma hierarquia vertical entre Céu, Homem e Terra: «O Céu cobre,
a Terra suporta» (Freitas, 1977, p.123).

A dicotomia apresentada seja em termos simbdlicos, numéricos ou geo-
métricos, representa arquétipos determinantes que estarao, oportunamente,
presentes nesta abordagem tedrica. A este respeito, Lima de Freitas realca:
"Céu e Terra, circulo e quadrado, macho e fémea, mais a respectiva conjungao,
hierosgamos, reconciliagdo e fusdo, sdo arquétipos fundamentais e a diversi-
dade das manifestacdes simbolicas ndo devera fazer-nos perder de vista a sua
identidade imperturbavel” (Freitas, 1977, p.125).

A Vesica Piscis comporta potencialidades a que, também, Lima de Freitas
deu relevo através da construcao geométrica e da aplicabilidade na arquitetura,
nomeadamente na Grande Piramide do Egipto.?

Lima de Freitas considera que todas estas representaces da Vesica Piscis tém
um grande valor simbélico, sendo por si sé um elemento unitivo por exceléncia:

Importa salientar que o valor simbdlico da vesica, ... decorre essencialmente
da sua capacidade unitiva, conciliadora, como chave geométrica do casamento
de opostos (e é esse o sentido religioso, magico, operativo, da célebre «qua:
dratura do circulo», que as ciéncias exactas condenaram como impossivel;
os fanéticos da exactiddo ignoram que «a exactidéo por si apenas € caotica
e guarda na sua rede infernal o nimero da Besta, que nimero de homemé,
seiscentos e sessenta e seis», como escreveu algures, num lampejo pogtico.
altissimo, o Poeta e Pintor Almada Negreiros) (Freitas, 1977, p.134).

O autor termina uma das suas elucidagées, acrescentando algumas con-
sideracoes relacionadas com a misteriosa mandorla ou Vesica Piscis, referind

estar associada a reflexdo e a meditagao:

Tudo nos leva a ver na figura da Mandorla um «suporte de meditagao»
«conversio» dos mais puros da nossa tradigdo ocidental, o simbolo ma
despojado e ao mesmo tempo mais rico de mistérios daquilo que ce
compagnons de grau inicidtico elevado, mestres e membros de confrari
de construtores de templos, designaram pelo nome de «ponto da Bauhij
tex, pelo menos aqueles que estiveram vinculados & escola de Estrasburge

(Freitas, 1990, p.133).
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Na obra Dakini, de 1973-74, Lima de Freitas
~ faz uma homenagem a divindade feminina e a
' relacdo que estabelece com o Céu. O autor, néo
~ sinscreve uma figura feminina em tragados geo-
métricos, como destaca, ao centro, uma imagem
implicita, fundida com cores de sol e lua, como
que brotando o devir reflexivo e meditador.

O Ponto da Bauhditte volta a ser referencia-
donotexto, pois surge associado a Vesica Piscis,
tendo tido influéncia os estudos iniciados por
Almada Negreiros: “O desafio que aceitei foi o
de fazer uma introdugéo as pesquisas de Alma-
da sobre a geometria simbdlica. ...; Almada ndo
tinha encontrado a solu¢do verdadeira” (Freitas,
1990, p.133). O autor elucida: “..., a vitva do Pin-
tor (Sarah Affonso, igualmente Artista) pedira-me
encarecidamente que me ocupasse do assunto;
ela ndo entendia tais matérias e disse-me: «Vocé
tem de fazer alguma coisa para dar a conhecer a
obra do meu marido nesse dmbito. 56 Vocé pode
fazé-lo.»" (Freitas, 1990, p.134-135). Com esta
perspetiva, Lima de Freitas expande um longo
trabalho: “E foi assim que durante cerca de dois
anos fiz centenas e centenas de desenhos geomé-
tricos” (Freitas, 1990, p.135). Desta forma, o autor
considera que a solucdo "do famoso «ponto da
Bauhiitte» poderia estar num certa figura chave,
capaz de fornecer vias resolutivas para enorme
nimero de problemas geométricos, dessa geo-
metria, precisamente, a que os Antigos chamavam
wsagradax” (Freitas, 1990, p.135). Afigura que Lima
de Freitas considerou como sendo a chave para
alcancar o Ponto foi a mandorla ou Vesica Piscis
ou, ainda, améndoa mistica. O autor sublinha esta
ideia e termina, dizendo o sequinte:

Qual é entio o «ponto da Bauhlitte»? Pois bem,
é um ponto que se encontra no meio do lado
dos tridngulos do Tai-Khi*. Portanto, nao ha um
ponto apenas: ele polariza-se imediatamente
em quatro e numa cascata de «olhos» do Fiscis.
Isso fez-me compreender, por um lado, que
se trata exactamente da visdo de Ezequiel, na

Fig.7 - O Jardim das Hespérides. Acrilico
sobre tela, 1986
Fonte: Imagem reproduzida de (AW, 1998, p.141)
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qual as rodas se cobrem de olhos; pus-me a procurar, portanto, figuragées
ou representacdes dessa visdo na iconografia crista, sobretudo do primeiro
cristianismo (Freitas, 1990, p.135-136).

Tanto em Almada Negreiros como em Lima de Freitas o Ponto da Bauhtte
é encontrado. Contudo, devera tomar-se em linha de conta o facto do Mé-
todo de Almada nao inscrever o circulo na construcée e o triangulo néo se
apresentar equilatero, deixando assim de corresponder a perfeicéo do Trés,
tal como o pretendido e conseguido com o Método da Vesica Piscis (inspira-
do em Freitas, 1977, p. 69).

1.2.2. O pentagono e o hexagono

O pentagono estabelece uma intima relagao com o nimero cinco. Por sua
vez, esta relacionado com o Andrdgino, ou seja, com a unido entre o masculino
e o feminino ou o nimero trés e o nimero dois. Somados, estes Gltimos, cor-
respondem ao nimero cinco®'. O pentagrama remete para a estrela de cinco
pontas, a qual Lima de Freitas faz referéncia e associa ao exemplar desenho O
Homem de Vitruvio, de Leonardo da Vinci (1452-1519).

Dizia-se também que um Mestre «se encontra sempre entre o esquadro e
o compasso», isto é, no préprio local, o «Meio Invaridvel», onde se inscreve
a estrela de cinco pontas, a qual, como se vé no pentagrama de Agrippa,
assimilada & figura humana (cabega, bracos e pernas fornecendo as cinco
pontas); evocando ainda o célebre desenho de Leonardo onde o homem
se inscreve num circulo como um pentdgono. Também para os pitagdrices
a estrela de cinco pontas ou pentdgono regular estrelado era simbolo de
perfeicdo humana: tal o tema central do painel de Almada Negreiros, Co-
mecar (Freitas, 1977, p.125).

Na perspetiva de Lima de Freitas, a estrela pentagonal irradia energia que
supera, por um lado, o bem e, por outro lado, o mal, como esclarece:

Para avaliar melhor o que essa estrela significa é necessario compreender
que ela exprime, ndo sé a regularidade perfeita do pentdgono, como figura
poligonal completa e acabada, mas também o dinamismo irradiante do cinco:
irradiacéo, energia criadora, crescimento, expansao, ultrapassagem dos fimi-
tes naturais, quer no sentido do “bem’, quer no do "mal”; tradicionalmente,
este Ultimo sentido é dado pela inversdo do pentdgono, em “gueda’; como
se vé em certas representacées religiosas e magicas onde, amilide, ganhaa
significacio de Licifer (a luz caida) e do Tentador (Freitas, 2003, p.135-136)

Em toda a sua conjuntura, o ser humano estrelado é um ser perfeito por
ter alcancado a harmonia entre todas as suas potencialidades humanas:
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Assim, o Homem representado por um pentdgono regular, estrelado ou
néo, ndo pode ser sendo um perfeito, isto é, um ser que desenvolveu, de
maneira totalmente harmoniosa, todas as suas potencialidades, todas as
suas energias, em todos os planos - fisico e psiquico, animico e intelectual,
instintivo e espiritual - de tal modo que, todas as componentes do seu ser,
formam uma unidade sinfénica indivisivel, orgénica e intensamente viva
(Freitas, 2003, p.136).

Quando Lima de Freitas pinta, em 1988, A Sibila Eritreia inscreve repre-

sentacbes geométricas pentagonais capazes de dialogar com o tema da pin-
tura. O caminho profético e o tema da perfeicdo estdo em paridade na obra,
reforcando os significados subjacentes e permitindo compreender melhor o
significado da simbadlica pentagonal.

Tal como nos tridangulos, também nos pentagonos se encontra uma dupla

identidade, simultaneamente masculina e feminina, gue se caracteriza pela sua
posicio relativamente ao plano horizontal. Por outras palavras, se o pentago-
no se encontra com um vértice orientado para cima, entdo é masculino. Se, o
mesmo se encontra invertido, entdo, simboliza, o feminino. Lima de Freitas aclara:

A forca separadora afasta, simetricamente, (simetria sublinhada pela repe-
ticio das mesmas palavras, em ordem inversa) o macho e a fémea, no in-
terior do circulo, repelindo-os e contraindo-os; mas esta forga coagulante
suscita uma forca oposta, devido & natureza bipolar de todo o manifestado,
e o equilibrio iré ser atingido na figura de dois pentagonos, na qual o pen-
tégono invertido constitui a imagem ou o reflexo (fémea) do pentdgono “de
pé” (Freitas, 2003, p.139).

Afigura central, extraida do pentagono, é designada por Delta Luminoso,

caracterizada pela figura do tridngulo:

Estuddmos atrds a esséncia trinitéria - ou triangular - da divindade e, por
outro lado, a presenga, no pentédgono regular, de um tridngulo especifico
chamado delta luminoso, simbolizando a presenca, no Antropos, da Trin-
dade divina, facto do qual decorre o caracter sagrado do delta luminoso e
também, obviamente, dos dngulos que o formam. Esse tridngulo, como j&
vimos, possui uma “cabeca” no vértice superior que mede 108° e uma base
que é formada por dois dngulos de 36°. Todo ele é simbolo, ja o dissemos,
do que ha de divino no Homem e, por mais forte razéo - mormente na reli-
gido cristd -, do Deus feito Homem (Freitas, 2003, p.161).

A soma dos angulos internos do tridngulo é sempre igual a 180°, dai este

ser, também, um numero de grande relevo na numerologia e na geometria
sagrada, nomeadamente através do Delta Luminoso.
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Figura 8: Calmo na Falsa Morte (No timulo
de Christian Rosenkreutz, de Fernando
Pessoa). Acrilica sobre tela, 1985

Fonte: Imagem reproduzida de (AAVY, 1998, p.141)
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O hexdgono comporta uma intima relacéo
com o niimero seis, O hexagono™ relaciona-se
com o hexagrama, sendo a jungao de dois trian-
gulos equildteros que constituem uma estrela,
Na linguagem alguimica define-se esta estrela
como Selo de Salomao®. E também possivel
verificar uma articulagdo destas caracteristicas
com o Homem de Vitruvio, de Leonardo da Vinci
onde o desenho de um triangulo invertido re-
presentaria, exatamente, o pretendido.

Na Figura 8, pode perceber-se a complexi-
dade geométrica que Lima de Freitas alcangou.
Os seus tracos e desenhos séo envoltos de cons:
ciéncia e significado. Trata-se de uma obra me-
recedora de estudo e reflexdo, tanto pelo tema
escolhido, como pelo significado dos tragados
geomeétricos.

A unido entre o pentagono e o hexdgono
&, de facto, um segredo mistico da geometria.
Confirma-se que juntos podem representar o
Andrégino, ou seja, a unido pura do masculino
e do feminino. Lima de Freitas vai mais longe e
diz que a partir da Vesica Piscis, e sem mexer na
abertura do compasso, se une o pentagonoeo
hexagono. Albrecht Diirer(1471-1528) € o autor
de referéncia para o inicio dos pensamentos de-
dicados ao compasso e a régua. O autor elucida:

Valerd a pena reflectir aqui gue outro pintor,
mestre Albrecht Diirer, teve conhecimento
exacto deste segredo; de facto, no seu tra-
tado Curso da Arte de Medir com Compas-
so e Régua, legou-se um tragado que opera,
de modo suficientemente correcto, a uniao
do hexdgono e do pentdgono, «sem mudar
a abertura do compasso». Ndo estranhara
o leitor avisado que o método usado por.
Diirer recorra & vesica piscis, sobretudo se-
tiver conhecimento de que o grande artista
foi sequramente membro de uma sociedade:
inicidtica templéria, provavelmente relaciona-
da com certas confrarias da Escécia (Freitas,
1977,.p.137).




O pentagono e o hexagono®, tal como as varias figuras geométricas refe-
renciadas, suportam uma simbologia que, nesta abordagem especifica, remete
para o sagrado. Um sagrado sustentado por um hermetismo qualificado com
base na geometria e na arte e, em alguns casos, na ciéncia. Na pintura O Farol
de Saturno, de 1986, o autor faz uma homenagem a paisagem e a geometria,
através do tema saturniano: “..., o mito de Saturno, da perdida Idade do Ouro
que voltara no fim dos tempos, do Milénio profetizado por Jodo em Patmos e
pelo abade Joaquim, que tanto ecoou em Portugal” (Freitas, 1987, p.127). A
respeito de Saturno e da simbdlica adjacente, Lima de Freitas salienta:

O lema do artista actual - parafraseando velhos textos alquimicos - consis-
tird, na nossa opinido, em «ultrapassar o regime de Saturno»; e para essa
passagem), para esse trénsito fora dos limites Saturninos, o Gnico passaporte
é o simbolo, carogco compacto, pétreo, que escapa a dentada «crénica» do
pai Jupiter e que ele vomita. O simbolo é como um «quantum» de energia
que garante a imagem a velocidade necessaria para escapar & queda na
vactualidade» onde se desfaz: porta secreta que conduz ac universal, via da
arte simultaneamente a mais hermética e a mais comunicativa; e isto por-
que a forma que significa constantemente outra coisa é, paradoxalmente,
aquela que mais se significa (Freitas, 1971, p.183-184).

Os tragados geométricos, nos quais existe uma geometria sagrada impli-
cita, sugerem a Pedra Filosofal, num cenério - o do Cabo de S. Vicente - com
paisagem de bravura e, ao mesmo tempo, de tranquilidade. Trata-se de um
misto de sentimentos que se confundem com a rigidez e o rigor dos tragados.

2. Notas conclusivas

Neste estudo houve o propdsito de estabelecer um paralelismo entre o
pensamento geométrico de Lima de Freitas e a sua pintura - Arte e Geome-
tria. Neste dialogo procurou-se explicitar algumas linhas de pensamento que
se relacionam com a simbdlica do nimero e da geometria, estudadas pelos
mestres Almada Negreiros e Lima de Freitas, dentro da Tradigao Pitagorica.

No presente trabalho houve a oportunidade de exemplificar algumas ideias
geométricas, através de algumas pinturas do autor. Contudo, fica a sensagao
de que o estudo geométrico na sua pintura merecerd uma hermenéutica pro-
funda, tendo em conta os tragados geométricos e os temas escolhidos, por
forma a ir mais longe no que respeita a simbodlica e a real intengao do artista.

As opgdes plasticas e tematicas de Lima de Freitas mostram uma coerén-
cia na sua cbra completa. Nao sé aplica a geometria sagrada na sua pintura,
como desenvolve um pensamento estruturadeo e complexo, através dos seus
textos escritos.

Para despertar e motivar o interesse pelo estudo da obra geométrica de
Lima de Freitas, hé a referir a obra publica O Almada-neopitagdrico, de 1995-
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1996, da Estacdo dos Caminhos de Ferro do Rossio (Freitas, 1997, p.113), rea-
lizada numa fase madura da sua vida e obra.

Esta pintura sobre azulejos, considerada obra magna, faz uma homenagem
ao mestre Almada Negreiros. Nela, podem observar-se alguns pensamentos
geométricos do mestre, mas também de Lima de Freitas. Ha, por assim dizer,
uma fusdo entre dois pensamentos, resultando numa imagem maior. Levan-
ta-se a questdo sobre o significado intimo dessa opgéo? N&o havera um ca-
minho subliminar que merecerd um estudo profundo?

Para concluir, é importante mencionar que as questdes multiplicam-se a
cada aproximacéo a obra de Lima de Freitas. A intengdo aqui ndo é chegar as
respostas, mas refletir sobre as questdes. Todavia, fica a consciéncia de que
é relevante estudar profundamente a obra de Lima de Freitas, pela sua com-
plexidade teméatica e geométrica que é, necessariamente, simbdlica.

T e e e S e T e S e e e e

Notas

' "Vieram a originar as duas ciéncias

visuais por exceléncia - a astronomia e a
geometria. Ciéncias ambas imprescindiveis
para a fixagdo do homem como presenca
diferenciada no mundo; serviram para
conhecer o mundo na sua mistica exigéncia
maior, espécie de cosmogonia visual”
(Lambert, 1997b, p.113).

20 nimero e a geometria estao, na maioria
das vezes, em sintonia ou em paridade
embora, a geometria tenha surgido antes
da aritmética: “Quando concluf o meu
trabalho consegui fazer num periodo Unico
todo o conhecimento geométrico, que

é do seguinte teor: a divisdo simultdnea

do quadrado e do circulo em partes

iguais e partes proporcionais € a origem
simultdnea das constantes da relagdo
nove/dez, grau, média e extrema razéo e
prova dos nove. Este periodo é o dnico
texto de toda a minha especulagéo para

o cdnone. Simplesmente, ao dizer a prova
dos nove o leitor lembra-se imediatamente
da Aritmética, e aqui servimo-nos da
propria frase de Aristételes quando diz:
«Geometria é anterior a aritmética». Trata-
se, pois, exclusivamente de geometria, a
anterioridade mesma da aritmética. Isto
significa que a geometria se coloca em
conhecimento primeire do nimero, sem
nenhum outro conhecimento anterior
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desta natureza, por conseguinte, a
primeira posicdo do conhecimento, ou
seja, a mais préxima do recebimento da
imanéncia. Nesta circunstancia todo o
conhecimento & posterior & geometria, e
esta fica sendo a forma imutavel onde se
molda toda a espécie de linguagens do
conhecimento, o denominador comum
de todos os modos de conhecimento.
Daqui o canone. O canone nao é obra
do homem, é a captacéo que o homem
pode da imanéncia” (Almada citado por
Freitas, 1977, p.85) ou In Didrio de Noticias,
16-06-1950.

3 "Simbolicamente, procurou a unidade,
a compatibilidade intrinseca entre trés
mundos, na maioria das vezes tomados
como contraditérios, sendo intransponivel
a sua relagdo mutua. Soube resolver essa
obstrugio e na coincidéncia oposicional,
encontrou a unidade nesse “lugar do
espirito”, como lhe chamou Lima de Fre'tt_'as;“
o “ponto da Bauhiitte onde o quadrado
(ou o mundo, a terra, o sélido, a sociedade
a edificacdo, a cidade, a convengao, a lei),
o tridngulo (ou o espirito, o sopro, ofogo,
a consciéncia individual, o amor, a sede
de sabedoria e divino) e o circulo (deus, 0
Todo, o universo dos universos, a unidade
metafisica, o infinito, o que esta para |
de toda a determinagéo, o absoluto) se



inscrevem harmonicamente uns nos outros,
fundindo-se sem se com-fundir” (Lambert,
1997a, p.160).

*Ponto da Bauhditte. Método de Almada
Negreiros (aplicado no painel Comegar)
pode ser consultado em: (Freitas, 1977,
p.71). Deve mencionar-se também a
seguinte obra: José de Almada Negreiros,
Ponto da Bauhiitte, 1957, 6leo sobre tela.
CAM.

 Método da Vesica Piscis de Lima de

Freitas. Pelo método da Vesica o ponto

P determina a construcdo do tridngulo
equildtero (lado TT') e do quadrado no
circulo (Ponto da Bauhutte); obtém-se ainda
arelagéo entre o quadrado (lado T'Q) e o
pentadgono (lado NN') pode ser consultado
em: (Freitas, 1977, p.71).

6'As figuras geométricas (...) séo pejadas
de significado em todas as édreas culturais
e muito em particular nas religides
aniconicas, que se mostram, por medo da
idolatria, as mais hostis as representagdes
de seres vivos, tais como o judaismo e o
islamismo” (Chevalier, 1994, p.352).

0 ponto simboliza o estado limite da
abstraccdo do volume, o centro, a origem, ©
foco, o principio da emanagéo e o termo do
retorno. Designa o poder criador e o fim de
todas as coisas” (Chevalier, 1994, p.534).

#"Hambidge descobrira que as curvas
dindmicas da arte grega e egipcia se
baseavam num certo ntimero de razbes
especificas, que podem ser representadas
geometricamente por uma série de
rectdngulos: o primeiro - caso especial

- é 0 proprio quadrado; o segundo é o
rectdngulo raiz quadrada de dois, cujo lado
maior é igual a diagonal do quadrado do
lado menor; e a série completa-se com

os rectdngulos das raizes quadradas de
trés, quatro e cinco” (Freitas; 1977, p.75-
76). Também, Fatima Lambert refere a
importéncia do gedmetra Hambidge para
os estudos feitos por Almada Negreiros,

na medida em que o conhecimento antigo
é considerado imutavel (Lambert, 1997b,
p.129).

? Refira-se uma relagéo feita por Lima
de Freitas, relativamente ao circulo e

ao quadrado: “E como, pois, o labirinto,
ligado ao arquétipo da cidade, esta
também relacionado com o problema
do circulo e do quadrado - o circulo
apresentando-se, de certo modo, como
o simbolo mais directo do cosmos e o
quadrado como o simbolo mais evidente
da terra, do fixo, do mundo habitado e
também do mundo da consciéncia, da
racionalidade, das leis ..." (Freitas, 1990,
p.125). E acrescenta: "Tanto mais que as
primeiras cidades, que eram pequenas,
tinham planta circular. ...; mas a cidade
evolui para o quadrado. A cidade
transforma-se num quadrado dentro do
cireulo. No circulo césmico o quadrado
& o mundo onde o homem se constitui
em sociedade, com as suas leis, as suas
convengdes, os seus regulamentos ...”
(Freitas, 1990, p.126).

10"Q simbolismo do triangulo liga-se ao
do nimero trés. Nao pode ser plenamente
compreendido sendo em fungdo das

suas relacdes com as outras figuras
geométricas. Segundo Boécio, que retoma
as concepgdes geométricas platénicas

e que os autores romanos estudam,

a primeira superficie € o tridngulo, a
segunda, o quadrado, e a terceira, o
pentagono” (Chevalier, 1994, p.657).

" Existem vérias formas de representar

o tridngulo. A diferenca esta nas
caracteristicas dos respetivos lados,
vértices e dngulos. Deste modo, os
tridangulos sdo conhecidos em gecmetria,
por triangulo equilatero, trigngulo
escaleno e triangulo isésceles. O triangule
retdngulo obtém-se quando dividido o
tridngulo equilaterc em duas partes iguais,
formando um angulo de 90°. As figuras
trilaterais tém, também, uma denominacao
relativa aos angulos subjacentes ao
mesmo, como sejam os tridngulos
retdngulos, obtuséngulos e acutangulos.

? Ainda a respeito da relagdo do tridngulo
com o quadrado, refira-se que equivalem
em nimeros 3 e 4, respectivamente.
Somando 3+4=7. O niumero sete, apesar
de néo ter sido referenciado no ponto
correspondente ac Numero Sagrado,
comporta esta relagdo geométrica a

qual, simbolicamente, representa a
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