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Resumo






A histéria de Portugal tem uma forte componente militar associada e, assim, a
arquitetura teve a necessidade e o dever de criar elementos de defesa
nacional. Estes, com o tempo, cairam em desuso e foram por isso rejeitados,
abandonados e até vandalizados.

Varios sao os espacgos de arquitetura militar que necessitam de uma nova vida,
mas para o efeito deste trabalho a intervengao visa reabilitar a 72 Bateria do
Outdo, em Setubal. Ao atribuir-lhe diferentes componentes programaticas é
possivel recuperar e converter este elemento militar esquecido num local
novamente ativo, que integre a cultura, a paisagem e a memoria.

Foram desenvolvidas as estruturas mais relevantes do complexo, como a
bateria, o Forte Velho e o edificio semienterrado consolidando a proposta com
um novo espaco a Nascente, as residéncias. Todos estes elementos sdo
consolidados por um percurso com momentos de contemplacdo, que liga os
elementos do complexo, a si mesmo e a Arrabida.

A produgao deste trabalho representa uma oportunidade de visao a diferentes
escalas, desde a escala territorial a escala do objeto. Tendo sido analisado o
Plano de Defesa de Costa e os relatérios que originaram a organizacao do
Regimento de Artilharia de Costa (Plano Barron). Assim como, a uma escala
mais proxima do Complexo, pontos atrativos na Arrabida, na area circundante
a 72 Bateria, dai a importancia do percurso até chegar ao objeto.

Pretende-se gerar novos espacos capazes de articular a memoria militar
existente e em simultaneo introduzir novas caracteristicas programaticas e
espaciais com recurso a Arte e a contemplagao. A andlise particular recai sobre
a necessidade de desenvolver um programa atrativo que revitalize e valorize
‘o que foi esquecido’ através de um conceito resgatado - a vilegiatura.

Para isso 0 espago e a intervengao proposta sao apresentados também como
um percurso descritivo fisico e imaterial pois, é desta maneira que se explora

o mesmo, atualmente. Dessa forma, o projeto ganha sentido na sua
continuidade e nas suas ruturas com a paisagem, com a memaoria e com a Arte.

Palavras-Chave: Arquitetura militar; Baterias; Reabilitacao; Vilegiatura;
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Abstract






The history of Portugal has a strong military component associated, and so
architecture had the duty to create elements of national defense. These, over
time, fell into disuse and were rejected, abandoned, and even vandalized.

There are several landmarks of military architecture that need a new life, but
for the purpose of this work the intervention aims to rehabilitate the 7th
Battery of Outdo, in Setubal. By assigning it different programmatic
components it is possible to recover and convert this military complex into a
place that is active again by integrating culture, landscape, and memory.

The most relevant structures of the complex were redeveloped - such as the
battery, the Old Fort and the semi-buried building - consolidating the proposal
with a new space to the East, the residences. All these elements are unified by
a route with moments of contemplation, which connects the elements of the
complex, to itself and to Arrabida.

This work represents an opportunity to understand the chosen site at different
scales, from the territorial to the object scale. Starting by analyzing the Coastal
Defense Plan and the reports that led to the organization of the Coastal
Artillery Regiment (Barron Plan). As well as, on a scale closer to the Complex,
attractive points in Arrabida and in it’s surrounding area, hence the
importance of the route to reach the object.

The aim is to generate new spaces capable of articulating the existing military
memory and at the same time introducing new programmatic and spatial
characteristics using Art and contemplation. The particular analysis focuses on
the need to develop an attractive program that revitalizes and values ‘what
has been forgotten’ through a rescued concept - Villegiatura.

To this end, the space and the proposed intervention are also presented as a
physical and immaterial descriptive path, as this is how it’s currently explored.

In this way, the project makes sense in its continuity and in its ruptures with
the landscape, with memory and with Art.

Keywords: Military architecture; Batteries; Rehabilitation; Villegiatura;
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Introducao






Enquadramento

A arquitetura militar tem uma presenga muito forte ao longo de Portugal. A
histdria do pais iniciasse com grandes lutas militares, e assim, a construcao de
um sistema de defesa é essencial. Com a evolugao do tempo esta carateristica
do pais deixa de ser tao marcante surgindo uma falta de resposta e zelo por
uma imensa quantidade de elementos arquitetonicos militares. Sendo tao
vasta a presenca destes elementos houve a necessidade de cingir o projeto ao
sistema de defesa disperso pela costa portuguesa. Por razdes de proximidade
e imaginario pessoal, o complexo pertencente a 72 Bateria do Outdo é o objeto
escolhido para investigacao e projeto.

Inserida num sistema de defesa moderno constituido por um conjunto de 8
baterias dispersas pela costa da Area Metropolitana de Lisboa (AML), a 72
Bateria do Outdo tornou-se o elemento representativo das varias obras
militares abandonadas ao longo do tempo, para a investigacdo deste tema. O
objetivo principal deste projeto é a reabilitacdo de espacos de cardcter militar
para que através de diferentes intervencdes passem de espacos em desuso a
locais integrantes da cultura e paisagem que os rodeia, atualizando a sua
fungdo com um papel mais ativo na sua comunidade

Dado as suas anteriores fungdes defensivas, este tem uma localizagao
geografica privilegiada, oferecendo ao visitante 4 vistas contemplativas
distintas, trés delas focadas no ambiente maritimo: Setubal, Tréia e o Mar
aberto. Com a quarta vista recaindo para o ambiente terrestre, a Serra-M3e?.
Caracteristicas estas que organizam um conjunto de possibilidades
interessantes para a reabilitacdo deste espaco recuperando o seu caracter e
dignidade. Vdrios conceitos sdo abordados ao longo do projeto para melhor
integrar esta estrutura, mas a Vilegiatura é um dos conceitos base que suporta
esta intervencgao, resgatando da prépria memdria do territério um antigo uso
do local e adaptado a uma nova realidade.

Objetivos e Metodologia aplicada

Este projeto tem vdrios pequenos objetivos que permitem alcangar um
objetivo principal - recuperar e reconverter a 72 Bateria do Outdao num local
novamente ativo, que sirva a sua comunidade. Assim sendo, a medida que
surgem os objetivos vao surgindo conceitos e bases tdricas sobre a arquitetura
militar e o cotexto onde este objeto se insere. Esta interligacdo apresenta
naturalmente a metodologia aplicada ao longo do trabalho, criando um fio
condutor na investigagao e desenvolvimento do projeto.

2 Referéncia ao poeta conterraneo da Arrabida, Sebastiio da Gama, cujo a sua obra reflete a
ligacdo e singularidade desta Serra.
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Primeiramente é objetivo compreender e estudar o local, no seu passado
analisando as suas raizes. Este processo inicia-se com o estudo da histdria
militar do local e é aprofundado o estudo sobre outras memarias funcionais
presentes no passado de Setubal, onde a pré-existéncia se insere.

Depois, é necessdria a avaliagdo de casos praticos de referéncia para a
identificacdo de estratégias de reconversao de edificios com caracter militar
presentes em intervencdes sob pré-existéncias semelhantes a 72 Bateria,
abandonadas e sem fungao contemporanea.

Para contextualizar o quadro conceptual pertinente a esta intervengao,
comegou se por abordar o passado de vigia: no contexto militar europeu; na
recuperacao de estruturas semelhantes, percebendo as légicas trabalhadas na
reconversdo de casos de estudo; e o enquadramento da evolugdo estratégica
militar portuguesa presente e focada na andlise dessa presenca no proprio
Outao.

Uma vez compreendido o passado do local é objetivo compreender o
presente, analisando o territdrio de Setubal e as condi¢gdes naturais do
territério. Como ja foi referido a 72 Bateria do Outdao beneficia de uma
localizagdo praticamente Unica, com condi¢gdes sensoriais incomparaveis.
Surgindo assim um outro objetivo — a analise critica da relagao do conjunto
militar e o lugar (topografia, vegetacdo, vistas, etc.). Apds esta andlise mais
profunda do local é resgatado o conceito de vilegiatura.

Este conceito integra a discussao sobre a reconversao do objeto em estudo,
langando um conjunto de pistas para as légicas programaticas a aplicar em
projeto. Tais légicas, conduzidas pelo enquadramento tedrico e a consciéncia
conceptual do lugar, sao adaptadas no desenho com o fim de qualificar e
enriquecer a proposta de arquitetura.

Deste modo, a metodologia para concretizar estas intengdes passou pelas
seguintes etapas:

- Investigagdo documental sobre o lugar e o complexo militar, a sua origem e evolugao;

- Compreender as vdrias especificagbes da arquitetura do conjunto militar em questdo, de
modo a retirar o maior proveito da sua conformacao;

- Levantamento Fotografico do existente e acessivel na 72 Bateria;

- Levantamento Fotografico da presenca do Lugar e do territério no complexo, vistas da
Arrabida antes e depois da chegada ao objeto;

- Analise e observagao critica

- Andlise tipoldgica sobre Arquitetura Militar em Portugal;

- Andlise critica das possiveis estratégias de intervengdo sobre as pré-existéncias que
compdem a 72 Bateria;

- Definigdo das estratégias de revitalizagdo das instalagdes preexistentes e do envolvente;

- Concegdo e concretizagdo do projeto de requalificagdo da 72 bateria do Out3o.



Estrutura

Sempre de uma visdo mais alargada para uma escala de pormenor, o trabalho
parte da procura do conhecimento tedrico para estabelecer bases de
conhecimento consistentes para aplicagao pratica no projeto. Estando dividido
em 5 capitulos, o documento desenrola-se da mesma maneira que o projeto.
Como um percurso breve tedrico e pratico pela histéria coletiva recente e na
sua transformacao e pela clarificacdo de conceitos chave como Patrimdnio e
Vilegiatura.

No primeiro capitulo, subentendido como enquadramento, sao abordados os
conceitos chave que encaminham este projeto. O de patriménio militar e o de
vilegiatura. Com esta intengao, através de um contexto europeu especifico e
do seu entendimento, questdes e légicas projetuais sobre patrimdnio militar e
intervengdo sobre o mesmo, sao levantadas. Recorrendo a descrigdo de
projetos de referéncia nesse mesmo contexto que fagam sentido para a
reabilitacdo da Bateria em causa.

De seguida, apds entender casos semelhantes ao da 72 Bateria do Outao,
procura-se entender que pistas o territdrio onde esta se insere, Setubal,
oferece de maneira a renovar este espago com intengdes e memdrias do
passado.

No capitulo seguinte, é descrito o lugar onde o projeto se insere e que lhe
confere caracteristicas Unicas, tornando-o de grande interesse. Sendo a Serra
da Arrdbida a fonte primaria de inspiracdo e mistica que envolve o objeto, esta
é entendida na sua forma geoldgica e mistica.

Finalmente, no terceiro capitulo, descreve-se a histéria militar e os processos
de reconversdo ja existentes no passado da 72 Bateria, terminando com um
conjunto de saberes estratégicos que foram moldando o lugar até aos dias de
hoje. Parte desta informacdo através de relatos e documentos imprescindiveis
facultados pela Direcao de Infraestruturas do Exército com a curadoria da DT?
Carla e do Tenente-Coronel Oliveira, que prestou servico numa 72 Bateria
ativa.

Por fim, os conceitos estudados anteriormente e as ldgicas identificadas
noutros casos de referéncia, sdo aplicadas no projeto. Como o subtitulo
sugere, Um caminho da Arrdabida para a 72 Bateria do Outdo, o projeto é
abordado também ele do geral para o particular. Este capitulo é dedicado
assim a descricdo do mesmo, de maneira a levar o leitor a conhecer o projeto
como se estivesse a percorrer a proposta.

Figura 1: Algado esquemdtico do extremo do Outdo a partir da Praia de Albarquel, pela autora.
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A arquitetura Militar constitui um ndcleo muito especifico da Arquitetura, pelo
facto de se munir de caracteristicas, pensamentos e estratégias Unicas de
concegao tedrica e pratica. Para este trabalho, tendo como objetivo pensar
sobre a reativagdo da 72 Bateria do Outdo, foi necessario perceber qual o valor
deste tipo de arquitetura e como trabalhar sobre e com ele.

Deste modo, em paralelo com o estudo e apreensao do lugar fisico, iniciou-se
0 processo de investigagdo sobre patriménio militar e como este é
interpretado fora do seu uso inicial. Procurou-se perceber num contexto mais
alargado, o europeu, como é que estruturas de valor semelhante sdao
valorizadas, com a ressalva do impacto histdrico, e memarias associadas, ser
distinto. Enquanto Portugal teve apenas uma memdria de vigia, o cenario
estudado da AtlantikWall assenta na defesa e no ataque.

1.1.1. Conceito de Patrimodnio

Patrimdnio é o conjunto das obras do homem nas quais uma comunidade
reconhece os seus valores especificos e particulares e com os quais se
identifica. A identificagdo e a valorizago do patrimdnio é, assim, um
processo relacionado com a selecéo de valores.?

O conceito de patriménio é um conceito evolutivo, como mencionado
anteriormente, e tem vindo a ser clarificado e de certa forma padronizadas as
suas diferentes vertentes através de convencdes e Cartas diretoras resultantes
de tal discussao e constante avaliagao.

De uma maneira sucinta, e com recurso ao livro de apoio Patrimdnio cultural:
conceitos e critérios fundamentais, da edicdo: Helena Barranha, IST Press e
ICOMOS-Portugal, este capitulo foca as descricdes e consideragdes mais
importantes para a tematica do projeto em estudo, tendo em consideragao o
seu processo evolutivo, porém ndo descrevendo todas as suas partes.
Reforgando este facto, pelo Professor José Aguiar.

Para entender estes conceitos (patrimoénio e patrimdnio arquitetonico militar)
€ necessario também enquadra-los e para isso recorreu-se a leitura de obras
contemporaneas como a escritos mais antigos, tendo em conta que esta
tematica é alvo de um processo evolutivo rapido e algo controverso.

3Trecho retirado da Conferéncia Internacional sobre Conservac¢do (2000) Carta de Cracdvia —
Principios para a conservagdo e o restauro do patriménio construido, “Anexo - Definigdes”.



Assistimos também ao crescimento e a extraordindria amplitude do que
consideramos hoje patrimdnio. No século XIX defendia-se o restauro dos
monumentos eminentemente nacionalistas; depois, quando se sonhava
com Brasilia e Chandigarh, os mais lucidos falaram-nos da necessidade
de salvar o patrimdénio urbano; quando regressaimos as cidades e
comegdmos a sua reabilitagdo, o patrimonio mundializou-se e
comegdmos a discutir a conservagéo, ndo so de paisagens, mas também
de territdrios; com a conservagéo expansiva do tangivel descobrimos a
importdncias dos saberes (e do intangivel) - toda esta continua mas
muito rdpida expanséo prova a intensidade e o sentido desse fluir que,
“da introverséo” inevitavelmente nos levard a nova explosdo.?

Em arquitetura e enquadrando esta tematica, existe a eterna dualidade entre
aqueles que assumem uma atitude revivalista ao extremo e os que em prol da
modernidade muitas vezes descartam o existente e recorrem a demolicdo
parcial ou total de patrimdnio “por um futuro mais inovador”, sem totalmente
debaterem sobre o valor arquiteténico ou intrinseco de tal ou tais estruturas.

Antes de viabilizar o conceito de patrimoénio militar, é necessario esclarecer o
proprio conceito de patrimdnio. No dicionario Oxford, vem descrito como uma
heranga familiar, um conjunto de bens e/ou um patriménio de familia. Dentro
dos pequenos processos evolutivos face ao caracter desta palavra, ndao se
afastou deste conceito primordial da Antiguidade.

Com algumas alteragdes, continua a ser um conjunto de bens que sobrevive
entre geracdes. No Diciondrio de Heranga Cultural®, pelo European Heritage
(s.d) Network, ja se identifica um alcance mais utdpico e abrangente, com o
qgual este trabalho se identifica: “Conjunto de bens herdados do passado;
heranga comum.”.

Deste modo, o passado surge como algo de valor a preservar e como uma
heranca quase coletiva e que deverd de alguma forma, esta nocdo, ser
explorada nos novos usos a reabilitacdo de edificios de valor patrimonial.
Assim, deste caracter nasce a ideia de reabilitar as estruturas da 72 Bateria com
valor patrimonial em espacos museolégicos, permitindo assim uma vivéncia
sem restri¢cdes face a privatizacdo de um bem que devera ser comum.

4 Nota introdutéria, pelo Professor José Aguiar numa pequena apresentacdo ao livro
Patrimonio cultural: conceitos e critérios fundamentais, edi¢do: Helena Barranha, IST Press e
ICOMOS-Portugal.
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: https://revive.turismodeportuqal.pt/pt-pt/node/713)

Mesmo pertencendo a um grupo de estruturas consideradas Patrimdnio
Imovel pelo SIPA, a 72 Bateria e outras estruturas militares fazem parte de uma
realidade ao abandono as intempéries. Uma realidade presente ao longo do
pais, onde estruturas outrora magnificas, encontram-se abandonadas e
vandalizadas enquanto poderiam desempenhar novas funcbes tendo em
conta a sua “relagdo com o tempo vivido e com a meméria”, como acontece
noutros monumentos, ou através de propostas inovadoras que reinventem os
mesmos espagos apropriando as mesmas memorias de maneira diferente ou
educacional. Mas, ao ndo serem preservadas, estas acabam por perder a sua
fungdo antropoldgica e assim o seu valor e consequentemente a sua esséncia
(Choay, 1925).

Esta nocdo de um conjunto de valores que permite cuidar e respeitar edificado
com valor patrimonial surge entre dois contextos distintos. A primeira
aproximacado em ltalia, associado ao movimento renascentista e uma segunda
aproximacdo em Franga, no séc. XVIII, associada a revolucdo francesa onde o
impacto da destruicdo provocada pela mesma revolucao, devastou igrejas,
edificios e obras de arte. Alguns destes danos contabilizados através da
elaboracdo de relatérios e levantamentos dessa destruicdo pelo Abade (Henri)
Grégoire, um padre catolico francés. (Choay, 2010; Kihl, 2007).

A partir desse momento até ao séc. XX, a discussdo sobre preservacao,
conservacdo e reabilitacdo do patriménio ganhou contornos muito
importantes que definem a maneira como se intervém no patrimoénio
atualmente. Em 1931, na Carta de Atenas, pela primeira vez na histdria, eram
definidos critérios e principios concretos relativamente a conservacdo do
patriménio. Foi o facto desta Carta avancar com um conjunto de


https://revive.turismodeportugal.pt/pt-pt/node/713

recomendacdes especificas que vieram desenvolver a teoria disciplinar da
conservagdo, que influenciou a elaboragao de novas cartas como a carta
italiana “Carta del Restauro”, do mesmo ano (Appleton & Aguiar, 2002)

Frangoise Choay, na primeira nota do capitulo VI, esclarece uma defini¢cdao de
patrimonio cultural tendo em conta A convengdo de Patrimonio Mundial
publicada in Conventions et Recommandations de I’'Unesco relatives a la
protection du patrimoine culturel, Unesco, Paris, 1983.

Sdo considerados “Patrimonio Cultural”:

Os monumentos: obras arquitetdnicas, de escultura ou pintura
monumentais, elementos ou estruturas de cardcter arqueoldgico,
inscrigées, grutas e grupos de elementos, que tém um valor universal
excecional do ponto de vista da histdria da arte ou da ciéncia.

Os conjuntos: grupos de construgdo isolados ou reunidos que, em fungéo
da sua arquitetura, da sua unidade, ou da sua integragdo na paisagem,
tém um valor universal excecional do ponto de vista da histdria da arte
ou da ciéncia.

Os sitios: obras do homem e obras conjuntas do homem e da natureza,
bem como as zonas ai compreendidas que tenham um valor universal
excecional do ponto de vista historico, estético, etnoldgico ou
antropoldgico.(Choay, 2010).

A dificuldade em nomear parte ou todo o complexo da 72 Bateria como
patrimonio parte da busca do seu valor patrimonial. Mas o que a partida
parecia obvio face a visita e experiéncia deste local quase mistico, desvanece-
se na leituras e conceptualizagdo do que realmente se encaixa como
Monumento, Monumento Histdrico ou Patrimoénio.

Segundo Frangoise Choay, o caracter monumental de uma estrutura é
diretamente associado a memoria que |lhe é intrinseca e ao modo como a
estrutura ativa essa memoaria. Nao s6 um Monumento deve cuida-la, como
também trabalha-la face a sua recetividade, fazendo a ponte entre o passado
no contexto e relevancia presente.(Choay, 2010)

Desta ideia, o capitulo seguinte sera revelador das memdrias intrinsecas ao
territdrio e posteriormente ao lugar, que deverao ser preservadas, ou que tém
algum tipo de valor que permita a continuidade das estruturas e a atualizagdo
face as expectativas contemporaneas.

Assim sendo, este documento vai basear-se numa definicdo dada pelo IHRU
qgue aborda as condigdes do patrimdnio arquitetdnico, definigdo mais ampla
donde patrimdénio militar se insere, que diz entender-se como tal:

[...] o conjunto das estruturas fisicas (os edificios ou estruturas
construidas e seus componentes, os nucleos urbanos e seus

componentes, as paisagens e seus componentes) as quais determinado
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individuo, comunidade ou organizagdo reconhece, num dado momento
historico, interesse cultural e ou civilizacional, independentemente da
natureza dos valores em que esse interesse radique, designadamente:
valor arquitetdnico (artistico, construtivo, funcional), valor historico ou
documental, valor simbdlico e valor identitdrio. (IHRU IGESPAR, 2010)



1.1.2. Origem dos Estudos e bunker Archéologie

A arquitetura € um campo tedrico muito vasto, que ndo so interage com
técnicos da area, mas que envolve na sua discussdao e desenvolvimento varias
disciplinas, e assim progride. Neste capitulo focamo-nos na arquitetura militar
de passado recente, quer ofensiva e\ou defensiva, de papel ativo ou passivo.
Para poder abordar o tema, teremos de encontrar um ponto de ancoragem
para a discussdo do valor de estruturas semelhantes a do objeto de projeto, a
72 Bateria, e por isso adotamos como ponto de partida o contexto europeu
recente.

Paul Virilio surge como referéncia nesta discussdao pois acredita-se ser o
primeiro a teorizar sobre estruturas com semelhantes preocupacdes e
problematicas: os bunkers. Em 1958, treze anos ap6és o final da 22 Guerra
Mundial, o escritor e filésofo francés, encontrava-se perante parte das ruinas
esquecidas da Muralha do Atlantico (AtlantikWall), numa viagem na costa da
Bretanha (Virilio & Collins, 1994).

Ao encontrar uma certa poeticidade nas estruturas macigas, mas fragilizadas,
da AtlantikWall, o autor recolhe imagens e consideracdes sobre as mesmas,
publicando o livro Bunker Archéologie. Esta publicagao acaba por se tornar o
ponto de amarragao para as discussdes e teorizagdo sobre reabilitagao,
demoli¢ao ou valorizagao deste tipo de edificado, até aos dias de hoje,
marcando uma clara viragem de paradigma na forma como se vém e
consideram as estruturas militares ou de guerra.

Virilio reconhece o valor intrinseco destas estruturas e chama-lhes “ruinas
modernas” ou “arquitetura(s) cripticas”, percebendo o alcance contraditério
destas e reconhecendo que por isso devem ser exploradas do ponto de vista
arqueoldgico em ambos os aspetos fisicos e histéricos, para assim entender o
seu significado (Virilio & Collins, 1994).

Indo para além do trauma da guerra, o autor abriu espago e foco para um
debate tedrico em que ndo sé arquitetos deverao estar envolvidos, mas
historiadores, filésofos, arquedlogos, antropdlogos (...). Através desta sua
reflexdo em Bunker Archéologie, comegou-se a indagar qual o melhor destino
para estas fortificagdes. Questdes de caracter fisico e psicoldgico, trazendo o
valor da Memodria para a discussao.

Os vestigios e achados que compdem este patrimdnio séo verdadeiras
arqueologias da memdria que costumam abranger grandes partes do
territorio e constituem um patrimonio cultural e material precioso
(Bassanelli & Postiglione, n.d., p. 14).
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Figura 3: Montagem de fotografias retiradas do livro Bunker Archeoldgie, por Paul Virilio.



Assim sendo, os bunkers, neste caso, e a arquitetura militar, em geral,
assumem um objeto de interesse interdisciplinar em varias frentes, dai grande
parte da comunidade cientifica concordar com a sua conservacgao e valorizacao
através de Cartas e diretrizes, institucionais ou privadas de como o fazer.
Desde a revoluciondria Carta de Atenas, elaborada em 1931 pelo Servigo
Internacional de Museus, como pela difusdao mundial e consequente impacto
da Carta de Veneza (ICOMOS, 1964), essencial para a consolidacdo do conceito
e légicas de agcdo sobre patrimdnio, exposto de seguida com enfoque no
patrimonio militar e cultual.

No inicio dos anos 2000, mais uma vez partindo da reflexao de Virilio, surgem
novos pontos de vista sobre a reconversao dos Bunkers. Permanecendo este
um tema sensivel e paradoxal, onde uns reconhecem a sua excecionalidade
como objeto de estudo interdisciplinar de “ruinas modernas” com capacidade
de reutilizacdo e educacao as geragdes futuras:

Intencionalmente ou ndo, a arquitetura e as paisagens projetadas
servem como grandiosas ferramentas mnemodnicas que registam e
transmitem os aspetos vitais da cultura e da histéria” (Marc Treib, n.d.)

Outros desprezando essa atitude de preservacao e reconversdo de estruturas
militares, atribuem sempre a carga negativa do seu passado inerente a sua
existéncia futura, entendendo e reforgando o abandono e desleixo existente
sobre estas estruturas, na esperanga de que, como as suas memarias, o tempo
as apague. Por exemplo, autores como Walter Benjamin em On the Concept
of History, 1940 e Paul Connerton em How Societies Remember,1989, sao
do pensamento que estruturas militares funcionam como marcos com
conotagdes negativas e apoiam o esquecimento intencional (Connerton, n.d.)
do passado e de estruturas fisicas ligadas a guerra e\ou conflito como meio de
cura das sociedades sujeitas aos traumas associados. Podendo isso ser
conduzido, como propde Walter Benjamin, a destruicdo desses marcos
destrutivos e opressivos (militares ou ndo) através da demolicdo dos mesmos
de maneira a curar sim, mas também a criar uma sociedade mais justa
(Benjamin, 1940).

Semelhante a légica do pds-guerra no contexto europeu, que com o intuito de
demolir as estruturas, ao ndo conseguir fazé-lo por motivos estruturais ou pelo
facto de ser demasiado dispendioso, muitos estados tém vindo a incluir as
fortificagdes nos processos privados de compra e venda, considerando os
ativos militares quase inGteis e\ou muito caros de manter. Repercutindo esta
atitude, quando a compra dos imédveis é feita por privados para privados, num
grande entrave para a valorizagao e acesso do edificado patrimonial militar.

Um segundo problema no campo da valorizagdo deste tipo de arquitetura é a
escassez de informacao que temos sobre as estruturas e o seu contexto, o que
dificulta a que seria a primeira fase de reflexdo para a classificagdao ou
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recuperacao, quer fisica quer a nivel antropolégico, sobre este tipo especifico
de patrimdnio histérico e cultural. Lembrando que todas as intervencdes
possuem um contexto a sua discussao, este tera impacto nas decisdes finais,
sabendo que a histéria e a mentalidade contemporianea a época de
intervencdo sdo fatores que evoluem, quer para a inovacao quer para o
retrocesso do seu impacto sobre a mesma intervengao.

A cultura da Arquitetura (dizia Franco Purini) assemelha-se a essencial
vitalidade do respirar, sem a qual ndo hd vida; umas vezes expiramos (no
fundamental impulso de extroversdo, e a Arquitetura abre-se e
exterioriza-se, seja através da forca expansionista de revolu¢ées
futuristas, em “open space” ou ndo); outras vezes inspiramos (e a
Arquitetura regressa ao interior da sua histdria, ao retomar da enorme
amplitude de aventuras espaciais passadas, um regresso a uterina e
profunda caverna). Depois da morte do pai Moderno retornamos a
vitalidade da historia e estamos hoje numa espécie de Maneirismo,
amanhd, se ndo assistirmos ao cataclismo do fim da Histéria outra
revolugdo inevitavelmente vird;®.

5 Numa pequena apresentacio ao livro Patrimdnio cultural: conceitos e critérios fundamentais,
edigdo: Helena Barranha, IST Press e ICOMOS-Portugal.



1.1.3. Como intervir em Patriménio Militar: referéncias para novos usos

O patrimdnio néo se limita a um tempo, nem passado nem futuro.
Usamos o patrimdnio de ontem para construirmos o patrimdnio de
amanhd, porque a cultura é, por natureza, dindmica e estd em constante
renovagdo e enriquecimento.”

Varias pistas sao langadas pelas Convengdes sobre o patrimonio e reabilitagao
de estruturas com interesse cultural. No caso da 72 Bateria, existem varios
aspetos que diferem das referéncias posteriormente mencionadas, os
Bunkers, ou o contexto da AtlantikWall e outras linhas defensivas desse
contexto histérico.

N3o obstante, é através da avaliacdo de projetos de referéncia semelhantes
que é possivel aprender e aplicar estratégias na reabilitagao e ressignificagao
de estruturas com o mesmo caracter militar, avaliando o que funcionou e
vingou nesses exemplos para poder aplicar ou adaptar ao objeto em estudo.

O patrimdénio, sob todas as suas formas, deverd ser preservado,
valorizado e transmitido as gera¢bes futuras enquanto testemunho da
experiéncia e das aspiracbes humanas, de forma a fomentar a
criatividade em toda a sua diversidade e a inspirar um didlogo genuino
entre as culturas.®

Em ambos os projetos, notamos a presenca de tragos diretos e incisdes limpas,
tanto na apropriacdo do territério (TIRPITZ) como nas pré-existéncias (Bunker
599). Esta atitude reflete o pensamento estratégico militar que era aplicado na
sua construgao.

7 ICOMOS-Canada French-Speaking Committee (1982) Charter for the Preservation of
Quebec’s Heritage (Deschambault Declaration) — “Definition of Heritage and Preservation”
[trad.].

8 UNESCO (2001) Declarag3o Universal sobre a Diversidade Cultural, Artigo 7.o.



Referéncia Projetual 1
O Museu TIRPITZ

O Museu TIRPITZ surge como referéncia projetual devido ao projeto de
enquadramento do seu Bunker, com o mesmo nome, num complexo
museoldgico cultural.

Construido em 1944 em Blavand, no contexto da 22 Guerra Mundial, para a
defesa da costa Esbjerg, Dinamarca, este nunca chegou a ser terminado devido
ao fim da mesma (The Tirpitz Bunker - Experince the Darkness -
Vardemuseerne, n.d.).

Em 2012, o atelier BIG intervém no bunker, realizando o projeto que
transforma esta memdria “desconfortavel” num “museu invisivel” de 2800
m2. A proposta expande o Bunker existente num complexo cultural inovador
gue numa soé estrutura, em perfeita simbiose com a paisagem, contém quatro
espacos expositivos independentes, mas interligados por corredores de acesso
exteriores que convergem num patio central.

Através da adicdo e subtracdo, sdo criados espacos amplos relacionados de
forma harménica com a topografia do terreno. Este cardcter polivalente
aplicado ao espaco através da criacdo de areas amplas em conformidade com
a topografia, € uma referéncia interessantes para a 72 Bateria na Arrabida.
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Figura 4: Fotogaia Aérea do Bunker e Novo Museu TIRPTZ, por Rasmus Hjortshgj




A nivel programatico, BIG propde quatro espacos expositivos capazes de
trabalhar de forma independente entre eles e do Bunker, permitindo que cada
espaco e o seu administrador tenham absoluta liberdade para substituir, expor
Ou organizar as suas dareas.

Estes estdo unidos por uma intervencao subtil escavada nas dunas, um sistema
de acessos que rasga o territério com uma leveza singular, ao invés do Bunker
gue se imp6s no mesmo.

Este sistema de acessos permite a entrada de luz natural nos espacos
expositivos, e cria na sua convergéncia uma praca que acaba por assumir um
caracter publico de permanéncia.
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Figura 5: Museu TIRPITZ, Corte e Planta da relagdo entre a Pré-existéncia com o novo museu TIRPITZ,
(https://arquitecturaviva.com/works/museo-del-bunker-de-tirpitz-4)

Servindo também como confronto invisivel com as premissas da pré-
existéncia, deixando claro um caminho de luz e tranquilidade num espaco que
anteriormente estava manchado por uma memdria de escuridao e terror.

Figura 6: Museu TIRPITZ, Planta da Area de intervengdo.
(https://www.theplan.it/eng/architettura/tirpitz-museum)
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Referéncia Projetual 2
O Bunker 599

A intervencdo no Bunker 599 é dos projetos mais ousados dentro das
reconversoes realizadas em Bunkers no contexto da AtlantikWall. Pertencente
a linha defensiva holandesa, Waterlinie, localizado em Diefdijk, esta é
referéncia singular devido a sua intervencao inovadora e direta sobre a pré-
existéncia.

Através de corddes de fibra de diamante, o estudio de arquitetura RAAAF e o
Atelier de Lyon, seccionam a pré-existéncia ao meio, de maneira a exporem o
oculto e assim criarem um eixo visual na paisagem que estende o acesso até a
bacia de dgua que se encontra proxima da pré-existéncia, criando um cais.

Figura 7: Fotografia pds intervengdo, por Allard Bovenberg.

O cais e as estacas que o sustentam relembram aos visitantes que a dgua
que os envolve ndo é causada, por exemplo, pela remogdo de areia, mas
sim uma planicie de dguas rasas, caracteristica das inunda¢ées em
tempos de guerra, disse Rietveld em comunicado sobre o projeto.
(Concrete Bunker Cut in Half by RAAAF and Atelier de Lyon, n.d.).

Esta intervencdo no objeto monolitico e criptico que é o Bunker tem um gesto
guase radical, de maneira que transforma o objeto defensivo e indestrutivel
em algo exposto e de aparéncia maleavel.

Através da arte quase metafisica do Bunker 599, é declarada a vitoria da
arte e da arquitetura sobre a violéncia da guerra. (Griffiths, Alyn in
Concrete Bunker Cut in Half by RAAAF and Atelier de Lyon, n.d.)



A nivel programatico, esta intervencdo ndao tem uma presenca tao expressiva
através de um programa funcional extenso, porém nao é por isso que tem
menos impacto. Como constataram os juris para o prémio do Architectural
Review Award 2013:

7

Apesar da pequena escala do projeto, este é muito poderoso.
Constituindo um misto de delicadeza, for¢a e impertinéncia, que é raro
observar, e que se adapta de maneira inteligente com a paisagem e o
corpo aqudtico. (Juri AR: Sir Peter Cook, Manuelle Gautrand, Eric Owen
Moss, Catherine Slessor).

Figura 8: IncisGo na pré-existéncia permite expor o culto, fotografia por Allard Bovenberg.
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O termo vilegiatura surge aliado ao projeto mesmo antes deste conhecer a sua
proxima reconversao. Através do estudo das memorias locais, desvendou-se
um historial significativo da experiéncia do lugar como espaco de reflgio ou
retiro associando por isso, inUmeras vezes, a Arrdbida e Setubal a este termo
caido em desuso.

Segundo o dicionario Oxford, Vilegiatura corresponde a: “temporada passada
fora da prépria casa, para recreio, repouso ou tratamento"®. Acabando o
termo por estar subdividido em categorias mais especificas que ativam o
conceito de vilegiatura de diferentes formas, sendo essas: a vilegiatura
Climatica, a vilegiatura Maritima e a vilegiatura Termal (BRIZ, 2003), sendo que
da dltima ndo foram encontrados, até a data, registos em setubal.

Um possivel sindnimo contemporaneo deste conceito passarda pelo que
chamamos férias e veraneio, com todas as suas vertentes, aliado ao turismo.
Relacdo de conceitos esta, que terd impacto posteriormente na consolidacao
do programa a propor na recuperacao e reconversdo da 72 Bateria do Outao.

Para entender melhor o conceito de vilegiatura associado ao clima e as
condicdes maritimas, responsadveis pela deslocagdao propositada a este
territério, enquadramos em primeiro lugar, referéncias sobre as caracteristicas
naturais de Setubal que colaboravam para o desenvolvimento de atividades
relacionadas a Vilegiatura Climatica.

1.2.1. Vilegiatura em Setubal

Num contexto europeu onde o tempo dedicado a Vilegiatura estava associado
ao tratamento de doengas por prescricdo médica, onde “grande parte dos
forasteiros acorria aos destinos de vilegiatura com o objetivo de tratarem
doengas” (Pinho, n.d.), o descanso e o 6cio eram também impulsionadores
destas temporadas.

Vemos através da descricdo das prescricées médicas de Fernando Garcia ou
Jodo Semana, como era conhecido, a direta associacdo das condicbes
climaticas de Setubal na recomendacdo deste como destino de vilegiatura,
palavras também recuperadas pela autora Inés Pinho em VILEGIATURA
MARITIMA EM SETUBAL — Do final do Século XIX ao inicio do Século XX:

% Neol. do vocabulo villegiatura, def. do Dicionario Pratico Ilustrado, Lello & Irm3os Editores,
1989, p.1246
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A principal dessas condigbes é a temperatura com pequenas variagoes, e
oscillando entre 102 e 35°. Vem depois a humidade que egualmente deve
ser em grau moderado. A dgua da chuva também precisa ser em
quantidade pequena e regular. A consténcia, frescura, e moderagdo do
vento: brisa, viragdo, etc., também é indispensdvel para constituir o clima
agraddvel, condigdo primeira da villegiatura: isto é: do deslocamento
estival com que o homem procura compensar a insufficiencia dos seus
meios de luta contra o calor. (...) A estas condigées climatéricas juntam-
se porém outras indispensdveis: o fdcil acesso, a proximidade dos centros
de reabastecimento, e principalmente o pittoresco da paizagem creado
pelo accidentado ligeiro do terreno, pela abundéncia de arborisagdo,
proximidade das superficies liquidas ou das dguas correntes; n‘'uma
palavra: de todos os elementos do solo que constituem a beleza da
paizagem, belleza cujo effeito calmante e rescontituinte sobre o
systhema nervoso, irritado e cang¢ado pela vida citadina, é bem
conhecido hd séculos.(Garcia, 1918)

Pelo mesmo autor, é descrita a singularidade da zona-ribeirinha convertendo
este lugar também numa referéncia para vilegiatura maritima:

Mais eminentemente therapeutico é ainda o cardcter da zona
therapeutica escrofulo-tuberculosa, que se estende de Albarquel a
Arrabida, e que a experiéncia consagra nos milagres therapeuticos do
Outdo. Ahi se junta a exposi¢céo ao Sul, com a luminosidade e actividade
intensa, as emanagdes marinhas, de tdo poderosa ac¢do e d das massas
teluricas que formam o espalddo da estreita faixa habitdvel. Estas
massas teem uma orientagdo geoldgica especial (estracto a 459) e
situam-se n‘'uma zona de espessura minima da crosta terrestre, o que
tudo favorece a ac¢bo de radiagbes teluricas, reaes, mas ainda mal
conhecidas, andlogas certamente as que sdo vehiculadas pelas dguas
mineraes.(Garcia, 1918)

Cobrindo as caracteristicas climaticas e maritimas em separado, é indiscutivel
que este territorio tem uma condigdo especial por estas se interligarem no
mesmo. Talvez por isso, houve um aumento da escolha deste territdrio para
vilegiatura e, consequentemente, o crescimento da necessidade de criar
condigdes apelativas e satisfatdrias para responder a essa procura de modo a
manter essa atratividade.



Figura 9: Coldnia Balnear Grémio das Conservas, Comenda, 1937, Arquivo Américo
Ribeiro.

Figura 10: Praia da Figueirinha, grupo a realizar atividades fisicas, 1953, Arquivo
Américo Ribeiro.
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1.2.2. Adaptacdo e ativacdo do conceito na atualidade

A arquitetura e o desenho da cidade, nomeadamente de Setubal, sdo grandes
refletores da sociedade e dos desejos da mesma em querer responder a esta
demanda quer de vilegiatura pela cura (pela procura de refigio no sanatério
do outdo ou temporadas de introspecdo na arrabida) quer pela vilegiatura
associada ao turismo local (pelo desejo dos banhos-de-mar e ambiente
pitoresco e favoravel a estas atividades), sendo a ultima a mais predominante
em relatos documentais.

Segundo a revisdao que Rogério Peres Claro faz dos periddicos de 1876, estava
muita gente a banhos em Setubal. E vemos esta tendéncia a aumentar, e
percebemos como a influéncia da arquitetura e do planeamento contribui para
esse fenémeno.

A pureza das dguas deste rio, a sua vasta e formosa praia, os excelentes
estabelecimentos de banhos que nela hd e a beleza natural dos contornos
da cidade, que proporcionam agraddveis excursées, sdo condigbes
geralmente apreciadas pelos nossos hdspedes e que se ndo encontram
em muitas partes.(Claro, 1990)

N3o é o unico a mencionar a imensiddo do areal presente neste territério.
Ramalho Ortigao, no seu célebre Guia do banhista e do viajante, onde reunia
as Praias de Portugal e relatos sociais, geograficos e histéricos sobre as
mesmas, enfatiza que aqui “a praia é uma das mais vastas e melhores do pais”
(Ortigdo, 2022).

Ao olhar para a evolucdo da cidade é possivel perceber esses desejos de
adaptagado e atualizagao da mesma para responder e manter tal procura a nivel
nacional e internacional - principalmente do pais vizinho. Em 1860, é
inaugurado o comboio circulante nos carris do ramal Barreiro-Setubal, que
facilita a acessibilidade aos banhistas a cidade de Setubal, e as suas praias: a
Praia das Fontainhas, Praia da Ribeira, a Praia do Cadoz, a Praia do Seixal ou
do Troino, a Praia da Carniceira ou da Saboaria. (Camara Municipal de Setubal,

2021)

Passados 15 anos, vemos uma nova tentativa de adaptacdo e resposta a esta
afluéncia através da elaboragao do chamado Cais da Trindade ou também
conhecido como “Banhos do Trindade”, na Praia do Seixal (ou do Troino), que
consistia numa estrutura de madeira sobre o rio, um “pavilhdo” quase, para
auxiliar os banhos. Sendo posteriormente a sua fungdo, (A Folha de Setubal
& Alves, n.d.)

O alvorogo sobre Setubal continua, e vemos novamente esta vontade de
regeneracao, quando a Empresa Setubalense de Banhos, que ja havia investido
em passeios fluviais a Arrdbida, prossegue com a construcdo do projeto



desenhado pelo arquiteto Miguel Ventura Terra, para um estabelecimento de
banhos. A sua inauguracdo marca o ano de 1903 (Camara Municipal de
Setubal, 2021), e a semelhanca dos estabelecimentos em Biarritz, este possui
todas as comodidades e confortos (Revistas de Ideias e Cultura, 1902) , tendo
um servico de buffet, cozinha, banhos, rouparia e ainda fornecendo aos
banhistas habituais e recorrentes, nacionais e\ou estrangeiros, “bons quartos,
a precoz razodveis” (Camara Municipal de Setubal, 2021).
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Figura 11: Desenhos Técnicos do Estabelecimento Balnear em Setubal, pelo Arquiteto Ventura Terra, pelo
site: http://ric.slhi.pt/A_Construcao_Moderna/visualizador?id=11214.003.015&pag=3

Outro exemplo deste tipo de apropriacdo da cidade e que se torna um caso de
estudo programatico interessante para este projeto devido ao seu caracter de
reinterpretacdo sobre um edificio militar, é a adaptacdo que ocorre no Forte
de Nossa Senhora da Arrabida, junto ao Portinho. Entre 1903 e 1976, os pais
do poeta local Sebastido da Gama, aproveitam a possibilidade que havia de
alugar este forte e convertem-no numa pousada, chegando até a construir um
anexo, por volta dos anos 50, devido a procura existente.

A entdo "Estalagem de Santa Maria da Arrabida"(Pimentel, 1992), nome pelo
gual passou a ser denominada a pousada, teve de cessar a sua atividade
aquando do imédvel passou a integrar o Parque Natural da Arrabida, a partir de
1978. Este passou a ser classificado como Imdvel de Interesse Publico,
sofrendo obras de consolidagdo e restauro voltando a adquirir nova
readaptacdo funcional como Museu Oceanografico (1991), tendo um centro
de biologia marinha no local. (Belo & SIPA, 2001).
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Parecia assim relangar-se toda uma rede de enorme interesse por Setubal
e pela divulgacdo do rico e unico patrimoénio natural, suscitando o
prospero inicio da vilegiatura maritima em Setubal e a consequente vinda
de forasteiros a cidade, a banhos. E no reflexo destes primeiros olhares
atentos a profunda beleza dos ricos patrimonios naturais e monumentais
setubalenses que comega a germinar a tentativa de langar um turismo
organizado e sustentdvel.(Cdmara Municipal de Setubal, 2021).

Utilizando o caso das reconversdes funcionais do Forte da Nossa Senhora da
Arrabida, obtemos duas apropriagdes programaticas distintas sobre uma pré-
existéncia militar patrimonial. Sendo possivel reconhecer em ambas um
consumo turistico, a primeira como espaco para pernoitar e a segunda como
um equipamento para visitar e conhecer.

Esse consumo turistico acontece pela vontade de experienciar dois bens: o
forte, um bem material que pelo seu contexto é envolvido por um segundo
bem, neste caso imaterial, a Arrabida, também figurado no patrimdnio
nacional. Possibilitando reconhecer que tal consumo de bens patrimoniais,
quer materiais quer imateriais, € uma apropriagdo turistica,(McKercher & du
Cros, 2002). Desta forma, estabelecemos que a relacdo entre o turismo, a
cultura e o patrimdnio é inequivoca (Costa, 2005). E neste caso, é essa relagdo
a privilegiada no desenho e conceg¢ao do projeto para reabilitar e reativar a 72
Bateria do Outdo enaltecendo as relagdes que esta tem com sua envolvente.
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2.1. Leitura Formal

A Serra da Arrdbida situa-se no concelho Setubal, e esta integrada no Parque
Natural da Arrabida onde, com o ponto mais alto a 501 metros de altitude,
vislumbra dos seus acidentados desniveis o Sado.

Dotada de uma paisagem singular, a chamada Serra da Arrabida é uma extensa
Cordilheira que abrange os trés municipios circundantes: Palmela, Sesimbra e
Setubal e cujo a sua riqueza abrange patriménio ecolégico, geoldgico e
cultural.

A mais imponente das suas paisagens é a natural que, através de inimeros
esforcos de preservacao por varias entidades, se mantém prdspera e quase
intocavel. Este esforco pode ser quantificado face a extensdo de ambas as
areas protegidas do Parque Marinho Prof. Luiz Saldanha (vertente maritima) e
do Parque natural da Arrabida (vertente terrestre). Mas, existe também uma
paisagem industrial forte com a Secil e a Zona Industrial da Mitrena.

Figura 12: antigas lavadeiras de roupa da zona da Rasca, que utilizavam o burro como meio de transporte
para se deslocarem a cidade, por Américo Ribeiro. No site: https.//www.mun-setubal.pt/neste-dia/.
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Legenda figura.13:

1- Areias de cobertura e
aluvides recentes;

2 — Calcarios terciarios;
3 — Conjunto detritico (J
4-5, Cretacico,
Paleogénico);

4 — Calcérios jurassicos
(41,J2,13);

5 — Margas hetangianas;
6 —injecOes eruptivas;
7 — Falhas principais;

8 — Discordancias
tectonicas;

9 —Inclinagdo das
camadas;

10 — Localizagdo dos
cortes da fig.3.

2.1.1. A Arquitetura do Solo

Com o auxilio das palavras de Orlando Ribeiro e da interpretacdo do seu estudo
dedicado a Serra da Arrabida, contextualizamos a mesma a nivel formal. Tendo
em consideracdo que o esboco que o autor faz é sobre a Arrabida no seu todo
e que para este trabalho sé é relevante mencionar e entender a drea onde o
objeto se insere. Percebendo que a Arrdbida é complexa e extensa, analisamos
os trechos referentes ao Outdo e sua proximidade, quando o inclui.

No capitulo sobre a arquitetura do solo, o autor aborda os diferentes periodos
gue constituem a evolucdo geoldgica da cordilheira. No ponto 2, enquadra a
area onde o objeto de estudo se encontra, “do Cabo Espichel ao Outdo”,
(Ribeiro, 1986) e muitas vezes nos esbocos propriamente ditos, percebemos
gue a 72 Bateria se encontra sobre as mesmas caracteristicas morfoldgicas e
estruturais que o Formosinho, possivel observar nas figuras 12 e 13.

Percebemos que a area é composta por um afloramento com camadas de
grande espessura e, por isso, compactas e muito resistentes (Ribeiro, 1986),
fator que contribui para o sucesso das estruturas escavadas ou semienterradas
no complexo.

Figura 13: Esbogo estrutural da Arrdbida. (segundo o mapa geoldgico a 1:50 000), por
Orlando Ribeiro em Arrdbida - Esbogo Geogrdfico.

Geologicamente, como observamos na figura 12, retirada do Esboco
Geografico que Orlando Ribeiro escreveu sobre a Arrabida, observamos que a
area a intervir, se encontra sobre calcdrios jurdssicos (4) e sobre uma
inclinacdo da camada (9). Percebemos depois, através do autor, que esta drea
abrange dois termos Calcdrios. O primeiro, observavel na maior parte das




escarpas e arribas viradas a sul, é o calcdrio dolomitico e silicioso, que de uma
forma genérica é escuro e compacto, e do Sinemuriano a Bajociano. O
segundo, formando o flanco setentrional das montanhas, é o calcario branco,
ainda mais compacto e do Batoniano ao Lusitaniano. Formando assim o nucleo
geografico e geoldgico da cordilheira. (Ribeiro, 1986).

Através da figura 13, observamos que o local de intervencdo estd num monte
anticlinal (2) e com um rebordo monoclinal em rocha dura (1), entre arribas de
100 a 200 metros (12) como junto ao mar, a arriba pode ser maior de 200m
(23).

De uma forma genérica a sua constituicdo geoldgica é formada por sequéncias
sedimentares carbonatadas e margosas que por vezes sado intercaladas por
unidades detriticas do Mezozdico, que por sua vez se sobreplde a outras
formacbes detriticas ou carbonatadas de ambientes marinhos, de idade
Cenozdica (Ribeiro, 1986).

Legenda figura 14:

1 — Rebordo monoclinal em rocha
dura;

2 — Monte anticlinal;

3 — Aplanagdo principal a cerca de
200m;

4 — Arrebite da aplanagdo a leste
1o de Sesimbra;

5 —Rechas litorais embutidas na
aplanagdo;

6 — Depressao carsica; 7 —relevo
s de colinas arredondadas;

10 8 —Vale de formas largas;

2 9 — Vale encaixado;

5 10 — Costa arenosa;

11 — Arriba com menos de 100m;
12- Arriba de 100 a 200m;

Figura 14: Esbo¢o morfoldgico da Arrdbida, por S. DAVEAU e O. Ribeiro, em Arrdbida - o 13 — Arriba de mais de 200m;

Esbogo Geogrdfico. 14 — Area baixa periférica.

o 5 km

i

SeTUBALY

9 VILA NOGUEIRA
| Aless
Lagoa de \
Albuteira \

(
J

/
{

Espichel

71



2.1.2. Contextualizacdo Climatica e Vegetal

Completo abrigo dos ventos dos quadrantes de norte e ainda de oeste;
exposicdo meridional nitida; atmosfera didfana sob um mar de infinda
serenidade. A temperatura, regulada pelas brisas maritimas, € moderada
de verdo e notavelmente alta no inverno (13 a 152 no outdo); os
nevoeiros s@o raros e o ar apenas agitado por ventos tépidos do Sul. Téda
a nésga de terra que jaz entre o litoral e as maiores altitudes da
cordilheira estd sob a influéncia directa do mar. A exposi¢éo ao Meio-dia
e o abrigo do Norte pelas montanhas imprimem ao clima um aspecto
francamente mediterréneo, que sé no Algarve tem paralelo; a
vegetagdo, como se verd, é mais meridional do que a latitude da regiéo
faria supor. Déste clima beneficiam Sezimbra, recolhida no fundo de uma
baia, o Portinho e toda a encosta do Convento, o outdo, onde hd um
sanatdrio para o tratamento de doengas dsseas e escrofulose. A pureza
e serenidade da atmosfera e a admirdvel limpidez e brilho das dguas
maritimas s@o tragos insepardveis da paisagem do mais belo trecho da
Arrabida.(Ribeiro, 1986)

O seu clima é temperado mediterranico, o que permitiu que neste microclima
com semelhangas a regides Adriaticas, se desenvolvessem espécies de flora
mediterranicas com grande interesse e agora protecdo, tais como a vegetacao
magquis, a azinheira, o sobreiro e o carvalho.

Ainteracdo direta entre clima e vegetagdo é um especto a realgar em qualquer
intervengdo no espaco, pois por si so, a influencia direta desta relagao torna a
Arrdbida um museu vivo e intocdvel destas espécies. Podendo realgar os trés
diferentes tipos de coberto vegetal presentes, como a flora atlantica, a flora
mediterranea e a flora macaronésia.

Assim, com o objetivo de “defesa e ordenamento da flora e fauna naturais, do
solo, do subsolo, das aguas e da atmosfera, quer para salvaguarda de
finalidades cientificas, educativas, econdmico-sociais e turisticas, quer para
preservacao de testemunhos da evolucdo cientifica e da presenca e atividades
humanas ao longo das idades” que em 1971, pelo Decreto n.2 355/71 de 16
de agosto , foi criada a Reserva da Arrabida, comegando oficialmente o seu
progresso na protecao do seu habitat e potencialidades uUnicas.

No sentido de dar continuidade a esta protegao das espécies e deste habitat,
€ vantajoso utilizar um espaco ja existente, para realgando a comunhao entre
a natureza e o homem através da arquitetura e de interveng¢des pontuais, ou
através da recuperagao de pré-existéncias ou a replicagao de valores ja
existentes.



Neste subcapitulo, recorrendo tanto a obras do professor Paulo Pereira como
a obras literarias de outros autores (locais), nomeadamente Sebastido da
Gama e Frei Agostinho, é também possivel abordar o local de intervencao de
uma perspetiva sensorial e simbdlica, reconhecendo as pré-existéncias agora
de uma perspetiva intuitiva e mistica, caracteristica da Serra da Arrabida. Esses
atrativos estdo inevitavelmente associados a presenca Unica da sua paisagem,
quase intocada, e a presenga, sentimento ou emogdo que evoca em cada
individuo.

Esta dimensdo sensorial cré-se ser fundamental para a intervengao neste local
em especifico, considerando que desde os seus primérdios esta relagdo mistica
e ou religiosa, quase uma relagao interpessoal, em que a Arrabida se assume
como guia, como companheira, conselheira, confidente, como Mae.

Esta profundidade espiritual da Arrabida é marcada por varios momentos
temporais e por isso varias culturas, o facto de isto acontecer prova por si s6
gue sempre houve esta atracdo pelo espaco e pelas suas caracteristicas
Unicas!!. Para este trabalho e dada a sua brevidade versus a extens3o fisica da
Arrdbida como da extensdao dos seus relatos e marcos ao longo do tempo,
focou-se na presenca e elemento mistico que é o Convento da Arrdbida,
sabendo, porém, da existéncia e interesse para além da religido crista.

Figura 15: Vista para o Convento da Arrdbida e a sua relagdo com a paisagem onde se insere.

11 para este trabalho foram estudadas varias referéncias literdrias, mas dado a sua extensdo
e\ou falta de acesso a comprovacdo de factos sobre as mesmas, optou-se por dar enfoque ao
contexto recente e palpdvel. Porém existe na bibliografia as referéncias aos artigos e
documentos lidos para o melhor entendimento do lugar.
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2.2.1. Fendmenos na Paisagem

Desde o inicio deste trabalho, a atragdo de intervir na 72 Bateria do Outdo é o
alcance que esta tem sobre as diferentes paisagens que a cercam, aspeto
crucial a implantagdao militar e a experiéncia do lugar presente até aos dias de
hoje.

Essa experiéncia sensorial e mistica é sentida quase de uma maneira genérica
pelo sujeito que vive o lugar. Assim sendo, devido a todas as suas
caracteristicas fisicas a Arrabida ganha outra dimensdo, imaterial, que se vai
revelando nas a¢des de que é palco.

Acredita-se que por isso, este local foi escolhido inuUmeras vezes para a
implantac¢do de estruturas religiosas!?, tendo sido o Convento da Arrdbida o
primeiro marco da cristianizagdo do lugar (Pereira, 2010), e exemplo da
comunhado entre a lenda e o real, o que precisamente queremos realgar neste
capitulo. Neste exemplo especifico, a lenda de Hildebrandt conta o evento
luminoso que tera precedido a construgao do atual convento.

Estima-se que por entre 1215, um mercador inglés abastado rumava para
Lisboa de barco, até que passando o Cabo Espichel e perante a entrada da
barra de Setubal, manifestou-se uma grande tempestade que poria tanto a
embarcacdo como toda a sua tripulacdo em risco, mesmo em frente da Praia
de Alpertuche. Este inglés, de nome Hildebrandt, era extremamente devoto
de Nossa Senhora, de tal modo que levava a bordo uma imagem oferecida a
sua familia por monges beneditinos, da padroeira. Assim sendo, quando se deu
a tempestade, rumou a camara onde esta estava guardada, ajoelhando-se,
com os restantes tripulantes, a rezar, pedindo salvagao.

Por essa altura, o caos dissipou-se e no meio da noite todos avistaram no cimo
da Serra uma imensa luz aquando, por milagre, a imagem com a qual rezavam
desapareceu da embarcagdao. No dia seguinte ao evento, ja em terra, estes
procuram rumo ao cimo da Serra a luz que tinham visto no dia anterior, até se
depararem com a imagem da Virgem, que tinha desaparecido do barco, sobre
uma penedia. E nesse momento que o mercador Hildebrandt decide renunciar
a todos os seus bens de imediato, distribuindo-os pela tripulagdao com o desejo
de ali se renderem em romaria regularmente. Resolveu entdo fundar neste
local uma ermida dedicada a Nossa Senhora, que se chamard ermida da
Memodria, “dedicando-se este a vida de ermitdo - ou, segundo versdo do
Santudrio Mariano, fundando um mosteiro da regra de Santo Agostinho” {...)
E aqui que se encontra a origem do Convento da Arrabida”(Pereira, 2010).

12 Alguns exemplos de marcos religiosos nesta drea fora o Convento da Arrébida: Capela de
Sdo Luis, Convento dos Capuchos, Santuario de Nossa Senhora do Cabo Espichel, Ermida da
Memodria, Ermida da Pedra da Anixa.



2.2.2. A Serra-Mae

No trecho anterior, menciona-se o Convento da Arrabida e o que se expecta
ser o evento originario da sua implantagdo e o ponto primo de um processo de
consolidagado da memdria sacra no lugar, onde agora contextualizamos a
experiéncia ja no espaco fisico do Convento através da poesia de frei Agostinho
da Cruz que se recolheu no mesmo convento, século XVI-XVII, a uma vida
devota e contemplativa (Pereira, 2010), cardcter que quereremos analisar na
proposta.

Recorrendo também, a incontornavel referéncia de Sebastido da Gama (1924-
1952), que na sua poesia encontramos a mesma contemplatividade e devogao
a serra, aquela que considerava ser a Serra Mde.

Aqui, com mais suave compostura.
Menos contradi¢do, mais clara vista,
Verei o criador na criatura.

Frei Agostinho Cruz'?

O mais dificil ndo é ir a Arrabida (...) Dificil, dificil é entendé-la: porque,
boas praias, boas sombras e boas vistas hd-as em toda a parte (...), o que
ndo hd em toda a parte da religiosidade que dd a Arrdbida elevagéo e
sentido. Sabe-se la se o alor mistico lhe vem da origem, se lho deixarem
inefdavel heranga! (...), Mas é fora de duvida que o visitante, se o ndo
apreendeu, sai da Arrdbida sem sequer ter entrado nela
verdadeiramente! (...)

Sebastido da Gama*

Na intervengdo projetual, ha que ter em consideragdao a meméria intrinseca do
lugar, assim através de poemas dos conterraneos ou visitantes, conseguimos
captar tal esséncia e esbogar diretrizes para a intervengdo a p6r em pratica no
capitulo IV.

Muitos sdo os poetas e as obras que poderiamos mencionar, mas cré-se que
as escolhidas ndo sé ajudam a entender o que o individuo vé na Arrabida, e
assim acabamos por ter uma descricdo do objeto fisico com as suas
montanhas, a sua paisagem e a sua natureza. Como descrevem paralelamente

13 Frei Agostinho Cruz, Estando na Arrabida.
14 Sebastido da Gama, Flama, 2-XI1-49 in O Segredo é Amar, 1969, 52.
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ou exclusivamente sobre os sentimentos que esta provoca ou ameniza, e de
certa forma descrevem-na também de uma outra maneira que ndo a palpavel.

Il

Suspira o vento no dlamo frondoso,

As aves soltam matutino canto,

Late o lebréu na encosta, e o mar sussurra
Dos alcantis na base carcomida:

Eis o ruido de ermo! Ao longe o negro,
Insondado oceano, e o céu certleo

Se abragcam no horizonte. Imensa imagem
Da eternidade e do infinito, salve!

Alexandre Herculano *°

Montanha capaz de albergar vida, como descreve no poema anterior
Alexandre Herculano, como entidade capaz de enaltecer caracteristicas do Eu
para a sua perce¢ao do mundo e utilizagdao de todos os seus sentidos, como diz
em seguida Sebastido da Gama.

O meu pais de Sol!
Pressentimento

Da claridade celeste

O Fonte de Pureza!

O minha

Serra toda pintada de Esperanga
e debruada de azul!

Reveladora maga

dos meus cinco sentidos, criadora
de aqueles que eu néo tinha e tenho agora!
O minha outra Mée!

(...)
Sebastido da Gama'®

A interpretagao destes poemas e descricdes sera sempre diferente do
sujeito e circunstancia que os leem, mas tera impacto na procura da
consolidagao destes sentimentos contemplativos e apaixonados no local
de intervencdo. Que como os autores que olham para si sobre a
Arrabida, e olham para a Arrabida para escaparem de si mesmos, a
intervengdao também explorara o olhar, a caracteristica de retiro e
introspecgao intrinsecas no local.

15 Alexandre Herculano, A Arrabida in A harpa do crente, 1838.
16 Sebastido da Gama, Versos para eu dizer de joelhos, in Serra-M3e.
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A semelhanga do capitulo Il sobre a Arrabida, abordamos o local de
intervengdo através de duas perspetivas. A primeira, com uma abordagem
assente na investigagdao feita sobre a sua implantagdo e caracteristicas
militares, com recurso a varias fontes literarias e a conversas com o Tenente-
Coronel Oliveira face a relatérios e plantas fornecidos pela Direcdo de
Infraestruturas do Exército.

A segunda, recorrendo a uma abordagem mais descritiva e sensorial de como
se encontra e se experiencia o local no presente. Através de visitas feitas ao
mesmo, e da compreensdo da acdo do tempo na 72 Bateria e como este foi
mutando ndo so o seu aspeto fisico, mas trazendo novos programas informais
a0 mesmo.

No local, é evidente que existem fases diferentes de implantagao. Quer seja
pela localizagdo das estruturas, mas principalmente pela sua forma e
materiais. Através de diversas leituras historicas sobre a arquitetura militar em
Setubal e posteriormente com a visita aos arquivos Histérico Militar e da
Diregdo de Infraestruturas do Exército, percebemos que este complexo foi alvo
de trés fases de intervengao, sendo as ultimas duas reconversdes.



3.1.1. 12 Fase: o Forte Velho e breve contexto histdrico a sua implantacdo

O Forte Velho, também conhecido como Forte do Zambujal, Forte do Facho ou
Atalaido (Atalaydo) é nos possivel contextualizar temporalmente a volta do
século XVII, através de duas inscricdes!’ encontradas sobre o desenho da sua
planta no arquivo da Casa Cadaval (figura 16):

AtalaiGio que Mandou fazer o Pringepe Dom Teodozio na serra da Rabida,
Proxsima da Torre de Outtad, desenhado pello Mestre de Campo Gaspar
Pinheiro Lobo que servio no Brazil. o que seve de Pontinhos he hud
estrada encuberta de q necessita

E noutro desenho sobre a mesma planta, mas fornecido pela Torre do Tombo,
gue descreve (figura 17):

Atalaydo que mandou fazer o Principe o senhor Dom Teodosio queDeus
Haja em gloria na Serra da Arrabida por uma torre
desenhado pelo Mestre de Campo Gaspar pinheiro Lobo que servio no
Brazil.

fazer nesta Atalaya’s crestrada encoberta que mostra,
ainda de mais gente necessr. 2 p.? a defensa da serra
Setubal, 17 de Junho de 1693

Através de ambas as inscricdes sabemos que Dom Teoddsio ordenou a
construgao do Forte, o que so é possivel enquadrar antes da sua morte, 1653,
e sucessivamente no contexto da Guerra da Restauracdo (1640 — 1668),
“quando Jodo de Saldanha de Oliveira deu inicio a construgdao de diversos
baluartes pedra e cal na costa portuguesa, entre eles possivelmente o Forte do
Outao, para colocagdo de artilharia que pudesse auxiliar na defesa da barra do
Sado e do Porto de Setubal”. (Luis M. C. da Cruz, n.d.).

Pela observacdo destas plantas e pelas inscricdes que as acompanham, ja
conseguimos contextualizar a primeira grande mudanga na construgdao militar
a época. Da Torre de vigia ou menagem no contexto do castelo medieval, séc.
Xl a XVI, passaram-se a construir as Fortalezas e Fortes abaluartados, séc. XVI
a XVIll. Uma das caracteristicas alterada entre esta época medieval e as
construgdes abaluartadas foi a passagem de Torres altas, quadradas ou
redondas para a construcdo de baluartes baixos, pentagonais e macicos, com
auséncia de Torre de menagem (Nunes, 2005) . Sendo o Forte Velho, um forte

17 aproximadamente interpretadas e traduzidas pela autora deste documento, e em anexo ao
mesmo.
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Figura 16: In Jodo Tomds Correia.
"Livro de vdrias plantas deste
Reino e de Castela"

Figura 17: n.° 28, fls. 21,
DGARQ, Arquivo Nacional Torre
do Tombo - Planta do Forte
Velho do Outdo.



abaluartado, é um exemplar de engenharia militar tardo-medieval. Como
podemos observar nas figuras 15 e 16, apresenta uma planta poligonal
irregular (organica) que acompanha a ravina onde este assenta.

3.1.2. 22 Fase: a reconversdo no contexto do Campo Entrincheirado de Lisboa

A defesa moderna do territério de Lisboa, e consequentemente Setubal, pode
assumir dois momentos: o da elaboragao do Campo Entrincheirado de Lisboa
(CEL) desenvolvido em 1876, e a época pods a 22 Guerra Mundial, onde através
de varias correspondéncias com Inglaterra se elaborou o chamado plano ou,
mais corretamente, Relatério Barron.

Devido a inovagao tecnoldgica da artilharia e aos avangos técnicos na arte de
fazer guerra, em meados do século XIX deu-se uma evolugao paradigmatica
gue influenciou o0 modo de projetar a arquitetura deste setor. Até entdo, as
fortificacdes eram projetadas e construidas dando valor ao fator de
intimidacdo, sendo fulcral serem avistadas em toda a sua imponéncia, vemos
isto na Fortaleza do Outdo, a uma cota inferior junto a 72 Bateria.

Ja a visdo moderna seguia um molde bastante diferente assente na estratégia
de camuflagem das suas estruturas, quer na organica do terreno ou através de
redes de tuneis e ambientes escavados, buscando sempre pontos de vantagem
territorial para a observacdo e embate ofensivo e\ou defensivo, aspetos
presentes na reconversdo do Forte do Outdo para a Bateria Cha do Zambujal
(22 Fase) e depois para a 72 Bateria do Outdo (32Fase).

Esta 22 Fase é muito breve, e vemos através dos relatos e desenhos
encontrados que nunca chegou a ser artilhada. Tendo apenas sido construido
e preparado a sua linha de encaixe e algumas outras estruturas inacabadas,
gue viriam a ser contempladas na fase seguinte, através do Relatdrio n25,
conhecido como Pano “B”*8, como esclarecem o trecho e figural® seguintes,
retirados de um ANEXO do mesmo relatdrio fornecido pela Arquivo Histdrico
Militar:

18 Sujeito a interpretac¢des, pois hd quem compreenda que seja a abreviatura de Barron, nome
do general responsavel pelos relatdérios que viriam a contemplar as respostas para o efetivo
plano Barron, como também se contempla a possibilidade de face a impossibilidade
(financeira ou fisica) de aplicagdo do relatério em certas vertentes, tenha sido necessario um
plano alternativo, um plano B.

19 Na figura é possivel ver as escavacdes feitas para a implementacdo da Bataria Ch3 do
Zambuijal, que atualmente estd enterrada devido a ultima reconversao.



83

E inten¢do da missdo estudar o approveittamento para érgéos
complementares da Bataria do Outdo dos edificios cuja construgéo se
encontra apenas iniciada e que se destinavam a Bataria da Chd do
Zambujal, designagdo por que é conhecido todo o terreno que se estende
a W. do Forte do Outdo Velho.

(...)

7/2/945
Joaquim Antdnio Rodrigues de Oliveira junior
Capitdo de Eng?

Figura 18: Fotografia aérea a 700m, presente no Anexo ao relatdrio n®5, fornecido pelo
AHM.



Legenda figura.19:

12 Bateria de Alcabideche
22 Bateria da Parede

32 Bateria da Lage

42 Bateria do Bom Sucesso
52 Bateria da Trafaria

62 Bateria da Fonte da Telha
72 Bateria do Outdo

82 Bateria de Albarquel

3.1.3. 32 Fase: Regimento de Artilharia de Costa (RAC) 1948-1998

O Regimento de Artilharia de Costa (RAC) era uma unidade do Exército
portugués, criada entre 1948 e 1958 através do Plano Barron, com a missdo de
assegurar a defesa costeira dos acessos aos portos de Lisboa e de Setubal.

Surgiu apds a Segunda Guerra Mundial, com a vinda de uma comissao luso-
britanica, coordenada pelo general britanico Barron, que desenvolveu um
plano de defesa costeira para a regido de Lisboa. O entdo chamado Plano
Barron, previa um Comando de Defesa Costeira responsdavel pela coordenacao
de dois setores: Norte - defendendo o rio Tejo e o Porto de Lisboa; e Sul -
defendendo o rio Sado e o Porto de Setubal.

Em cada um dos setores existiria um grupo de artilharia de costa de contra
bombardeamento, um grupo de artilharia de costa de defesa préxima, uma
rede de telemetria e observacdo, assim como uma zona de projetores de
descoberta, além de faixa de minas, de defesas interiores dos portos e
fundeadouros para fiscalizagao.

Com um total de 8 Baterias (Figura 19), esta organizacdo de defesa costeira foi
implementada por fases, e compunha um total de 36 pecas de artilharia (Krupp
e Vickers) de diversos calibres e com alcance considerdvel a época.

Figura 19:Esquema llustrativo do posicionamento do RAC e das 8 Baterias, pela autora deste
documento.
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12 Bateria de Alcabideche
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52 Bateria da Trafaria
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22 Bateria da Parede

i 2% 30

Figura 20: Fotografias aéreas correspondentes as Baterias do RAC em 1996, retiradas do Google
Earth.



Tendo em conta o contexto histérico e militar desta época, e os relatos sobre
a vivéncia nestas baterias, é necessario esclarecer que nunca entraram em
situacdo de guerra sendo apenas utilizadas em exercicios de treino.
Contemplando as mudangas face a reconversdo da 72 Bateria para enquadrar
o RAC, uma das mais notérias é o aquartelamento disposto dentro do forte.
Agora com trés volumes escalonados onde as respetivas coberturas sao
terragos, com algum declive para escoamento das aguas pluviais, que assentam num
circuito de muros altos que rematam em balcdo corrido, vazado (onde
poderiam ter existido mata-c3es??).

As suas caracteristicas classicistas avultam no portdo rusticado, e no interior,
onde a articulacdo dos alcados com arcadas plasticizantes de modinatura em
ressalto organizam um espaco repartido, em galeria, com cobertura em
abébada de bergo, repartida por frisos paralelos(Luis M. C. da Cruz, n.d.).

Os pisos do volume em galeria, tém o seu bloco de acesso relativamente
central e interligam-se por uma escadaria em lancos e compdem-se de espacos
diversificados, com dependéncias destinadas além de posto de comando, a
camaratas e instalacdes sanitdrias para oficiais, sargentos e pracas, como por
exemplo escritérios, cozinhas, refeitério para pracas, messe para oficiais e
sargentos, arrecadacles de géneros e materiais (através do website do SIPA —
HTTP://WWW.MONUMENTOS.GOV.PT/SITE/APP_PAGESUSER/SIPA.ASPX?1D=25039 ) .

Atualmente com a maioria dos seus acessos e janelas emparedados, tanto o
Forte como outras edificacdes no complexo estdo sem qualquer tipo de uso ou
funcdo. Assumem quase uma postura de tela para a interpretacao do tempo,
0 que no capitulo seguinte sera objeto principal de intervencao.

20 0 termo mata-c3es é utilizado na arquitetura militar portuguesa para descrever um dos seus
elementos medievais defensivos. Este é geralmente colocado na parte superior das muralhas,
entre as ameias, de maneira a permitir uma melhor defesa da fortificagdo contra possiveis
invasores, sendo reentrancias geralmente no pavimento, que permitiam observar os
atacantes e consequentemente atirar flechas, pedras, dgua quente (...) para impedir o seu
ataque ou penetragdo na muralha\fortificagdo.


http://www.monumentos.gov.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=25039

Figura 23: Fotografia atual a partir do interior
amuralhado do Forte, pela autora.

Figura 22: Fotografia atual da galeria interior
com cobertura em abdbada de berco, pela
autora.



Percebemos que o local de intervencdo teve vdrios momentos face a sua
estratégia de implantacdo e uso no panorama militar, mas, apds terminar a
necessidade de defesa e planificacdo militar este comecou a ser ocupado e
desocupado consoante outras necessidades, tendo por exemplo sido cedida a
titulo precario a Federagao dos Bombeiros do Distrito de Setubal, para agdes
de formacao.

De certo modo, podemos assumir agora uma 42 fase, de apropriagao e gestao
civil, com o programa revive que ditara o futuro do complexo militar.

3.2.1. Programa REVIVE: enquadramento futuro

O programa REVIVE é uma iniciativa do Governo, apoiada pelos Ministérios da
Economia, da Cultura, das Finangas e da Defesa, que atua sobre imobilidrio
publico, através de concursos também publicos, de maneira a reabilitar e
reativar estruturas com valor patrimonial para equipamentos com programas
turisticos que dinamizem e valorizem o pais e o local onde estas se inserem.

Com o mote de assegurar a preservagao do patrimoénio fisico existente e
reativar estes locais diferenciadores para a atratividade das regides e
consequentemente para o desenvolvimento do turismo, o Governo sentiu a
necessidade de langar este programa que da a oportunidade ao “investimento
privado para o desenvolvimento de projetos turisticos, através da concessao
da sua exploragao por concurso publico”
(HTTPS://REVIVE.TURISMODEPORTUGAL.PT/PT-PT/GUIAO-TECNICO)  geralmente  por
concessao limitada, de cinquenta anos.

Outro aspecto atrativo deste Programa recai sobre a equipa técnica2l que o
compde, o que permite uma avaliagdo correta e extensa dos atrativos como
uma garantia que a sua recuperagao assentara sobre o respeito dos valores
arquitetodnicos, culturais, sociais e ambientais relevantes do imodvel
patrimonial em questao.

Quando se comegou a investigar sobre este trabalho, o gabinete do Turismo
de Portugal e da regido de Setubal, juntamente com colaboradores do
programa REVIVE, na altura ainda sem concurso lan¢ado, foram essenciais na
partilha de informagdo e documentagdo sobre o local de intervengao.

21 Equipa técnica que integra representantes da Direcdo Geral do Patriménio Cultural, da
Direcdo Geral do Tesouro e Finangas, da Dire¢do Geral dos Recursos da Defesa Nacional e do
Turismo de Portugal, integrando ainda o envolvimento dos municipios onde os iméveis se
inserem.


https://revive.turismodeportugal.pt/pt-pt/guiao-tecnico

Neste contexto, a 21 de Julho de 2022, foi lancado o programa e
condicionantes do concurso publico para a concessao e exploragdo da 72
Bateria do Outao que novamente reforga a exploragao para fins turisticos.
Programa em anexo, mas ndo utilizado para a elaboracao deste trabalho.

Figura 24: Elemento de suporte fornecido pelo Revive, representando os limites do complexo e, portanto,
a drea a concurso.
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3.2.2. O sitio e o Edificado como percurso hoje

Acede-se a 72 Bateria através de uma contracurva na estrada Nacional 379-1,
associada no contexto da Serra da Arrabida como a Estrada de Cima, onde,
atualmente de portdes abertos, qualquer visitante tem acesso. Ao chegar ao
complexo, é inevitavel ndo sentir a necessidade de encontrar o mar, elemento
gue acompanha e desvanece enquanto o condutor se perde no balanco das
curvas que acompanham a Serra até chegar ao destino.

Figura 25: Zonamento através de fotografia aérea da drea pertencente ao nducleo da 79 Bateria
do outdo.

Ao entrar pelo portdo (edificio sinalizado pela mancha verde, Figura 22), o
visitante tem de optar por duas vias, a mais a Norte (linha amarela, na mesma
figura), que percorre um caminho que se estende até ao edificio
semienterrado, antigamente dedicado a funcbes praticas de trabalhos
manuais, e incorporava oficinas, dispensas, a miniatura de tiro e um bar, ou,
para um olhar mais atento, por umas escadas camufladas na paisagem, acede
a cota superior ao balneario e consequentemente a um descampado onde da
lugar a pista de obstaculos.

A via mais a Sul (linha vermelha, Figura 22), vai gradualmente abrindo espaco
na vegetacao até cair a paisagem urbana de setlbal, a paisagem industrial da
Mitrena e também, a ligacdo visual Forte Velho — Troia.



Do Forte Velho, a mesma estrada de acesso continua em direcdo as trés
Vickers, pegas de artilharia encomendadas apds a 22 Guerra Mundial como
simbolo maximo de inovagdo na artilharia defensiva nacional.

Esta estrada de acesso, ficando paralela ao mar acede as trés pecas de
artilharia e aos paidis. Seguindo em frente e desvanecendo-se na paisagem da
serra, logo depois para aceder a cota superior, onde se encontra a
anteriormente descrita, area desportiva.

Atualmente, todo este percurso acusa o passar do tempo. Quer pela
destruicdo pontual ou agravada de edificios (como se vé nos balnearios, figura
13) e apontamentos estruturantes, quer pelo depdsito de lixo, pela nao
remocdo de restos de matéria vegetal (figura 14) e graffitis que, em parte sem
gualquer plano ou desenho, ocupam sem impactar positivamente o visitante.

Se por um lado, a medida que se percorrem ambos os trajetos o visitante é
surpreendido pela paisagem privilegiada deste assentamento militar, é logo a
seguir confrontado com o desmazelo perante uma memdria, agora muito
ténue, da nossa historia.

E interessante, recorrendo a figura 11, a separacdo que o préprio
assentamento dos edificios demonstra, face a sua cota e fungdao. Uma darea
mais a Norte de apoio e recriagao aos militares destacados para esta unidade.
E uma segunda area, mais a Sul, funcional e de trabalho militar.

Esta separagdo pode ser interessante na abordagem projetual, visto que sao
contempladas duas novas utilidades distintas. Uma de Lazer e Cultura, através
da conceg¢ao do Museu Memodria da Arrabida. E outra mais residencial e
privada, dando a possibilidade de habitar este espago de maneiras distintas.

Através da Leitura Formal dos espagos, apds um contexto histdrico e funcional
da sua implantagdo, é possivel quantificar a sua importancia. Distinguimos
principalmente um maior peso histérico e arquiteténico no Forte Velho,
através da sua estrutura e materialidade, com fases medievais e modernas.
Assim como o fazemos nas trés Baterias e respetivas estruturas de acesso e
apoio. Logo, estes deverao ser mantidos e revitalizados.

Ao invés, estruturas como os balnedrios e outras residenciais presentes no
complexo, ndao demonstram qualquer marco histérico ou inovador
caracteristico que se deva preservar. Estas analises, tém impacto mais tarde
na decisao projetual.

91



Figura 26: Interior dos balnedrios, pela autora.

2 A X33

Figura 27: Abrigo da Bateria n°3 Vahdalizado, e emparedado, pela autora.
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IV | UM CAMINHO DA ARRABIDA PARA A
7* BATERIA DO OUTAO

a Proposta



As hipdteses de projeto comegaram a surgir apos a analise histérica
e fenomenoldgica do complexo militar e da sua envolvente,
presente nos capitulos anteriores. Sé depois de conhecer a 72
Bateria como complexo militar e a Serra da Arrabida onde esta esta
inserida, foi possivel comecgar a formular estratégias assentes em
conceitos base pré-existentes no local ou de interesse para a sua
recuperagao, como referidos no primeiro capitulo tedrico.

Estas decisOes enquadram-se também para a escolha do programa
a propor na conversao da 72 Bateria, como também sobre o local e
estruturas a intervir.

4.1.1. O conceito

Ap0ds o estudo do local e em conjunto com visitas ao espaco fisico,
em questdao, foram elaboradas duas possiveis estratégias
programaticas para a reconversao deste complexo, sendo que
foram aprimoradas de maneira a serem distintas em relagao ao seu
programa, publico ou privado, realgando diferentes tipos de
questoes.

Assim, foi possivel estudar pros e contras das intengdes e do seu
impacto funcional no desenho e execucao do programa neste sitio,
permitindo posteriormente optar pela estratégia que fizesse mais
sentido.

A primeira hipdtese, apropria-se da fungao hospitalar existente na
sua periferia, o Hospital Ortopédico do Outdo, e matura-se em algo
mais especifico e especializado, num centro de Recuperagdo para
Atletas de Alto Rendimento. Onde a paisagem e a natureza
apareceriam aliadas no processo evolutivo e contemplativo da cura.

A segunda hipdtese, apresenta uma estratégia mais abrangente e,
por isso, mais flexivel a nivel de publico-alvo, ponderando um
Complexo Cultural Polivalente onde a histéria da pré-existéncia
militar fosse incluida através de uma abordagem museolégica em
juncdo com a exploracdo da arte e da experiéncia contemplativa da
paisagem no programa.



Podemos viver sem a arquitectura, mas sem ela ndo podemos
recordar.””

A memdria do objeto e do territério onde este esta inserido foi se
tornando cada vez mais importante e decisiva sobre a escolha da
proposta mais adequada para a reconversdao do Complexo militar.
Através da memoria associada a Vilegiatura, outrora existente em
Setubal (onde numa sociedade contemporanea se converte em
algo semelhante ao turismo local), tornou-se claro que o projeto
teria de ter um caracter de acesso publico que permitisse o uso por
parte de todos os interessados em visitar este espaco. O que seria
impossivel caso o Centro de Reabilitagdo para Atletas de Alto
Rendimento fosse o programa escolhido, devido ao seu caracter
especifico e de certa forma elitista.

A memdria como acto de vontade deliberado projecta-nos
decididamente na corrente da historia, para Id das grilhetas,
das certezas presumidas e das triviais amarras do presente.
Através da memoria o futuro torna-se possivel, um futuro que
o0 passado ndo consegue, e o presente ndo se atreve, a
pensar.”

Em contraste com a pré-existéncia militar que servia todos, mas
atuava como um sistema fechado, a ideia é desvendar a sua histdria
outrora oculta e camuflada, como o préprio forte num programa
museoldgico e cultural, cimentando a relacdo de equipamento
publico que se cria no lugar.

4.1.2. O espaco

A 72 Bateria mune-se de varias estruturas e, assim, diferentes areas
de intervengao, por isso, uma das primeiras decisdes de projeto foi
delinear qual o local a dar destaque na proposta. Isto traduz-se em
escolher entre desenhar a repeti¢ao de estruturas para vilegiatura
na encosta - trabalhando assim sobre a area mais a Oeste partindo
do Posto de Observacdo Diurno de Contra Bombardeamento (P.O)
- ou focar no nucleo da 72 Bateria do Outdo e na resolucdo das suas
restantes estruturas - O Forte Velho, as Baterias, e os edificios de
suporte a atividade Militar.

22 John Ruskin, The Lamp of Memory, citado por Teresa Ferreira (2011).
23 saford Kwinter, Mourning the Future, citado por Luis Santiago Baptista (2007),
p.11
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Optou-se por, a diferentes escalas, pensar numa solugdo para o
complexo como um todo, assumindo o nucleo como pecga central
da proposta, permitindo um trabalho a diferentes escalas,
desenvolvendo o projeto do P.O. como uma pega Unica para
habitagdo extraordinaria. A partir destes conceitos surgiu o titulo -
Da Vigia a Vilegiatura - deixando em aberto a possibilidade de
repetir estruturas semelhantes em forma e/ou em uso, pela
encosta.
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Figura 29: Ortofotomapa com esquema de estruturas pertencentes a 7¢ Bateria do Outdo.

Esquema pela autora, com auxilio ao Google Earth.
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“Construir é colaborar com a terra; é pér numa paisagem uma
marca humana que a modificard para sempre; é contribuir
também para essa lenta transformagéo que é a vida das
cidades. Quantos cuidados para encontrar a situagdo exacta
de uma ponte ou de uma fonte, para dar a uma estrada na
montanha a curva ao mesmo tempo mais econdmica e mais
pura...”

Marguerite Yourcenar, in Memorias de Adriano

Como neste trecho, existe a intencao de modificar a paisagem no
sentido de conectar a 72 Bateria a sua envolvente, de fornecer e
explorar possiveis percursos onde a arquitetura e a natureza
trabalhem paralelamente para a experiéncia deste lugar tao
especial, unindo a matéria ao Homem e a natureza a arquitetura.

Esta alteragdo da paisagem pode acontecer em pequenos
apontamentos ou em rasgos que intensifiquem essa vontade, como
vemos no percurso museoldgico proposto, tendo em conta as
caracteristicas ja observadas de camuflagem da arquitetura de
maneira a enquadrar-se simbioticamente na paisagem.

Paraisso aintengao é de explicar o espago e a intervengdo proposta
como um percurso, pois é desta maneira que, atualmente, se
explora o mesmo e, assim, o projeto ganha sentido na sua
continuidade e nas suas ruturas com a paisagem, com a memoria e
com a Arte.

4.2.1. Percurso como ativador do espaco

Foram pensados varios percursos a diferentes escalas e, por isso,
com diferentes niveis de detalhe e representacdo, de maneira a
ativarem o programa proposto para o complexo.

Percorremos estas abordagens do geral para o particular, sendo
gue o mais abrangente pensa num possivel programa que una a 72
Bateria as restantes do RAC. Assim, é sugerido um olhar sobre a
histdria e uma visita aos espacos fisicos ainda existentes, com uma
recuperacao dos varios elementos militares, também eles como
espacos Museoldgicos (figura 29).
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Figura 31: Esquema ilustrativo da distdncia a percorrer entre baterias consoante o meio de transportagdo, auxiliado pelo
Google Maps.
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Legenda:
Percurso RAC Grupo Norte : Bicicleta e pedonal
Percurso RAC Grupo Sul : Bicicleta e pedonal
NN Percurso RAC : autocarro e automével

Figura 30: Esquema ilustrativo das posigbes das baterias do RAC e de uma possivel reconversdo conjunta para ativagéo
dos espagos, vista aérea pelo Google Maps.

103



Depois pensou-se num percurso cultural com pontos atrativos
espalhados nas redondezas do local de intervengao. Através de um
breve levantamento de sitios e do porqué de estes enquadrarem
um interesse publico é possivel consolidar o subtitulo — um
caminho da Arrabida para a 72 Bateria do Outao.

Atrativos culturais existentes, de caracter Histérico, Religioso e/ou,
Militar:

Estagdo Arqueoldgica do Creiro
Convento da Arrabida

Forte da arrabida

Forte de Santiago do Outdo
Lapa de Santa Margarida

Espacos de contemplacao, que realcam a relacdo serra e mar, fauna
e flora, inseridos em locais privilegiados da Serra devido a sua altura
e enquadramento, ja com estrutura propria para essa observagao:

Miradouro da Santa
Miradouro das Antenas

Por fim as praias que se materializam como fronteira entre o
imenso Mar e a Serra Natural, sendo quase um ponto de charneira
entre o expoente maximo de contemplagdao de ambas as paisagens
no seu todo.

Praia de Albarquel

Parque das Merendas da Comenda
Praia da Figueirinha

Praia de Galapos

Praia de Galapinhos

Praia dos Coelhos

Praia do Creiro

Praia do Portinho da Arrabida
Praia de Alpertuche

Por fim, para chegar a 72 Bateria, o visitante tem de percorrer a
Serra e envolver-se nela. Entre curva contracurva, o sujeito vé e ndo
vé quer a Serra quer o Mar, e nesta premissa estabelecemos um
estudo visual de vistas e comegamos a ponderar o peso de cada
paisagem.



Forte de Albarquel (3

Castelo de Sesimbra

Forte de Santiago de Sesimbr

Forte de S0 Teodssio da Ponta do Cavalo.

Forte de Sa Domingos da Baralha

Figura 32: Planta ilustrativa da drea do Parque Natural da Arrébida com o levantamento da respetiva presenga militar, pela autora.

Legenda figura 29, da esquerda para a direita:

e  Forte Sdo Domingos da Baralha

e  Forte de Sdo Teoddsio da Ponta do Cavalo

Erica Arborea Quercus Suber Quercus Coccifera Phillyrea Latifolia

(Urze) (Sobreiro) (Carrasco) (Aderno) X
e  Castelo de Sesimbra

e  Forte de Santiago de Sesimbra

e  Forte de Santa Maria da Arrabida

e  Forte Velho do Outdo e 72 Bateria RAC

Ceratonia Siliqua Olea Oleaster Viburnum Tinus Quercus Lusitanica
(Alfarrobeira) (Zambujeiro) (Folhado) (Carvalho)

e  Forte de Santiago do Outdo
e  Forte de Albarquel

e  Forte de S3o Filipe

Quercus Ilex Arbutus Unedo Myrthus Comunis Pistacia Lentiscus
(Azinheira) (Medronheiro) (Murta) (Aroeira)

Figure 33: Levantamento de flora autdctone da Serra da Arrabida, pela autora.
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Figura 34: Esquemas ilustrativos do percurso, em corte e vista, do percurso, pela autora.



4.2.2. Reativacdo do Complexo Militar

A Arrabida é sem duvida um dos elementos-chave para a
consolidacao do impacto que a 72 Bateria tem no seu visitante. Nao
sO o sujeito estd sob um antigo complexo militar que ultrapassou
varias reconversdes como estd num espaco Unico natural envolvido
em fenédmenos. Fendmenos naturais e misticos, de memdrias
partilhadas, esquecidas, recuperadas, passadas, presentes e agora
com espaco para meméorias futuras.

Por isso, a paisagem surge como voz ativa nas decisdes de projeto.
Quer por enquadra-la, limitd-la ou elimind-la do percurso de
maneira a valorizad-la no final. Assim, esta ganha forca e palco no
desenho das novas estruturas que vao guiar o percurso do visitante
e sustenta-lo.

No balanco da Serra, avistamos uma abertura entre as suas
contracurvas. Nessa abertura surgem esculturas e instalacdes, de
diferentes tamanhos e materialidades, com uma certa ordem
desordenada de maneira a despertar curiosidade e interesse.
Convidando o olhar mais atento a entrar, a conhecer, a perceber.

A entrada Escultdrica é a primeira intervencdo que langa o leitor e
consequentemente o visitante a entrar neste percurso de
descoberta da 72 Bateria. Sendo um elemento pouco formal,
contém nele as pistas para o qual o complexo foi reconvertido -um
espaco para todos, onde através da Arte e do seu enquadramento
ele se sustenta e ganha vida.

Figura 35: Fotomontagem explicativa da intervengdo, pela autora.
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Para este efeito, eliminou-se a casa da guarda, edificio que barrava
e controlava a entrada de maneira austera, criando esta nova
relacdo desimpedida entre espaco e observador.
Consequentemente, consolidou-se o desenho urbano e integrando
a estrada existente de maneira a guiar o visitante ao propdsito da
visita.

AL(ADO  LATERAL AL(ADO  FRENTE

DEIAIES bOS ACABAMENTOS INTERIORES
ESCALA DE 1/20

BATARIA DO OUTAO e
CASA DA GUARDA 1zl00

CORTE POR ‘C-D’ ‘

Figura 36: Desenhos referentes a Casa da Guarda, edificio eliminado em prol da
intervengdo, facultados pela Dire¢do de Infraestruturas do Exército.

Figura 37: Fotografia da curva de acesso a 79 Bateria, pela autora.

Assim como na Serra, o espectador quando entra no complexo
emerge numa dindmica entre ver e ndo ver a paisagem. Ao entrar
vé a exposicdao de Arte Efémera, segue pela estrada e é engolido
pela Serra até encontrar o edificio de apoio e informacdo do
Complexo. Aqui recebe informacdo sobre o espago e as opgdes de
visita e experimentacdo do mesmo.



Figura 38: Fotografia da Casa da Guarda, e da entrada e saida do Complexo, pela autora.

Figura 39 : Vista para a casa da Guarda, pela autora.

Estas opgdes traduzem-se em dois percursos. O percurso
museologico do lugar, que trabalha a memoaria militar, e o percurso
de Vilegiatura pela Arte, que sustenta a intervencdo criando
espacos e residéncias para artistas e ndo artistas terem a
experiéncia de criar em condicdes privilegiadas de contemplacao e
partilha. Estes cruzam-se de maneira a interagirem um com o outro,
unindo a arte e a guerra.
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Figura 40: Axonometria explicativa do
edificio em questdo, pela autora.

Percurso Museolégico

Vila

Apds passar o edificio de informagao e bengaleiro, o visitante
comega o percurso passando pelos workshops, onde entende que
existe movimento artistico e criacdo a acontecer sem
necessariamente ver os ateliers pois, estes apropriam-se das
caracteristicas do edificio (desenvolvido no percurso da Vilegiatura
pela Arte).

O Espago Museoldgico Memoria Militar, marcado por uma
instalagao com as suas iniciais, inicia-se no que era antes a Central
Elétrica, que formalmente cria um labirinto onde o visitante vai
perdendo e ganhando o acesso a luz e inicia oficialmente o percurso
museologico.

Através de um rasgo a histéria militar é contada por imagens, textos
e artefactos expostos na parede do lado esquerdo que, em
contraste de textura, o lado direito auxilia o trajeto e ilumina o
percurso através de focos de luz zenital.

De maneira a haver uma rutura no ritmo e na contagem desta
histdria, a luz é novamente manipulada de forma a desaparecer no
corredor de exposicdo e aparecer abruptamente em forma de
patio. Aqui o eu tem hipdtese de reflexdo e contemplagdao do
espago em que esta, a Serra da Arrabida, olhando apenas para o
seu estado fisico natural e para o céu aberto. Ao atravessar o patio
encontra outro rasgo na terra, mas este tem uma luz ao fundo do
tunel que encaminha para a segunda fase da histdria militar que o
proprio espaco conta. Num contexto de pds segunda Guerra
Mundial onde surgem novas tecnologias de vigia e de defesa.

Assim, a medida que percorre este segundo corredor a histdria é
contada pelo lado esquerdo, novamente, mas desta vez a luz
natural surge sé nas extremidades do patio e da saida, onde cada
vez mais nitida surge a primeira pega de artilharia a que se tem
acesso. Assim, a primeira pega fisica do que seria o Museu Militar
que é o Complexo da 72 Bateria.



Figura 40: Planta cortada a cota 155, ilustrativa do pdtio e percurso museoldgico, pela

autora.

Baterias + 6culo contemplativo:

Havendo trés pegas de artilharia, decidiu-se manter ao maximo a
sua organizagdo espacial e funcional, fazendo apenas obra de
pintura e manutengdo necessarias, a excegao da pega n? 3, aquela

que se encontra na extremidade mais proxima do forte.
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Figura 42 : Desenhos referentes ao piso enterrado das baterias, facultados pela Diregéo de
Infraestruturas do Exército.
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Figura 41: Axonometria explicativa
do edificio em questdo: Baterias,




Figura 46 : Axonometria explicativa do
edificio em questdo, pela autora.

Desta forma, propde-se que na terceira bateria se crie para além do
acesso vertical existente um acesso por elevador que permita a
visita a todos os visitantes, adicionando um terceiro corredor
expositivo, mas este focado na transi¢gao da histéria militar para a
histdria do lugar, enquadrando na sua extremidade, sem saida, um
local de contemplagdo do mar e da sua imensidao a qual o forte
vigiava.

Figura 43: Esquema da saida do Figura 45: Fotomontagem da

lpercurso para ver a paisagem. fo saida do percurso, olhando e

| caminhando em diregéo d
bateria, pela autora.
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Figure 44: Corte referente a Bateria\ Peca n? 3, facultados pela Direg¢éo de Infraestruturas
do Exército.

Forte Velho:

- Alintervencdo no Forte foi assente na pesquisa sobre a cronologia
da sua concegdo, na ponderagao do seu valor no espago e para o
programa a propor. Assim sendo, foi se experimentando através da
forma, passada e presente, o que faria mais sentido enaltecer e
manter.

Essa leitura tornou-se mais interessante quando devolvemos ao
Forte a sua estrutura original. Ao retirar-mos os dois edificios, que
foram agregados ao Forte por volta de 1952, criamos uma vista
desimpedida dos arcos da galeria para o exterior, dando espaco e
profundidade ao visitante para os apreciar enquanto os percorre.
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Figura 48 : Planta da proposta de aquartelamento, facultada pela Direglo de
Infraestruturas do Exército.

113



Assim foi possivel sobressair a espessura do Forte, os seus cheios e
0s seus vazios ritmados que propunham também eles um percurso
e um raciocinio de filtragem do olhar.

A nivel programatico, houve varias op¢des que encaixariam de
forma plausivel neste espaco, mas todas essas opg¢des tinham em
comum a apreciacdo do Forte como prépria peca do Museu
Memoria Militar. A semelhanca do que acontece com as baterias,
serd incluido no espaco exposi¢cdes temporarias e/ou permanentes.

Assim, através de um novo desenho pratico e ortogonal do espaco
exterior e apds a remocdo dos edificios para aquartelamento,
criaram-se espacgos exteriores expositivos que, assim, como na
entrada, guiam e criam diferentes relagdes com o visitante, com a
histdria e com a paisagem.

b
P

k)

Figura 49 : Fotomontagem de momentos chave de contemplagdo da paisagem no Forte,
pela autora.



Percurso de Vilegiatura pela Arte

Esta exposi¢ao tornou-se efémera de maneira a interagir com o
outro uso proposto para o lugar, as residéncias e workshops ligados
a atividade artistica, bem como a renovacdo de algumas instalacdes
ou grafitis no espago e o manter de outras. Assim, a entrada renova-
se de x em x tempo com as pecas de residentes cuja relacdo arte e
guerra tenha influenciado a sua arte.

Workshops

21!

a6/

Figura 52 : Planta representativa da proposta e distribuicdo no Plano Barron, facultada
Diregdo de Infraestruturas do Exército.

Figura 50 : Esquema de espagos, pela
autora.

Figura 51 : Fotografia do estado atual das estruturas, pela autora.

A estratégia para este edificio, ja adaptado na elaboracdo do plano
B, foi de manter a estrutura existente e repensar o uso que melhor
aproveitaria as caracteristicas especiais deste tipo de arquitetura.
Como vemos nas plantas obtidas pelo DIE, temos um volume
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comprido, dividido a meio com dupla parede onde apenas um dos
volumes acede por um lanco de escadas ao 12 piso, também ele
semienterrado. E outro volume mais pequeno e permeadvel, quase
simétrico ao utilizado para iniciar o percurso museoldgico.

No caso do edificio alongado, pelo facto de ter paredes com
aproximadamente 1m e 1,90cm e pouca iluminagdao natural,
decidiu-se adaptar os espagos interiores com atividades que
beneficiassem dessas caracteristicas.

T
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Figura 53 : Planta e Cortes para o Plano Barron, facultados pela Direg¢do de Infraestruturas
do Exército.

Onde era a Central de tiro, com uma laje de 2m e paredes de 1m,
(onde na fachada chega a ter dupla parede perfazendo os 1,90cm)
incorporou-se um estudio de musica aproveitando o ja existente
isolamento sonoro, com duas cabines de gravacao individual, e uma
outra sala de convivio mais focada para os workshops ou atividades
com mais pessoas.

Na outra metade do edificio, onde este esta mais enterrado e
fechado em si, aproveita-se a falta de luz natural por completo para
criar um estudio de fotografia e uma sala de revelacdo de fotografia
analdgica.



Aproveitando as salas da frente, que tém poucas aberturas na
fachada, para atividades como a ceramica e escultura, onde
eliminamos as paredes de menor expressao e colocamos cortinas
de maneira a dar mais flexibilidade ao espago e contrapor com a
brutiddo e severidade da construgao defensiva.

Residéncia de Arte

As residéncias surgem como um estender do exercicio de leitura de
linhas existentes no espago e o que elas, repensadas, poderiam
desvendar, assim como aconteceu no desenho do percurso e do seu
patio.

Eliminou-se o edificio da Casa dos Oficiais, com localizacao
privilegiada em relagdao a proximidade com o Forte, Entrada e
Paisagem, mas devido a sua configuragao interna e externa nao
acrescentavam valor ao complexo. Repensou-se como deveria
interagir um edificio residencial nesse espago, mantendo alguma
das linhas sugeridas pelos muros existentes e trabalhando com as
suas limitagdes e com os seus angulos.

Mais uma vez, mantendo a légica de espagos internos que iluminam
grandes e pequenos espagos de servigos, cria-se um novo patio que
desce dois pisos iluminando os atrios de servigos e circulagao das
residéncias. Estas surgem agregadas ao muro superior que sustenta
a entrada e sao pensadas de forma a camuflarem-se na paisagem,
tanto para quem vé do mar como para quem percorre a mesma.

Figura 55 : Corte explicativo da ligagdo dos pdtios nas residéncias, pela autora.

Existem dois pisos de residéncias com duas opg¢des funcionais e
espaciais. Tendo a possibilidade de partilhar quarto (piso -2) ou ter
uma experiéncia mais introspetiva, com a possibilidade de aceder
ao piso de servigos e espagos partilhados de confegdo ou ficar no
seu quarto com todas as comodidades e privacidade (piso -1).
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Figura 54 : Axonometria explicativa do
edificio em questdo, pela autora.



Figura 56 : Planta residéncias, cortada a cota +139

Estas residéncias sdao nutridas pelo patio e pelo edificio de acesso,
onde une e aproveita a diferenga de cotas a seu favor. Criando um
atrio livre e desimpedido que se acede pela cota do terreiro, ligando
visualmente ao forte e que distribuindo para o piso -1, onde existe
a possibilidade de utilizar um bar e servigo reduzido de cozinha
(snacks) com esplanada, instalagGes sanitarias comuns e a loja de
conveniéncia para a compra de bens esséncias ou material para os
workshops. Ja enterrado, o piso -2 tem um acesso mais restrito aos
residentes onde se inserem o0s servigos mais especializados e
focados para os mesmo como: as cozinhas partilhadas, lavandaria,
lixos.






4.2.3. Reativacdo do Posto Observacdo de Bombardeamento Diurno

A compreensdo deste elemento pertencente ao complexo surgiu
posteriormente apds uma exaustiva leitura dos relatérios do Plano Barron e
depois, através de uma conversa com o Tenente-Coronel Oliveira que
clarificou e ordenou as leituras mencionadas, fazendo uma triagem do que
realmente avancou e foi concretizado destes relatérios.

Apds esta conversa e a descoberta desta estrutura, foram descobertas as suas
plantas e feita uma visita ao local, que permitiu uma atualizagdo do desenho
encontrado no arquivo.

A proposta para o P.O. (homenclatura reduzida pela autora para mais facil
compreensdo) tenta ao maximo honrar a sua estrutura monolitica, que
oferece apenas um rasgo na paisagem onde eram feitas as observacdes e
tiradas as medicdes necessdrias do alvo para reportar ao Forte.

Assim, as paredes exteriores sdao mantidas na totalidade, optando por subtrair
o canto oposto a entrada, de maneira a criar um patio interno que permita a
entrada de luz e ventilagdo, criando outra interagao visual para além daquela
que a estrutura oferecia. Antes olhava s6 para o mar de maneira a vigiar a
entrada do Sado, agora olha para o seu interior escavado e para o céu
emoldurado por esta subtragao.
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Figura 57 : Desenhos técnicos desatualizados, facultados pela Diregdio de Infraestruturas do Exército.
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A nivel programatico, este posto de observacdao passa a assumir um uso
tempordrio de habitagdo excecional. Convertendo o que era antes uma
camarata para um quarto com acesso ao patio interno que o ilumina e liga a
instalagao sanitaria. Esta foi alterada de sitio no mesmo eixo horizontal onde
estava colocada, de maneira a libertar a entrada.

Como se vé em planta, a parede interna foi substituida por uma cortina de
maneira a criar um espago flexivel e com transparéncias de maneira a
contrastar com a imponéncia da estrutura militar.



Acrescentou-se na entrada um espaco de contemplacdo desimpedida a
sombra da drvore existente, de maneira a consolidar uma experiéncia com
varias vistas e opgoes. Acrescentando a uma cota inferior um tanque com um
patamar também ele de repouso e contemplacao.

T $

Figura 59 : Pegas desenhadas em esquema da
intervengdo no P.O., pela autora.
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Ao longo do tempo deixou de haver um investimento na arquitetura militar
deixando um rasto de estruturas e sistemas de defesa devolutos. Estes
elementos carregam histdria e memadria que deve ser valorizada e preservada,
dando assim espago para a arquitectura essa recuperagdo. A arquitetura
Militar constitui um nudcleo muito especifico da Arquitetura, pelo facto de se
munir de caracteristicas, pensamentos e estratégias Unicas de concecdo
teodrica e pratica.

A anadlise do local permitiu melhor compreender as suas raizes e melhor
perceber o valor deste tipo de arquitetura. Com esta melhor percecao do local
é, assim, resgatado o termo vilegiatura associado a experiéncia do lugar como
espaco de refugio ou retiro. Com esta analise e resgate do passado foi possivel
fundamentar escolhas projetuais ao longo do projeto.

A Serra da Arrdbida é dotada de uma singularidade inegavel, desde o Parque
Natural da Arrabida, até a cordilheira que leva até ao nosso vasto oceano, toda
esta area é de uma beleza e riqueza indiscutiveis. Para além destas
caracteristicas naturais do local existem estruturas militares que se destacam
pela sua forga de presenga. Criando um contraste entre elementos suaves e
rigidos e entre o natural e o construido é valorizada, assim, a 72 Bateria do
Outdo recuperando-a e conservando-a.

Deste modo, e em paralelo com o estudo do lugar fisico natural envolvente,
iniciou-se o processo de investigagao sobre este patriménio militar e como
este pode ser interpretado fora do seu uso original. Ao analisar os elementos
militares construidos e a sua evolucdo histérica, juntamente com os elementos
naturais que os rodeiam, foi possivel projetar um complexo que integrasse a
cultura, paisagem e memdria, para que assim sirvam a sua comunidade.

Com este projeto e com toda a sua pesquisa é possivel proporcionar uma
Ba

ponte entre passado, presente e futuro para a 72 Bateria do Outdo, unindo a
arte a guerra.
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