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RESUMO

A presente dissertacdo desenrola-se a partir do pressuposto de que as artes,
nomeadamente as artes plasticas/visuais, desempenham um papel determinante e
insubstituivel no ensino-aprendizagem do 1° CEB. Com base num estudo de caso
(alicercado numa histéria de vida docente), pretende-se efetivamente demonstrar o
papel da educacdo artistica como via privilegiada para: 1) o desenvolvimento das
capacidades e competéncias (criativas, cognitivas, emocionais e sociais) das criangas
que frequentam este ciclo de ensino tdo fundamental e tdo estruturante da futura pessoa
e cidadao; 2) a melhoria da qualidade da educacdo através de pedagogias ativas e
curriculos relevantes passiveis de captar o interesse e 0 entusiasmo dos alunos,
incluindo o envolvimento das comunidades locais; 3) a existéncia de professores
generalistas motivados e com formacdo profissional adequada para colocarem em
pratica uma educacdo integral, integrada e interdisciplinar.

Todo este trabalho decorre de observacdes, experiéncias e conhecimentos
acumulados ao longo de quatro décadas pela professora-formadora-investigadora
enquanto profissional no terreno. A proposta de Oficinas de Expressao Plastica no 1°
CEB que aqui se eshoca decorre, precisamente, de constatacdes acumuladas no terreno
e, designadamente, pretende contribuir (ainda que modica e parcialmente) para
responder a problemas e necessidades previamente identificados e continuamente
manifestados pelos docentes generalistas: “Quero fazer...diz-me como comegar.” Os
contetdos programaticos e as metodologias de ensino que compdem estas Oficinas
visam reforgar a integracdo da Expressdo Plastica ou Artes Visuais no curriculo do 1°
CEB de modo a facilitar a aprendizagem de temas complexos e transversais a varias
disciplinas, sem que aquelas fiqguem subordinadas ao papel de meras “auxiliares’, antes
pelo contrario, sublinhando o seu direito préprio como disciplinas escolares.

A investigacdo suporta-se em trés nucleos documentais: a) fontes textuais e
iconograficas préprias, acumuladas ao longo de quarenta anos de pratica docente; b)
materiais pedagogicos préprios (disciplinares e interdisciplinares); c) legislacdo e
programas do ME; d) entrevistas semiestruturadas e testemunhos (professores e alunos).
Da triangulacdo de fontes emergiu um desfasamento entre teoria e pratica: embora a
figura do “professor especialista” esteja prevista na legislacdo, no terreno ela ndo se
efetiva, pelo que compete exclusivamente ao professor generalista suprir este vacuo.
Dai que se afirme a pertinéncia e urgéncia destas Oficinas de Formag&o, se queremos
efetivamente alteracdes no ensino-aprendizagem neste nivel de ensino.

PALAVRAS-CHAVE:

Educacdo Artistica; Expressdo Plastica; Artes Visuais; Formacdo de Professores;
1° Ciclo do Ensino Bésico



ABSTRACT

This dissertation unfolds around the assumption that the arts, namely, the
Plastic/Visual Arts, play a decisive and irreplaceable role in Basic Education. Departing
from a case study (based on a history of a teacher’s life), we intend to effectively
demonstrate the role of artistic education as a means to: 1) the development of
capacities and skills (creative, cognitive, emotional and social) of children in a cycle of
education that is so fundamental and structuring of the future person and citizens; 2)
improving the quality of education through relevant curricula and active pedagogies
liable to capture the interest and enthusiasm of the students, including the involvement
of local communities; 3) the existence of generalist teachers motivated and
professionally trained to put into practice a comprehensive, integrated and
interdisciplinary education.

All this work stems from observations, experiences and knowledge accumulated
over four decades by a teacher-trainer-researcher as professional within the field. The
proposal for Plastic Expression Workshops in the 1st CEB outlined here stems,
precisely, from accumulated findings on the ground and, in particular, aims to
contribute (though modest and partially) to respond to problems and needs previously
identified and continually expressed by generalist teachers: "I want to do ... Tell me how
to start." The syllabus and teaching methodologies that make up these Workshops aims
at strengthening the integration of Plastic Expression or Visual Arts in the curriculum of
the 1st CEB in order to facilitate the learning of complex and cross-cutting themes to
the various disciplines, without the formers being subordinated to the role of mere
‘auxiliary’, on the contrary, underlining their own right as school disciplines.

The research is supported by three documentary cores: a) textual and iconographic
sources, personally built and accumulated over 40 years of teaching practice; b)
personal teaching materials (disciplinary and interdisciplinary); c) legislation and
programs by the ME; d) semi-structured interviews and testimonies (teachers and
students). From the triangulation of sources emerged a gap between theory and practice:
although the figure of the ‘specialist teacher’ is mandatory in legislation, on the ground
its presence is not effective, which leaves the generalist teacher accountable in filling
this vacuum. That is why we affirm the relevance and urgency of these Training
Workshops, if we want to produce effective changes in the modes of teaching-learning
at this level of education.
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CAPITULO |

1. INTRODUCAO

1.1. Objetivos gerais e especificos

A presente dissertacdo tem como objetivo geral refletir sobre o papel histérico e as
condi¢Bes atuais da Educacdo Artistica no 1° Ciclo do Ensino Bésico (CEB),
procurando compreender como sdo construidos e integrados no curriculo letivo alguns
conceitos ou conteudos ‘artisticos’ e praticas de ‘expressdo plastica’ neste nivel de
ensino. Assim, serdo identificados e discutidos alguns momentos histéricos mais
marcantes no processo de surgimento e consolidacdo da educagdo artistica no nosso
pais, bem como na formacéo de professores (Gltimas décadas do séc. XX e inicio do séc.
XXI). Relaciona-se também a contribuicdo da Educacdo Artistica (EA) — e,
designadamente, da Expressdo Plastica (EP) — para o desenvolvimento da criatividade
infantil, apresentando, para o efeito, uma breve reviséo de literatura que incide sobre 0s
principais autores que fundamentam teoricamente os diversos estadios da apreciacao
estética e artistica, bem como as praticas e as metodologias educacionais que
privilegiam o didlogo com a obra de arte.

Esta pesquisa teve como ponto de partida a histéria de vida da investigadora e a
sua respetiva experiéncia enquanto professora, supervisora pedagdgica e formadora (de
1976 a 2018) e como professora coadjuvante na area de EP (no ano letivo de 2016/17,
em quatro escolas do 1° Ciclo de Santarém e Lisboa).* Para uma melhor compreenséo (e
fundamentacéo) da pertinéncia da historia de vida e do estudo de caso que constituem 0s
objetos desta investigacdo, sera aqui apresentada uma breve contextualizagdo historica
dos momentos e iniciativas (governamentais e/ou legislativas) que marcaram o campo
da Educacdo Artistica ao nivel do curriculo e da formacdo inicial e continua de
professores do 1° CEB, em Portugal, no periodo 1960-2018.

Para a escrita da presente dissertacdo foi adotado um conjunto de estratégias de
descricdo, interpretacdo e anélise de diversos materiais bibliograficos e empiricos que se

fundamentam e enquadram nas chamadas metodologias qualitativas em ciéncias

! Escola Vasco da Gama (Parque das Nagdes, Lisboa), Escola Salgueiro Maia (Santarém) e Escolas da
Azoia de Baixo e Vale Figueira (Santarém).



sociais, artes e humanidades (Stake & Robert, 2016; Bolivar & Domingo, 2006;
Ghiglione & Matalon, 2001; Clandinin & Connelly, 2000; Bogdan & Biklen, 1994). De
referir, a proposito de materiais empiricos, que as fontes primarias do presente estudo
sdo constituidas, essencialmente, por materiais pedagdgicos inéditos e registos
documentais resultantes da préatica de ensino em contexto escolar, e arquivados ao longo
de décadas pela propria professora-investigadora. Trata-se, portanto, de uma abordagem
autobiografica e autoetnografica na medida em que se valorizam as historias, memorias
e experiéncias da vida quotidiana (Trahar, 2009; LoOpez, 2002) e do percurso
profissional docente (Benoit, 2015; Bolivar, 2014; Gil, 2014), documentadas atraves de
textos e imagens oriundas do acervo pessoal de uma professora-investigadora, nos quais
se incluem (ou com os quais se triangulam) diversas fontes documentais como
programas escolares, legislacdo, entrevistas a professores, testemunhos de alunos, etc.

O processo de escrita autobiografica ou autoetnogréfica (baseado na narrativa ou
historia de vida docente) coloca-me, desde logo, “perante uma encruzilhada do ponto de
vista da escrita académica: sujeito e investigador num s6 ou apenas um ato de mutacéo
constante de discurso entre os dois eus?”. Varios estudiosos e defensores destas
metodologias de investigacdo que se sustentam em histérias de vida (Henriques &
Neves, 2016; Rodrigues & Gonzales, 2015; Lopes et al., 2013; Hernandez, Sancho &
Rivas, 2011; Dunbar-Hall, 2009; Clandinin & Connelly, 2000; Bolivar, Domingo &
Fernandez, 2001; Lejeune, 1991) propdem “a experiéncia narrativa do proprio
investigador como processo autobiografico”, associando este processo & necessidade
(sentida pelo investigador enquanto professor) de “interrogar as suas ideias e praticas” e
“posicBes epistemoldgicas”. Com efeito, “as autobiografias ndo se resumem apenas a
um enunciado de experiéncias passadas”, pois “fazem-nas refrescar e interrogar sobre
experiéncias futuras” (Cunha, 2012: 2).

A possibilidade de narrar a minha experiéncia como professora ao longo de
décadas apresenta-se, neste sentido, como um processo complexo e desafiante, na
medida em que, como investigadora, me coloco num perpétuo movimento
autoetnografico que me obriga permanentemente a deslocar entre ‘mim’ (enquanto
sujeito e objeto de investigacdo) e ‘os outros’ que partilharam ao longo dos anos (ou
ainda partilham) as minhas experiéncias nos contextos educativos onde essas

experiéncias decorreram (ou ainda decorrem). Ou seja, escrever sobre autoetnografia



requer um movimento continuo para dentro e fora de si mesmo & medida que o
investigador se reconhece nas suas multiplas identidades (Cunha, 2012; Dunbar-Hall,
2009; Ellis & Bochner, 2000). Em outras palavras:

A historia de vida, a biografia e a narrativa em geral, tém-se revelado técnicas
poderosas na investigacdo etnografica. A histdria de vida fundamentada surge
tanto dos imperativos de outra investigagdo, como das necessidades sentidas pelo
professor. Em consequéncia, ela contribui para a forca e validade da investigacao
em que esta inserida e para o desenvolvimento do professor (Woods, 1999: 97).

Partindo do principio de que todo o trabalho aqui desenvolvido decorre,
diretamente, da minha prépria experiéncia acumulada durante anos de pratica letiva —
isto é, de um conhecimento vivido e habitado do proprio terreno (o ensino publico
basico) e do territorio especifico (as expressdes plasticas) —, ao longo da presente
dissertacdo a pergunta inicial: o que fazer? foi dando lugar a urgéncia de ensaiar
respostas para o grande problema que parece afetar grande parte dos professores
generalistas quando se trata de integrar as artes na sua pratica de ensino: como fazer?

E, precisamente, neste sentido (o de perguntar e responder a esta mesma pergunta-
problema) que a investigacdo qualitativa aplicada a educacéao reflete uma preocupacao
centrada nas implicacdes praticas imediatas, como, por exemplo, a necessidade de
aprender algo com o objetivo de melhorar a préatica letiva. Entre as varias teorias e
metodologias atualmente disponiveis, distinguem-se trés tipos de investigacao
qualitativa aplicada em educacdo: 1) a avaliativa e decisoria, que pretende descrever
e/ou avaliar um determinado programa de mudanca com o objetivo de o melhorar ou
eliminar; 2) a pedag6gica, na qual o investigador € um professor que pretende tornar-se
mais eficaz naquilo que faz, ou seja, na sua pratica pedagdgica; 3) a investigacdo-acéo,
cujo objetivo € promover mudancas e na qual “o investigador se envolve ativamente na
causa da investigagdo” (Bogdan e Biken, 1994: 293).

O trabalho de investigacdo em educacéo artistica que aqui se apresenta e descreve,
embora seja de carater pedagogico, pressupde um maior envolvimento e compromisso
autorreflexivo ndo s6 da minha parte (enquanto professora-investigadora) mas também
por parte dos professores e alunos que aceitaram o desafio de integrar (simultaneamente
enquanto objetos de estudo e sujeitos participantes) este trabalho. Assim, este trabalho

procura demonstrar como a metodologia de investigacdo-acdo poderd contribuir para



uma melhor compreensdo da realidade de Expressdo Plastica no 1° Ciclo, permitindo
criar mudancas a partir da experiéncia, aplica-las e refletir sobre elas, corrigindo-as e
melhorando-as. Possui um caracter ciclico, desenvolvendo-se através de um processo
em espiral que inclui as fases de planificacdo, acdo, observacao (avaliacdo) e reflexdo
(teorizagdo) (Bodgan e Biklen, 1994).

Devemos ativar 0s conhecimentos adquiridos, independentemente do lugar onde
estejamos, e para isso € necessario por em pratica as nossas teorias pois é na acao que
aprendemos realmente, que avangamos, cometemos erros, corrigimo-los e seguimos em
frente, crescendo. Na educacgédo (como em muitas artes e ciéncias), se paramos na teoria
nada acontece, se vamos para a pratica, tudo se revela. Mas ‘praticar’ sem refletir sobre
essa pratica, também pode ser bastante redutor e empobrecedor da experiéncia...pelo
que a ‘pratica’ deve sempre andar de maos dadas com a constante reflexdo e
questionamento sobre a forma como se “pratica’ (e isso é, em ultima instancia, ‘teoria’).

Esta investigacdo tem como objetivos especificos: (i) chamar a atencdo dos
diversos agentes envolvidos no Ensino Basico (professores, administradores, decisores
politicos e familias) para uma caréncia que se verifica atualmente ao nivel das
estratégias e recursos didatico-pedagdgicos disponiveis para o ensino das expressdes
plasticas nos diversos contextos do ensino béasico (oficial, publico) e, designadamente,
na area da formacdo continua de professores generalistas; (ii) preencher um vacuo
pedagogico — e, essencialmente, de caracter ‘pratico’ — identificado previamente, quer
ao longo dos anos de experiéncia como professora deste nivel de ensino, quer mais
recentemente na bibliografia consultada enquanto investigadora do Mestrado em
Educacéo Artistica.

1.2. Estado-da-arte e questdes do estudo: porqué a necessidade das oficinas?

A importéncia da Educagdo Artistica e o seu papel essencial na melhoria da
qualidade da educacdo, na construcdo de uma sociedade criativa e culturalmente
consciente, ttm vindo a ser reconhecidos e reforcados nas Gltimas trés décadas (em
Portugal e no estrangeiro), tanto por parte de investigadores e professores, como por
parte de decisores politicos (Assembleia da Republica, 1986; Zimmerman, 1994; CNE,
1999; Robinson, 1999; Winner & Hetland, 2000; Deasy, 2002; UNESCO, 2006;



Bresler, 2007; Seidel, Tishman, Winner, Hetland & Palmer, 2009; EACEA, 2010; Eca,
2010; Fleming, 2010; Eisner & Day, 2011; Winner, Goldstein & Vincent-Lancrin,
2013; INSEA, 2015; European Union, 2016). No entanto, no dia-a-dia das nossas
escolas basta olhar para a carga horaria das expressdes plasticas e das disciplinas
artisticas (desde o ensino bésico até ao ensino secundario), para verificar que da teoria a
pratica 0 caminho € longo: “as artes estdo em perigo de redugdo curricular ou até de
extincdo em Vvarios paises e Portugal ndo é excecdo” (Eca, 2014: 21).

Nas Gltimas duas décadas, os professores (nomeadamente do 1° ciclo), foram
ficando sobrecarregados com uma crescente burocratizagdo e uma presséo, tanto por
parte dos diretores dos agrupamentos/ Ministério da Educacdo como por parte dos
préprios pais. Inevitavelmente, o foco das atencbes e tensdes tem recaido,
essencialmente, sobre os resultados das disciplinas consideradas essenciais, 0s rankings
das escolas, 0 sucesso ou insucesso dos alunos com base em notas quantitativas. Uma
das consequéncias invaridveis deste foco excessivo sobre os resultados mensuraveis
(quantitativos) da aprendizagem nas disciplinas consideradas estruturantes do curriculo
letivo (lingua materna e matematica), tem sido a secundarizacdo sistematica, ou até
mesmo a negligéncia e marginalizacdo completa, das éareas de conhecimento
consideradas “soft skills”, como as expressdes plésticas e as artes visuais (Eca, 2014:
23). Vérios estudos e trabalhos académicos comprovam este facto: “a area das
expressdes artisticas tem sido desvalorizada face as restantes componentes de
formacao” (Ferreira, 2017: 27).2

Tudo isto acaba por se traduzir num crescente nimero de professores e alunos que
se encontram insatisfeitos, ‘stressados’, tristes, desmotivados.® Desejam sentir-se
criativos e realizados num mundo que aprecie o0 seu trabalho, a sua arte e oficio. Mas se,

por um lado, se sente entre os professores do 1° Ciclo uma vontade generalizada em

2 Cf: Costa et al., [2010]; Palheiros, 2013; Rocha, 2014; Mateus, Silva, Festas, 2014; Mateus et al., 2017.
3 “Ao analisarmos o Decreto-lei 15/2007, de 19 de janeiro, deparamo-nos com o conteido funcional da
profissdo de professor. Podemos perceber a quantidade de funcgBes burocraticas, deveres que lhe sdo
atribuidos, através da leitura do Artigo 10.° que define os deveres gerais do professor. Com todas as
caracteristicas funcionais referidas, constatamos que o professor tem uma grande dificuldade em ser bem-
sucedido no seu desempenho como responsavel do processo ensino-aprendizagem. Ao analisar este
artigo, vemos que os alunos ndo estdo em primeiro plano e pouco sdo mencionados. Todas estas
alteracOes sobrecarregam de tal forma o professor que ele ‘transforma-se entdo num servidor civil,
obrigado a cumprir ordens’ (...)” (Ferreira, 2017: 38). Para além disto, “varios trabalhos de investigacdo
identificam a falta de tempo para atender as multiplas responsabilidades que se tém acumulado sobre o
professor como causa fundamental do seu esgotamento” (Esteve, 1991: 108). Como exemplo, vejam-se 0s
seguintes trabalhos: Ramos, 2009; Lameira, Cardoso, Pereira, 2012; Laranjeira, 2016.



mudar este paradigma educacional exclusivamente focado na avaliagdo de competéncias
de literacia e numeracia, por outro lado, muitos deles admitem ndo saber como isso
pode ser possivel, sobretudo por serem professores generalistas (em regime de
monodocéncia) e, para além da falta de tempo, terem falta de formacéo especializada e
competéncias especificas no dominio das técnicas, pedagogias e didaticas das diferentes
‘expressdes artisticas’ (artes visuais, musica, danca, etc.).*

Este facto surge também confirmado no “ponto de situagdo” elaborado pelo
Conselho Nacional de Educacdo a respeito da “educacéo artistica”:

Em Portugal, a aprendizagem artistica para todos, desde idades precoces e nos diversos
patamares de escolaridade, constitui uma intengdo que tem marcado presenga no sistema
educativo, encontrando -se referida e até legitimada em inimeros discursos e documentos
curriculares. A sua concretizacdo, mesmo que apenas a nivel curricular, tem -se revelado,
no entanto, sujeita a contingéncias da mais variada natureza, ficando, nessa medida,
muito distante dos melhores propositos. Atualmente, na educagdo de infancia, as
orientacdes curriculares ddo lugar de destaque a esta aprendizagem. O mesmo néo
acontece na escolaridade basica onde a educacéo artistica é secundarizada relativamente a
outras areas disciplinares que sdo afirmadas como “essenciais”.

Apesar de fazerem parte do plano curricular do 1.° ciclo, as Expressdes Artisticas acabam
por ser remetidas para a periferia do curriculo por uma diversidade de razfes a que ndo
sera alheia, por um lado, a percecdo dos proprios professores sobre a sua impreparacao
para as desenvolver e, por outro, a atribuicdo de tempos minimos para Portugués e
Matematica que, no seu conjunto (14 horas letivas), excedem o tempo disponivel para as
restantes areas (11 horas letivas para Estudo do Meio, Expressdes: Artisticas e Fisico -
Motoras; e Areas ndo disciplinares: Area de projeto; Estudo acompanhado; Educago
para a cidadania.).

Persiste, de facto, um certo desconforto dos educadores de infancia e dos professores do
1.° ciclo relativamente a sua preparagdo para lecionarem esta area. No que respeita a
formacdo de docentes, tanto de carater inicial como continuo, pode dizer -se que ela se
ressente da falta de uma visao objetiva sobre a natureza e dimensdes da educacao artistica
nos diferentes niveis de ensino. Acresce que os candidatos a docéncia podem iniciar a sua
formag&o com lacunas importantes neste dominio e com uma sensibilidade reduzida para
alicercar a formacdo que se entende desejavel, gracas ao facto de ndo ser assegurada a
construgdo de uma cultura artistica até ao final do ensino basico e de se agravar no ensino
secundario a possibilidade de o conseguir (CNE-MEC, 2013: 4271).

Como professora neste nivel de ensino, desde 1976, observei, vivenciei e refleti
sobre todas as mudangas, avancos e retrocessos do nosso sistema educativo.® Nunca
resisti as mudancas, embora questionasse a logica de algumas, procurei formacdo e

informacdo sobretudo na area das artes, pois na minha formacéo inicial, em Coimbra,

4 A proposito da dificuldade de conciliar a figura do ‘professor generalista’ com a figura do ‘professor
especialista’ (ou o ‘regime de monodocéncia’ com a ‘coadjuvagio’), veja-se, por exemplo: (Anibal, 2000;
Roldao, 2000; Pacheco, 2001; Araujo, 2007; Vale & Mouraz, 2014; Tracana, 2015; Ferreira, 2017).

5 Cf. Pereira, Carolino, Lopes, 2007; Ferreira e Mota, 2009; Justino, 2015



tive o privilégio de ter como professor de Desenho o arquiteto Placido Santos coautor
do livro Educacao pela Arte na Escola Priméria, onde afirmava que:

Desenhar, pintar, recortar, colar, construir, modelar, inventar sédo vias que oS
alunos, na medida das suas forcas, devem percorrer para concretizar ideias, para
“abrir” janelas nas paredes da sala de aula (1971:10).

Tais ensinamentos, metodologias e abertura para uma escola nova, onde as artes
tinham lugar, foram-me muito Gteis e necessarios ao longo da minha vida profissional e
pessoal, sobretudo quando fui colocada numa escola nos Olivais Sul (Lisboa), numa
zona degradada, de intervencdo prioritaria, com uma turma de terceiro ano, de dezasseis
alunos, com idades compreendidas entre os 9 e 13 anos. O grupo tinha grandes
dificuldades de integracdo na escola e de aprendizagem, alguns com varias repeténcias
anteriores, e por estas raz6es 0 numero de alunos da turma era reduzido. Eram o0s que
‘perturbavam’, ‘ndo queriam aprender’, ‘mal-educados’, ‘filhos de ladrdes e
drogados’... faziam parte de uma subcultura, produto da sociedade contemporanea, e
devido a causas sociais eram agressivos, provocadores. Era a sua forma de dizerem que
existiam, que estavam ali. Encarei o problema ndo como sendo dos alunos, mas sim das
praticas da escola, implementando um método de ensino/aprendizagem gue 0s cativasse
e 0s levasse a gostar da escola e em seguida os motivasse para adquirir conhecimentos,
criando experiéncias educativas mais positivas e isso foi conseguido ndo sé abrindo
‘Janelas’ mas ‘portas’ na sala de aula, através de atividades de expressdo artistica, do
sair da escola, visitando e usufruindo do patriménio histérico e cultural da cidade onde
viviam mas que desconheciam.

No decorrer da minha vida profissional, como professora do 1° CEB, sempre fui
solicitada, bem como os meus alunos, para colaborar/participar nas atividades que
envolvessem expressdo plastica, quer na escola, quer na comunidade, pois conheciam a
metodologia de ensino aprendizagem que tinhamos. Algumas colegas vendo as
competéncias que os meus alunos desenvolviam, o entusiasmo, a alegria, a autonomia
manifestada nestas atividades, e querendo também elas participar com os seus alunos,
fazer parte, diziam-me frequentemente: “Quero fazer...diz-me como comecar”. Pois
segundo elas, a sua maior dificuldade ndo era o recusar, o0 ndo querer fazer, o estarem

acomodadas, mas o saber como fazer.



Face a esta necessidade, manifestada por muitas professoras com as quais me fui
cruzando ao longo da vida, e terminado o primeiro ano do presente Mestrado em
Educacao Artistica (em 2016), comecei a delinear uma Oficina de Formacéo na area da
Expressdo Plastica, a qual faz parte deste trabalho de investigacdo, e que procura
essencialmente contribuir para colmatar (ou, pelo menos, minimizar) lacunas
atualmente existentes na formacdo continua de professores, sobretudo ao nivel da
valorizacgéo e integracdo de materiais e técnicas artisticas no curriculo do Ensino Basico.

Outro dos problemas que identifico hoje no 1° CEB, tanto na formacdo inicial
como na posterior pratica letiva, é a dificuldade que os professores manifestam em criar
sequéncias didaticas de forma interdisciplinar, quando essa abordagem pode ser feita
facilmente através das expressoes artisticas. Ou seja, para além da dificuldade em lidar
com as especificidades (técnicas, metodoldgicas, conceptuais, isto €, tedricas e praticas)
das diversas expressdes artisticas, os professores do 1° CEB tendem também a ndo
conseguir integrar sistematicamente as artes no curriculo (entendido como um todo) de
uma forma interdisciplinar. Embora defendam a interdisciplinaridade, verifica-se muitas
vezes que tém dificuldade em pratica-la. E minha conviccdo, enquanto professora (e
formadora de professores), que nada no mundo esta separado, o conhecimento esta
interligado e ndo faz sentido, neste nivel de ensino, aprender e ensinar disciplina a
disciplina, como se cada uma fosse auténoma, numa hora especifica, tudo
compartimentado, segmentado.

Segundo Valadares: “para muitos professores o curriculo e o programa
correspondem ao manual” (2016:45). Refletindo sobre esta afirmacdo constato que na
area das expressdes do 1° CEB, nomeadamente da Expressdo Plastica, ha programa,
mas ndo manual, cada professor pode criar o seu curriculo. Mas serd que esta
‘liberdade’ é efetivamente exercida? Como?

Muitas destas questdes serdo aprofundadas nos capitulos seguintes, esperando
contribuir para um melhor conhecimento da realidade vivenciada no terreno, na area da

Educacdo Artistica, nos primeiros anos de escolaridade.



1.3. Fontes documentais e Materiais empiricos

Esta investigacdo suporta-se, essencialmente, em fontes documentais pessoais que
fui reunindo ao longo dos anos, bem como em registos fotograficos das atividades
desenvolvidas com os alunos, professores, encarregados de educagdo ou comunidade
educativa. A integracdo de imagens no corpo da dissertagdo surgiu da necessidade de
exemplificar processos criativos de atividades de expressao plastica realizadas com os
alunos, tornando-os visiveis, o que s pela narrativa ndo era possivel. Todas as fontes de
imagens mobilizadas na dissertacdo sdo da minha prdpria autoria, sendo uma gota de
agua num oceano de milhares de imagens em formato analdgico e digital, que
constituem o meu arquivo pessoal de quarenta anos de profissao.

Alguns desses materiais didaticos criados e construidos por mim, para dar apoio a
diferentes situacbes pedagdgicas com as quais fui lidando ao longo da minha atividade
docente, serdo exemplificados no Anexo | — Material Pedagdgico, incluindo: o
Dicionario llustrado (que na realidade tem 63 paginas, mas que aqui apenas se anexam
quatro imagens representativas), os Ditados Matematicos (arquivo constituido por cerca
de 20 imagens, entre as quais duas imagens serdo aqui disponibilizadas), e Imagens
de/para histdrias (arquivo com cerca de 50 imagens, de que fornego quatro exemplos).

Quanto a estes materiais pedagdgicos, refira-se que, embora estes ndo sejam objeto
de estudo exaustivo nesta dissertacdo, eles constituem um recurso precioso para
exemplificar o0 modo como as artes pléasticas e visuais podem ser integradas e
exploradas (para fins quer disciplinares, quer interdisciplinares) no curriculo letivo bem
como nas oficinas de formacéo de professores. A criacao destes recursos, exemplifica a
forma como os materiais didaticos se aliam a uma pedagogia diferenciada que procura
apoiar e enriquecer a aprendizagem por parte dos alunos, sobretudo os de lingua
portuguesa ndo materna ou com necessidades especiais de educagéo.

Refira-se, ainda que, quanto ao Dicionario llustrado este foi criado para facilitar a
aprendizagem da leitura e escrita, aumentar o vocabulario ativo das criangas, associando
as palavras as imagens. Ele ndo é apresentado como produto ‘pronto a consumir’, mas €
construido pelas proprias criangas, ao longo do 1° ano de iniciagdo a leitura e escrita,
ficando com o seu exemplar num dossier proprio, para consulta na escola e em casa,

guando mais tarde tém de escrever palavras ou frases/textos. Assim, a partir de uma



pagina em branco, desenham e escrevem sob a orientacdo da professora, organizando o
espaco e criando um documento préprio e Unico. Nos alunos de lingua portuguesa ndo
materna ou com necessidades especiais de educacdo, este recurso € um otimo auxiliar
que tenho partilhado com colegas, que confirmam a sua eficacia nas aprendizagens e
desenvolvimento de competéncias dos alunos.

Os Ditados Matematicos, surgiram da necessidade/dificuldade que
alguns alunos sentiam em relacdo a lateralidade e orientacdo espacial.
Numa folha quadriculada desenha-se, a lapis de carvdo, uma imagem de “ ™/~
animal, objeto ou qualquer personagem de uma historia; em seguida, faz-
se 0 contorno da imagem seguindo as quadriculas. Nas folhas quadriculadas distribuidas
aos alunos, marca-se um ponto num vértice de uma quadricula coincidente com uma
parte do desenho. Este ponto é o inicio do ditado. Este pode ser orientado/ditado pelo
professor ou por um aluno, sendo a unidade de medida a quadricula, vai-se seguindo a
sequéncia (ex: dois para cima, trés para a direita, sete para baixo, cinco para a
esquerda...) até finalizar o desenho, o que deve acontecer no ponto onde se iniciou. Os
alunos tém um auxiliar de orientacdo num canto superior da folha: C- cima; B- baixo;
E- esquerda; D- direita. Esta atividade é tanto do agrado dos alunos, que mesmo em
anos mais avancgados, pedem para a realizar, fazendo eles proprios os desenhos a ser
ditados. Além de potenciar o desenvolvimento da lateralidade, como foi dito
anteriormente, implica coordenacdo, concentracdo/atencao e siléncio.

As Imagens de/para historias, sdo desenhos ou ilustracbes que fui realizando ao
longo dos anos, quer associadas a histdrias tradicionais, quer como recurso para contar
ou criar histdrias e assim incentivar/motivar os alunos a criar as suas proprias imagens e
narrativas. A maioria nao estd pintada, permitindo assim a sua reproducdo e posterior
utilizacdo para diversas atividades.

Além destes materiais pedagogicos, foram realizadas entrevistas as professoras
titulares de turma do 1° ciclo, das escolas onde decorreu o estudo de caso desta
investigacdo. A selecdo destas turmas/escolas decorreu da disponibilidade das docentes
para este estudo e também pela diversidade sécio econdmica e cultural que representam
as criancas dessas turmas. A escola Vasco da Gama, insere-se no Parque das Nacoes,
em Lisboa, sendo um meio social favorecido/privilegiado em todos os niveis. Em

Santarém, a Escola Salgueiro Maia situa-se num bairro urbano recente, enquanto as
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Escolas da Azoia de Baixo e Vale Figueira pertencem a meios rurais, tendo a primeira
todos os anos de escolaridade e a segunda um 1° e 4° anos. Também a experiéncia
profissional das professoras é diversa, indo de catorze anos de servigo a trinta e nove.
As questbes que procurei ver respondidas nestas entrevistas referem-se a area da
EP, destinando-se a inquirir sobre aspetos como: 1) distribuicdo horéaria semanal da
disciplina; 2) tipo de trabalhos realizados com os alunos; 3) adequac&o do espaco fisico;
3) programa e dificuldades de implementacdo sentidas pelos professores; 4) formacéo
inicial e necessidades de formacdo continua; 5) coadjuvacdo de um professor
especialista. O objetivo destas questdes foi ter o testemunho escrito de profissionais do
1° ciclo, sobre o papel da EP no ensino aprendizagem da sua pratica letiva, procurando
perceber de que forma trabalham a disciplina, quais as necessidades de formacao, qual a
sua opinido quanto a introducdo de um professor especialista nestas areas especificas.
Para além da bibliografia de consulta (que sustenta a parte introdutéria, a
fundamentacdo tedrica e a contextualizacdo historica desta dissertacdo), compilei
sistematicamente um conjunto de documentos relativos ao ensino do 1° ciclo:
legislacdo, programas, documentos de apoio do ensino das disciplinas, etc. Este
inventario de fontes primarias surge referenciado numa sec¢do autbnoma da bibliografia

final, intitulada ‘legislagdo e fontes primarias’.

1.4. Roteiro de escrita da dissertacao

A presente dissertacdo de mestrado apresenta-se estruturada em quatro partes
(estando cada uma delas subdivididas em capitulos e subcapitulos). A primeira parte
(introdutdria), refere os objetivos gerais e especificos da dissertacdo, incluindo um
mapeamento do estado-da-arte e respetiva identificacdo das questbes e problemas que
estiveram na base deste estudo de caso, explicando-se aqui ‘o porqué’ da necessidade de
elaborar um programa de oficinas de expressao plastica destinadas a suprir uma lacuna
atualmente existente na formacdo de professores generalistas (1° CEB). S&o ainda
apresentadas nesta parte as fontes documentais e materiais empiricos que foram criados,
recolhidos e tratados ao longo da investigacdo. Esta primeira parte termina com um
breve roteiro de escrita dos capitulos e respetivos contetdos que serdo desenvolvidos ao

longo desta dissertacgéo.
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O segundo capitulo trata da fundamentacdo teorica, dividindo-se em dois
subcapitulos: no primeiro, desenvolve-se o conceito (e teorias) de criatividade infantil,
sublinhando o contributo da educacdo artistica para o desenvolvimento de capacidades
criativas na infancia; no segundo subcapitulo apresentam-se os estadios de apreciacédo
estética e artistica e as metodologias que privilegiam o didlogo com a obra de arte,
salientando a pertinéncia das relagfes entre a escola e 0 museu no aprofundamento de
estratégias de ensino e aprendizagem (e recursos pedagogicos) de caracter disciplinar e
interdisciplinar ao nivel do Ensino Basico. Neste contexto serdo abordadas algumas
teorias e projetos que marcaram o campo da educagdo estética e artistica nas décadas de
1980 e 1990 (Estados Unidos da América, Portugal e Brasil), destacando, para o efeito,
o0 contributo de autores como Abigail Housen, Ana Mae Barbosa, entre outros.

Na terceira parte faz-se uma contextualizacdo histérica do estudo, em dois
subcapitulos, sendo que no primeiro se historiégrafa o campo da Educacdo Artistica no
1° CEB e no segundo a Formacdo de Professores, desde 1960 até ao presente,
recorrendo a autores como Betamio de Almeida (1971), Eurico Gongalves (1991),
Mogarro (2004), Natalia Pais (2011), Guilherme Martins (2017), Maria do Céu Roldéo
(2018), Matos (1978), André Peretti (1984), bem como aos Projetos de formacéo
continua de professores/formadores: Projeto Prosalus 86 (Ndévoa, 1998) Projeto Foco
(1984-86) (Albano Estrela, 1984) e Projeto Minerva ( 1985- 94) (Ponte, 1994) e ainda a
materiais de apoio, legislacdo do Ministério da Educacdo e pareceres do Conselho
Nacional de Educacao.

A quarta parte (capitulo empirico), baseia-se na autobiografia da investigadora
enquanto professora do EB em diversos contextos educativos (incluindo experiéncias de
ensino em Africa) e num estudo de caso desenvolvido recentemente (oficinas de
expressao plastica direcionadas para professores do 1°CEB), estando dividida em trés
subcapitulos. No primeiro — Tempo de recordar —, é apresentada a historia € memarias
de vida profissional com recurso a narrativa e imagens que melhor ilustram as
experiéncias pedagdgico-artisticas e as atividades desenvolvidas com os alunos,
professores e membros das respetivas comunidades escolares que configuram esta
autobiografia.® O segundo subcapitulo — Tempo de Experimentar/Criar —, trata do
trabalho de campo desenvolvido em quatro escolas do 1° Ciclo (trés delas localizadas

® Designadamente, as escolas: n° 3 de S. Jodo da Talha; n° 183 dos Olivais; n° 3 do Cacém (distrito de
Lisboa); Nossa Senhora da Saude, S. Bento e Salgueiro Maia (distrito de Santarém).
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em Santarém e uma em Lisboa), sendo a metodologia adotada o estudo de caso e a
observacao participante, dado que se trata aqui de uma investigacdo-acao que decorreu
num terreno escolar especifico (a escola publica e o 1° CEB) e que foi desenvolvida
através de uma acdo direta e continuada no tempo por parte da investigadora nesse
mesmo terreno. Além do trabalho e observacdo em sala de aula, foram ainda realizadas
entrevistas semiestruturadas (orientadas segundo um guido), dirigidas as quatro
professoras titulares de cada turma. Foi também tido em conta o testemunho dos alunos
ao longo da realizacéo das atividades de expressdo pléastica.

Por fim, apresentam-se as consideracOes finais julgadas pertinentes para
fundamentar e refletir sobre os resultados alcancados com esta investigacdo e,
seguidamente, apresenta-se a bibliografia (geral e especifica) sobre a qual se sustenta a
escrita desta dissertacdo. Os anexos encontram-se organizados segundo unidades
tematicas: no Anexo | podemos encontrar exemplos de material pedagdgico; no Anexo
Il apresentam-se os quadros de desenvolvimento estético segundo Abigail Housen e
Michael Parsons; os resultados das provas de aferi¢do das expressdes artisticas de 2017,
a nivel nacional e dos Agrupamentos de Escolas Eca de Queir0s e Sa da Bandeira bem
como da sintese das medidas a implementar e desenvolver e também figuras de
atividades préaticas; No Anexo IlI esta disponivel o modelo de apresentacdo da acdo de
formacdo de EP ao Conselho Cientifico Pedag6gico de Formagdo Continua (CCPFC);
no Anexo IV esta incluido o guido das entrevistas as professoras, a sua transcricao e 0s
testemunhos de um grupo de alunos e de uma professora; no Anexo V podemos
consultar a planificagédo de EP e o cronograma das atividades desenvolvidas no estudo
de caso.
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CAPITULO 1

2. FUNDAMENTACAO TEORICA: TEMPO DE LER...

2.1. A Educacdo Artistica e a criatividade

A Organizacao das Nacdes Unidas para a Educacdo, Ciéncia e Cultura considera
que as Artes fazem parte integrante da vida, na maioria das culturas, estando a criacéo e
a aprendizagem interligadas. Assim, a EA deve ser feita através de dois processos
complementares: 1) a primeira aproximacdo deve ser feita atraveés da cultura, das
expressdes artisticas tanto tradicionais como contemporaneas, do saber e do saber-
fazer, tendo em vista favorecer a interdisciplinaridade e reforcar a participacdo de um
vasto numero de dominios de intervencdo da sociedade/meio; 2) a segunda
aproximacéo refere-se & educacgdo nas artes, mas acentuando aspetos culturais, multi e
interculturais, o que contribui para melhorar a compreensdo da diversidade e fomenta a
coesdo social.

Este modo de introduzir as artes e as praticas culturais nos processos educativos é
um desafio que pressupde um desenvolvimento intelectual, emocional e psicologico
equilibrado dos individuos e da sociedade. Tal educacéo integral do ser humano reforca
ndo sé o desenvolvimento cognitivo e a aquisicdo de conhecimentos sobre a vida, como
enfatiza as ligagOes entre a alfabetizagdo e o pensamento inovador e criativo, a reflexéo
critica, as competéncias comunicacionais e interpessoais, mas também a construcao de
uma identidade pessoal e coletiva fortemente alicercada na compreensao e exercicio de

valores como a tolerancia, a aceitacdo e a apreciacao dos outros.

2.2. Desenvolver as capacidades criativas para o séc. XXI

Ainda que hoje seja consensualmente admitido e advogado como uma prioridade
simultaneamente educativa, politica, cultural e econdmica, o vinculo entre ‘educagio
artistica’ e ‘criatividade’ s6 ficou efetivamente consolidado nos discursos dos
profissionais e especialistas do campo educativo (nacionais e internacionais) a partir dos
anos 2000. A prova disso mesmo pode ser encontrada num documento seminal emitido

pela UNESCO, na sequéncia da realizacdo, em Lisboa, da primeira Conferéncia
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Mundial sobre Educacao Artistica (6 a 9 de marco de 2006). Foi nesse documento que,
pela primeira vez, a nivel nacional e internacional, os especialistas da educag&o artistica
equacionaram o papel das artes na educacdo como uma via privilegiada para o
desenvolvimento das capacidades criativas das jovens geracOes, e para O
reconhecimento da importancia das artes por parte de todas as sociedades, em todos os
niveis de ensino (da educacdo formal a ndo-formal).

Baseado nesta primeira Conferéncia Mundial sobre EA subordinada ao tema
“desenvolver as capacidades criativas para o séc. XXI”, foi elaborado o Roteiro para a
Educagdo Artistica para promover um entendimento comum entre os diversos
‘parceiros’ (professores, investigadores, decisores politicos) sobre 0 contributo da
Educacdo Artistica na melhoria da qualidade da educacdo, na construcdo de uma
sociedade criativa e culturalmente consciente, mas também no estimulo da colaboracéo,
reflexdo e acdo de diversas instituicdes publicas e privadas no sentido de reunir 0s
recursos financeiros e humanos necessarios para uma integracdo mais completa da
Educacao Artistica em todos os sistemas educativos internacionais (UNESCO, 2006: 4).

As multiplas finalidades da EA foram debatidas e conduziram a diversas
perguntas: SO serve para ensinar a apreciar arte; E um meio para melhorar a
aprendizagem de outras matérias; Arte como disciplina virada so para si; Arte como
conjunto de conhecimentos, capacidades e valores; Como compensacdo para as
dificuldades de aprendizagem; So para alunos talentosos ou para todos? Estas questes
sdo centrais para o tipo de abordagem a adotar, tanto por professores, artistas,
estudantes, como decisores politicos, que ndao devem esquecer que o desenvolvimento
criativo e cultural deve constituir uma fungéo basica da educacdo (UNESCO, 2006:4).

No discurso inaugural da Conferéncia, M. Koichiro Matsuura (diretor-geral da

UNESCO), lembrou aos presentes que:

(...) num mundo confrontado com novos problemas a escala planetaria, (...) a
criatividade, a imaginacdo, a capacidade de adaptacdo, competéncias que se desenvolvem
através da educacdo artistica, sdo tdo importantes como as competéncias tecnoldgicas e
cientifica necessarias para a resolugéo desses problemas. (UNESCO, 2007: 3)

Por sua vez, o entdo Presidente da Republica, Jorge Sampaio, salientou que nédo
basta apenas ‘“‘garantir o acesso a escola” para se obter “uma educacdo de alta

qualidade”, € necessario que a escola proporcione “ferramentas de aprendizagem para
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todos” e “estratégias programadas de apoio aos estudantes com necessidades de
aprendizagem”. E neste sentido que a educagdo artistica oferece as novas geragdes a
possibilidade de aprendizagens diversificadas e adaptadas e, por conseguinte, “um
desenvolvimento mais completo e equilibrado” de cada aluno. Dai que “o
desenvolvimento de capacidades criativas” deve ser encarado como “uma prioridade”
(UNESCO, 2007: 3)

Debrucando-se sobre a questdo da educacéo artistica do ponto de vista das ciéncias
cognitivas, o professor Antonio Damasio sublinhou que o0 mundo muda atualmente a
uma velocidade vertiginosa, sobretudo devido ao desenvolvimento das ciéncias e das
tecnologias de informacdo e comunicacdo. Mas estas mudancas importantes e rapidas
acarretam consequéncias sociais profundas e sdo um desafio para o futuro, na formacéo
de cidaddos competentes, instruidos, criativos e inovadores. No seu entender, 0 ensino
das ciéncias e das matematicas ndo é suficiente, é necessario também uma educagéo no
dominio das artes e das humanidades. Damasio insistiu que estas areas nao sdao um luxo,
mas uma necessidade, pois ndo s6 contribuem para uma formacéo de cidaddos capazes
de inovar, como sdo um elemento essencial para a formacgéo da capacidade afetiva, sem
a qual ndo existe um comportamento moral justo. Tem de existir uma ligacdo entre os
processos cognitivos e emocionais, pois as escolhas morais corretas precisam dos dois.
(UNESCO, 2007: 7).

Na condicdo de conselheiro principal da Fundacao J. Paul Getty de Los Angels, e
autoridade internacionalmente reconhecida em matéria de ‘criatividade’, Sir Ken
Robinson referiu que a hierarquizagao disciplinar subjacente aos sistemas educacionais
em todo o mundo, tem contribuido para a crise na educacdo: primeiro as Linguas e as
Matematicas, seguidas das Ciéncias Humanas e no final de tudo as Artes, sendo que
neste caso as Belas Artes e a Musica sdo mais valorizadas que a Danca e o
Teatro.(UNESCO, 2007: 4) E por isso que a apresentacdo vertical e hierarquizada das
matérias a ensinar (em arvore), que deixa a educacgdo artistica a margem das atividades
inscritas no programa, deve ser substituida por um novo modelo horizontal, aberto (em
rizoma) implicando a colaboracéo e fundado sobre o desenvolvimento pessoal. As artes
devem, a par da capacidade de ler, interpretar, escrever, contar, raciocinar, constituir
competéncias de base nos sistemas educativos futuros, pois sdo necessarias tanto no

plano social, como democréatico e econémico. De um modo geral, todos 0s oradores

16



principais e participantes da Conferéncia da Unesco de 2006 foram unanimes em
admitir que, se queremos resolver os problemas da educagéo, ndo nos podemos esquecer
de questdes prementes que sdo: como viver em conjunto, cultivar uma identidade
prépria e favorecer a compreensdo mutua. Para estes trés objetivos, a capacidade
pessoal, a confianga e a criatividade séo fatores decisivos.

Para além destas constatacfes de foro sécio cultural, Mme Liane Hentschke
chamou a atencéo para a formacéo de professores, métodos de ensino e, sobretudo, para
a necessidade de elaboracédo e implementacéo de pedagogias criativas. Quanto ao ensino
e aprendizagem em contexto, a especialista apontou a necessidade de desenvolver
estratégias no sentido de fazer ‘sair’ os alunos da sala de aula. Ou seja, os professores
deveriam ser formados de modo a adquirir competéncias que lhes permitissem utilizar a
envolvéncia cultural como um recurso para as suas aulas. A préatica da educacdo artistica
deveria ser menos centrada no produto ou objeto final, e mais no processo criativo, na
reflexdo critica, na formacédo dos alunos (UNESCO, 2006:12,13).

Um dos pontos salientados na Conferéncia Mundial consistiu, precisamente, na
necessidade de reforcar as ‘parcerias’ entre artistas e professores generalistas. Como ¢
sabido, nem todos os artistas tém formacdo pedagdgica, porém, estes deviam trabalhar
ao lado dos professores como coadjuvantes, como mediadores. Outras resolugdes saidas
da Conferéncia: a) A educacdo artistica ndo se deve sé basear nas qualidades artisticas e
técnicas, mas também na participacdo e pertinéncia social. Deve existir um
aperfeicoamento qualitativo pois o contacto com as artes, artistas, representacdes,
exposicoes, sdo uma fonte de inspiracdo a que todos 0s grupos devem ter acesso; b) A
cooperacéo e o estabelecimento de parcerias entre instituicdes (escolas, centros de arte,
museus, teatros, galerias) sdo indispensaveis para o desenvolvimento da educacdo
artistica; ¢) A educacdo artistica € um meio de promover a integracdo social e cultural e
em particular, de evitar a exclusdo de minorias culturais. As artes tém um papel crucial
na desconstrucdo de preconceitos entre os diferentes setores da sociedade. O recurso ao
teatro e aos jogos de ficgdo contribuem para favorecer mudangas de atitude social e
resolucdo de conflitos dentro da escola; d) Os professores tém de refletir sobre as
mudangas que a educacéo artistica favorece, conhecer o contexto onde ela se insere para

implementar um eficaz programa educativo.

17



Na Conferéncia de Lisboa (2006), vemos como a educacao artistica e a criatividade
se tornaram numa espécie de ‘sindnimo’, e passaram a ser socialmente reconhecidas
como uma competéncia considerada imprescindivel para todas as areas — ou melhor, um
mecanismo de sobrevivéncia no séc. XXI. Porém, ainda que a retdrica da criatividade
(Banaji & Burn, 2010 [2006]) se tenha efetivamente democratizado no campo da
educacdo artistica a partir daquela data, o facto é que esse assunto e preocupacdo nao
foram, de todo, inovagdes do século XXI. Nos anos 1960, Paul Torrence, ja afirmava
que: “as escolas do futuro deverdo ndo s6 ser para aprender, mas também para pensar.
Este é o desafio criativo da Educa¢do” (1963: 4). Do mesmo modo, varios autores
defenderam que: “dar oportunidade a capacidade criativa é uma questdo de vida ou de
morte para qualquer sociedade” (Toynbee, 1965: 4), “necessitamos de reconhecer e
desenvolver criatividade na nova geragdo” (Barron,1988: 19), “...a educacdo
convencional frequentemente impede o desenvolvimento de competéncias, atitudes e
motivos necessarios a producao de inovagdo. Entre outras coisas perpetua a ideia de que

h& sempre uma resposta correta para cada problema... ” (Cropley, 2009: 169).

2.3. O conceito e as teorias de criatividade

A nocdo de criatividade tem tido diferentes concecdes ao longo do tempo. Desde a
Antiguidade até a Renascenca, a criatividade estava associada a inspiracdo divina, a que
sO alguns seres especiais — os ‘génios’ — tinham o privilégio de aceder (Wechsler,
1998). Durante o Renascimento o conceito de criatividade foi visto como inerente a
condicdo humana, como uma caracteristica genética e ndo sobrenatural (Nogueira &
Bahia, 2006). Mais tarde, no século XVIII, as qualidades de ser criativo foram
associadas a capacidade inata de combinar ideias, uma heranca genética, logo, ndo
sendo passivel de ser educavel (Wechsler, 1993). No inicio do seculo XX, a criatividade
deixa de ser um atributo exclusivo das Artes e dos artistas, ao ser considerada uma
qualidade do ser humano (Morais, 2001).

Com o desenvolvimento de novas abordagens e pesquisas cientificas, a criatividade
foi adquirindo uma identidade prépria e uma autonomia enquanto campo e objeto de
conhecimento. Para isso contribuiu o trabalho de Paul Guilford no Aptitudes Research
Project (1949 a 1969), onde foram estudadas as aptidfes cognitivas, resultando numa

descricdo das capacidades intelectuais, sendo algumas delas, relacionadas com a
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criatividade. Estas investigacbes demonstraram a ineficacia dos testes tradicionais de
inteligéncia, tendo sido criados outros testes, entre os quais o0 Creativity Tests for
Children que avaliava quatro fatores do pensamento divergente: fluéncia, flexibilidade,
originalidade e elaboracdo (Azevedo, 2007). Em 1950, Ellis Paul Torrance interessou-se
pelos testes de criatividade e, influenciado pelos fatores de criatividade apontados por
Guilford (percecdo, memoria, comportamento convergente e pensamento divergente),
criou o Torrance Test of Creative Thinking, onde constavam atividades com estimulos
especificos, para avaliar cada uma das dimensdes da criatividade.

Na atualidade, os pesquisadores preferem pensar a criatividade como um sistema
que incorpora quatro dimensdes: a pessoa que cria (abordando aspetos dos tracos
pessoais, valores, comportamentos e emogdes)’; 0 processo criador (enfatizando o
pensamento criativo, as motivacdes intrinsecas e extrinsecas)®; o produto criativo
(analisando as obras artisticas ou inovagOes cientificas, atribuindo-lhes um valor
criativo)®; e o lugar (que se refere as influéncias ambientais, aos condicionamentos
educativos, culturais ou sociais)*® (Novaes, 1972). Estas quatro dimensdes abordam as
muitas variaveis que determinam: qual, quais, quando, como, quem, onde e 0 porqué da
criatividade. Segundo Cramond (2008), é preciso que muitas varidveis ocorram de
forma combinada, para que a criatividade se manifeste, sendo por isso o big C (alta

criatividade) um fendmeno raro. A palavra criatividade aparece também associada a

" Wechsler (1999) numa revisdo dos estudos sobre pensar e criar, identificou vinte e cinco dimensdes que
caracterizam a pessoa criativa, sintetizadas em oito fatores basicos: “1) Confianga Motivadora; 2)
Inconformismo Inovador; 3) Sensibilidade Interna e Externa; 4) Investimento Intuitivo; 5) Sintese
Humoristica; 6) Fluéncia Flexivel; 7) Tolerancia Parcial; 8) Ousadia Intuitiva”. No seu estudo sobre
avaliacdo multidimensional da criatividade, conclui que alguns estilos de pensar e maneiras de agir das
pessoas criativas, pela sua influéncia nas produgdes criativas, devem ser desenvolvidos através de
programas educacionais. Cramond (2008), refere que as caracteristicas da personalidade criativa sdo: a
capacidade de assumir riscos; perseveranga; curiosidade; abertura a experiéncias; autodisciplina,
compromisso e concentracdo; elevada automotivacao; a necessidade de autoeficacia e desafio.

8 A definicdo de criatividade enquanto processo inclui manifestag@es criativas, que rompem com a ideia
de que a criatividade estd limitada a expressdo artistica (Torrance, 1977), podendo manifestar-se na
resolugdo de problemas, quando um cientista faz uma descoberta cientifica, resolve um problema social
ou simplesmente, quando um individuo resolve um problema do seu dia a dia (Cramond, 2008).

® Fatima Morais (2005), apresenta os critérios avaliadores que relinem maior consenso na apreciagéo de
produtos criativos: a originalidade, a adequacdo do produto face ao objetivo da sua criagdo, a novidade, a
resolucdo, a elaboracdo e a sintese. Os critérios de avaliacdo tdo subjetivos, complexos e diversificados,
tornando a definicdo de criatividade centrada no produto, um verdadeiro desafio. Nesta perspetiva, a
criatividade define-se como capacidade para produzir algo novo, original ou inesperado, apropriado, Util e
de valor para um conjunto de pessoas, num determinado tempo (Alencar, 1995).

10 Para Csikszentmihalyi (1997) a atividade criativa resulta das interagdes entre o individuo e o ambiente
social, cultural e historico. As circunstancias extrinsecas ao individuo, podem ser fatores potenciadores ou
inibidores no aparecimento e no desenvolvimento da criatividade, tais como programas de estimulo da
criatividade, disponibilidade de meios culturais, presenca de recompensas ao trabalho criativo.
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imaginacgdo, a inspiracdo, o génio, a arte, a invencdo, a originalidade, o talento, a
novidade, a inovagdo, a criacdo... NO entanto, estas palavras sdo componentes da
criatividade, sendo que nenhuma delas abarca por si s6 o0 conceito de criatividade.

Nas Ultimas décadas surgiram varias teorias explicativas da criatividade que
reforcam a influéncia dos fatores sociais, culturais e histéricos na manifestacdo desta

competéncia. Algumas destas teorias (e respetivos autores):

1. O modelo Componencial de Amabile (1996) considera a interacdo de trés elementos
no sujeito criativo: conhecimento da area, capacidades proprias da criatividade
(persisténcia, autonomia, inconformismo, 0 gosto por desafios) e motivacdo para a
tarefa. Sendo esta Ultima imprescindivel para a realizagdo de um trabalho criativo.!!
Este modelo contempla cinco estagios: (i) identificacdo do problema a ser solucionado;
(ii) preparagdo do individuo (o individuo organiza a sua informacéo e transforma-a em
conhecimento mobilizavel); (iii) geracdo de respostas (valorizando-se o nivel de
originalidade da producao criativa); (iv) o produto criativo é comunicado e validado; (v)
resultado (o individuo reportando-se a avalia¢do do estagio anterior, toma a decisdo de
dar por terminado ou ndo o processo). Neste Ultimo estadio, se o resultado solucionar o
problema ou se, por outro lado, o resultado for um fracasso, o trabalho é dado como
finalizado. Mas se a resposta estiver incompleta e caminhar para a solugéo do problema
e o individuo se sentir motivado, entdo o trabalho deve permanecer. Amabile refere:
“quanto mais elevado ¢ o nivel do dominio de realizacdo, das aptiddes criativas e da

motivacao, mais elevado ¢ o nivel de criatividade envolvido” (Amabile, 1995).

2. Teoria do fluir criativo de Cskszentmihalyi (1996) tem por principio o facto de que as
criagdes com valor criativo, decorrem da interacdo entre os pensamentos do individuo e
um contexto sociocultural. Este modelo dindmico propde que a pessoa tenha como
ponto de partida a informag&o que recebe num determinado dominio de conhecimento e
a mobilize, recorrendo as suas competéncias cognitivas, aos seus tracos da sua
personalidade e & sua motivagdo. O campo é constituido por um conjunto de peritos ou

instituicdes reconhecidos e influentes no respetivo dominio de conhecimento. Séo eles

11 A motivacéo € a satisfacdo e envolvimento com que o individuo desempenha uma tarefa. Mas também
pode ser, o envolvimento de um individuo com a tarefa, com o objetivo de receber recompensa, o
reconhecimento social e/ou um prémio.
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que tém a funcdo de avaliar as criagdes (recorrendo a um conjunto de critérios e
procedimentos especificos) e decidir se um novo produto ou ideia é criativa e deve ser
incluida no dominio. O dominio € um sistema simbolico culturalmente definido que
preserva e divulga, os produtos criativos a outros individuos e as novas geracdes. Desta
forma, o autor define a criatividade como um fendmeno sistémico, ou seja, a pessoa
criativa precisa dos simbolos de um dado dominio para criar, e estd dependente do
campo para que este aceite essa nova ideia e a inclua no dominio, mas o dominio
também precisa da pessoa criativa para que este possa ser constantemente alargado e

inovado (Csikszentmihalyi, 1997).

3. A Perspetiva Interativa da Criatividade de Howard Gardner (1996), sob influéncia de
Csikszentmihalyi e do seu modelo sistémico, Gardner aplica a sua teoria das
inteligéncias maltiplas a criatividade através do estudo de caso de grandes criadores da
era moderna, cada um relacionado com um tipo de inteligéncia.'? Gardner caracterizou
o individuo criativo como “uma pessoa que regularmente soluciona problemas, cria
produtos ou define novas questdes num dominio de uma maneira que inicialmente é
considerada nova, mas que acaba por ser aceite num determinado ambiente cultural”
(1995:149)

4. Teoria do Investimento Criativo de Sternberg e Lubart (1991, 1996), partindo de uma
metafora financeira Robert Sternberg considera a pessoa criativa como um investidor no
mundo das ideias: compra em baixa ideias que ninguém considera, converte-as em
valiosas e depois vende-as em alta, para comecar de novo o processo. Valorizam-se

ideias e recursos desconhecidos, mas com grande potencial de desenvolvimento.

De um modo geral, todos estes autores consideram que as caracteristicas
psicoldgicas que fazem uma pessoa criativa sdo: competéncias cognitivas (capacidade
de sintese, abordar o problema de diferentes perspetivas, capacidade de reconhecer as

ideias a serem desenvolvidas e as de serem abandonadas, capacidade de persuadir outras

2 Einstein na logico-matematica; Freud na intrapessoal; Picasso na visual-espacial; Stravinsky na
musical; Grahan na cinético-espacial e Ghandi na interpessoal, surgindo deste trabalho novos elementos
ligados a producdo artistica nomeadamente, o reconhecimento de que as diferencgas individuais e a sua
combinagdo com os processos contextuais sdo determinantes para que a criatividade ocorra.
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pessoas do valor da ideia que desenvolveu), conhecimento (o individuo s6 pode ser
criativo se tiver conhecimento numa area especifica do saber), estilos de pensamento
(pensar novas ideias, questionar o sistema de conhecimento ou cultura dominante),
personalidade (a vontade de superacdo, ser autoconfiante, ter coragem para apresentar
novas ideias, apresentar perseveranca perante obstaculos, aceitar desafios, ser
inconformista perante o conhecimento convencional e ter elevado nivel de eficécia),
motivacao intrinseca ( autorrealizacdo e prazer) e extrinseca (reconhecimento social ou
prémio). Também sdo referidas as caracteristicas facilitadoras ou hostis a realizacdo
criativa: a) que favorecem a geracdo de novas ideias; b) o apoio e incentivo necessarios
ao desenvolvimento de projetos criativos; ¢) a avaliacdo dada ao produto criativo
(Sternberg & Lubart, 1996).

Os modelos teoricos anteriormente apresentados fazem uma abordagem sistémica e
multidimensional a conceptualizacdo da criatividade. Na abordagem sistémica, a
criatividade € tratada como um processo que se desenvolve na interacdo dindmica entre
as oportunidades do contexto e as potencialidades e caracteristicas da pessoa e, na
abordagem multidimensional, a criatividade resulta da combinacdo de mudltiplos e
complexos componentes (Alencar & Fleith, 2003).

Face ao crescente fascinio que o tema (ou problema) da criatividade tem suscitado
entre os professores, investigadores e defensores da educagdo artistica nas Ultimas
décadas, e também face ao numero avultado de abordagens teoricas e definicdes de
criatividade hoje disponiveis, bem como a multiplicidade de variacbes com que a
operacionalizamos na pratica, alguns autores tém procurado de forma sistematica
resumir o0s requisitos ou os critérios de identificacdo mais referenciados na literatura

para que a criatividade possa acontecer e ser reconhecida enquanto tal (Morais, 2011).*3

13 (1) Aptiddes: ser criativo implica aptidGes que se refletem nos nossos esforcos e produtos criativos, ndo
sO na alta criatividade (Csikzentmihalyi, 1996), mas também na manifestacéo criativa quotidiana; (2)
Motivacdo: so se cria quando se estd motivado, quando se estd comprometido com o que se faz (Amabile,
1996; Sternberg & Lubart, 1995). Criar ¢ mais exigente do que reproduzir, é colocar algo de Unico e
irrepetivel que cada um de nds é, e sem paixao isso ndo acontece (Torrence, 1983); (3) Conhecimento:
ser criativo € dominar conhecimentos (Boden, 2007). Criatividade exige associacdo remota de informacéo
e para o fazer é necessario possui-la. Para criar é necessario ndo s6 um conhecimento aprofundado acerca
do dominio em que se cria, mas também um conhecimento multidisciplinar. (4) Personalidade: para ser
criativo implica ter algumas caracteristicas como: a autonomia, a toleréncia, o gosto pelo risco, sentido de
humor, persisténcia (Sawyer, 2006; Barron & Harrimgton, 2006); (5) Processos cognitivos: ser criativo
associa-se ainda a processos cognitivos. Ha formas de pensar, de processar mentalmente a informacéao,
também tipicas, mais facilmente executaveis, tornando as pessoas criativas (Newel, Shaw & Simon, 1962;
Zeng, Protector & Salvendy, 2011). Estas pessoas sdo mais flexiveis a percecionar visualmente o que as
rodeia, usam mais a imagética, pensam mais facilmente por analogias ou metaforas e ndo Ihes é suficiente
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Assim, Feldman (1988) considera que a criatividade é algo muito raro pois implica a
coexisténcia de fatores individuais e relacionais, que podem ser mutéveis. Criatividade
ndo € sO originalidade, ndo é s diferenca (Kaufman & Beghetto, 2009; Torrance,
2002), pois originalidade assume-se como pura diferenca estatistica (banal), e ser
criativo é um requisito mais complexo. A criatividade acontece na duplicidade exigente
da originalidade com a eficacia (a 16gica, a utilidade, o sentido que a ideia diferente
pode ter), a diferenca tera de servir tal eficacia (Lubart & Guignard, 2006; Runco,
2004). A criatividade s6 pode ser inovacdo se tiver esse sentido, essa utilidade a servir
uma ideia original.

Outra ideia que vemos com frequéncia na educacdo, segundo Morais (2011) é a
associacdo privilegiada da criatividade ao contexto artistico. Tal associacdo ndo é
exclusiva das artes, embora elas a potenciem, pois existem dominios em que a
criatividade se pode expressar como investigacdo cientifica, nas ciéncias humanas e
sociais, no desporto ou na lideranga. Tal constatagéo leva a que, no contexto educativo,
se facam esforcos de identificacdo e de promocao da criatividade em diversas areas, nas
orientagcdes vocacionais, no desenho dos curriculos, pois segundo Cropley (2009), a
criatividade é uma mais-valia inerente a qualquer contexto académico ou pessoal.

Ao nivel escolar, embora afirmem que valorizam a criatividade dos seus alunos,
muitos professores ficam desconfortaveis com a autonomia, o0 gosto pelo risco, a
curiosidade, o humor, o questionamento e a divergéncia dos alunos criativos,
associando-a a indisciplina. Com efeito, a 6tica mais comum com que abordamos o
tema-problema da criatividade no contexto educativo prende-se, na maior parte dos
casos, com a tendéncia de atribuirmos uma funcgdo disciplinar (e disciplinadora) a
criatividade, entendendo-a como uma espécie de mecanismo terapéutico ou um
catalizador de energia (nomeadamente, de pessoas que poderiam ser perturbadoras)
potenciando comportamentos sadios e adaptados. Estudos realizados sobre perce¢des de
professores portugueses sobre criatividade, revelam que os mesmos manifestam ideias
erradas sobre esta competéncia e afirmam ter necessidade de informacdo e formacgéo
(Morais & Azevedo, 2011).

resolver problemas, procurando também descobrir e crid-los. (6) Olhar do outro: ao criar ha o
condicionamento do que se cria por um olhar de outrem, que pode ser o professor avaliando o trabalho
dos alunos, o critico de arte ou o préprio momento socio- histdrico que vai filtrando o que néo é criativo
(Cropley, 2009; Simonton, 2004).
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2.4. A avaliagéo da criatividade

A avaliagdo (em geral) é uma pratica bastante complexa pois, além dos diversos
conceitos existentes, como se avalia uma competéncia que é tdo singular e individual
como a criatividade? Como avaliar algo que se manifesta tdo transversal e tdo
facilmente influenciado pelo momento e pelo contexto? Como avaliar o que por
esséncia foge & norma? Nesse sentido, alguns autores defendem que, em contexto
escolar, a avaliagdo da criatividade deve ter como pressuposto principal a identificacdo
nos alunos de potencialidades e lacunas nas competéncias criativas avaliadas, para que a
sua superacdo ou promocgdo sejam possiveis (Morais, 2011). A intervencdo em
criatividade deve ser feita pelo questionamento prévio “do que se mede, como, porqué e
para qué” (Bahia & Nogueira, 2005).

O instrumento de avaliacdo, Torrence Tests of Creative Thinking — TTCT
(Torrence, Ball & Safter, 1992) é aquele que tem sido mais adaptado ao contexto
educativo, pois hd desde o inicio da sua concecdo (em 1977 e posteriores

reformulacdes) a indissociabilidade entre avaliagdo e intervengdo.*

(...) a minha motivacgdo foi desenvolver instrumentos que fossem validos e apropriados
para todas as idades e culturas, superdotados ou ndo...A motivacdo basica foi sempre
providenciar instrumentos para avaliar programas, entender a pessoa criativa e também
iluminar o processo e ensino criativos. (Torrence cit. por Rania, 2006: 9)

Torrence acreditava num potencial criativo comum a todos os individuos, potencial
esse que devia ser fomentado a partir do conhecimento dos seus pontos fracos e fortes,
numa diversidade de competéncias de resolucdo criativa de problemas. A possibilidade
de desenvolvimento da criatividade encontra-se na escola, ao longo de um percurso
longo e abrangente para a maioria das pessoas, sendo fundamental aproveita-lo
(Cropley, 2009; Starko, 2010).

O TTCT avalia seis dimenses normalizadas: a Fluéncia e a Originalidade (nos
testes verbal e figurativo), a Flexibilidade (apenas no teste verbal), a Elaboracdo, a
Abstracdo dos Titulos e a Resisténcia ao Fechamento (apenas no teste figurativo). Além

destes critérios normativos, o TTCT-Figurativo também avalia a criatividade recorrendo

14 A aplicagdo deste teste, tendo em vista a implementacdo de programas de treino de criatividade,
podendo ser realizada por profissionais com formag&o superior e psicologia ou educagéo, necessita que o
avaliador tenha recebido treino por parte de responsaveis do teste (Torrence Center, Sholastic Testing
Service) ou tenha obtido elevada correlacdo com as cotagdes de um perito certificado (Cramond, 1999).
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a observacdo da presenca de caracteristicas identificadoras de pessoas criativas (Ashton,
1974; Hauck & Thomas, 1972; Hershey & Kearns, 1979), considerando Forcas
Criativas ou indicadores emocionais reunidos no parametro Vigor Criativo. Neste
parametro, avalia-se: a expressao de emocdes através de titulos ou figuras (Expressao
Emocional); o poder de comunicar uma ideia com detalhe e contextualizagdo (Contando
uma Historia); a expressdo de Movimento; a transformacdo da resposta figurativa em
expressdes verbais imbuidas de emocgdes (Expressividade dos Titulos); a descoberta de
relaces entre elementos aparentemente desconexos (Sintese de Figuras Incompletas e
Combinagdo de Linhas ou Circulos); a capacidade de observar um objeto por uma
perspetiva invulgar (Perspetiva Invulgar); a possibilidade de Visualizagdo Interna do
que é desenhado; a capacidade de ir além dos elementos estabelecidos pelos estimulos
(Extensdo dos Limites); a capacidade de surpreender com titulos ou figuras através do
Humor; a expressdo com diversidade e intensidade, tornando a mensagem apelativa
(Riqueza de Imaginério); a invocacdo dos cinco sentidos e da imagina¢do (Coloracéo do
Imaginario), e a Fantasia (Torrance, Ball & Safter, 1992; Torrance & Safter, 1999).

Quanto aos parametros de ambito mais cognitivo, a Fluéncia refere-se ao nimero
de ideias interpretaveis e a Elaboracdo consiste na adicdo de detalhes pertinentes a
resposta e se apresentam como ndo essenciais, mas relevantes. A Originalidade avalia a
capacidade de produzir ideias raras e que se afastam do Obvio. O TTCT-Figurativo
contempla ainda um Bonus de Originalidade relativo a combinacdo de figuras
apresentadas produzindo-se respostas-sintese. Quanto a Abstracdo dos Titulos, estes
devem refletir a esséncia da figura ou ajudar a contar uma histéria que se relacione com
a mesma. A Resisténcia ao Fechamento, por sua vez, esta associada com o Principio do
Fechamento da Gestalt (Kohler,1947) e pode ser definida como a avaliacdo da tendéncia
natural a completar um estimulo da forma mais simples, sendo o individuo criativo
aquele que controla esta tensdo e que por isso, mantém aberta a questdo o tempo
necessario para que possa surgir uma resposta original (Rungsinan,1977).

Este instrumento de avaliagdo da criatividade oferece um grande leque de
competéncias cognitivas e emocionais passiveis de serem posteriormente trabalhadas
(Torrance, Ball & Safter,1992). As investigacdes de Torrance assentam numa definicao

orientadora do processo criativo, da qual surgem instrumentos de avaliacdo e dois
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modelos para implementagdo do ensino e aprendizagem criativos adequados & idade
escolar, desde o final da infancia até ao inicio da idade adulta.’®

Em 1979, foi solicitada ao psicologo Howard Gardner e a uma equipa de
investigadores da Harvard Graduate School of Education a realizacdo de um estudo
sobre a ‘natureza e realizagdo do potencial humano’, incidindo sobre a cognigéo
humana, e que resultou na publicacdo de Estruturas da Mente (1983). O objetivo era
chegar a uma visao do pensamento humano mais abrangente daquela que era aceite, até
entdo, pelos estudos cognitivos e pelas teorias de Piaget, fundadas no ideal do
predominio do pensamento cientifico e numa concegdo de inteligéncia que a vinculava a
capacidade de dar respostas sucintas e rapidas a problemas que requeriam habilidades
linguisticas e logicas, medidas pelos testes de QI. Ao invés disto, o estudo de Howard
sublinhou a existéncia de um numero desconhecido de capacidades humanas
diferenciadas ou inteligéncias maltiplas (IM), que interessaram na época nao tanto aos
psicélogos, mas aos profissionais da educagdo, preocupados com a qualidade e a
avaliacdo da mesma.

De resto, a emergéncia da Teoria da Inteligéncias Mdltiplas nos Estados Unidos e
a sua rapida popularizacdo internacional entre 1980 e 1990, além de revelar a
democratizagdo de uma nova concecéao de ser inteligente — projetada ndo apenas para as
instituicdes educacionais como também para um novo conceito de sociedade em que se
promove e respeita diferencas de estilos e habilidades de aprendizagem, além de
estimular o desenvolvimento de todas as potencialidades cognitivas, criativas, afetivas
ou socio-interativas —, fez-se acompanhar da emergéncia de um novo paradigma para a
educacdo artistica: Discipline-based art education (DBAE) (Stankiewicz, 2000).

Em vez de privilegiar o ‘talento’ como critério maximo de uma pontuagdo num
teste padronizado, Howard Gardner define inteligéncia como: (i) a capacidade para
resolver problemas encontrados na vida real; (ii) a capacidade para gerar novos
problemas a serem resolvidos; (iii) a capacidade para fazer algo ou oferecer um servico
que é valorizado na sua prépria cultura. Esta Teoria da Inteligéncias Mdltiplas propde

uma perspetiva intercultural da cogni¢do humana. As inteligéncias sdo linguagens que

15 O Future Problem Solving Program International (FPSPI) cujo principal objetivo é o desenvolvimento
do pensamento criativo dos participantes, através de questbes futuristas, partindo de problemas do
quotidiano; O Incubation Modelo of Teaching and Learning (TIM) permite o ensino, em paralelo, dos
conteudos curriculares e das competéncias criativas. Estes modelos estdo em implementagdo em Portugal,
no contexto escolar, numa fase de investigacéo de teses de doutoramento.
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todas as pessoas falam e sdo, em parte, influenciadas pela cultura onde a pessoa nasceu.
Sdo ferramentas de aprendizagem, de resolugdo de problemas e criatividade que todos
os seres humanos podem usar.® Inspirados pelas teorias de Gardner, diversos
investigadores no campo da pedagogia e psicologia foram ampliando o leque de
‘inteligéncias’ possiveis no ser humano.!” Cada inteligéncia parece ter a sua propria
sequéncia de desenvolvimento, emergindo e florescendo em diferentes momentos da
vida, tendo varias subinteligéncias. Sao isentas de valor e podem ser usadas para bons
ou maus propositos, e 0 modo como um individuo resolve usar a sua inteligéncia dentro
da sociedade é uma questdo moral de fundamental importancia.

A criatividade pode ser expressa através de todas as inteligéncias, mas Gardner
(1995) observa que a maior parte das pessoas é criativa num dominio especifico.
Segundo Gardner, estudos realizados por Perkins (1981) revelam que os individuos

criativos ndo parecem ter a sua disposicdo operacdes mentais unicamente suas, eles

16 (1) Inteligéncia linguistica: consiste na capacidade de pensar e de usar a linguagem para expressar e
avaliar significados complexos. (2) Inteligéncia Idgico-matematica: possibilita calcular, quantificar,
considerar proposicGes e hipoteses e realizar opera¢cdes matematicas complexas. (3) Inteligéncia visuo-
espacial: instiga a capacidade para pensar de maneiras tridimensionais, como fazem navegadores, pilotos,
escultores, pintores e arquitetos. Permite que a pessoa perceba as imagens externas e internas, recrie,
transforme ou modifique imagens movimente a si mesma e aos objetos através do espaco e produza ou
descodifique informac@es graficas; (4) Inteligéncia cinestésico-corporal: permite que a pessoa manipule
objetos e sintonize habilidades fisicas. Nas sociedades ocidentais as habilidades fisicas ndo sdo tao
valorizadas quanto as cognitivas, mas sdao em outras em que a capacidade de usar 0 corpo seja uma
necessidade para a sobrevivéncia. (5) Inteligéncia musical: é evidente em individuos que possuem uma
sensibilidade para a entoacdo, a melodia, o ritmo e o tom. (6) Inteligéncia interpessoal: a capacidade de
compreender as outras pessoas e interagir efetivamente com elas. Como a cultura ocidental recentemente
comegou a reconhecer a conexdo entre a mente e o corpo, também passara a valorizar a importancia da
competéncia no comportamento interpessoal. (7) Inteligéncia intrapessoal: refere-se a capacidade para
construir uma percecdo acurada de si mesmo e para usar esse conhecimento na planificagdo e direcdo da
sua vida. (8) Inteligéncia naturalista (hatureza ecoldgica): consiste em observar padrdes na natureza,
identificando e classificando objetos e compreendendo os sistemas naturais e aqueles criados pelo
homem. Mais tarde, Gardner adicionaria & sua teoria mais uma inteligéncia: (9) Inteligéncia
transcendente ou espiritual: associada a uma sensibilidade ampliada e a uma espiritualidade altamente
desenvolvida.

7 A inteligéncia intuitiva ou energética permite aceder e compreender registos do subconsciente,
interatuar com outras formas de percecdo e conectar-se com campos eletromagnéticos de informacao
(Frangois Testa e Ricardo Zufiiga); A inteligéncia emocional é muito mais rapida que a mente racional,
requer uma acgdo imediata, d4 uma sensacdo de certeza especialmente forte, pode interpretar uma
realidade emocional e reage prontamente. E associativa, colaborativa, tem uma logica hologréfica, onde
uma Unica parte evoca 0 todo (Daniel Goleman); A inteligéncia préatica procura constantemente
responder as necessidades reais da sociedade e de si mesmo. Adapta-se ao meio social, econdmico e
ecoldgico e aos novos paradigmas deste milénio. Nao se enreda em falsos problemas e tem a faculdade de
achar uma ou varias solugdes face a uma situacdo (Paulo Freire); A inteligéncia Cocriadora ou
capacidade de cocriar algo inovador para o bem de todos. Utiliza as faculdades dos dois hemisférios
cerebrais, combinando as doze inteligéncias mencionadas anteriormente. E idealista e pratica, tendo a
capacidade de perceber o que € para mudar e como o fazer. Tem um sentido de observagao /percecéo
extremamente agudo, sendo original, inovador, humanitario (Walter Maverino).
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utilizam 0s mesmos processos cognitivos das outras pessoas, mas utilizam-nos de uma
maneira mais eficiente e flexivel, tendo a capacidade de produzir uma variedade de
respostas para uma pergunta (pensamento divergente) ou de fazer tantas associacoes
incomuns a um estimulo quanto possivel (fluéncia ideacional), por outro lado parecem
levar a sua vida de uma maneira diferente da maioria das outras pessoas. Focam-se
inteiramente no seu trabalho, sdo apaixonados por ele, manifestam uma necessidade de
fazer coisas novas e sabem perfeitamente quais sdo 0s seus propositos e objetivos
fundamentais, sdo extremamente reflexivos a respeito das suas atividades, do uso do
tempo e da qualidade dos seus produtos.

Todas estas consideragdes sobre a ‘criatividade’ servem para nos lembrar como no
campo da educacdo, sobretudo ao nivel do Ensino Basico, o curriculo deve ser pensado
visando o estimulo das multiplas inteligéncias e, por conseguinte, o desenvolvimento
global do aluno. Exemplo disso, na abordagem feita a Educacdo Artistica a partir do
Projeto Zero'® que trata de levar a teoria das inteligéncias multiplas a pratica, Gardner
(1995) defende que: a) Nas idades abaixo dos dez anos, as atividades de producao
devem ser centrais em qualquer forma de arte. As criancas aprendem melhor quando
estdo ativamente envolvidas no assunto daquela matéria e querem ter a oportunidade de
trabalhar diretamente com os materiais e os meios. Devem ter a oportunidade de fazer a
‘descoberta’, por si mesmas, dos componentes ou padrGes cruciais de um objeto
artistico; b) As atividades percetivas, historicas, criticas devem estar estritamente
relacionadas as producBGes da crianca e devem emergir dessas producdes; c) Os
curriculos de arte devem ser lecionados por professores com conhecimento de como
‘pensar’ num meio artistico, (devendo a sua formacdo ser pensada para fornecer-lhes
estas capacidades, caso as ndo possuam); d) A aprendizagem artistica deve organizar-se
em torno de projetos significativos, num periodo de tempo determinado, que
proporcione uma ampla oportunidade de feedback, discusséo e reflexdo. Esses projetos
irdo interessar os alunos, motiva-los e encoraja-los a desenvolver capacidades e
exercerdo um impacto prolongado sobre a competéncia e o entendimento do aluno; €) O
curriculo deve ser planeado em ‘espiral’ de forma a abarcar véarios niveis de
desenvolvimento, de modo holistico e sensivel ao contexto, e ndo sequencial e rotineiro;

f) A avaliagdo da aprendizagem é crucial e deve ser feita respeitando as inteligéncias

18 Projeto educativo com 50 anos, sediado na Graduate School of Education, Harvard University:
http://www.pz.harvard.edu/
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especificas envolvidas e os meios de cada area; g) A aprendizagem artistica ndo requer
meramente o dominio de uma série de habilidades ou de conceitos. As artes sdo areas
profundamente pessoais, em que o0s alunos encontram 0s seus proprios sentimentos,
assim como os dos outros individuos. Os alunos precisam de espacos educacionais que
Ihes permitam essa exploragdo, em que a reflexdo pessoal é uma atividade respeitada e
importante, e que a sua privacidade ndo deve ser violada; h) E importante que os alunos
compreendam que as artes estdo permeadas por questdes de gosto e valor, mas temos de
aceitar pontos de vista alternativos; i) A Educacdo Artistica ndo é apenas dever dos
professores de arte, mas deve envolver toda a comunidade educativa.

Ainda a este respeito, Linda Campbell (2000) refere que a inteligéncia visual-
espacial inclui uma série de habilidades relacionadas, como descriminacdo visual,
reconhecimento, projecdo, imagens mentais raciocinio espacial, manipulacdo de
imagens e duplicagdo de imagens internas ou externas, sendo expressas por cada
individuo, mas manifestando-se, materializando-se de formas diferentes. Porém,
sabemos que na escola a inteligéncia visual é somente valorizada nas aulas de artes,
deixando os alunos de desenvolver competéncias percetivas, visuais e estéticas nas
diversas areas de estudo. O pensamento visual-espacial € um meio fundamental para
aceder, processar e representar as informacoes, pelo que os professores devem ensinar
aos alunos formas de registo diversificadas (resumos visuais, quadros gerais, mapas
radiais, cadeias de acontecimentos em série, mapas de comparagao/contraste, etc).

Uma estratégia eficiente de anotacdo é a técnica de mapeamento mental de Tony
Buzan (2003), que recomenda uma abordagem espacial, ndo linear, para tomar notas,
pois ela explora a capacidade natural da mente para trabalhar de maneira integrada,
interrelacionada e complexa. Estes mapas mentais apresentam ramos de informacoes
tipo arvore, exibindo conceitos chave e também as relagcdes. Partindo de uma ideia
central, os alunos rapidamente criam um quadro geral do seu tépico. Tony Buzan define
a inteligéncia criativa como a capacidade para ter novas ideias, resolver problemas de
maneira original, aumentando a imaginacéo e a produtividade em qualquer area em que
trabalhemos. Refere ainda que a mesma pode ser exercitada de modo a desenvolver a
criatividade. Para isso é fundamental usar as diferentes potencialidades dos hemisférios
cerebrais esquerdo e direito, e fazer mapas mentais (tomando notas, de modo a tornar os

pensamentos visiveis), usar a flexibilidade para ver as coisas de diferentes pontos de
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vista (transformando o velho em algo novo), ndo ter preconceitos, ter ideias suas (fora
do comum), ser original, explorar ideias expandindo-as, fazendo-as crescer; fazer
associacOes. Estes principios — que sdo uma 6tima ferramenta de estudo e de aplicacéo,
tanto na sala de aula como na nossa vida diaria — podem ser resumidos no seguinte

quadro mental:
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Fig. 1- Inteligéncia Criativa. Fonte: O Poder da Inteligéncia Criativa (Buzan, 2003)

Espera-se que a Educacdo Artistica tome como ponto de partida o potencial
criativo de cada individuo, explorando-o através das artes num ambiente e numa préatica
de imersdo em experiéncias e processos criativos que estas proporcionam. Os
contributos da Educacdo Artistica situam-se, sobretudo, ao nivel da capacidade de
iniciativa, da imaginacdo e inteligéncia emocional, do desenvolvimento moral e
cognitivo, da capacidade de reflexdo critica, do sentido de autonomia, bem como da
liberdade de pensamento e de acdo. A melhoria da qualidade da educacdo é garantida
com processos de aprendizagem ativa, curriculos relevantes, passiveis de captar o
interesse e 0 entusiasmo dos alunos, com o respeito e envolvimento das comunidades e
culturas locais e, finalmente, com a existéncia de professores motivados e com

formagéo adequada.
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Autores como Lev Vigotsky (2009) consideram que todas as pessoas Sao
potencialmente criativas e que a criatividade pode ser estimulada (Alencar, 2007,
Torrance, 1977; Wechsler, 2001). Porém, o seu desenvolvimento ndo ocorre de modo
semelhante em todos os individuos devido a condicionamentos internos ou ambientais
(Alencar, 2003). Muitos sdo também os defensores de que o ‘imperativo da criatividade’
é uma finalidade e uma necessidade educativa, sendo necessério implementar
programas com estratégias e atividades de estimulacdo desta capacidade (Bahia &
Moreno, 2007). O ambiente facilitador a criatividade é importante, e a educacédo
artistica ajuda no desenvolvimento e fortalecimento do pensar e agir criativamente.
Num clima favorecedor a criatividade os alunos podem encontrar condi¢cdes para o
surgimento e apoio as suas ideias criativas. Pressdes de tempo, excesso de criticas e
trabalhos rotineiros tendem a bloguear a criatividade, bem como descriminacao de sexo
e idade (Wechsler, 2011). Por sua vez, Ana Mae Barbosa menciona, a importancia da
apreciacédo da arte para o desenvolvimento da criatividade:

Apreciar, educar os sentidos e avaliar a qualidade das imagens produzidas pelos artistas é
uma ampliacdo necesséria a livre-expressao, de maneira a possibilitar o desenvolvimento
continuo daqueles que, depois de deixar a escola, ndo se tornardo produtores de arte.
Através da apreciagdo e da decodificacdo de trabalhos artisticos, desenvolvemos fluéncia,
flexibilidade, elaboracdo e originalidade — os processos basicos da criatividade. Além
disso, a educacdo da apreciacdo é fundamental para o desenvolvimento cultural de um
pais. Este desenvolvimento s6 acontece quando uma producao artistica de alta qualidade é
associada a um alto grau de entendimento desta produgdo pelo publico.
(Barbosa,1998:18)

Em suma, as artes tém, por um lado, um potencial propriamente disciplinar e, por
outro, um papel relevante para a aprendizagem de outras disciplinas, quer para melhorar
a compreensdo dos respetivos contetdos através da utilizacdo de elementos das artes
visuais, da musica ou das artes performativas, quer para contribuir para uma melhor
adaptacdo a diferentes estilos de aprendizagem ou para a contextualizacdo de teorias,
através da aplicacdo préatica de disciplinas artisticas (Winner, Goldstein, Vincent-
Lancrin, 2013). Se, por um lado, os contetidos especificos das artes estdo associados a
aquisicéo e exercicio de determinadas capacidades e competéncias técnicas e cognitivas,
por outro lado, as carateristicas interdisciplinares das artes reforcam a construcdo de
identidades e valores individuais e coletivos, enquanto promovem o respeito pelo outro,

pela cultura do outro, pela diversidade.
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E sobretudo neste Gltimo sentido que a dimensdo genérica ou generalista da
educacdo artistica pode e deve ser reforcada. Segundo Manuela Romo (1997) a
educacdo artistica promove um novo tipo de cidadao, dotado de um pensamento critico,
flexivel, aberto e inovador para fazer frente aos reptos da sociedade complexa e global
onde vivemos no séc. XXI, em que as artes, as ciéncias e a tecnologia sdo as
manifestagdes mais imediatamente reconheciveis do desenvolvimento cultural, sendo
que a criatividade é a responsavel por este avanco continuo da humanidade. A autora
entende a criatividade como uma forma de pensar, de ser, de viver, de existir no mundo;
um estilo de vida que se nutre da constancia e dedicagcdo ao que amamos, ao trabalho

em si mesmo.

2.5. Ver ndo é so olhar: Os estadios da apreciacdo estética e artistica

Os estudos sobre a apreciacdo estética e artistica foram desencadeados pelas
investigacOes sobre o desenvolvimento cognitivo e nasceram da revisdo da teoria dos
estadios de desenvolvimento cognitivo de Piaget e da sua conexdo com as fases da
criacdo e do juizo estético (Reis, 2010:29), levadas a cabo pelo Projeto Zero da
Universidade de Harvard no qual trabalhou Howard Gardner. Estas novas abordagens
foram simultaneamente aprofundadas e desenvolvidas a partir da nogdo de que as artes
sao linguagens (Goodman, 1968) com especificidades préprias que, por sua vez, fazem
delas disciplinas que devem ser tratadas na sua autonomia e em conformidade com a
razao de ser que lhes é propria. Daqui surgiu, nos anos 1980, a abordagem educacional
das artes — Discipline-based art education (DBAE) — que viria contestar o0 monopdlio
das teorias da educacdo pela arte (formuladas por Herbert Read em 1943, e
prevalecentes na educacdo artistica dos anos 1950-80).

Estas novas concecdes sobre o desenvolvimento cognitivo e sobre a inteligéncia
tiveram repercussdes na EA, enquanto parte fundamental do conhecimento humano. Os
estudos de Michael Parsons e Abigail Housen (anos 1980-90), tentam encontrar as
representacdes cognitivas que se encontram em respostas a perguntas como: que tipo de
qualidades se encontram numa obra de arte? A que concecles estéticas correspondem
diferentes verbalizacBes? E possivel ordena-las segundo um critério de complexidade

(desenvolvimento) cognitiva e estética? (Fernandez, 2003:117). As teorias de Housen e
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Parsons permitiram ordenar em cinco estadios as aprecia¢des dos individuos as obras de
arte, o que constitui um exemplo de como a psicologia do desenvolvimento cognitivo se
passou a relacionar com esta area do conhecimento designada educacao estética. Estes
trabalhos, por colocarem a sua énfase nas estratégias de compreensdo dos individuos
ante as obras de arte, constituem-se como um ponto de referéncia para o trabalho dos
professores, sobretudo nos niveis de ensino infantil e basico.

Psicologa clinica considerada uma figuras central da educacéo estética e artistica
das criancas e adolescentes, Abigail Housen inicialmente, pretendia “quantificar a
resposta estética nas artes visuais”. Para isso, criou a Entrevista de Desenvolvimento
Estético, sendo que esta tinha um caracter ndo diretivo, de forma a deixar que o fluxo de
consciéncia “respondesse” por si S0 (2011:153) Esta entrevista era feita, sempre que 0s
entrevistados estavam perante uma obra de arte, para deste modo se perceber quais eram
0s sentimentos e emocdes que sentiam face a esta. Como resultado desta pesquisa
concebeu os 5 Estadios de Desenvolvimento Estético (Ver Anexo Il, Quadro 1, p.143).

Também Michael Parsons (um dos autores mais influentes da educacao estética e
artistica, nos Estados Unidos da América) deu o seu contributo para a compreensdo da
arte dentro do curriculo escolar. Para tal realizou um estudo sobre a relacdo que os
individuos estabelecem com a obra de arte, em que analisa a forma como esta é
percecionada e sentida. Assim, Parsons dividiu 0 modo como percecionamos e
interpretamos a obra em 5 Estadios de Desenvolvimento (Ver Anexo Il, Quadro 2,
p.144). Embora estes ndo sejam alcancados de acordo com a progressao etaria, a
verdade é que todos n6s nos iniciamos no estddio 1, em que ainda somos seres
praticamente bioldgicos, ndo conseguindo descentrar a nossa visao da visao ou ideia que
0 pintor possa ter tido. As criancas com idade reduzida tém de facto dificuldades em
avaliar ou ajuizar algo que seja diferente do mundo que conhecem através da sua
experiéncia. E na idade pré-escolar que se inicia a descentragio do ‘eu’, comecando a
crianca a tecer uma série de comparagdes entre 0 que vé na obra e 0 mundo em que
estéo inseridos.

Segundo Parsons, as crian¢as em idades baixas geralmente pertencem ao 1° estadio
de desenvolvimento estético, ndo pelo facto de que ter muita ou pouca idade se tera que
pertencer a diferentes estadios, mas simplesmente porque ainda nao tiveram tempo

suficiente para desenvolver o seu raciocinio estético. Para este autor, cada estadio de
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apreciagdo estética estd diretamente relacionado com a forma como se ‘vé” a obra de
arte, sendo que do 1° até ao 5° e Ultimo estadio se consegue alcancar uma forma mais
profunda de realizar “...interpretagdes e juizos racionais” (Parsons, 1992: 30).

O 1° Estadio corresponde a forma mais inicial de realizar interpretacdes, sendo que
nos subsequentes se vai adquirindo um desenvolvimento estético mais profundo. De
facto, a arte tem o poder de fazer adquirir e consolidar conhecimentos, mesmo em
criancas com idades reduzidas. Ao observarem uma obra de arte, todos os seus sentidos
sdo convocados, tornando-se mais sensiveis e ‘abertas’ face ao desconhecido. Esta
sensibilidade adquire-se pela interiorizacdo que esta relacdo permite, ndo s6 no que
confere aos dominios estéticos, mas também no que diz respeito ao seu
autoconhecimento. De um modo geral, a crianca, reage positivamente quando
confrontada com um objeto artistico, pois “as crian¢as pequenas possuem, desde o
inicio, a aptiddo para reagirem esteticamente, e (...) a sua reacdo € intensa e
espontanea”. No entanto, ndo se pode afirmar que existe uma associagéo direta entre os
estadios e “uma idade bem determinada”, pois existem adultos, que pela falta de
contacto com a arte no percurso da sua vida, ndo detém experiéncia que os leve a
pertencer ao 3° ou 4° estadio pré-definido por Parsons (1992:39). Contudo, 0os mais

novos ndo percecionam uma obra de arte da mesma forma que os adultos, pois:

(...) ha toda uma série de perspetivas acerca da pintura que as criangas ndao dominam e

que sdo de grande importancia. Por este motivo, muitas qualidades estéticas relevantes

sdo-lhes inacessiveis, e a sua experiéncia da arte ndo possui a riqueza da dos adultos.

(Parsons, 1992:44)

No entanto, sempre que se confrontam com atividades ou com a possibilidade de
admirar uma obra tecem inumeros comentarios sobre aquilo que veem. A maior
dificuldade estética das criancas € ndo conseguir ver o prisma pelo qual o artista
realizou determinada obra, na medida em que a relacdo da crianca com as obras
caracteriza-se “pelo puro prazer de as observar”. Isto significa que a crianga estd menos
preocupada com a temaética do quadro e mais ocupada em percecionar o que vé e/ou
sente, e ndo 0 que 0s outros viram e/ou sentiram. Esta “auséncia de distingdo entre as
percegoes do eu e as dos outros” € natural nestas idades, assim como um certo
egocentrismo. No primeiro estadio as criangas admiram as obras pelas cores e texturas,

minimizando a relevancia dos restantes aspetos inerentes aos trabalhos artisticos. Isto
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significa que neste estadio “dedicamo-nos a apreciar as cores e ndo a tentar descobrir

uma expressao na figura” (Parsons, 1992:77).

2.6. Metodologias que privilegiam o dialogo com a obra de arte

Diversas teorias da educacgdo estética e artistica tém surgido (sobretudo desde os
anos 1980), aliadas a metodologias, praticas e estratégias de leitura, interpretacdo e
compreensdo da obra de arte, e fundamentalmente centradas na relacéo entre a escola e
0 museu. Entre elas destacam-se propostas ou projetos educativos desenvolvidos nos
Estados Unidos da América, e também em Portugal e no Brasil, cujas matrizes tedricas,
metodoldgicas, préticas e pedagdgicas se encontram fortemente ancoradas na historia da
arte e/ou na arte contemporanea (e disciplinas afins) como: Learning to Think by
Looking at Art (Aprender a pensar olhando a Arte), VTS - Visual Thinking Strategies
(Estratégias de Pensamento Visual), DBAE - Discipline-Based Art Education (Educacgao
Artistica baseada nas suas Disciplinas), Primeiro Olhar — programa integrado de Artes
Visuais, e a chamada Abordagem Triangular. Apresenta-se, em seguida, uma breve
sumula dos principais pressupostos e procedimentos implicados em cada uma delas:

Learning to Think by Looking at Art, consiste numa metodologia para apreciar arte
sugerida por David Perkins, que afirma que observar arte exige pensar. Este duplo
vinculo entre pensamento e arte é 0 eixo da sua proposta para o ensino da apreciacdo
estética como forma de desenvolvimento cognitivo. Este autor defende a tese de que
podemos aprender a pensar através do contacto visual com a arte e sugere algumas
mudangas na atitude dos observadores para com as obras. Diz-nos que em vez de
praticarmos um olhar apressado, devemos dar tempo ao proprio ato de olhar. Em vez de
um olhar superficial, devemos torna-lo amplo e audaz. Em vez de um olhar turvo ou
empoeirado, devemos fazer com que ele se torne limpido e profundo, e em vez de nos
dispersarmos de tal modo que confundamos e nivelemos tudo aquilo que observamos,
devemos fazer com que o nosso olhar seja organizado e reflexivo. Assim, para que
possamos aprender a pensar através do contacto visual com as obras de arte, e estas
passarem a ser na realidade o centro da nossa atencdo, deveremos cultivar quatro
disposicdes: (1) dar tempo ao olhar; (2) tornar o olhar abrangente a audaz; (3) tornar o

olhar limpo e profundo; (4) tornar o olhar organizado e reflexivo (Perkins, 1994).

35



Esta metodologia ndo inclui qualquer forma de producdo artistica, sendo mais
dirigida ao observador individual do que a um grupo de observadores, fornecendo um
conjunto de regras que permitirdo ao observador tirar o maximo partido possivel da sua
experiéncia em frente a obra. Segundo o autor, a apreciacdo de obras de arte permite-
nos desenvolver disposi¢des do pensamento que, para além de serem (teis para a
apreciacao artistica, servem noutros campos da experiéncia.

Visual Thinking Strategies (VTS), um programa que tem como mentores a
psicologa cognitiva Abigail Housen e Philips Yenawine, através do seu trabalho como
investigadores e educadores de arte em museus. Na génese do programa estiveram 0s
trabalhos de psicdlogos e tedricos educacionais: Jerome Bruner, Rudolf Arnheim e,
sobretudo, o trabalho de Lev Vygotsky sobre a relacdo entre linguagem e pensamento, e
as suas descobertas quanto ao desenvolvimento psicolégico dos individuos, fruto da
interacdo com os outros (Reis, 2010).1° Partindo da premissa de que alunos e
professores podem (e devem) desenvolver a capacidade de raciocinio através do
encontro com as obras de arte, este programa foi criado a pensar nas possiveis ligaces
que se podem estabelecer entre escolas e museus existentes na mesma area geografica,
permitindo que os participantes desenvolvam a sua literacia visual dentro do horério
escolar.? Inicialmente é pedido aos alunos que olhem para uma obra (seja através de
reproducdes em cartaz ou estando a imagem projetada numa parede ou ainda via
internet), e que simplesmente a contemplem sem verbalizar 0 que veem e 0 que sentem.
Posteriormente, o professor coloca algumas questdes abertas, para que os alunos se
sintam confiantes em expressar o que veem e sentem ao olhar a obra de arte.

E importante referir, que ao longo de todo o processo de analise pelo qual a obra
passa, 0 aluno ira justificar as afirmacbes que faz em relacdo a esta, pois o professor
colocar-lhe-a questdes que o ‘obrigam’ a encontrar respostas para o que afirmaram.
Outro aspeto que deve ser salientado, é o facto de o professor repetir o que cada aluno

vai dizendo, de modo a que todos os restantes elementos da turma, compreendam e até

19 QOs principais objetivos do VTS sdo: (1) Desenvolvimento da literacia visual e por sua vez da
comunicacgdo oral e escrita; (2) Resolugdo em grupo das questBes levantadas; (3) Criacdo de ilacdes
pessoais com as obras de arte das mais variadas culturas, lugares e tempos; (4) Confianca em si préprio,
através das competéncias pessoais que Ihes permite tracar significados através das obras visualizadas; (5)
Transposi¢do das capacidades desenvolvidas para as mais variadas areas de conhecimento.

20 O VTS esta dividido em 10 aulas, que sdo distribuidas equitativamente ao longo de todo o ano escolar,
sendo que apenas uma dessas 10 aulas é dada no museu com o qual se fez parceria, as outras 9 aulas
decorrem dentro do espaco escolar.
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comentem o que o colega acabou de dizer. O papel do professor € de mediador e as
perguntas séo feitas de forma a deixar o aluno sem receio de responder, permitindo que
seja este a construir as suas proprias ideias face a obra que esta a visualizar. Assim, 0
professor pergunta, por exemplo: ‘o0 que é que vés aqui? Consegues encontrar algo mais
que me possas dizer?’ (Reis, 2010:39). O sucesso deste processo depende da interagdo
do grupo com as obras de arte apresentadas, de modo a desenvolver nos alunos a sua
ligacdo individual com a arte, exercitando uma grande variedade de capacidades
cognitivas que Uteis também noutros contextos e dominios de conhecimento.

Em 1982, uma das primeiras iniciativas do Getty Center for Arts Education?,
consistiu em ministrar um curso de verdo no qual ajudava os professores do ensino
basico a ensinar arte as criangas. O diretor desses cursos, W. Dwaine Greer, cunhou a
expressao: Discipline-Based Art Education (DBAE), dando origem a um programa
capaz de responder ao desafio do movimento da exceléncia na educacgdo (inicio dos
anos 80), centrado no problema da qualidade da educagdo ministrada nas escolas. N&o
sendo uma ideia original (pois incorpora elementos provenientes de diversas teorias
educacionais), 0 modelo DBAE implica uma visdo alargada do conceito de arte (e do
fazer artistico) com base no conhecimento oriundo de quatro disciplinas diferentes,
adaptando os seus conteldos e respetivas metodologias de andlise e/ou criacdo as
diferentes idades e niveis de ensino.?

Embora, inicialmente, desenvolvido para ser usado nas artes visuais, em contexto
de sala de aula, este programa evoluiu e alargou a sua acdo a outros campos da
educacdo artistica, estando focado nos alunos e nos seus interesses, julgamentos,
raciocinio e nas competéncias do pensamento critico. Perguntas abertas, grupos de
discussdo e resolucdo de problemas sdo metodologias importantes e auxiliares do

desenvolvimento do curriculo, e os professores sdo vistos como participantes ativos no

21 Em 1982 a Fundagéo J. Paul Getty Trust, nos EUA, decidiu criar um Centro de Educagio Artistica, 0
Getty Center for Arts Education (mais tarde conhecido como Getty Education Institute). Para isso iniciou
a consulta a diversos educadores em arte e no ano seguinte decidiu criar o referido centro, dirigido por
LeiLani Lattin-Duke. (Reis,2010:40).

22.1) Produgcdo de arte (os alunos adquirem competéncias e aprendem técnicas para produzir obras de arte
originais e de cunho pessoal); 2) Histéria da Arte (os alunos estudam as realizacGes artisticas do passado e
do presente como motivacdo; conhecem exemplos de estilos e técnicas; discutem tdpicos relacionados
com a cultura, a politica, a sociedade, a religido, eventos econdémicos e movimentos artisticos); 3) Critica
de Arte (os alunos descrevem, interpretam, avaliam, teorizam e julgam as propriedades e qualidades da
forma visual, com a finalidade de entenderem e apreciarem as obras de arte, percebendo o papel da arte
na sociedade); 4) Estética (os alunos consideram a natureza, significado, impacto e valor da arte,
examinando e refletindo sobre os critérios de avaliagdo das obras de arte).(Reis,2010:40).
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processo de compreenséo e criacdo da arte. O DBAE difere de outros programas (como
o VTS, principalmente preocupado com a resposta estética) por ter objetivos
educacionais mais precisos e especificos no campo das artes, e por responder aos
imperativos de um curriculo mais estruturado, dirigido e pre-definido. O recurso as
quatro disciplinas que compdem o programa foi uma reacdo a ideia de que a arte na
escola deve ser exclusivamente ensinada atraves da producdo (exercicios préaticos), sem
necessidade de qualquer suporte tedrico, incluindo, assim, a producdo de arte e a
historia de arte como elementos do curriculo, mesmo em niveis escolares ditos
primarios ou inicidticos. Embora ndo tendo um curriculo especifico, implica uma
planificagdo propria (e por escrito) que seja flexivel, adaptavel as necessidades dos
alunos e a sua cultura. (Reis, 2010:41).

Uma das principais caracteristicas do modelo curricular DBAE- cuja consequéncia
é particularmente relevante para os professores generalistas ao nivel de ensino basico —
consiste no facto de entender a arte (e a pratica artistica) como um fim em si mesmo
(isto é, como um conjunto de disciplinas e saberes dotados de uma especificidade
prépria) e ndo como um meio para ensinar ou aprender outros assuntos ou disciplinas
do curriculo escolar. Em suma, a arte é uma forma de conhecimento, com as suas

regras, logicas, instituicdes e politicas especificas.?

Indeed, modern education has been partitioned in disciplines (school subjects): there are
art disciplines and non-art disciplines. Each discipline is viewed as a structure or a
domain of knowledge. Given a map of disciplines that define school subjects, two
curricular approaches to art are named: the arts curriculum and the arts integrated
curriculum. The former, currently understood as an ‘art-for-art’s-sake’ approach, is
dedicated to the study of the arts whereas the latter describes the use of the arts as vehicle
for learning non-art contents. (Phung & Fendler, 2015: 176-77).

23 Em 2013, a OCDE langou uma publicagéo intitulada Art for Art's Sake? The impact of Arts Education,
um relatdrio de alcance internacional que aborda a questdo da educagdo artistica, tentando perceber, a
partir de uma andlise comparativa da situacdo da educacdo artistica em diversos paises, se esta ajuda a
cultivar os atributos desejaveis da forca de trabalho nas economias baseadas no conhecimento. Uma das
conclusBes a que chegaram os autores do relatorio foi a de que a principal justificagdo para a relevancia
da educacdo artistica na sociedade contemporanea consiste, precisamente, no 'valor intrinseco' das artes e
nos importantes habitos de pensamento que elas promovem (Winner, Goldstein & Vincent-Lancrin,
2013). Esta concluséo surge em linha de continuidade dos argumentos que advogam a legitimidade das
artes como formas de conhecimento, ja anteriormente defendidos por varios educadores artisticos e,
sobretudo, os autores de referéncia do modelo DBAE como, por exemplo, Elliot Eisner no seu célebre
livro The Arts and the creation of mind (2002). Sintetizando: “‘Art for art’s sake’ is the slogan of
discipline-based arts education (DBAE), the currently dominant paradigm of arts education in knowledge-
based economies. (...) The partitioning of art into art forms provides arts with a knowledge base, and
construes the arts as a discipline in terms of knowledge” (Phung & Fendler, 2015: 175-76).
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No programa (ou modelo curricular) DBAE o desenvolvimento estético ndo é o
objetivo principal, mas antes uma consequéncia natural do desenvolvimento de habitos,
capacidades e competéncias ao nivel do pensamento critico, raciocinio e criatividade. O
uso das novas tecnologias também esta previsto neste programa sendo usadas para
alargar o ensino da arte e as metodologias de aprendizagem nas suas disciplinas. A
avaliacdo dos alunos é uma parte ndo so integrante, mas determinante, do sucesso do
programa, mas dada a sua especificidade, ndo sdo aplicados instrumentos
standardizados de avaliacdo (testes, exames escritos, etc.), mas um conjunto de
estratégias que contemplam a discussdo e reflexdo sobre processos e resultados de
aprendizagem, avaliando o desempenho dos alunos através de portfélios, que incluem
trabalhos das quatro disciplinas.

Embora tenha sido originalmente criado e implantado nos Estados Unidos da
América desde o final dos anos 1980, os impactos do DBAE ao nivel das concecbes
pedagogicas da educagdo artistica fizeram-se sentir também no contexto nacional,
designadamente, no campo da formacdo de professores. No final da década de 1990, o
Programa Primeiro Olhar surgiu na Fundacdo Calouste Gulbenkian com o fim de
colocar em prética os objetivos do Programa Gulbenkian de Desenvolvimento Estético
(IDE) — em vigéncia entre 1997 e 2000 —, e cuja metodologia centrada nas Artes Visuais
fez parte do programa do Centro de Arte Infantil (Martins, 2014: 3). Um dos objetivos
do Primeiro Olhar consistiu em tornar acessivel aos educadores artisticos um Caderno
do Professor, que veio permitir a sua utilizacdo como recurso pedagogico (Frois, 2011;
Gongalves, Frois & Marques, 2002). Outro dos objetivos (embora menos explicito)
deste programa consistiu em importar, para o contexto nacional, o conjunto de teorias e
praticas ja testadas no modelo DBAE, aplicando-0 ao objetivo particular da formacédo de
professores (em particular, a formacdo de professores generalistas) na area das artes
visuais e da expressdo plastica. Este mesmo designio prolongar-se-ia mais tarde no
Programa de Educacao Estética e Artistica — PEEA (implementado em 2010).2*

O Primeiro Olhar consolidou-se a partir da implementacdo de estratégias e
recursos pedagdgicos destinados a reforcar a presenca das Artes Visuais na educagao

formal e ndo formal, favorecendo, por essa via, as parcerias institucionais entre escolas

24 Veja-se a pagina oficial de internet do Programa de Educacéo Estética e Artistica (alocada na pagina do
Ministério da Educagdo), no seguinte enderego: “Primeiro Olhar: Programa Integrado de Artes Visuais™:
http://educacaoartistica.dge.mec.pt/primeiro-olhar.html
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e museus. O programa pretendia constituir-se como uma alavanca e plataforma para o
desenvolvimento estético da crianga tendo como ponto de partida o contacto com obras
de arte. As atividades realizadas com as criancas, eram sempre baseadas nas obras de
arte visualizadas e existentes nos dois museus desta fundacdo: Museu Calouste
Gulbenkian e Centro de Arte Moderna José de Azeredo Perdigdo. Daqui resultou a
publicacdo de um Caderno do Professor composto por oito percursos visuais, no qual
0s seus autores (Gongalves, Frois e Marques, 2002) descrevem a atuacdo em cada um
deles, e quais as propostas estéticas e pedagogicas neles efetuadas.?® Em cada percurso
visual, as criangas realizam atividades ap6s o visionamento das obras em questdo,
estando estas descritas de forma simples, mas pormenorizada. Neste programa, a
formacdo de professores impde-se como condicdo indispensavel para uma otimizacao
deste modelo na preparacdo das visitas aos dois museus. Os autores da ferramenta
pedagogica acreditavam que a filosofia nela implicita serviria para abrir algumas portas
de acesso ao prodigioso universo das obras de arte, para que, desde a infancia, se possa
usufruir da riqueza espiritual nelas acumulada.

As acdes sdo (regra geral) dinamizadas por especialistas em historia de arte, e
consistem no visionamento de determinadas obras expostas no museu, de acordo com a
tematica do percurso, para posteriormente se realizar uma atividade plastica relacionada
com as obras visionadas e com as interpretacbes dela extraidas. O mais importante
nestas atividades ndo é o produto final, mas o processo criativo pelo qual a crianca
passou e através do qual atinge determinado objetivo a partir de um desafio inicialmente
proposto pelo(s) mediadores(s). A avaliagdo da criatividade da crianga ao longo do
processo € pensada tendo em vista o desenvolvimento psicoldgico e criativo desta.

Uma proposta que também se enquadra no ambito das anteriormente descritas,
surgiu no Brasil, na sequéncia do Movimento de Arte-Educacdo (anos 1980), que
mobilizou parte dos professores de artes do ensino formal e informal, a discutir as
metodologias de ensino da arte e a funcdo desta. Ana Mae Barbosa, nesta mesma época,

proferiu palestras para arte-educadores de todo o pais onde advogou a utilizagdo de

%5 Os oito percursos, pela ordem que aparecem no Caderno do Professor, sdo: 1) Duas familias
estilisticas; 2) Impulsividade do traco — mancha livre; 3) Sentido das propor¢des e arabesco; figura
humana / pares; 4) Cor digitalizavel; 5) Apuramento da forma — Encadeamento; 6) Volume e espaco; 7)
Metamorfose e metéfora; 8) Integracdo — Cor. Os oito percursos totalizam trinta e quatro obras de arte dos
dois museus da Fundacdo Calouste Gulbenkian, exemplificando diversas modalidades: pintura (6leo,
acrilico), escultura (pedra, bronze, marfim, aluminio, prata), gravura, desenho, colagem, fotografia, vidro,
cerdmica e tapecaria.
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imagens de obras de arte como recurso pedagdgico e a necessidade de iniciar as criangas
na leitura destas, contextualizando-as historicamente no sentido de incentivar a
producdo artistica a partir dessas leituras. Esta proposta pretendia incitar a
reestruturacdo do sistema de ensino da arte no Brasil, numa época em que
predominavam nas escolas o ensino geométrico, a livre expressdo, 0s desenhos
estereotipados e, sobretudo, uma concegdo educativa que remetia o papel das artes na
escola a uma mera funcdo ludica e comemorativa, ou seja: a educacdo artistica
entendida como uma atividade ao servico das demais disciplinas, sendo a arte na escola

uma espécie de aderecgo decorativo de diversas agendas da socializa¢ao escolares.

(...) dois perigos ameacam a valoragdo da Arte como criagdo na escola [...] considerar a
arte apenas como atividade [...] e entender a criagdo como fator afetivo, que intervém no
ato de aprender (Barbosa, 1975, p.111).

No inicio da década de 1990, a chamada Abordagem Triangular (Barbosa &
Cunha, 2010) disseminou-se pelo pais e ganhou adeptos entre os professores de
Educacdo Artistica que passaram a trabalhar a partir de trés agdes: a leitura da obra de
arte, a sua contextualizacdo historica e o fazer artistico.’® A Abordagem Triangular
para o ensino de artes — inicialmente nomeada Metodologia Triangular “com o objetivo
de aprofundar tedrica e praticamente o trabalho dos arte/educadores” —, nasceu “a partir
da degluticdo de trés outras abordagens epistemoldgicas™: as Escuelas al Aire Libre
(México), a Discipline Based Art Education (EUA) e o Critical Studies (Inglaterra).?’
Na revisdo da sua ‘abordagem’, publicada em Topicos utopicos (1998), Ana Mae
afirmard que “metodologia quem faz é o professor em sala de aula”, pelo que “propde

que o curriculo escolar articule as dimens@es da leitura, producdo e contextualizagdo,

26 O primeiro livro publicado pela arte-educadora, Teoria e pratica da Educagdo Artistica (1975), ja
revelava “um processo de degluticdo e de apropriagdo de referéncias capitais que vao dar esteio a
sistematizacdo da Abordagem". Nessa obra Ana Mae Barbosa chamava a ateng¢do para “um ensino de arte
em que o professor deve ensinar a ver, assim como levar os alunos a uma reflexo sobre o fazer.” Estes
mesmos pressupostos estardo presentes na sua proposta de “triangulagdo” para o ensino de arte que ira
sistematizar doze anos mais tarde (Peterson & Coutinho, 2017: 283).

27 As ‘Escolas ao Ar Livre’ do México baseavam o seu ensino na cultura local, nacional e na expressao
individual; o movimento inglés ‘Estudos Criticos’, enfatizava a leitura critica a par do fazer artistico e da
historia da arte; o movimento literario americano ‘Reader Response’, influenciou a leitura de imagens,
pois este ndo desprezava os elementos formais e emocionais na andlise. Porém, a proposta americana,
Discipline-Based Art Education (DBAE) foi a de maior influéncia, pois redirecionou as politicas do
ensino, preparando professores para a nova proposta, segundo a qual o ensino da arte deveria
simultaneamente incluir a produgdo de arte, historia da arte, critica e estética (Barbosa, 1991 e 1998).
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deixando a cargo do professor a constru¢do metodologica de seu ensino” (Peterson &

Coutinho, 2017: 288-289, 291). Nas palavras da arte-educadora:

[...] em vez de designar como histdria da arte um dos componentes da aprendizagem da
arte, ampliamos o espectro da experiéncia nomeando-a contextualizacdo, a qual pode ser
histdrica, social, psicolégica, antropoldgica, geografica, ecoldgica, bioldgica etc.,
associando-se 0 pensamento ndo apenas a uma disciplina, mas a um vasto conjunto de
saberes disciplinares ou ndo. (Barbosa, 1998: 37)

A ampliacdo do intuito da historia da arte para a contextualizacdo da obra de arte
vai ao encontro da ideia segundo a qual “contextualizar ¢ estabelecer relagdes”
(Barbosa, 1998:38), 0 que nos permite entender a importancia da interlocugéo do ensino
da arte com outras disciplinas, sendo que, para compreender arte, também é necessario
estabelecer relagdes com outros saberes aprendidos na escola e fora dela. Assim,
segundo Ana Mae, a contextualizacdo ndo parte de uma histdria linear, mas procura
contextualizar a obra-de-arte no tempo historico e contemporaneo, estabelecendo
relacGes com a leitura de imagem pelo observador de acordo com a sua experiéncia de
vida, construida pela subjetividade ou socialmente. Isto porque sem esta construcao nao
hd compreensdo, sendo necessario que ambas estejam articuladas, pois a leitura de
imagem — que pode ser silenciosa, verbal, escrita ou pictografica — € questionamento,
busca, descoberta e critica, tendo sempre o cuidado de ndo transformar a leitura da

imagem num questionario ‘pronto a aplicar’ e a ser respondido pelos estudantes:

(...) leitura de imagem, é busca, é descoberta, é o despertar da capacidade critica, hunca a
reducdo dos alunos a recetaculos das informagdes do professor, por mais inteligentes que
elas sejam. (...) Numa obra de arte, diferentes episodios, acontecimentos se mesclam
materialmente e fundem-se numa unidade, embora as partes ndo desaparecam nem
percam seu carater proprio quando isto sucede. (Barbosa, 1998:24)

Ao educarmos as criangas para lerem as imagens produzidas por artistas, estamos a
prepara-las para ler as imagens que as cercam no seu meio ambiente (Barbosa,1991:20).
Deste modo estamos a fazer uma educacao estética, isto é, a ensinar a ver, uma vez que
0 conhecimento da arte ndo se da de forma espontanea e sim mediada pela acdo do
professor e pelas interagdes que ocorrem na sala de aula e fora dela. Quanto mais
exposto a imagens da arte estiver o olhar, maior sera a possibilidade de inferéncias, de

criticidade e de sensibilidade nos demais relacionamentos da vida quotidiana.
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Ja a producdo artistica € o processo no qual o aluno realiza o seu trabalho de
criagdo (um desenho, uma pintura, uma escultura ou uma instalacdo), realizado por
meio de uma técnica especifica. Esse processo esta intrinsecamente ligado a leitura de
imagem e a contextualizacdo que o sujeito enquanto produtor da forma plastica, faz do
mundo. O fazer artistico ganha importancia no contexto escolar, pois através dele o
aluno passa a compreender e assimilar o conhecimento das obras de arte e periodos
historicos de cada uma, bem como pode expressar 0 seu pensamento por meio de uma
das linguagens da arte. Este “fazer é insubstituivel para a aprendizagem da arte, € uma
forma diferente do pensamento/linguagem discursivo, que caracteriza as areas nas quais
domina o discurso verbal, e também diferente do pensamento cientifico presidido pela
logica” (Barbosa, 1991: 34).

Resumindo: a “Proposta Triangular é construtivista, interacionista, dialogal,
multiculturalista e é pés-modernista por articular tudo isto e por articular arte como
expressdo e como cultura na sala de aula” (Barbosa, 1998:41). Porém, a abordagem
deve ser encarada apenas como uma base do trabalho do professor, uma vez que este
deve ir além dela, articulando-a consoante os contextos e realidades educativas onde se
aplicam (isto é, incluindo a preocupacdo com a diversidade cultural e as transformacgdes
tecnoldgicas). A propria Ana Mae Barbosa confidencia: “...hoje eu desmontaria o
triangulo. Acho que essa abordagem tem que estar mais parecida com um ziguezague”
(2004: 45). Dito de outro modo, os eixos: ‘leitura’, ‘contextualizacdo’ e ‘producdo’ sao
apenas uma base da arte/educacdo, pois neles vdo sendo agregados saberes, valores e
conceitos que integram a cultura popular e erudita (e suas instituicdes).

Como temos vindo a demonstrar até aqui, sdo vdrias as teorias, propostas
educativas e estudos empiricos realizados ao longo dos anos, que mostram que expor as
criancas a arte torna-as ndo s6 melhores pensadores como também melhores pessoas.
Um dos estudos mais significativos surgidos neste campo (porque estabeleceu,
efetivamente, uma relagdo causal), intitula-se: Learning to think critically: A visual art
experiment (Bowen, Greene & Kisida, 2014).?¢ Os resultados provam que os alunos
expostos a instituicBes culturais (museus e centros de arte), ndo so tém niveis mais altos

de envolvimento com as artes, como também mostram uma maior tolerancia, empatia

28 O estudo teve por base uma visita de 3,811 estudantes ao recém-inaugurado Crystal Bridges Museum
of American Art, programada pelos investigadores sociais da Universidade do Arkansas (EUA) D.H.
Bowen, J.P. Greene e B. Kisida.
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historica, bem como melhor memdria educacional e maior capacidade de pensamento
critico. “Antes deste estudo, muitas pessoas diziam-nos que 0s estudantes iam ao museu
olhar pelas janelas”, refere Jay P. Greene. “Provamos que ndo. Eles prestam atengdo e
absorvem informag¢ao”. Uma parte disto estd relacionada com o formato “nao palestra”
da experiéncia, mas Greene suspeita que 0 motivo estd no facto de os estudantes sairem

do seu ambiente escolar normal para um ambiente culturalmente estimulante.

Podemos mostrar aos estudantes, reprodugdes de alta qualidade de um quadro, mas néo é
a mesma coisa. O ato de ir ao local coloca as pessoas hum estado de espirito proprio para
receber a experiéncia. As criangas gque visitam museus — mesmo que pela primeira vez —
mostram um aumento do pensamento critico, empatia e tolerancia. (Greene, 2004: 44).

Se € na infancia que a mente é mais criativa é também nessa fase da vida que a arte
tem mais hipdteses de operar a sua magia. A imaginacdo e a expressao artistica sao o
seu estado natural. Da mesma forma que queremos estar conscientes das suas opgoes
académicas, espirituais ou atléticas, também devemos ter em conta esta exploracao do
lado artistico da vida. Mais do que apreciar as grandes obras queremos despertar nas
criangas a sua capacidade criadora, incentiva-las a buscar dentro de si algo novo.
Queremos estimular a sua sensibilidade, incentiva-las a pensar, sentir e agir de forma
diferente. Porque € também através das obras de arte que a crianca apreende outras
culturas e outras formas de olhar para as mesmas coisas.

Fora dos museus devemos aproveitar também para mostrar as criancas a arte que
nos rodeia. Ela é parte natural e espontdnea do nosso meio ambiente. Deste modo,
consideramos que a imagem da obra de arte, quando colocada no centro da
aprendizagem, estimula a fluidez do pensamento, a comunicacdo visual, a sensibilidade
estética e um julgamento critico, que podem depois ser transportadas para 0S Seus
trabalhos de expressao plastica. Varias competéncias de aprendizagem estdo envolvidas
nesta metodologia: cognitiva, expressiva/experimental, comunicativa, todas elas
potenciadas pela educacdo artistica. Assim, defendo que o professor deve investir na sua
propria formacdo (inicial e continua), até porque, afinal, a sua viséo ird influenciar o
olhar de toda a turma (e geracdes de turmas). E preciso que essa visdo se mantenha
constantemente atualizada e, sobretudo, autorreflexiva. E importante interagir com
espacos culturais (museus, galerias, teatros, cinemas, pragas publicas) para encontrar
novos contetidos e selecionar o que € interessante para cada faixa etaria. Assim como as

planificagbes de disciplinas como Estudo do Meio ou Matematica sdo pensados
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sequencialmente, com atividades articuladas entre si, a planificagdo das aulas de
Educacgdo Artistica — ou, neste caso especifico, as aulas de EP no 1° CEB — também
deve considerar o desenvolvimento gradual das criancas e introduzir novos desafios

com intencionalidade, regularidade e sistematicidade.

CAPITULO I11

3. CONTEXTUALIZAGCAO HISTORICA: ENSINO BASICO E FORMAGCAO DE
PROFESSORES EM PORTUGAL

Como referido no capitulo anterior, a visdo do professor e a sua atitude face a
educacgdo artistica terd uma enorme influéncia nos seus alunos, pelo que deve estar
permanentemente atualizado, pensando e articulando atividades que potenciem o seu
desenvolvimento integral. No 1° Ciclo, muitos professores consideram esta area
importante, mas desconhecendo metodologias para a implementar de forma eficaz, vao
protelando a sua aplicagdo. Os projetos de formacdo continua Foco, Prosalus e Minerva,
de ambito nacional (referidos neste capitulo) ndo contemplaram a educacdo artistica e
muita da formacdo hoje disponibilizada nos Centros de Formacdo ainda deixa de lado
esta area, alegando que ndo foi solicitada pelos professores, ndo hé verbas e que outras
areas sdo prioritarias para o sucesso educativo. Segundo o perfil de desempenho
profissional dos professores do EBS (Decreto-Lei n® 240/2001) € atribuicdo do
professor do 1° ciclo a promocao e desenvolvimento das competéncias artisticas e de
processos de pensamento criativo, utilizando materiais, instrumentos e técnicas
envolvidos na producédo artistica, bem como desenvolver nos alunos a capacidade de
apreciar as artes e de compreender a sua funcdo na sociedade, valorizando o patriménio
artistico e ambiental da humanidade. (ME, 2001:5575). Porém, da “atribuicdo™ a
“aplicacdo” ha um longo caminho a percorrer, como se pode verificar pela atual situagdo
das artes no 1° CEB ao longo deste capitulo, o qual estd essencialmente fundamentado
em bibliografia e materiais empiricos publicados pelo ME e respetivos departamentos.
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3.1. Historiografando o campo da Educacéo Artistica no 1° CEB: uma
breve histéria do nosso presente

(...) Até aos anos 50 a iniciacdo artistica da criancga restringia-se a pratica dos lavores
femininos, e do desenho geométrico ou a vista. A década de 60 reconheceu a crianca
como um ser criador e dotado de formas proprias de expressdo cujas manifestacOes
surpreendiam e ensinavam os adultos ja esquecidos da sua propria infancia. A partir dai
facilitava-se a crianca 0 acesso a materiais, iniciava-se no dominio das técnicas e
favorecia-se, segundo alguns, o desenvolvimento da sua criatividade e a revelagdo das
suas eventuais potencialidades artisticas. (...) O resultado de algumas experiéncias feitas
em museus, escolas, oficinas e centros de pesquisa permitiram o aparecimento de valiosos
trabalhos de reflexdo sobre questdes metodoldgicas ligadas a experimentacédo pedagdgica
e & educacéo estética. (Pais, 2011:15)

Na década de 1960 iniciam-se, em Portugal, grandes transformacdes pedagdgicas,
entre as quais a valorizacdo da arte como base da educacdo. Neste periodo Betamio de
Almeida dedicou-se a aprofundar a teoria da educacao estético-visual no ensino escolar,
e em 1971, escreveu em coautoria com o arquiteto Placido Santos e Mendes dos Santos,
um Guia Didatico intitulado Educacdo pela Arte na Escola Priméria, publicacdo do
Ministério da Educacdo Nacional, que enuncia na sua introducdo que a didatica do
Desenho, na Escola Primaria, tem como base a convic¢do de que facilitando a crianca
meios de riscar ou pintar, ou outros materiais plasticos, ela € arrastada por um impulso
natural a figurar seres e coisas do seu mundo de interesses. E através da atividade vivida
com gosto, alegria e liberdade, a crianca cresce com mais entendimento. O guia, da 1% &
62 classe, apresenta diretrizes e sugestdes para o professor se orientar com base nos

principios da educacéo pela arte:

Desenhar, pintar, recortar, colar, construir, modelar, inventar, sdo as vias que os alunos,
na medida das suas forcas, devem percorrer para concretizar ideias, para “abrir” janelas
nas paredes da sala de aula. (Almeida, 1971:10)

Também refere que o professor do ensino primario ndo necessita de ser um artista
especializado para orientar as atividades plasticas dos seus alunos. Deve, sim, procurar
ter na sua aula meios de expressao plastica, criar uma atmosfera de trabalho e estar
atento ao desenvolvimento progressivo das capacidades criativas das criangas. Mas sera
apenas com a publicacdo da Lei de Bases do Sistema Educativo (LBSE) em 1986 que a

“criatividade” e as “atividades manuais” associadas a “educacdo artistica” e a
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“expressdo estética” aparecerdo explicitamente consagradas num articulado

governamental. Entre os objetivos do ensino basico que ai sdo legislados:

a) Assegurar uma formacdo geral comum a todos os portugueses que lhes garanta a
descoberta e o desenvolvimento dos seus interesses e aptiddes, capacidade de raciocinio,
memoria e espirito critico, criatividade, sentido moral e sensibilidade estética,
promovendo a realizagédo individual em harmonia com os valores da solidariedade social;
b) Assegurar que nesta formagédo sejam equilibradamente inter-relacionados o saber e 0
saber fazer, a teoria e a prética, a cultura escolar e a cultura do quotidiano;

c¢) Proporcionar o desenvolvimento fisico e motor, valorizar as atividades manuais e
promover a educagdo artistica, de modo a sensibilizar para as diferentes formas de
expressao estética, detetando e estimulando aptiddes nesses dominios. (ME, 1986:3)

Em 1990, nos novos programas para o 1° CEB, as unidades curriculares de

Expressdo e Educacdo Fisico-Motora, Musical, Dramatica e Plastica sdo apresentadas

como essenciais para o desenvolvimento global das criangas:

E com o corpo que as criangas exploram, aprendem e reagem aos estimulos do meio
envolvente. S8o os sentidos que recolhem o material com o qual se constroem as imagens
mentais — ndo sO visuais, mas também tateis, auditivas (...) necessarias a constru¢ao dos
conceitos. A educagéo do corpo, do gesto, da audicdo, da voz e da visdo desenvolve nas
criangas o campo das possibilidades de interpretar 0 mundo, de exprimir 0 pensamento,
de criar (...). Tém também necessidade de experiéncias sensoriais, de desenvolver o seu
imaginario, de transpor plasticamente as suas sensac@es, de cantar e jogar com 0S sons
(...) vdo construindo o seu equilibrio emocional. Estas atividades tém sido
frequentemente tratadas como secundarias na formagdo da crianga ou apenas como
momentos de diversdo. No entanto, a pratica de atividades expressivas contribui
declaradamente para a expressdo da personalidade, para a estruturagdo do pensamento e
para a formacdo do carater. Pretende-se alargar o campo de experiéncia das criancgas, de
forma a que possam desenvolver a sua sensibilidade, imaginacéo e sentido estético. (ME,
1990:11,12)

Nos principios orientadores da EP reforca-se a importancia da manipulacdo e
experiéncia com materiais, formas e cores, alargando a experiéncia de desenvolvimento
da sensibilidade estética ndo s6 a sala de aula, como também ao contacto com a
natureza, 0 conhecimento da regido, as visitas a exposicdes e a artesaos locais.?® Eurico
Gongcalves (professor, pintor e critico de arte) contribuiu, neste periodo, para a formacéo
dos professores do 1° Ciclo, nomeadamente com a publicacdo de uma colecéo de quatro
volumes intitulada A crianca descobre a Arte (1991), onde destaca que além do

desenhar, pintar, recortar, colar e construir, € fundamental o contato da criangca com a

29 Os contetdos programaticos sdo organizados da seguinte forma: Descoberta e organizagdo progressiva
de volumes (Modelagem e escultura; Construcdes); Descoberta e organizagéo Progressiva de Superficies
(Desenho de expressdo livre; Pintura) Exploragdo de técnicas diversas de expressao (Recorte, colagem,
dobragem; Impresséo; Tecelagem e costura; fotografia, transparéncias e meios audiovisuais; Cartazes).
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obra de arte, iniciando-se assim na compreensdo das diversas formas de linguagem
artistica e desenvolvendo a sua sensibilidade estética. Também, como forma de
melhorar a pratica dos professores (nomeadamente na area de EP) e de reforcar a
necessidade de sensibilizacdo artistica e cultural de alunos e professores, foram
disponibilizados pelo ME, os Materiais de Apoio aos Novos Programas (1992)%.

Em 2001, o ME definiu o conjunto de competéncias consideradas essenciais e
estruturantes no curriculo nacional, para cada um dos ciclos do EB, o perfil de
competéncias de saida deste nivel de ensino e, ainda, os tipos de experiéncias educativas
que, doravante, deveriam ser proporcionadas a todos os alunos. No capitulo Educacéo

Artistica: As artes no curriculo do ensino basico, considera-se que:

As artes sdo elementos indispensaveis no desenvolvimento da expressao pessoal, social e
cultural do aluno. Sdo formas de saber que articulam imaginagdo, razdo e emogao. Elas
perpassam as vidas das pessoas, trazendo novas perspetivas, formas e densidades ao
ambiente e & sociedade em que se vive. A vivéncia artistica influencia o modo como se
aprende, como Sse comunica e como se interpretam os sinais do quotidiano. Desta forma,
contribui para o desenvolvimento de diferentes competéncias e reflete-se no modo como
Sse pensa e no que se produz com o pensamento. As artes permitem participar em desafios
coletivos e pessoais que contribuem para a construgdo da identidade pessoal e social,
exprimem e enformam a identidade nacional, permitem o entendimento das tradigdes de
outras culturas e sdo uma area de eleicdo no dmbito da aprendizagem ao longo da vida.
(ME, 2001:149)

A educacdo artistica no EB desenvolve-se, maioritariamente, atraves de quatro
grandes areas, presentes ao longo dos trés Ciclos: 1) Expressdo Plastica e Educacéao
Visual; 2) Expresséo e Educacdo Musical; 3) Expressdo Dramética/Teatro; 4) Expressao
Fisico-Motora/Danca. No 1° Ciclo todas sdo trabalhadas, de forma integrada, pelo
professor da classe, podendo ser coadjuvado por professores especialistas. 3!

Em 2012, o Ministério da Educacdo homologou as Metas Curriculares no 1° CEB,
resumindo-se as Metas de Aprendizagem no ‘“Dominio: Expressdao Plastica —

Compreensdo das Artes no Contexto” e no “Subdominio: Comunicagdo Visual”:

Meta Final 24 - O aluno é capaz de ler e analisar diferentes formas visuais (e.g. natureza,
obra de arte, arquitetura, design, objetos do quotidiano, entre outras) através do

%0 Estes materiais explicitam os seguintes aspetos: Da natureza da expresséo plastica infantil; Da evolugéo
do grafismo infantil; Da relacdo professor-crianga; Técnicas plasticas; A expressao plastica e o seu valor
na comunicacdo; Da escola como fator de difusdo estética.

31 Na alinea a) do n° 1 do art® 8 da Lei de Bases do Sistema Educativo (Lei n° 46/86 de 14 de outubro)
refere-se que: “o ensino no 1° ciclo é globalizante e da responsabilidade de um professor tinico, o qual
pode ser coadjuvado em areas especializadas” (ME, 1986: 3070).
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contacto com diferentes modalidades expressivas (pintura, escultura, fotografia,
cartaz, banda desenhada, entre outros) em diferentes contextos: fisico (museus,
catalogos, monumentos, galerias e outros centros de cultura) e digital (ME, 2012:

[15])

No “Dominio: Expressao Plastica — Apropriagdo da Linguagem Elementar das Artes”,

“Subdominio: Comunicagao Visual ¢ Elementos da Forma”:

Meta Final 25 - O aluno adquire e aplica a linguagem elementar das artes visuais para
identificar e analisar, com um vocabulario especifico e adequado, conceitos,
contextos e técnicas em obras artisticas e noutras narrativas visuais, em situagdes
de observacéo e/ou da sua criacdo plastica.

Meta Final 26 - O aluno identifica a representacdo da figura humana (proporgéo natural e
a desproporgdo) em diversos suportes: fisico (museus e outros centros de arte,
catélogos, ...) e digital (Internet, CDROM), compreendendo a intencionalidade
do efeito da deformagéo como meio expressivo.

Meta Final 27 - O aluno descreve a cor em situacdes do mundo que nos rodeia (natureza,
obras de arte, arquitetura, design, objetos do quotidiano, entre outros objetos
culturais) e explicita a sua importancia na aparéncia visual dos objetos.

Meta Final 28 - O aluno reconhece o valor expressivo da linha, num contexto figurativo
ou abstrato, recorrendo ao patriménio natural (natureza e cenas do quotidiano) e
ao patrimonio artistico (monumentos e museus), em suportes fisicos e/ou digitais.

Meta Final 29 - O aluno reconhece e relaciona as diferentes formas dos objetos no
patriménio natural (natureza, objetos do quotidiano) e no patriménio artistico
(pintura, escultura, arquitetura, entre outros), compreendendo a diferenca entre
valor utilitario e estético das formas.

Meta Final 30 - O aluno reconhece as diferentes texturas nos elementos/objetos do
patriménio natural (natureza, objetos do quotidiano) e no patriménio artistico
(pintura, escultura, arquitetura, entre outras). (Idem)

No “Dominio: Expressdo Plastica — Desenvolvimento da Capacidade de Expressdo e

Comunicag¢ao”, “Subdominio: Comunicagao Visual”:

Meta Final 31 - O aluno manifesta capacidades expressivas e comunicativas nas suas
producgdes plésticas, assim como na observagdo das diferentes formas visuais.
(ME, 2012: [16])

No “Dominio: Expressao Plastica — Desenvolvimento da Criatividade”, “Subdominio:

Comunicagdo Visual e Elementos da Forma”:

Meta Final 32 - O aluno transforma os conhecimentos adquiridos em novos modos de
apreciagdo das formas visuais (obra de arte, natureza, entre outros objetos
culturais) e em novos modos de representacdo. (Idem)

Nas metas estabelecidas pelo ME, reforca-se a monodocéncia no 1° Ciclo pois para

além de permitir a criacdo de uma relagdo estavel da crianga desta faixa etaria com um
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adulto de referéncia, cria as condi¢es para a gestdo integrada do curriculo neste ciclo
de escolaridade (embora por si s6, ndo garanta essa integracdo). Por outro lado, a
preparacdo para uma transicdo equilibrada para a pluridocéncia e a progressiva
especializacdo dos saberes justificam situacdes de coadjuvacdo neste nivel de ensino,
mantendo-se o professor da turma com a responsabilidade de coordenar e gerir
globalmente o curriculo.

Em 2016 foi criado, pelo ME, um Grupo de Trabalho que visava definir as
competéncias dos alunos a saida da escolaridade obrigatoria. Dai resultou um “perfil
dos alunos para o séc. XXI”. Apds submissdo a debate e discussdo publica, com ampla
participacdo, o Perfil dos Alunos a saida da Escolaridade Obrigatéria (2017), aprovado
na sua versao final (Despacho n.° 6478/2017, de 26 de julho), constituiu-se como um
documento de referéncia para a organizacdo de todo o sistema educativo e para o
trabalho das escolas, contribuindo para a convergéncia e a articulagcdo das decisoes
inerentes as vérias dimensfes do desenvolvimento curricular. A sua finalidade é a de
contribuir para a organizacdo e gestdo curriculares e, ainda, para a definicdo de
estratégias, metodologias e procedimentos pedagogico-didaticos a utilizar na préatica

letiva. No documento referem-se competéncias como:

(...) combinagdes complexas de conhecimentos, capacidades e atitudes que permitem
uma efetiva acdo humana em contextos diversificados e sdo de natureza cognitiva e
metacognitiva, social e emocional, fisica e pratica. As competéncias sdo determinantes no
perfil dos alunos, numa perspetiva de construcdo coletiva que lhes permitira apropriarem-
se da vida, nas dimens@es do belo, da verdade, do bem, do justo e do sustentavel, no final
de 12 anos de escolaridade obrigatoria. Consideram-se as seguintes areas de
desenvolvimento e aquisi¢do das competéncias-chave: Linguagens e textos; Informacéo e
comunicacgdo; Raciocinio e resolucdo de problemas; Pensamento critico e pensamento
criativo; Relacionamento interpessoal; Autonomia e desenvolvimento pessoal; Bem-estar
e saude; Sensibilidade estética e artistica; Saber técnico e tecnologias; Consciéncia e
dominio do corpo. (Martins, 2017:13)

Na “area de Sensibilidade estética e artistica”, ficaram definidas “as competéncias”
que dizem respeito “a processos de experimentacdo, de interpretacdo e de fruicdo de
diferentes realidades culturais, para o desenvolvimento da expressividade pessoal e
social dos alunos”. No entender da equipa de especialistas, estas areas “compreendem o
dominio de processos técnicos e performativos envolvidos na criagdo artistica,

possibilitando o desenvolvimento de critérios estéticos para 0 juizo critico e para o
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gosto, numa vivéncia cultural informada” (Martins, 2017: 21).%2 O documento indica,
sem esgotar opc¢des, modos de operacionalizar as aprendizagens na area de sensibilidade

estética e artistica;

Os alunos desenvolvem o sentido estético, mobilizando os processos de reflexdo,
comparacgdo e argumentacdo em relacéo as producdes artisticas e tecnoldgicas, integradas
nos contextos sociais, geograficos, histéricos e politicos. Os alunos valorizam as
manifestacBes culturais das comunidades e participam autonomamente em atividades
artisticas e culturais como publico, criador ou intérprete, consciencializando-se das
possibilidades criativas. Os alunos percebem o valor estético das experimentagdes e
criagdes a partir de intencionalidades artisticas e tecnol6gicas, mobilizando técnicas e
recursos de acordo com diferentes finalidades e contextos socioculturais. (Martins,
2017:21)

Ressalva ainda a assuncdo de principios, valores e competéncias-chave para o
perfil dos alunos; implica alteracdes de praticas pedagogicas e didaticas de forma a
adequar a globalidade da acdo educativa as finalidades do perfil de competéncias dos
alunos. Na sequéncia deste documento foi constituido um novo grupo de trabalho
liderado por Maria do Céu Roldao, Helena Peralta e Isabel P. Martins, para a defini¢éo
de Aprendizagens Essenciais (AE) baseadas no Perfil dos Alunos. As autoras
contextualizam as politicas curriculares atuais referindo a diversidade cumulativa de
producdo de documentos ao longo dos ultimos vinte e seis anos, em datas e com
abrangéncias distintas, ndo eliminando incoeréncias e inconsisténcias. Nos tempos
atuais ndao € mais possivel promover macro reformas de carater uniformista
(Barroso,1999) mas sim dar respostas curriculares a diversidade de contextos, o que
requer logicas de proximidade e adequacdo e tal sé é possivel com uma autonomia
curricular das escolas, flexibilizando e redefinindo o curriculo adequado a contextos
especificos e as necessidades dos alunos, com vista a dinamizar o trabalho
interdisciplinar de modo a aprofundar, reforcar e enriquecer as aprendizagens
essenciais, fomentando nos alunos o desenvolvimento de pesquisa.

Assim, pelo Decreto-Lei n°® 55/2018, de 6 de julho, foi definido o novo Curriculo do

Ensino Basico e Secundéario, os principios da sua concecdo, operacionalizacdo e

82 Continuando: “as competéncias associadas a Sensibilidade estética e artistica implicam que os alunos
sejam capazes de: (i) reconhecer as especificidades e as intencionalidades das diferentes manifestacdes
culturais; (ii) experimentar processos préprios das diferentes formas de arte; (iii) apreciar criticamente as
realidades artisticas, em diferentes suportes tecnolégicos, pelo contacto com os diversos universos
culturais; (iv) valorizar o papel das varias formas de expressdo artistica e do patriménio material e
imaterial na vida e na cultura das comunidades.” (Martins, 2017:21)
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avaliacdo das aprendizagens (Despacho n° 6944-A/2018, de 18 de julho), as
Aprendizagens Essenciais, constituindo-se como referencial de base para o planeamento
e a realizacdo do ensino e da aprendizagem, bem como a avaliacdo interna e externa das
aprendizagens dos alunos. Tendo sido construidas a partir dos documentos curriculares
existentes, as AE séo a base comum de referéncia para a aprendizagem de todos os
alunos, isto é, o denominador curricular comum, nunca esgotando o que um aluno tem
de aprender. Desta forma, constituem-se, a par com o Perfil dos Alunos, como o
referencial para a avaliacao externa.

A componente do referencial curricular designada por Aprendizagens Essenciais
expressa a triade de elementos — conhecimentos, capacidades e atitudes — ao longo da

progressao curricular, explicitando:

(a) o que os alunos devem saber (os contetdos de conhecimento disciplinar estruturado,
indispensaveis, articulados concetualmente, relevantes e significativos);

(b)os processos cognitivos que devem ativar para adquirir esse conhecimento
(operacBes/agdes necessarias para aprender);

(c) o saber fazer a ele associado (mostrar que aprendeu), numa dada disciplina- na sua
especificidade e na articulacdo horizontal entre os conhecimentos de varias disciplinas-,
num dado ano de escolaridade.

A redefini¢do do Curriculo do Ensino Basico e do Ensino Secundério concretizou-
se no estabelecimento do Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria (PA) e
na definicdo de Aprendizagens Essenciais, orientadas por esse PA e articuladas entre si
nos planos horizontal e vertical. Esta transformacao no plano curricular sera gradual, de
2018 a 2020, e participada de modo a existir uma melhor racionalizagéo do trabalho dos
professores e escolas e a mais efetiva aprendizagem de todos os alunos, atualizada pelos
referenciais internacionais Projeto Educacdo 2030 (OCDE; 2016); Repensar a
Educacdo (UNESCO, 2016); Resumo de Politicas (UNESCO, 2017), evoluindo para
um formato menos prescritivo e mais orientador. De referir, no entanto, que o0s
programas das disciplinas sdo 0s mesmos, mudando apenas, nas componentes do
curriculo no 1° ciclo, a area das Expressbes que doravante se designam Educacéo

Artistica e Educagdo Fisica, sendo as disciplinas da EA: Artes Visuais; Expressdo

Dramatica/Teatro; Danca; Musica

Em 2017 foram também realizadas, pela primeira vez, provas de afericdo das

expressdes artisticas no 2° ano de escolaridade, sendo a elaboragdo destas provas da
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http://www.dge.mec.pt/sites/default/files/Curriculo/Projeto_Autonomia_e_Flexibilidade/ae_1oc_danca.pdf
http://www.dge.mec.pt/sites/default/files/Curriculo/Projeto_Autonomia_e_Flexibilidade/ae_1oc_musica_0.pdf

competéncia do Instituto da Avaliagdo Educativa (IAVE). Estas provas constituem um
instrumento de avaliagdo que permite recolher dados considerados politicamente
relevantes sobre os niveis de desempenho dos alunos quanto as suas aprendizagens e
competéncias. ldealmente, as provas de afericdo constituem instrumentos de
diagndstico, postos a disposicdo das escolas e dos docentes, no sentido de facilitar a
reflexdo coletiva e individual sobre a adequacdo das préticas letivas, ajustando-as para a
obtenc¢do de uma progressiva melhoria dos resultados escolares dos alunos.

Na area das Expressdes Artisticas, 0s resultados nacionais das provas de afericdo
foram publicados a 26 de setembro de 2017 pelo IAVE (Ver Anexo Il, Quadros 3 e 4,
pp.145-146). Pela positiva, é de salientar que nas areas disciplinares sujeitas a uma
avaliacdo com provas préaticas os desempenhos sdo globalmente bem conseguidos: mais
de 80% dos alunos conseguem desempenhos dentro do esperado, com excecdo dos
dominios Expressdo e Educacdo Musical e Jogos Infantis, onde aquela percentagem se
situa nos 60%. As provas de Expressdes Artisticas e Fisico-Motoras sdo, globalmente,
as que apresentam os desempenhos mais elevados. Ha ainda a destacar que, na prova de
Expressdes Artisticas, os desempenhos ndo foram muito condicionados pelo nivel de
complexidade das tarefas propostas (os valores por dominio cognitivo apresentam uma
fraca amplitude, da ordem dos 4%). A leitura destes resultados sustenta as agdes a
desenvolver, visando (i) agir estruturalmente; (ii) atuar no percurso escolar dos alunos
gue no ano transato realizaram provas, beneficiando do facto de se encontrarem ainda
nos ciclos de escolaridade em que as realizaram e, assim, a tempo de todos investirmos
na melhoria da qualidade das suas aprendizagens. (IAVE, 2017: 6-7)

O ME lancou propostas de atuacdo face a andlise destes dados (Ver Anexo I,
Quadros 5 e 5.1. p.147), que complementam o trabalho que as escolas e as familias ja
tém condicGes para desenvolver a partir dos Relatorios Individuais (RIPA) (4 de
outubro de 2017) e dos Relatdrios de Escola (REPA) (4 de outubro de 2017). Quando
analisamos o quadro comparativo dos resultados obtidos nos Agrupamentos de Escolas
Sa da Bandeira e Eca de Queirds (locais onde decorreram as atividades da presente
investigacdo, embora ndo incluindo turmas do segundo ano de escolaridade, alvo da
avaliacdo intermeédia), podemos verificar que sdo inferiores a média nacional, sendo os
resultados da zona de Lisboa os que mais se destacam pela negativa (Ver Anexo I,

Quadro 6, p.148). N&o sendo do &mbito desta investigacdo a analise exaustiva destes
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dados, estes deverdo, no entanto, ser considerados para uma posterior
reflex@o/investigacdo em que se relacione os resultados obtidos nas aprendizagens com

0 meio socio, econémico e cultural dos alunos/familias.

3.2. Formagcao (inicial e continua) de Professores do 1° CEB: desde 1960 a 2018

As décadas de 1960 e 1970 (e anteriores) caracterizaram-se pela integracdo, nos
curriculos de formacdo de professores, da concecdo de cultura e sociedade do regime
totalitario do Estado Novo, com uma organizacao hierarquica, burocratica e autoritaria
que orientava todos os procedimentos relativos a formacao inicial dos professores nas
Escolas do Magistério Primario (EMP) (Mogarro, 2004). A selecdo dos alunos-mestres
era feita através de um exame escrito de Portugués e de Historia e Geografia de Portugal
e em caso de aprovacdo, de uma prova oral, tipo inquisitorio, feita por um juri
constituido por docentes da escola. Prevalecia uma relacdo pedagogica caracterizada
pelo distanciamento e autoritarismo, centrada na avaliacdo e nas normas disciplinares e
comportamentais que os docentes das EMP asseguravam, sujeita a uma logica
reprodutora das aprendizagens e segundo uma concecdo burocratica da funcdo do
professor, visto como funcionario.

O curso tinha a duracdo de quatro semestres (disciplinas: Lingua Portuguesa,
Histdria, Aritmética e Geometria, Ciéncias Geografico Naturais, Desenho, Trabalhos
Manuais, Pedagogia, Didatica, Legislacdo e Administracdo Escolares), integrando um
estagio realizado nas escolas anexas, supervisionado pelos professores de Didatica
Especial, pois foi considerado mais Gtil que a aprendizagem se revestisse de um caracter
tedrico-pratico que permitisse a teorizacdo da prética e, por outro lado, possibilitasse a
aplicacdo das nocgdes teodricas. As grandes referéncias doutrindrias do regime sédo
manifestas no ensino da Histdria, que deve contribuir para despertar “uma consciéncia
civica e o amor a Nagao”, sendo guiada pelos “principios: Deus, da Patria e da Familia”
(Pinheiro,1961: 90). No entanto, neste periodo alguns professores e formadores de
professores (como Moreirinhas Pinheiro) ja se afirmam como partidarios dos ‘métodos

modernos’, defendendo uma educacdo ‘ativa’, ‘intuitiva’, ‘pratica’ e ‘experimental’ -
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sendo esta terminologia uma das marcas da modernidade pedagogica -, e assumindo-se
como defensores de uma corrente renovadora, embora com uma interpretacéo catolica e

conservadora (Pintassilgo, 2012).

Na escola antiga os factos eram apresentados de uma maneira rigida, expositiva, em que
0 compéndio desempenhava o principal papel. A escola moderna ou ativa utiliza
também a didéatica, a exposi¢do, mas exige mais do aluno. Deve dar vida a Histdria,
apresentar intuitivamente figuras e acontecimentos, criar cenas, excitar a fantasia e
mobilizar a auto atividade dos alunos... As correntes modernas deste ensino tendem
para a utilizagdo de processos globalizadores, orientados para os interesses e para a
atividade ludica da crianca. (Pinheiro, 1961:92)

No inicio da década de 70, decorrente da situacdo insustentavel causada pela
imobilidade do sistema e o consequente desajustamento relativamente as necessidades
postas pelo desenvolvimento econémico e social, em 1971, o Ministro da Educacdo,
Veiga Simao, apresenta o Projeto do Sistema Escolar e as Linhas Gerais da Reforma do
Ensino Superior. Em 1973 foi aprovada a lei que permitia uma nova reforma do sistema
educativo e que, pela primeira vez, introduzia o conceito de democratizacdo no ambito
de um regime politico nacionalista e conservador. A reforma abrangeu a educacéo pré-
escolar, a escolaridade obrigatéria, 0 ensino secundario e expandiu 0 ensino superior.
Porém, a reforma de Veiga Simdo ndo chegou a ser totalmente implementada, devido a
revolucdo democratica de 25 de Abril de 1974.

Apesar dos conflitos sociais e dos debates ideoldgicos proprios de um periodo
revolucionario, desenham-se consensos quanto ao papel da educacdo no
desenvolvimento econémico e na modernizacdo do pais. Verifica-se uma grande
mobilizagcdo e participagdo social no setor do ensino, sendo de assinalar algumas
transformacdes significativas, sobretudo com relacdo a alteracdo dos contetdos da
aprendizagem em todos os graus de ensino. Também as EMP tém de se adaptar a este
novo modelo de sociedade e da escola que se lhe adequa. Na Introducéo ao Plano de
Estudos (1974) é referido que a renovacao da sociedade portuguesa implica a renovacao
das estruturas docentes, tendo o curso de formagdo o objetivo de formar professores
intervenientes na sociedade, capazes de promover nos alunos capacidades de realizacéo
de um projeto de vida responsavel, tendente a constru¢do de uma sociedade
democratica, onde o conhecimento é fator essencial (Matos, 1978).

Os objetivos dos Programas das EMP deste periodo sdo coerentes no dominio dos

saberes e das competéncias a formar nos futuros professores que tém de repensar o ato
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educativo de forma cientifica e criativa; dominar conhecimentos antropoldgicos,
socioldgicos e culturais que permitam interpretar os comportamentos, organizagdo e
valores da sociedade; intervir como agente transformador de um processo social;
dominar a metodologia, ter conhecimentos e saber utilizar técnicas pedagdgico-
didaticas. Consagra-se a abertura das EMP a comunidade e seus problemas
(nomeadamente a comunidade profissional), sem perder de vista os dominios mais
ligados ao saber profissional do ser professor: Psicologia (de raiz Piagetiana),
Pedagogia (com base na Escola Nova e seus pressupostos bem como em conce¢des ndo-
diretivas do ensino).

No ano de 1977, as EMP sdo reconvertidas em Escolas Superiores de Educacéo
(ESE) destinadas a formacdo de profissionais de nivel superior (primeiro ao nivel do
bacharelato e mais tarde de licenciatura). Em 1978 sdo introduzidas no curriculo dos
futuros professores as Expressdes: Musical, Visual, Fisica e Drama, com uma carga
horéria semanal de oito horas.®® Foi também na segunda metade da década de 1970 que
se iniciou o processo de construcdo do sistema de formacdo continua (embora sem um
caracter sistematico e institucionalizado), com diversas entidades a promoverem acdes
de formacédo para professores interessados na sua atualizacdo pedagdgica: instituicoes
do Ensino Superior, sindicatos, associagdes profissionais, mas, sobretudo no Ensino
Priméario, 0s servigcos centrais e regionais do Ministério da Educacdo e Investigacdo
Cientifica. Em 1976, nos chamados Encontros de Setembro®*, teve inicio a Formagcio de
Professores do Ensino Primario (com a duracdo de duas semanas)®, voltando os

professores as EMP, pois estas acdes de formacdo e valorizacdo profissional seguiam

83 Os quatro primeiros anos do ensino primario sdo organizados a partir do ano letivo 1974-75, em fases
com a duracdo de dois anos e que funcionam em regime experimental. A avaliagdo escolar passa a
realizar-se no fim de cada fase, deixando de haver reprovacdo no final do 1° e do 3° ano de escolaridade.
Quanto ao 5° e 6° ano, integrados no ensino obrigatério, estdo organizados em trés ramos (ciclo
complementar primario, ensino preparatério direto e ensino preparatério TV) com o objetivo de alargar a
frequéncia a um maior nimero de alunos, muitos com caréncias econémicas graves, e também de
aproveitar 0s recursos existentes.

34 Nestes Encontros foram relembrados conceitos de aprendizagem da crianca; explicada a razéo das fases
de escolaridade; a organizacdo da sala de aula; o que é o Meio Fisico e Social, 0s seus contetidos e como
se faz o seu estudo (MEIC/DGEB, 1976). Também o papel do professor numa pedagogia ativa e inserida
na realidade foi salientado: aquele ja ndo é o mestre que tudo dirige, que apenas debita conhecimentos e
se esquece de descobrir o que os seus alunos sabem e aquilo de que séo capazes.

% Este programa de formagdo continua era ministrado através de agGes de formagéo diretas, presenciais,
recorrendo a inspetores-orientadores, professores das EMP e Animadores Pedagdgicos. A formacéo
organizava-se por conteldos disciplinares: Psicologia, Psicopedagogia, Pedagogia, Sociologia da
Educacdo, Saude Escolar. Meio Fisico e Social, Lingua Portuguesa, Matematica, Educacdo Fisica,
Educacdo Visual, Mdusica, Movimento e Drama, Propedéutica, Interdisciplinaridade, Técnicas
Audiovisuais, Avaliacdo e Organizacdo Escolar (MEIC/DGEB; 1977).
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essencialmente o modelo de formacdo inicial, na medida em que entendiam a formagéo
continua como um complemento ou ajustamento daquela, uma reciclagem.

Como nem todos os professores podiam beneficiar destas acbes diretas (que
implicavam deslocar-se a cidade capital de distrito e ai permanecer durante duas
semanas), e dado que 0s recursos materiais e humanos das estruturas regionais eram
muito limitados, admitiu-se que as EMP poderiam optar por planos experimentais de
formacéo de professores em exercicio. Também de 1978 a 1980, se recorreu a a¢Oes de
formacédo a distancia, através de programas de radio e televisao. Perspetivava-se, entdo,
uma Escola Renovada em que “cada inovagdo ndo deve surgir do acaso, mas ser o
resultado da reflex&o pessoal, de troca de experiéncias entre colegas, da investigacéo e
do estudo” (DGEB, 1978/79).

Na década de 80, foram os sindicatos e as associacGes de profissionais que
desempenharam um importante papel na mobilizacdo dos professores para acOes de
informac&o e sensibilizagdo (realizando encontros, seminérios, jornadas, conferéncias,
etc.), bem como as ESE. No entanto, discutia-se nos meio académicos a necessidade de
repensar 0s modelos dominantes de formacéo de professores, segundo aquilo que André

de Peretti designava como o paradoxo da atividade docente:

Homem/ [ou mulher, acrescento] de transmissdo, o professor é também um homem de
descoberta, homem de cultura, é, contudo, homem do seu tempo, intelectual, é também
artesdo (e artista), homem de personalidade viva, é também um homem de engenhosidade
pratica; nele, devem conciliar-se os contributos do homo sapiens e os do homo faber.
(Peretti,1984:137)

O ano de 1986 constitui um marco historico da evolucdo dos sistemas educativos
em Portugal, pela emergéncia de um consenso alargado sobre a missdo, estrutura e
principios gerais de organizacdo do sistema educativo portugués, expresso na aprovagao
da Lei n° 46/86, de 14 de outubro (ou LBSE), que estabeleceu a escolaridade obrigatéria
de nove anos. O documento legislativo ficou marcado pela urgéncia politica em criar
medidas e encontrar solugdes tendentes ao reequilibrio das contas publicas, e pela
adesdo a Comunidade Economica Europeia (CEE). Por seu lado, as ESE adquirem
capacidade legal de formarem professores para todo o EB (do 1° ao 6° ano de
escolaridade), e realizarem a reconversdo dos professores no ativo. Na perspetiva dos

seus promotores, a medida justifica-se como apoio ao efetivo alargamento da
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escolaridade, bem como uma tentativa para evitar a passagem brusca do ensino de
classe para o ensino de disciplina.

No campo da formacdo de professores, a década de 1980 ficaria marcada pela
implementacdo de trés projetos de Formacdo Continua que, dada a sua qualidade e
principios orientadores, serviram mais tarde de reflexdo e adaptacdo a modelos de
formagdo para professores/formadores: o Projeto Prosalus 86, o Projeto Foco —
Formacdo por Competéncias (1984-86), o Projeto Minerva (1985).

O Projeto Prosalus 86 baseou-se na obra de Gaston Pineau cujo livro Vidas dentro
das historias de vida (1980) marcou o inicio da utilizagdo do método (auto)biogréafico
na formacdo de adultos (N6voa, 1998: 23). Segundo uma Otica socioldgica, o autor
considera as historias de vida como um método de investigacdo-acdo, que procura
estimular a autoformacdo, na medida em que o esfor¢o pessoal de explicitacdo de uma
dada trajetoria de vida obriga a uma grande implicacdo e contribui para uma tomada de
consciéncia individual e coletiva. A biografia passa a ser entendida como um meio de
investigacdo e um instrumento pedagdgico — sendo que esta dupla funcéo justifica a sua
utilizacdo no dominio das ciéncias da educacdo. Ao formando é, assim, concedido o
duplo estatuto de ator e investigador, criando as condi¢Ges para que a formacéo se faca
na producao do saber e ndo no seu consumo.

O Projeto Foco - Formacao por Competéncias (projeto de investigacdo coordenado
por Albano Estrela, entre 1984 e 1986), surgiu numa linha de evolugdo dos modelos
iniciais de formacdo por competéncias, aproximando-se dos modelos centrados na
analise de tarefa.®® Em sintese, este projeto foi uma ag&o de formagdo e uma formagao

para a a¢ao, que visava promover, de forma apoiada, o desenvolvimento profissional

36 A estratégia de formacdo do Projeto assentava em dez principios: 1) um processo de formacédo de
professores deverd assentar na utilizagdo da investigagdo como estratégia de formacg&o; 2) urge criar uma
atitude cientifica no professor em formagdo; 3) o conhecimento, tanto o de caracteristicas praticas como o
teorico, devera ser apresentado, sempre, com um caracter instrumental de finalidades bem evidentes; 4) o
grupo, enquanto mediador de crescimento individual, permite o aparecimento de formas de trabalho
necessarias ao confronto e ao desenvolvimento de projetos pessoais de formagdo profissional; 5) os
modelos de formacéo de professores ndo diferem, na estrutura e no funcionamento, dos modelos de
formacdo profissional; 6) a formacgdo de professores devera centrar-se na sala de aula, ponto de partida
para a tomada de consciéncia de si ‘em situag@o’; 7) o processo de formacao devera ter como finalidade a
autoformacao, possibilitando uma deslocacao progressiva do ‘modelo matricial’ da intuigdo formadora
para modelos diversificados, a desenvolver pelos individuos e pelos grupos de autoformacdo em que se
inserem; 8) o processo de formacdo devera, no atual estado de investigacdo, centrar-se preferencialmente
no ‘teaching’; 9) a formagdo por competéncias constitui um modelo de grandes possibilidades de
operacionalizacdo no &mbito da formag8o de professores; 10) as competéncias poderdo ser organizadas
sob a forma de modulos de formagéo, de acordo com os projetos individuais ou grupais em questao.
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dos docentes e o sucesso dos alunos na sala de aula (ou na escola em geral), ao dotar as
comunidades educativas com professores mais qualificados pedagdgica e didaticamente.

O Projeto Minerva surgiu de um programa da responsabilidade do ME que
pretendia introduzir as Tecnologias de Informacdo e Comunicacéo (TIC) no ensino ndo
superior. A execucdo do projeto (1985 a 1994) efetuou-se nas vertentes da formacéao de
professores e de formadores, na exploracdo e desenvolvimento de materiais (incluindo
documentacdo e software educativo), investigacdo, apoio direto ao trabalho dos
professores nas escolas, e criagdo de condicdes logisticas para a instalacéo e utilizacédo
destes meios (através da criacdo de Centros de Apoio Local e Centros Escolares
Minerva), com o objetivo de renovar o sistema educativo (Ponte, 1994: 54).3

Em suma, a fase de normalizacdo democratica (1976-1986) ficou marcada por trés
caracteristicas: 1) acabado o ciclo revolucionario, privilegiam-se os aspetos curriculares,
técnicos e profissionais, em detrimento das ideologias; 2) toma-se consciéncia de que a
expansdo do sistema educativo pode criar efeitos perversos, nomeadamente em relacéo
a qualidade desse ensino; 3) o bloqueio estrutural da economia portuguesa vai
impedindo sucessivamente a reforma do sistema educativo.

Desde a publicacdo da LBSE em 1986, passaram a estar consignados na legislacao
portuguesa: o direito a educacdo e a cultura para todas as criancas (a escolaridade
obrigatoria é alargada para 9 anos), a formacdo de todos os jovens para a vida ativa, o
direito a uma justa e efetiva igualdade de oportunidades, a liberdade de aprender e
ensinar, a formacéo de jovens e adultos que abandonaram o sistema (ensino recorrente)
e a melhoria educativa de toda a populacdo. A mesma Lei criou uma nova organizagdo
do sistema educativo: educacdo pré-escolar, educacdo escolar e educacao extraescolar
(sendo que esta ultima abrangeria atividades de alfabetizacao, de educacdo de base e de

iniciacdo e aperfeicoamento profissional). No mesmo documento ficou determinado o

87 Os seus principios orientadores: 1) necessidade da formacédo ser informada por um quadro de referéncia
de cultura global — reflexdo sobre o impacto das novas tecnologias da informacdo nas mais diversas
esferas da atividade cientifica, cultural, social, econdmica, politica e ao nivel das organizages; 2) o papel
central da didatica da area de ensino do professor — ela é integradora de diversos saberes mobilizando-os
para a reflexdo sobre a pratica pedagdgica de determinados conteidos especificos; 3) a necessidade de
uma implicagdo pessoal dos professores no seu processo de formagdo — toda a verdadeira formacao tem
por base uma disposicdo de autoformacdo; 4) a valorizagdo das dindmicas de grupo — um dos maiores
obstaculos ao crescimento profissional do professor é a sua situacdo de isolamento em relagdo aos
colegas, e muitas vezes até em relagdo aos progressos recentes na area onde ensina. As dinamicas de
grupo, centradas em projetos, constituem um elemento por exceléncia do processo de formacéo.
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seguinte: “o ensino no 1° ciclo é globalizante e da responsabilidade de um professor
unico, o qual pode ser coadjuvado em areas especializadas” (ME, 1986: 3070).

Em 1986 criou-se uma Comissdo de Reforma Educativa, grupo de trabalho este
que teve como tarefa elaborar uma proposta de reorganizacdo dos planos curriculares
dos ensinos basicos e secundarios. Anténio Noévoa (1992) refere que a Reforma
Educativa pode ser vista como um esforco do Estado para adquirir uma maior
legitimidade, nomeadamente na definicdo dos contetdos curriculares, na configuracao
dos modelos de direcdo da Escola e no controlo da profissdo docente. Nesse sentido, o
Conselho de Ministros (reunido a 10 de dezembro de 1987) aprovou um Programa
Interministerial de Promocdo do Sucesso Educativo (PIPSE) que envolvia varios
Ministérios e propunha-se reduzir a taxa de insucesso escolar em 10% no primeiro ano
do seu funcionamento. Faziam parte deste programa 10 componentes, mas vamos
debrugar-nos apenas sobre a 8 que diz respeito ao apoio pedagdgico-didatico que era
dinamizada por um grupo de professores pertencente ao Nucleo de Animacgédo
Pedagogica a quem competia: 1) fazer o diagnostico das dificuldades de educacdo
existentes nas escolas em colaboracdo com os Conselhos Escolares; 2) elaborar, a partir
das necessidades detetadas, o plano anual das aces a desenvolver a nivel concelhio e
coordenar a realizacdo desse plano; 3) dinamizar as reunides dos Conselhos Escolares
na sua componente pedagogica e colaborar com este 6rgdo de gestdo na elaboracdo do
projeto de escola; 4) promover encontros/seminarios e debates de professores a nivel
concelhio no sentido de estimular a troca de experiéncias e enriquecimento mutuo.
Pretendia-se que as praticas desenvolvidas assentassem numa metodologia capaz de
estruturar um modelo de formacdo assistido que permitisse aos professores
protagonizarem a sua propria formacdo; conferisse uma organizacdo sequencial e
coerente, num ritmo idéntico ao do processo de crescimento proprio da relacdo
pedagogica; organizar acbes de formacao, orientacao e apoio pedagdgico.

Estive bastante envolvida neste Programa pois no ano letivo 1989/90, a pedido do
Nucleo de Animacdo Pedagdgica do PIPSE (da Delegacdo Escolar de Sacavém),
orientei cinco acOes de formacdo a professores do 1° CEB, sobre o tema: Expresséo
Plastica/Técnica de construcdo de fantoches.

A Formacdo Continua dos professores tem o seu enquadramento legal definido

pela LBSE e pelo ordenamento juridico da formacdo previsto no Decreto-Lei n® 344/89,
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que consagra a formagdo continua como dever e como condigdo necessaria na carreira
docente. Ali se estabelece que a formacdo continua (para além de visar melhorar a
competéncia profissional dos professores e de promover a investigacdo aplicada), se
destina a incentivar os docentes a participar ativamente na inovacao educacional e na
melhoria da qualidade de educacédo e do ensino, e adquirir novas competéncias relativas
a especializacdo exigida pela diferenciacdo e modernizagdo do sistema de educagdo. Por
sua vez, o Estatuto da Carreira Docente (Decreto-Lei n® 139-A/90) veio reiterar o
principio da relacdo entre formacéo continua e progressdo na carreira profissional.

Em 1990, o Despacho n° 139/ME/90 (16 de agosto) aprovou 0S novos programas
para o 1° CEB, implicando que o desenvolvimento da educacdo escolar ao longo das
idades abrangidas constituisse uma oportunidade para que os alunos realizassem
experiéncias ativas, significativas, diversificadas, integradas e socializadoras. Estes

principios requeriam da parte do professor:

A consideragdo de um conjunto de valores profissionais que mobilizem estratégias e
atitudes consequentes... respeito  pelas diferengas individuais e pelo ritmo de
aprendizagem de cada aluno; a valorizagdo das experiéncias escolares e ndo escolares
anteriores; a consideracdo pelos interesses e necessidades individuais; o estimulo as
interacOes e as trocas de experiéncias e saberes; o permitir aos alunos a escolha das
atividades; a promocéo da iniciativa individual e de participacdo nas responsabilidades
da escola; a valorizacdo das aquisicGes e das producdes dos alunos; a criagdo, enfim, de
um clima favorével a socializacéo e ao desenvolvimento moral. (ME, 1990:6).

As alteracdes introduzidas na LBSE com modificacdo das habilitacbes para a
docéncia no 1° CEB consagraram, pela primeira vez, a licenciatura como a habilitacdo
minima para o exercicio da docéncia no ensino priméario (desde 1990, designado 1°
CEB), colocando em condicBes de igualdade, ao nivel de habilitacdes profissionais,
todos os educadores e professores do ensino ndo superior em Portugal (ME, 1997).

Na viragem do milénio, dois novos documentos (30 de agosto de 2001) vieram
regulamentar, respetivamente, o perfil geral de desempenho profissional do educador de
infancia e dos professores do ensino basico e secundario (Decreto-Lei n® 240/2001), e 0
perfil de desempenho especifico de cada qualificacdo profissional para a docéncia
(Decreto-Lei n° 241/2001). No primeiro destes documentos referia-se que o professor é
um profissional de educagdo, com a funcdo especifica de ensinar, pelo que recorre ao
saber proprio da profissdo, apoiado na investigacéo e na reflexdo partilhada da préatica

educativa e enquadrado em orientacfes de politica educativa para cuja definigdo
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contribui ativamente.®® No segundo destes documentos determinava-se que o perfil do
professor do 1° Ciclo deveria ser desenvolvido em concecdo, desenvolvimento e

integracdo do curriculo, tendo no ambito da Educacdo Artistica as seguintes atribuices:

a) Promove, de forma integrada, o desenvolvimento das expressdes artisticas e das
competéncias criativas e utiliza estratégias que integrem 0s processos artisticos em outras
experiéncias de aprendizagem curricular;

b) Desenvolve a aprendizagem de competéncias artisticas essenciais e de processos de
pensamento criativo, utilizando os materiais, instrumentos e técnicas envolvidos na
educacdo artistica, no &mbito do curriculo do 1.° ciclo;

¢) Desenvolve nos alunos a capacidade de apreciar as artes e de compreender a sua
funcdo na sociedade, valorizando o patriménio artistico e ambiental da humanidade. (ME,
2001:5575)

E neste ponto que a pergunta se impde: sera que um professor generalista que tem
de se apropriar de conhecimento técnico e didatico das nove disciplinas que constituem
atualmente o curriculo do 1° Ciclo, consegue efetivamente desenvolver nos alunos tanta
especificidade artistica, sendo que a carga horaria semanal imposta pelo ME € de
apenas trés horas, a distribuir pelas quatro areas de expressao?

Em diversos documentos oficiais declara-se que, no 1° Ciclo, as quatro areas
devem ser trabalhadas de forma integrada pelo professor da classe, podendo ser
coadjuvado por professores especialistas. No entanto, esta Gltima parte — ou seja, a
coadjuvacdo por parte de professores especialistas — tende a ndo se consumar
sistematicamente, o que acaba por se traduzir numa realidade inegavel (década apds
década): tanto professores como alunos séo deficitarios desta educacdo artistica sobre a
qual tanto se legisla e se pretende para todos, nomeadamente, no campo das artes
plasticas. Maria Jodo Gamito afirma: “a escola desligou-se da vida e os programas
curriculares remetem para segundo plano a alfabetizac&o do visivel” (1998: 28).

Com a Declaracdo de Bolonha (19 junho 1999) definiu-se o conjunto de passos a
serem dados pelos sistemas de ensino superior europeus no sentido de construir, até ao
final da década, um espago europeu de ensino superior globalmente harmonizado. O
chamado Processo de Bolonha, implementado em Portugal pelo Decreto-Lei n°
74/2006, redesenhou um novo modelo de formacdo de professores, os quais desde entéo

passaram a concluir a sua formagéo inicial com o grau de mestre. Em cumprimento do

38 Ali ficaram definidas as varias dimensfes da atuacdo do professor: a) dimensdo profissional, social e
ética, b) dimensdo de desenvolvimento do ensino e da aprendizagem; c¢) Dimensdo de participagdo na
escola e de relagdo com a comunidade; d) dimenséo de desenvolvimento profissional ao longo da vida.
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Programa do XVI1I Governo Constitucional — onde ficaram definidos os dois “objetivos
prioritarios” na area da Educagéo: “a concretizacdo de uma educagao pré-escolar, basica
e secundaria de qualidade para todos” e “a valorizacdo da escola publica como
instrumento para a igualdade de oportunidades” —, em 2009, na condi¢do de Ministra da

Educacéo, Isabel Algada afirmava:

Portugal poderéa vencer com mais confianca os desafios do futuro e ocupar um lugar mais
favoravel na competicdo internacional se reforcar o rigor e a exigéncia na promocao e na
consolidacdo das aprendizagens, as quais deverdo naturalmente ser expressas em
melhores resultados escolares.

O projeto Metas de Aprendizagem insere-se na Estratégia Global de
Desenvolvimento do Curriculo Nacional que visa assegurar uma educacdo de qualidade e
melhores resultados escolares nos diferentes niveis educativos. Concretiza-se no
estabelecimento de parametros que definem de forma precisa e escalonada as metas de
aprendizagem para cada ciclo, o seu desenvolvimento e progressdo por ano de
escolaridade, para cada area de contetdo, disciplina e area disciplinar. Corresponde a
resultados da investigacdo nacional e internacional sobre padrdes de eficacia no
desenvolvimento curricular, que recomendam este tipo de abordagem. (ME, 2009: sp)

Em 2011, iniciar-se-ia um grupo de trabalho encarregue desta tarefa. Em
consequéncia, e passados dez anos de vigéncia no sistema de ensino publico portugués,
o0 documento Competéncias Essenciais (2001) seria revogado pelo Despacho n.°
17169/2011 porque, segundo o Ministro da Educacdo e Ciéncia, Nuno Crato (12

dezembro 2011), aquele documento:

continha uma série de insuficiéncias...prejudiciais na orientagdo do ensino...
menorizou o papel do conhecimento e da transmissdo de conhecimentos, que é essencial a
todo o ensino...desprezou a importancia da aquisi¢do de informacdo, do desenvolvimento
de automatismos e da memorizagdo... dificultou a avaliacdo formativa e sumativa da
aprendizagem... Em sintese, o referido documento aderiu a vers@es extremas de algumas
orientacdes pedagdgicas datadas e ndo fundamentadas cientificamente... nem o curriculo
se deve tornar um veiculo para a imposicdo do experimentalismo pedagégico. O
Ministério da Educacéo e Ciéncia pretende reduzir o controlo central de todo o sistema
educativo, assim como o excesso de regulamentagéo e a burocracia. O curriculo nacional
deve definir os conhecimentos e as capacidades essenciais que todos os alunos devem
adquirir e permitir aos professores decidir como ensinar de forma mais eficaz, gerindo o
curriculo e organizando da melhor forma a sua atividade letiva. Assim, devera dar -se aos
professores uma maior liberdade profissional sobre a forma como organizam e ensinam o
curriculo... devera ser feita uma avaliagdo mais rigorosa sobre o resultado do seu trabalho
e do da escola, primordialmente através da avaliacdo dos conhecimentos adquiridos pelos
alunos. .. E decisivo que, no futuro, ndo se desvie a atencdo dos elementos essenciais, isto
é, 0s conteldos, e que estes se centrem nos aspetos fundamentais Os servicos
competentes do Ministério de Educacdo e Ciéncia, através da Secretaria de Estado do
Ensino Bésico e Secundario, irdo elaborar documentos clarificadores das prioridades nos
contetdos fundamentais dos programas; esses documentos constituirdo metas
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curriculares a serem apresentadas a comunidade educativa, e serdo objeto de discussao
publica prévia a sua aprovacao. (MEC, 2011:50080, italicos nossos)

Embora com muitas vozes discordantes, entre elas a do Conselho Nacional de
Educacdo (CNE), o Despacho n.° 10874/2012 (10 agosto) homologou as Metas
Curriculares nas disciplinas de Portugués, Matematica, Tecnologias de Informacdo e
Comunicacdo, Educacdo Visual e Educacdo Tecnoldgica do EB que seriam
implementadas a partir do ano letivo 2012-13 seguindo-se as metas das outras
disciplinas sequencialmente.

Em 2012, o Decreto-Lei n° 139/2012 (5 julho), estabeleceu os principios
orientadores da organizacdo dos curriculos do EBS, e face a auséncia da inclusao da
Educacdo Artistica neste documento, o Conselho Nacional de Educacdo, depois de
ouvidas diversas individualidades ligadas a esta é&rea, algumas delas com
responsabilidade na formacdo de docentes, elaborou uma Recomendagdo sobre
Educacao Artistica. Neste documento destaca-se o papel da educacéo artistica, desde a
sua “utilidade” ao reconhecimento do seu valor intrinseco de interpretagdo, fruicao e
expressdo dos sujeitos na sua relacdo com o mundo; as tendéncias internacionais e o

ponto da situacdo em Portugal, recomendando especificamente para o 1° Ciclo que:

1 — Ao nivel do curriculo e da organizagdo do ensino:

1.1 — Que a educacdo artistica integre inequivocamente o curriculo nacional,
possibilitando a aprendizagem de uma variedade de linguagens — das mais tradicionais
as mais recentes — e de uma variedade de ténicas, salvaguarde uma perspetiva

abrangente e integrada que valorize a frui¢do, a expressao, a criatividade, a comunicagao
e 0 conhecimento do patrimoénio.

1.2 — Que se consagre a importancia da educagdo artistica ao longo de toda a
escolaridade béasica de forma continua, devendo- se para tal, com carater de urgéncia:

a) Clarificar a situagdo da area das Expressdes no curriculo do 1.° ciclo do ensino basico.

1.3 — Que, sem comprometer o carater global do processo de ensino/ aprendizagem no
1.° ciclo do ensino bésico, assegurado pela presenca e acdo constantes do professor Unico,
se incentivem, quando as condi¢es o permitem e favorecem, formas de coadjuvacgao dos
educadores de infancia e dos professores do primeiro ciclo, assinalando- se como positiva
a flexibilidade defendida no artigo 21.°, n.° 2, alinea b, do Decreto-Lei n.° 139/2012, de 5
julho.

2 — Ao nivel da formacdo de professores e educadores:

2.1 — Que se revejam as op¢des da formacdo inicial e continua de educadores e
professores, no pressuposto de que os docentes precisam de desenvolver saberes e
estratégias pedagogicas e didaticas, visando fortalecer a cultura artistica dos alunos.
(CNE-MEC, 2013: 4272)

Por sua vez, o novo Regime Juridico de Formacdo Continua de Professores

(RJFCP), aprovado pelo Decreto-Lei n.° 22/2014 (11 de Fevereiro), estabeleceu um
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novo modelo para o sistema de formacdo continua, orientado para a melhoria da
qualidade de desempenho dos professores, com vista a centrar o sistema de formagéo
nas prioridades identificadas nas escolas e no desenvolvimento profissional dos
docentes e para, em beneficio da aprendizagem, promover inequivocamente a qualidade
do ensino, pelo que o aperfeicoamento profissional dos docentes, sobretudo no que
respeita ao desempenho em sala de aula, constitui a sua principal finalidade. A
materializacdo desta finalidade articulava-se ainda com a politica educativa, os projetos
educativos e curriculares dos agrupamentos de escolas, os resultados da avaliacdo das
escolas e dos alunos e as necessidades identificadas pelos professores.

Depois de efetuada esta espécie de inventario de elementos avulsos e dispares, que
nos parecem exaustivos e redundantes (e por vezes até cansativos), eles sdo apenas um
ténue vislumbre da complexidade e peso de toda uma méaquina burocratica que € hoje o
nosso sistema de ensino, cheio de leis, decretos, relatorios, formulérios, recomendacdes
e pareceres de especialistas que se vao acumulando e revogando uns aos outros, mas
que, na realidade vivida dia-a-dia no terreno, nada mudam...E como se toda a historia
de vida do atual professor se resumisse a uma situacdo de absurdo existencial digna de
constar num processo kafkiano...

Bem sabemos que as mudancas ndo se fazem por decretos, mas pela alteracdo das
praticas. Se em cada escola existir um elemento motivador (digo, docente inspirador),
trabalho de equipe, € possivel refletir sobre as mudancas que a educagdo artistica
favorece, implementando um eficaz programa/projeto educativo e acabando, assim, com
muitas das resisténcias dos professores. E também fundamental criar um ambiente
favoravel e que os professores tenham ferramentas préaticas apropriadas, sentido comum,
criatividade e sobretudo amor, dedicacdo e paixdo pelo seu trabalho. A qualidade
humana é mais importante que a técnica neste novo milénio.

No final do ano letivo de 2016, Mario Cordeiro, no artigo de opinido: Mudar a
escola - um desafio ao ministro da Educacéo, ao CNE e, no fundo, a todos os cidadaos,

para descobrirmos “o espago azul entre as nuvens”’, €SCreve:

Escrever, ler e contar fazia sentido como objetivo escolar para a burguesia dos séculos
XVIII e XIX. Hoje, com a revolucdo tecnoldgica, social e a autenticidade de valores, ja
passamos a fase de o ser humano ser apenas um “androide melhorado”. Fica o humilde
desafio: coragem! Revolucionem a escola, fazendo dela um centro de
ensino/aprendizagem da cidadania e de todas as matérias das ciéncias e das humanidades,
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mas baseando o sistema na arte, na estética e no aperfeicoamento, porque s&o 0 primum
movens e o legado da humanidade. (Cordeiro, 2016: sp)

Em algumas instituicGes de ensino superior, iniciou-se nas ultimas duas décadas a
criacdo de cursos especializados na area da Educacdo Artistica, que serdo certamente
(ou, pelo menos, utopicamente) um ponto de partida para esta mudanca de paradigma,
mas para tal é necessario que os professores recém-formados sejam colocados nas
escolas e tenham efetivamente oportunidade de exercer o seu oficio.

No 1° ciclo o professor € generalista e ndo especialista, ou seja, deve ser
polivalente nas quatro expressdes: artes plasticas, musica, teatro e danca. Mas isso ndo
acontece. E impossivel ter formacéo especifica nestas quatro linguagens, o que resulta
num déficit da educacdo artistica nas escolas. Na formacdo, o professor precisa de
adquirir e dominar o conhecimento especifico da linguagem das diferentes disciplinas e
0 conhecimento dos processos de ensino e aprendizagem dessa mesma linguagem. A
formacdo deve centrar-se na aprendizagem dos professores e na dos alunos, deve ser
reciproca e estar focada nas suas vivéncias para ndo ser algo que vem de fora, logo fora
do contexto social e cultural onde a escola se insere.

N&o podemos generalizar, pois ha boas préaticas nalgumas escolas, que precisam de
ser conhecidas e divulgadas, mas uma grande maioria carece de coadjuvacdo nas areas
das expressOes para que 0 seu ensino-aprendizagem seja efetivamente integral e
integrado. Ao ndo existir formacdo especifica nesta area (por mais rudimentar que seja)
tende-se a repetir formatos de trabalho e respetivos vicios instalados, e ndo a produzir
algo novo e significativo para ambos professores e alunos. Dai se justifica, s6 por si, 0
maodico contributo que esta dissertagdo aqui se prople oferecer: uma proposta de
oficinas de expressédo plastica na formacao de professores generalistas do 1°CEB.
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CAPITULO IV

4. PARTE EMPIRICA: HISTORIA DE VIDA E ESTUDO DE CASO

4.1. TEMPO DE RECORDAR: Viagem ao passado com os olhos de hoje

Neste capitulo proponho contar e analisar reflexivamente a minha historia de vida
enquanto professora, com o objetivo de fundamentar estratégias tedrico-metodologicas
para a escrita desta dissertacdo e, sobretudo com o objetivo de demonstrar a necessidade
e a pertinéncia da formacéao de professores do 1° CEB ao nivel das expressdes artisticas
(artes visuais). Dando como exemplo o meu percurso de vida e as experiéncias que fui
consolidando e sistematizando ao longo da minha préatica de ensino, pretendo destacar
alguns dos momentos mais representativos da minha atividade profissional no que diz
respeito a integracdo das artes no curriculo deste nivel de ensino, quer na sua
componente interdisciplinar, quer na sua componente especializada e/ou
especificamente “artistica’. Segundo Ponte (1998) a “histdria de vida’, a “biografia” e a

“narrativa’ sdo importantes como estratégias de investigacao.

O método narrativo, como método de investigagdo educacional, tem vindo a ganhar
proeminéncia cada vez maior, configurando-se como uma importante abordagem no
quadro da investigacdo qualitativa do tipo interpretativo, pois ele parte da pratica
profissional, em sala de aula, onde o conhecimento profissional do professor se revela.
(Ponte, 1998:27)

Neste sentido, torna-se relevante a ligacdo entre formacédo e investigacdo, pois o
processo de reflexdo tanto durante como apds a acdo, permitem o desenvolvimento
profissional do professor. Pretende-se que estes registos autobiogréficos, para além de
uma componente descritiva que contextualiza a experiéncia, integrem os desafios
colocados aos alunos e uma apreciagdo sobre as aprendizagens. Esta dimensdo analitica
e autorreflexiva dos registos (escritos e visuais) das atividades escolares e das praticas
docentes exigem algum distanciamento critico por parte do proprio investigador
(enquanto sujeito e objeto de investigacdo), para que se possam ‘“desenvolver nos
professores competéncias metacognitivas que Ihes permitem conhecer, analisar, avaliar
e questionar a sua propria pratica docente (Garcia, 1999:153). Mas este processo de
reflexdo sobre a agéo ficaria incompleto se ndo lhe introduzissemos a dimensdo da

partilha e da discusséo coletiva.
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4.2. Os caminhos da aprendizagem pela arte

Quando terminei o curso do Magistério Primario (1976, Coimbra), decidi que iria
exercer a minha profissdo em Lisboa. Mas neste periodo de grandes alteracdes politicas
e sociais (que ja descrevemos num capitulo anterior), as colocagdes foram prioritérias
para os professores que estavam a regressar das ex-colonias e quem estava em inicio de
carreira desesperava por uma colocacdo (onde quer gque fosse). Acabei, literalmente, por
‘ir parar’ a uma aldeia da Serra de Montejunto. No ano seguinte, fui colocada em outra
escola, ndo muito longe desta. No terceiro e quarto ano da minha vida profissional como
professora primaria, passei por outras escolas, ja mais perto da grande cidade, restando-
me pouco ou nenhum tempo para outra coisa que nao as idas e vindas entre a minha
casa e a escola. E eu, que queria tanto estudar mais e aprender novas coisas, via 0s dias,
0S meses, 0s anos sucederem-se e 0s sonhos a adiarem-se...

Foi quando, num dia de 1980, chegou a escola uma circular a informar que o
Ministério da Educacdo tinha assinado um protocolo de cooperacdo com 0S paises
africanos de lingua oficial portuguesa (os mesmos de onde tinham vindo os milhares de
professores que ndo me tinham deixado nenhuma vaga na tal escola de Lisboa). Decidi
inscrever-me no programa, e ir ensinar para Angola. Se eu, jovem professora, tinha
tanta ansia de saber mais e conhecer mais, tinha também agora uma oportunidade Unica
para o fazer, noutro pais, num outro continente, numa cultura diferente e onde os alunos
me esperavam em escolas vazias de professores.

Em julho de 1980, juntamente com um grupo de cinquenta professores de todos 0s
graus de ensino, aterrdamos numa cidade do sul de Angola (Lubango) situada num
planalto lindissimo, quase a dois mil metros de altitude, com a savana e 0 imenso
deserto de Mocamedes como moldura. Nos primeiros dias conhecemos a cidade, as
casas ou hotéis onde iriamos morar...enfim a adaptacdo a um pais onde os cheiros, as
cores, a luz, os espacos nos aturdiam e deslumbravam, mas onde quase nos sentiamos
em ‘casa’ pelo carinho com que fomos recebidos. Mas, era necessario comegar a
trabalhar e cada professor foi colocado, apés uma reunido geral na Delegacdo de
Educacdo, nas escolas onde iria lecionar.

Quando cheguei a escola do 2.° Ciclo (os responsaveis da educacdo acharam que as

minhas habilitagdes eram excessivas para 0 1.° Ciclo), o diretor encaminhou-me para a
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sala de professores e, para meu espanto, as poucas cadeiras e mesas existentes eram de
lata, nas janelas ja ndo existiam vidros e o grupo de professores que esperavam pelo
primeiro encontro eram de uma diversidade tal que fiquei de olhos arregalados. A
medida que nos fomos apresentando soube que ali existiam professores de todas as
cores e proveniéncias: angolanos negros, brancos e mesticos, portugueses, cubanos,
alemaes, bulgaros, jugoslavos, polacos, russos, vietnamitas, japoneses, brasileiros,
uruguaios, sdo-tomenses, cabo-verdianos, zairenses...Dado que desde 1975 as escolas
ndo tinham funcionado (pois raros eram os professores angolanos) era necessario
reorganizar todas as estruturas, adaptar ou criar programas para todas as disciplinas.
Foram criadas equipas para esta tarefa digna de Hércules, cada um socorrendo-se de
material que tinha trazido do seu pais de origem. As dificuldades residiam sobretudo na
comunicacdo, no passar ao papel de todas as sugestdes e depois submeté-las ao rigoroso
controlo politico de um membro do comité do partido.

Competia ainda aos professores cooperantes a dificil tarefa de formar novos
professores angolanos, alguns com escolaridade pouco acima do nivel onde iriam
lecionar, pois ndo existiam escolas de formacdo inicial de professores. Quando em
meados de novembro inicidmos o ano letivo, eu sentia-me um pouco nervosa, como se
fosse 0 meu primeiro dia de aulas como professora, e era, naquele contexto... Eu tinha
entdo 21 anos. E (nunca mais me vou esquecer) ao entrar na sala de aula (sem porta),
trinta e seis criancas esperavam sentadas, em siléncio, tdo expectantes como eu. Ao
aproximar-me deles e estender o meu olhar sobre a turma, vi tudo negro, s6 a luz dos
seus olhos grandes brilhava! N&o distinguia as feicfes dos seus rostos, os rapazes das
raparigas (quem tinha lenco devia ser rapariga — lembro-me de pensar...). Eram tantos!
Parecia que absorviam a luz que entrava a jorros pelas janelas. Eu ia ser a professora de
Educagdo Visual e Plastica e ali estava a olhar e a ndo conseguir ver... Sorri e eles
devolveram-me o sorriso, dizendo em coro:

- “Bom dia camarada professora!”

E o seu sorriso aberto iluminou-os e a mim também, pois quebrou este confronto
entre culturas, com preconceitos de raca, de cores, e ajudou-me a vé-los e mais tarde a
compreendé-los, pois num pais onde a guerra fazia parte do dia-a-dia, estas criangas

apareciam todos os dias na escola, mesmo sem comer, com as roupas velhas e gastas de
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tanto uso, com 0 mesmo sorriso e vontade de aprender que, passados tantos anos, ainda
me deslumbra. ..

E a professora que queria aprender, teve cinco anos para pdr a prova as suas
capacidades de criatividade: quando ndo havia papel, pincéis, lapis ou tintas e tinhamos
de procurar no campo em redor da escola os materiais (troncos, folhas, flores) e no lixo
(as caixas de papeléo, as latas, os arames que ganhavam nova vida nas méos dos seus
alunos), adaptando e flexibilizando curriculos (mesmo sem saber que era assim que se
chamavam), reutilizando e reciclando tudo (mesmo antes de ter ouvido falar em
educacdo ambiental). Esta professora que queria aprender, aprendeu sobretudo a atirar-
se para baixo da mesa da sala de aula quando os avifes sul-africanos sobrevoavam a
cidade e bombardeavam os seus arredores durante longos minutos, continuando a
trabalhar de seguida. Aprendeu a chorar em siléncio quando os camiBes militares, um
dia, pararam ao portéo da escola e carregaram indiscriminadamente os alunos mais altos
para irem para a frente de guerra na vizinha provincia do Cunene. Aprendeu a dar valor
a todos os momentos. Aprendeu que os caminhos da aprendizagem sdo ingremes e
tortuosos como os da Serra da Leba, mas que nos levavam até a beleza do deserto e do

mar da Baia das Pipas.

Fig. 2 Serra da Leba, provincia da Huila, Angola
Fontes proprias datadas de 1980 e 2018

Se, desde o inicio do meu percurso profissional, eu tinha decidido que ‘a minha
escola’ seria um local agradavel onde as criangas tivessem vontade de aprender, de
criar, de compartilhar, de conhecer o mundo e ndo s6 obedecer, assistir, ouvir, calar,
repetir, memorizar contetdos sem significado para elas, depois de regressar a Portugal
(em 1985), e de toda a experiéncia que foi dar aulas em Angola, tudo fazia ainda mais

sentido para mim. Tinha programa para cumprir? Sim! Objetivos a cumprir? Sim!
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Horério?...Sim! Mas, acima de tudo, tinha criangas. E eu nunca me esqueci do que € ser
crianca. Ndo esqueci o prazer de descobrir, explorar, encantar-me, espantar-me com
tudo a minha volta... Porque, afinal, aprender/ensinar ndo tem de ser um sacrificio que
fazemos, como professores/alunos, enfiados um dia inteiro em salas de aula com portas
e janelas fechadas, sentados em filas de mesas e cadeiras viradas para o quadro, como se
estivéssemos condenados a viver e a pensar dentro de uma quadricula. Os objetos, assim
como as pessoas, mexem-se, mudam-se e 0s espacos adaptam-se. Ha barulho, ha
agitacdo? Claro que sim! Mas como afirmava o pedagogo Jodo dos Santos: N&o é

barulho. S&o as criancas a pensar.*

4.3. O mundo do imaginéario

Num fim de tarde quente do verdo de 1963, chegou ao largo da aldeia onde nasci
(Santa Bérbara de Padrbes), um homem de bicicleta com uma grande mala de vime no
suporte. Pardmos 0 jogo da macaca, as correrias, e rodedmo-lo curiosos. Tirou a mala,
pousou-a junto a porta da taberna e anunciou que nessa noite iamos ver Teatro de
Robertos. Foi a primeira vez que assisti a uma representacdo de fantoches, tinha eu
quatro anos. Nunca mais me esqueci: a luz de uma lanterna de
petréleo (a luz elétrica s6 chegaria com a democracia) as figuras
coloridas dos Robertos ganharam vida prépria, falavam, gritavam
uns com 0s outros, cantavam e dangcavam num frenesim alucinante.

Mas o0 meu maior espanto foi ver, no final, que os bonecos “nasciam’

das mdos do homem da bicicleta e que “as vozes™ eram todas dele,

como quando a avé nos contava historias. Fig. 3 - Fantoche

Continuei a ver representacdes de Robertos em feiras e mais tarde numa semana
cultural, quando estava no magistério, em Coimbra. O nosso professor de Desenho, 0
arquiteto Placido Santos, vendo 0 nosso entusiasmo por este tipo de personagens,
convidou o bonecreiro para uma aula e dias depois construimos 0 nosso primeiro
fantoche com pasta de madeira. Este boneco (Fig. 3) acompanhou-me durante estas

décadas, foi ‘guia turistico’ de muitas viagens pelo imaginario, dinamizando a

39 Afirmacdo proferida por uma Professora orientadora de estagio da Escola Superior de Santarém, em
resposta a alunas estagiarias da minha turma, que se queixavam que as atividades por elas realizadas ndo
tinham corrido melhor porque os alunos eram muito barulhentos.
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construgcdo de muitas personagens tanto com os alunos como com professores. Os
fantoches, usados como recurso didatico para desenvolver contetdos especificos, como
um conflito, fazem com que a criancga represente a situacdo, comente-a e assim vive-a e

sente-a como uma experiéncia de vida.

Fazer viver um Fantoche exige ainda, em termos de desenvolvimento, o ser capaz de se
colocar no ponto de vista de um Outro que na realidade ndo existe, deixando-o “sentir”,
“pensar”, “viver” de forma coerente como se de facto existisse. O Outro que o
manipulador cria é fruto da sua possibilidade de pensar de forma abstrata, que lhe permite
deduzir vida a partir da hipdtese de vida que criou. (Costa e Barganha, 1989:47)

A construgdo de fantoches implica trabalhar de modo interdisciplinar, pois
devemos partir de uma histéria de um autor conhecido ou escrita pelos alunos, e
identificar as personagens e suas caracteristicas fisicas para as modelar; confecionar as
roupas e os aderecos; construir a casa dos fantoches; pintar cenarios; escrever o guido e
ensaiar; escolher uma data e fazer um cartaz para publicitar o evento; apresentar o
produto final aos colegas de escola, bem como a comunidade escolar. Isto implica a
mobilizacdo de maultiplas competéncias de diferentes areas, em que 0s

alunos/professores para terem sucesso necessitam de trabalhar em equipa.

Uma das experiéncias mais marcantes de que me lembro, envolvendo a construgédo
e uso educativo de fantoches com alunos, ocorreu em 1988 na Escola n® 3 de S. Jodo da
Talha. Na selecdo das personagens para modelar e “dar vida', um dos alunos (de seu
nome Tulio), escolheu um senhor idoso, o avd, narrador de historias. Este aluno
gaguejava muito, era muito inseguro, mas no dia em que comegaram 0S €ensaios e 0
Tulio colocou a sua personagem na mao e foi para a casinha dos fantoches, foi uma
surpresa para todos. As falas sairam bem articuladas, fluentes, seguras. Tinha
encontrado um modo de se expressar, em que ndo tendo de encarar 0S outros
diretamente, ganhava confianca em si. Esta experiéncia positiva, com a continuacdo dos
ensaios e das representacdes que fizemos tanto na nossa escola, como em outras escolas
da localidade, permitiram a este aluno deixar de gaguejar, mesmo em situacGes que

envolviam o contato com pessoas estranhas ao universo escolar.
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Fig. 4 — Construcéo de fantoches e representacéo teatral. Escola n® 3 de S. Jo&o da Talha,1988

4.4. O mundo que nos rodeia

Mostrar os resultados do nosso ensino aprendizagem aos pais, a comunidade é
importante, pois é na partilha que ficamos mais ricos, e as atividades artisticas
fomentam esta interacdo. Dai também a explicacdo para o facto de que, muitas vezes, se
tenda a confundir e a restringir o papel das artes na escola com uma funcdo meramente

decorativa, comemorativa, ludica e episodica. E hoje um facto incontestavel que a
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escola, como um todo, tem de ser ativa, reflexiva e participativa, de modo a conseguir
motivar os professores que estdo mais habituados a ‘metodologias tradicionais’ de
ensino (isto é, metodologias essencialmente centradas numa abordagem expositiva de
conteudos, apresentacdo oral, exercicios escritos, etc.), ndo sé a aderirem a atividades
artisticas, mas também a ficarem mais atentos as possibilidades didaticas e pedagogicas
que as artes oferecem ao professor do 1° CEB.

Isto porque, ainda hoje, muitos(as) professores(as) centram/confinam as suas
praticas de ensino-aprendizagem a sala de aula, ndo deixando entrar, ndo abrindo as
portas aos pais ou a outros membros da comunidade, nem mesmo se dispondo a
colaborar com as ESE (embora muitas vezes estes professores acolham nas suas salas de
aula os alunos estagiarios oriundos destes estabelecimentos de ensino superior).
Consideram que hd uma interferéncia, um incémodo, e que nessas condi¢bes nédo
conseguem ‘dar o programa’, que estas aberturas ao exterior provocam distracfes ou, na
pior das hipoteses, sdo investidas de um poder superior que os pretende ‘vigiar’.
Segundo Stern, muitos destes professores agem assim “por concegdes vindas do ensino
que receberam, e até pelos antolhos de uma estética, eles dificilmente aceitam os
principios da educagao artistica” (Stern, 1974:25).

No entanto, tal ndo é o que experienciei na minha pratica educativa. Desde o inicio
da profissdo envolvi os pais/encarregados de educag@o no processo educativo. A sala de
aula/escola esta aberta a sua colaboracao/participacdo, temos de ser parceiros, aliados,
na tarefa educativa e formativa dos seus filhos nos anos em que vamos estar juntos e
que sdo cruciais para o seu desenvolvimento integral, sendo o 1° Ciclo a base da
escolaridade, mas também da sua vida. A comunidade/localidade onde a escola esta
inserida tem de ser conhecida e integrada nas experiéncias de aprendizagem dos
alunos/professores e, logo, ter um bom relacionamento com todos os parceiros da
comunidade educativa (juntas de freguesia, cAmaras, servigcos educativos e culturais), é
fundamental. Também o estar recetiva a ter alunos estagiarios na sala, sempre me
permitiu estar atualizada e fazer uma reflexdo critica sobre a minha prética, quer com
eles quer com os professores supervisores, pois segundo Paulo Freire, ¢ “o movimento
dindmico dialético, entre o fazer e o pensar sobre o fazer” (Freire, 2010: 38), ou seja “a
reflexd@o critica sobre a pratica atual, quanto a de outros tempos, € o0 que torna possivel a

transicao da curiosidade ingénua a curiosidade epistemologica” (Bredariolli, 2012:18).
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A integracdo da educacdo artistica como elemento central na minha préatica
docente surgiu naturalmente, por vocacao e formacao, e isso diferenciou-me desde cedo
nas escolas onde fui sendo colocada. Também envolver os proprios professores da
escola e pais/avos de alunos em atividades em que interagem com 0s materiais e
técnicas e criam algo “artistico’ conjuntamente, tem sido uma prética que tenho
desenvolvido ao longo dos anos, com bons resultados. (Ver Anexo Il, Fig. 5, p.149)

Quando estamos convictos da nossa atuacdo conseguimos adesdo dos pares, das
chefias e da comunidade. Isto significa que a nossa motivacdo e compromisso no
trabalho que desenvolvemos — sabermos o que estamos a fazer e o porqué de
determinada agéo, isso gera confianga nos elementos da comunidade que, por sua vez,
nos solicitam a participar em diferentes atividades. Um dos exemplos que posso
destacar, foi a colaboracdo que tive, conjuntamente com 0s meus alunos, com a
Prevencdo Rodoviaria Portuguesa (1989-1999), no ambito da implantacdo da educacdo
rodoviaria nas escolas do 1° CEB, e na sequéncia da nossa participacdo em varios
concursos desta organizacdo (nos quais conquistdmos os primeiros lugares). (Ver Anexo
I, Fig. 6, p.150)

Outro exemplo foi iniciado na escola n® 183 dos Olivais (Lisboa), com o grupo
“Ambiente/Arte”, onde construimos cenografia e aderecos para a representacdo de
pecas teatrais relacionadas com a defesa do ambiente para a Camara Municipal de
Lisboa e, posteriormente, ja na escola n°® 3 do Cacém, para a Camara Municipal de
Sintra. Nesta Ultima autarquia colabordmos ativamente com a Divisdao de Educacdo no
projeto ‘Festa das Escolas’ e nas ‘Mostras de Artes de Educadores e Professores do
concelho de Sintra’ (1997-99). Todas estas atividades desenvolvem nos
alunos/professores um sentimento de pertenca a uma comunidade, envolvendo-os
ativamente em aspetos culturais significativos para a sua aprendizagem da cidadania.

Por solicitacdo da direcdo da escola n® 3 do Cacém organizei, num periodo nédo
letivo, um workshop de construcdo de fantoches e a adesdo das colegas foi total, pois
também o reconhecimento dos pares é fundamental para o nosso desenvolvimento

profissional e pessoal.
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Fig. 7 — Workshop de Formacao de professores, Escola n® 3 Cacém, 1996

Estes espacos pedagdgicos mobilizam a expressdo plastica e a criatividade
artistica, constituindo verdadeiros lugares para o fazer, pensar, sentir, agir e
problematizar em comum, num intercambio de sentidos e ideias, prazeres e descobertas,
envolvendo todos e cada um. Além disso, as relacBes interpessoais que se
desenvolveram no decurso deste tipo de atividades impulsionaram a geracdo de outros
olhares e a visualizacdo de outros horizontes de possibilidade que nos mostram que séo
por vezes as coisas mais simples que produzem os maiores (e 0os mais duradoiros)
efeitos na comunidade educacional.

A participagcdo em concursos langados por diferentes organismos (Ministério da
Educagdo, Camaras Municipais, Juntas de Freguesia, Tribunal de Contas, Ongs,
Prevencdo Rodoviéria), envolvendo variadas tematicas e formatos, também sdo uma
excelente oportunidade para aprofundar estratégias de criacdo e experimentar solucdes
préaticas ligadas as matérias, temas e problemas do curriculo letivo. Professores e alunos
empenham-se nestes concursos pesquisando e explorando, interagindo com pessoas
exteriores a escola, intervindo na sociedade como cidaddos conscientes e atentos aos
desafios da contemporaneidade, a0 mesmo tempo que adquirem (e questionam) 0s
habitos da competicdo e da concorréncia que os tornam intervenientes ativos em causas
comuns, tais como: a importancia de uma alimentacdo saudavel, a preservacdo da
biodiversidade dos rios, o conhecimento e utilizacdo das energias renovaveis ou a
aceitacdo da diferenca e inclusdo de alunos/pessoas com deficiéncia na

escola/sociedade.
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Fig. 8 — Concursos, cartazes e publicagdes

No que concerne aos materiais e, também, a sua caréncia, procuro diversificar e
ensinar as criancas (e também aos professores, quando se queixam que ndo fazem algo
"artistico’ por falta de materiais) que tudo pode ser utilizado, reutilizado, criando novas
formas e objetos. Por exemplo, as caixas de cartdo onde vinham embalados os quadros
interativos e outro material da escola, deram origem a arvores que foram concebidas e
pensadas para serem integradas e dispostas em Vvarios espacos comuns da escola (o
refeitorio, os corredores) ou que foram adaptadas a diversos propdésitos utilitarios que
também pressupunham a adquisicdo ou o exercicio de algum conhecimento especifico
das disciplinas e matérias do curriculo letivo como, por exemplo, medir a altura dos
alunos (Ver Anexo Il, Figura 9, p.151).

Dado o nimero reduzido de horas atribuido a disciplina de EP (uma hora semanal),
para muitos professores “generalistas’ as atividades desenvolvidas pelos alunos
resumem-se a colorir ou a fazer ‘trabalhos manuais’ que, quase invariavelmente,
resultam todos iguais, e que sdo maioritariamente motivados e/ou adaptados consoante
as tematicas de determinadas datas ou épocas festivas, segundo moldes/modelos tirados
diretamente da internet. No entanto, as artes visuais e plasticas devem ser ensinadas por
si mesmas, para além de poderem ser entendidas como recursos didaticos para ensinar
contetidos de aprendizagem de outras disciplinas (Portugués, Matematica ou Estudo do
Meio) com excelente resultado. Este Gltimo caso é de grande valia para todos o0s
professores generalistas, uma vez que a maioria deles (para ndo dizer, todos) nao tém

competéncias nem conhecimentos especificos em todas as areas artisticas.
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A abordagem interdisciplinar das artes visuais é uma das mais pertinentes no 1°
CEB. A partir do livro A girafa que comia estrelas (José Eduardo Agualusa)
interligamos os conteddos da disciplina de Portugués com o estudo dos animais
(disciplina de Estudo do Meio), sem negligenciar ou secundarizar a EP, através da qual
explordmos o conceito e as técnicas da ‘terceira dimensdo’, utilizando materiais como
caixas e tubos (sélidos geométricos — Matemaética) que haviam sido trazidos para a
escola por uma encarregada de educacdo. Depois de aprendidos todos estes contetdos, e

de termos criado algo novo, as nossas girafas deram vida ao atrio da escola.

Fig. 10 — A girafa que comia estrelas
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A criacdo de animais em 3D, foi de tal modo do agrado dos alunos, que eles proprios
tomaram a iniciativa de ir trazendo para a sala de aulas novas embalagens para recriar
personagens de outras histdrias que constavam no programa escolar, ou inventadas por
eles. Com base nesta experiéncia — que serve para exemplificar como os professores do
1° CEB podem (e devem!) mobilizar a expressdo plastica e visual de uma forma
interdisciplinar — tenho sido convidada regularmente a dinamizar aulas/workshops, na
ESE de Santarém, as alunas de Mestrado do 1° Ciclo. (Ver um exemplo Anexo I, Doc.
D - Sequéncias Didaticas — powerpoint, pp.138-142 e também, Anexo I, fig. 11, p.152)

A musica também no foi esquecida e criamos instrumentos musicais. A
semelhanca de outras atividades expressivas, a construcdo de instrumentos € um meio
de despertar nas criangas as suas capacidades psico-motoras, bem como as suas
capacidades de iniciativa e realizacdo através de uma pratica de aproveitamento e
transformacdo de materiais. A utilizagdo destes instrumentos é encadeadora de situages

expressivas muito gratificantes ao nivel emocional e cognitivo, quer no campo da

expressao musical, quer no campo do movimento e do drama.
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Fig. 12 — Instrumentos musicais

Ainda que as potencialidades disciplinares e interdisciplinares da EP devam
sempre destacar-se e sobrepor-se a outras finalidades ou objetivos que reduzam o lugar
das artes na escola a sua mera funcdo decorativa, ludica ou comemorativa, datas e
eventos relevantes na vida social e politica da comunidade podem e devem ser
assinalados e aproveitados para reforcar esse caracter multifacetado das expressoes
artisticas enquanto conhecimentos disciplinares, interdisciplinares e socio culturais. O
tema: 25 de Abril oferece-nos uma oportunidade para pesquisamos e elaborarmos uma
contextualizagdo historica deste dia nacional que foi um marco determinante da nossa
vida e memoria coletiva portuguesa. Aproveitamos a ocasido para descobrir can¢fes que

reflitam sobre o tema liberdade. Sendo que, por coincidéncia, 0 nome da nossa escola é
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Salgueiro Maia, procuramos conhecer e homenagear esta emblematica figura,
desenvolvendo um trabalho coletivo destinado a recriar a imagem deste personagem
historico, reutilizando materiais diversos. Nestes exercicios e trabalhos ‘plasticos’ ndo
ha ‘moldes’ a copiar, nem ‘modelos’ a imitar. Cada aluno é livre para expressar a sua
criatividade através do desenho, pintura, construcdo e/ou modelagem das “personagens’.
(Ver Anexo Il, fig. 13, p.153)

Este projeto artistico foi exposto, no atrio do cinema S& da Bandeira, nas
comemoracdes do 25 de abril e, assim, os alunos viram reconhecido o seu trabalho e
empenho pela comunidade, sendo que a exposicdo desse trabalho final num contexto
publico e comemorativo, foi entendido por todos desde o seu inicio como um ponto de
chegada, e ndo como o ponto de partida para a realizacdo do trabalho de criacdo e
construcdo plastica. Em ‘pano de fundo’ este trabalho ¢ também ilustrativo da
pertinéncia da aplicacdo da metodologia de trabalho de projeto (e por projetos), quer na
pratica docente, quer na formacao de professores, desde os primeiros anos da infancia
e/ou docéncia. A esse respeito, convém mantermos sempre presentes estas palavras e

estas evidéncias, comprovadas pela experiéncia acumulada de muitos anos:

As pesquisas dos anos 70 demonstraram que, se a educacgdo de infancia (...) ndo for de
qualidade, causa limitado impacto no desenvolvimento ulterior da crianga, tornando-se
uma oportunidade perdida. (...) Ndo podemos deixar de afirmar um olhar mais
abrangente, que se prende com uma visdo/concegio de infancia dos 0 aos 12 anos (...):
uma infancia ndo segmentada em etapas e servi¢os, mas entendida como um continuum
coerente, em que escolas e professores se articulem entre si e elaborem propostas
curriculares que possam abranger os diferentes niveis educativos de um modo articulado.
O trabalho de projeto com criancas e jovens — e entre adultos — tem-se revelado uma
metodologia comprovadamente eficaz no sentido de encontrar respostas pedagogicamente
adequadas a crianga tomada como investigadora nata. (Vasconcelos, 2012: 7)

Tomando a crianca como investigadora nata, e a partir de uma visita ao centro
historico da cidade, procurdmos descobrir e conhecer uma parte do seu patrimdnio,
nomeadamente os azulejos. A partir dessa investigacdo projetamos um painel com os
costumes e tradi¢bes da nossa terra. Para isso tivemos a colaboracdo de duas técnicas do
servico de museologia e restauro da Camara de Santarém, que além de orientarem a
visita de estudo, se disponibilizaram a vir a escola acompanhar o projeto. Trouxeram
azulejos de diferentes edificios e épocas, que os alunos recriaram desenhando e depois

passdmos a fase de projeto e concretizagdo do nosso painel de azulejos.
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Fig. 14 — Painel de azulejos “Costumes ¢ tradi¢des da nossa terra”
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Sair da sala de aula para o espago exterior é enriquecedor. Tendo como ponto de
partida e fio condutor das nossas atividades pedagdgicas a vontade de investigar,
aprendemos a observar, selecionar, recolher e, assim, a interligar (na teoria e na préatica)
as Ciéncias da Natureza com a Arte. Podemos desenhar os diferentes tipos de folhas e
raizes, bem como fazer o registo fotografico das mesmas, ou depois de secas organiza-
las num herbério. O desenho € aqui apresentado aos alunos na sua vertente ‘cientifica’,
para conhecimento das plantas, animais ou regides, pois antes da maquina fotografica
era este o registo utilizado. Assim, ficam cientes da sua utilidade/necessidade, e estdo

mais atentos aos pormenores, observando e desenhando com mais atencao.

Fig. 15 — Estudo das plantas.

Considero muito importante a saida da sala de aula para estudar a natureza
envolvente. As cores, 0s cheiros, a atmosfera de aprendizagem é motivadora tanto para
alunos como para mim. A descoberta e o imprevisto de uma saida de campo valem mais
que visualizagdes num livro ou na internet. No entanto, nem todos os professores

pensam assim, e um aluno de outra turma confidenciou-me: “Vi a professora e os seus
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alunos na mata. Estavam a recolher plantas para qué?” — Respondi-lhe que era para
desenhar as folhas e as raizes e assim estudarmos as plantas. “Nds s6 vimos no manual.
A minha professora diz que € uma perda de tempo andar la fora, tem muito programa
para dar”, respondeu com tristeza.

A construcdo de uma maquete permite, além da reutilizagdo de materiais, o estudo
da geologia, do meio fisico, natural e intervencionado pelo homem, como também para
a prevencdo rodoviaria, aspetos de urbanismo, sustentabilidade, energias renovaveis,
etc. (Ver Anexo Il, Figura 16, p.154). A realizacdo deste tipo de trabalhos implica ter
muitos materiais para reutilizar: caixas e caixinhas, tubos, arames, 1as, garrafas, papéis,
tintas, pincéis e a maioria das escolas tem pouco espaco para a sua acumulagdo e/ou
arrumacao. Numa das escolas onde trabalhei tinhamos os materiais guardados em caixas
ou em estantes, mas dado a sala ser pequena e sermos vinte e sete pessoas, estava
mesmo cheia. Um dia veio um enfermeiro a escola dar uma aula sobre vacinacéo e a
Matilde, orgulhosa da sala, da maquete, do aquéario, dos mdbiles e, como boa anfitria,
perguntou-lhe se queria ir ver a nossa sala. Mal a menina abriu a porta e entraram, o
senhor exclamou: “O mitada isto ndo é uma sala de aula. E uma oficina.” Mas a Matilde,
de caracois irrequietos, retorquiu sabiamente para 0s seus oito anos: “Oficina, sim, de
Aprendizagem!” e voltou costas ao seu interlocutor que ficou sem palavras.

O estudo dos planetas permitiu “viajar™ para o teto da sala e ai criar o sistema solar
como um grande mobil que se agitava com o vento das janelas, bem como todo um
conjunto de satélites naturais e artificiais, naves e um cometa. Nesta pesquisa
utilizdmos, além de imagens em livros, o programa WorldWide Telescope (um software
gratuito da Microsoft para a educacdo), que permite explorar o universo através de
imagens do telescopio Huble da NASA. Tem ainda um conjunto de “viagens™ narradas
por astronomos e professores, aos diversos planetas, galaxias e nebulosas. E um recurso
valioso na aprendizagem sobre o espago, que muito entusiasma os alunos, fazendo
muitos deles o download do programa nos seus computadores pessoais, para
continuarem o estudo em casa com as familias. Um dos meus anteriores alunos ficou téo
motivado com este recurso que a sua opcdo de curso superior foi Engenharia
AeroEspacial, tendo terminado o curso no ano passado. Num encontro que tive com ele

referiu: “Obrigado professora por me ter mostrado o caminho para o Universo!”.
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Fig. 17 — Sistema solar
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Na planificacdo das atividades envolvo sempre os alunos (e as professoras aquando
do seu periodo de estagio). Decidimos o que vamos fazer, quando, que materiais
devemos utilizar, se 0s temos ou ndo, quem traz o qué, ficando alguém responsavel pelo
registo escrito que é depois afixado, estando sempre aberta a imprevistos, mudancas ou
a gue nem sempre consigamos fazer tudo o que tinhamos proposto (na maioria das
vezes por excesso de ideias e pouco ano letivo). O que interessa € o caminho que
percorremos juntos e 0 que aprendemos nesse percurso.

O participar em trabalhos que envolvam toda a escola e também as familias ¢
motivador para todos o0s envolvidos, estimulando a criatividade e criando um
sentimento de pertenca a uma comunidade. Inventar chapéus com material reciclavel
para festejar de forma diferente o carnaval ou diferentes arvores para assinalar o Dia da
Arvore, sdo disso exemplo (Ver Anexo I, figs. 18 e 19, p.155). Depois dos trabalhos
realizados, € muito importante estimular cada crianca a olhar, observar e refletir em
conjunto sobre o que foi feito, como foi feito, as solugdes diferentes encontradas por
todas as turmas, como poderia ser realizado, enfim, esta leitura coletiva aumenta o
repertorio individual, exercita a fruicdo estética, a percecdo das diferencas. Dessa troca
de experiéncias, observacdes, informacdes é que a descoberta de outras possibilidades
pode servir como estimulo para a continua experimentagao e investigacao.

O aparecimento de um arco iris no céu pode ser o pretexto para o estudo da cor,
distinguindo cores-luz de cores-pigmento e explorar as possibilidades técnicas de alguns
materiais especificos das artes. Nesta situagdo hd uma abordagem as expressdes
artisticas que é pedagogicamente demarcada e serve de contraponto a abordagem
“interdisciplinar’, ou seja, uma abordagem pedagdgica que € propriamente “artistica” ou

“plastica’, focalizada nas artes como disciplinas e conhecimentos especificos.

85



Fig. 20 — Estudo da cor

Face a pergunta de um aluno: “Como pinto a noite?” aprendemos uma nova técnica
que permite criar trabalhos muito expressivos, mas esta pergunta permitiu falar
novamente das cores, do que vemos ou hdo vemos, quando ha ou nédo luz. Para isso pedi
aos alunos que, um a um, pintassem numa folha A3 de cartolina, com lapis de cera, com
cores que veriam se fosse de dia (exemplo da primeira imagem). O pintar/riscar
aleatoriamente, confundiu-os no inicio. “Desenhamos o qué?”, “Sé pintar?”. Enquanto
realizavam esta atividade, fui a zona das artes plasticas e coloquei tinta preta numa taca.
Quando todos tinham colaborado na tarefa pintei, com uma trincha, toda a folha de

cartolina. “Entdo professora! Agora ficou tudo negro!”, “Néo ha luz, é noite, ficou tudo
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escuro” (respondi). “E agora, estivemos a gastar lapis de cera para nada”. Deixei-0S

expressar as suas duvidas e desalentos, pois a tinta acrilica tinha de secar. Fui buscar um

palito e risquei uma parte da folha para lhes mostrar uma nova forma de desenhar.

Fig. 21 — “Como pinto a noite?”
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4.5. No ‘lixo’ também ha "arte’ e a arte também Se come...

Também numa visita de estudo a estacdo de tratamento dos residuos sélidos se
encontram elementos visuais e plasticos que os alunos descobrem e assinalam, no meio

2

do ‘lixo’: “Olhe professoral As cores destes plasticos...”, “E esta composicdo das
latas?!”, “Esta aqui uma escultura!”, “Eu descobri outra...e outra!”, “Este sofd parece

uma instalagdo numa exposicao de arte...”, “Eu prefiro os esqueletos dos colchdes.” ...

A e -
AGRLL,

Fig. 22 — No “lixo” também ha arte
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Uma forma de estimular ‘o apetite pela arte’ e o estudo da cor é utilizando a
alimentacdo. O nosso bolo ‘arco iris’ é prova disso, bem como a comemoracdo do Dia
da Alimentacdo com criacdes artisticas feitas com frutos. E importante que as criangas
tenham oportunidade de aprender de forma multissensorial, pois este tipo de
ensino/aprendizagem faz com que haja um processo de apreensdo dos contelidos atraves

de experiéncias e experimentacdes que integram varios sentidos simultaneamente e,

assim, sdo responsaveis por impressdes duradouras e com maior retencao.

Fig. 23 — A “arte” também se come.

89



As artes tém um carater especifico, que as diferencia das outras disciplinas pois as
criacBes dos alunos permitem-lhes expressar uma visdo sensivel do mundo real ou
imaginario. Sdo uma ferramenta valiosa na educacao das criancas pois trabalham varias
dimensGes da sua criatividade, conseguindo promover a aquisi¢do de novas habilidades
mentais, conceptuais e psiquicas, mas também fisico-motoras (desde a destreza dos
dedos a coordenagdo entre o olho e 0 movimento das mé&os até as novas formas de olhar,
ver e pensar o0 mundo). Além do conhecimento estético, cultural e social, existe a
compreensdo (através da pratica) da especificidade ‘plastica’ ou ‘artistica’ do ato de
criacdo, ou seja, a compreensdo de que ndo sO existem materiais diferentes, mas que
estes podem ser transformados e reutilizados na criacdo de novos elementos, em que
ndo ha certo ou errado, mas que o importante € sermos capazes de ter ideias que possam
ser concretizadas através de cores e formas (bi e tridimensionais). Um “erro’, noutra
disciplina, é nas artes plasticas considerado um novo caminho, uma nova experiéncia.
Além de desenvolver ferramentas emocionais tdo importantes como a resiliéncia, a
paciéncia e o autocontrolo, todas as artes plasticas incluem uma boa dose de
encorajamento para novas tentativas, para fazer melhor ou de outra forma, tendo um
papel importantissimo na construcdo da autoestima e confianca das criancas.

As artes plasticas sdo uma 6tima forma de desenvolver conhecimentos e valores
que as vdo acompanhar durante toda a vida, bem como a valorizar o processo tanto
qguanto o resultado final. Pintar, desenhar, modelar, implica um trabalho mental e
também uma disponibilidade para trabalhar em projetos, em equipa, pois permitem uma
interacdo, promovendo a comunicacgdo, a cooperacdo, 0 espirito critico e a partilha de

experiéncias e opinides.
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CAPITULO V

5. TEMPO DE EXPERIMENTAR E CRIAR: Oficinas de Formacao

No decorrer da minha vida profissional, como professora do 1° Ciclo, sempre fui
solicitada, bem como os meus alunos, para colaborar/participar nas atividades que
envolvessem Expressdo Plastica (EP), quer na escola, quer na comunidade, dando a
conhecer a metodologia ativa de ensino-aprendizagem que tinhamos. Algumas colegas,
vendo as competéncias que os meus alunos demonstravam, o entusiasmo, a alegria, a
autonomia manifestada nestas atividades, e querendo também elas participar com 0s
seus alunos, fazer parte, diziam-me frequentemente: “Quero fazer...diz-me como
comecar”, pois, segundo elas, a sua maior dificuldade ndo era o recusar, 0 ndo querer
fazer, o estar acomodada, mas saber como fazer.

A existéncia de um horério, com um determinado ndmero de horas por disciplina,
deixando apenas uma hora por semana para a EP, é um obstaculo para a maioria dos
professores e, assim, vao apenas realizando atividades de desenho de ilustracdo, com
lapis de cor ou canetas de feltro, alegando que o tempo ndo chega para experimentar e
consolidar conhecimentos com variados materiais e técnicas artisticas. No entanto,
sendo o professor generalista o Unico titular da turma do 1° CEB, este pode ser flexivel
e ultrapassar os constrangimentos, sem ter medo de represéalias (pois, eu propria, nunca
as senti da parte dos encarregados de educacdo ou dos diferentes 6rgdos de gestdo das
escolas ou do Ministério). A esse respeito, considero que ndo devem existir horas
marcadas para se ‘ser criativo’, para desenvolver o sentido estético, a inclusdo das/pelas
artes. Falando a partir daquela que é a minha experiéncia como professora ha mais de 40
anos, a integracdo da EP no contexto curricular das varias disciplinas é efetivamente
possivel (e desejavel), pois ela facilita a aprendizagem de temas complexos e
transversais ao curriculo do 1° CEB, sem ficar sujeita ao papel subalterno de
“auxiliadora’, antes pelo contrario, ela tém um direito préprio como disciplina, embora
ainda seja olhada como “filha menor’ neste nivel de ensino onde devia ser mais
valorizada pelo desenvolvimento global que potencia nas criancas.

Assim, e terminado o primeiro ano do Mestrado em Educacdo Artistica, e tendo
como ponto de partida o reconhecimento dos pares e de responsaveis superiores (Como

a direcdo do Agrupamento S& da Bandeira e do Centro de Formacdo Leziria do Tejo),
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comecei a delinear uma Oficina de Formac&o, onde abordasse esta problematica que
venho explanando até aqui.*> O processo de concecdo (e aplicacdo no terreno) destas
oficinas foi sendo realizado ao longo do ano de 2016/17, e visa colmatar uma lacuna,
atualmente existente, ao nivel da formacédo continua na area da EP, suprindo algumas
das dificuldades e resisténcias sentidas por muitos professores generalistas na integracéo
das artes na sua pratica docente, e na exploracdo das suas respetivas potencialidades
pedagdgicas (interdisciplinares e especificas). De um modo geral, pretende-se com esta
proposta de oficinas reforcar didaticas e metodologias de ensino que promovam a
integracdo da EP na formagdo de professores generalistas, tendo em vista consolidar as
‘metas de aprendizagem’ definidas para o Curriculo Nacional do Ensino Basico [DGE-
MEC, 2012], e as areas de “competéncia” estabelecidas no documento norteador: Perfil
dos alunos a saida da escolaridade obrigatoria (Martins, 2017).

Face a necessidade (previamente identificada por varios docentes do 1° Ciclo) de
formagdo acrescida nesta area, a oficina de formagdo tem como objetivo proporcionar
um conhecimento mais especializado dos processos de ensino-aprendizagem da EP,
através de atividades praticas que visam promover: (1) o contacto e experimentacédo
com os diversos materiais e técnicas da construgdo plastica, desenvolvendo nos
professores competéncias que lhes permitam saber mais e melhor como ensinar,
aprofundando saberes e préaticas especificas das artes plasticas e visuais; (2) diversos
métodos (propriamente didaticos ou pedagogicos) de trabalhar a EP em
interdisciplinaridade com as outras areas do curriculo do 1° CEB, de modo a incentivar
0 gosto pela escola e pelas aprendizagens e, consequentemente, contribuir para um
maior sucesso académico, social e inclusivo dos alunos.

A planificacdo para estas oficinas destinadas a formacdo de professores (Ver
Anexo Ill, Proposta de Oficinas de Formacdo de Expressdo Plastica, Modelo de
apresentacdo CCPFC, pp.163-166), resultou ndo apenas da sistematizacdo de um
conjunto de contetdos, praticas e metodologias de ensino (adaptadas ao 1° CEB, e ja

testadas nesse terreno ao longo de décadas) que fui desenvolvendo e consolidando ao

40O processo implicado na acreditagdo como ‘formadora’ implica um registo no Conselho Cientifico-
Pedagdgico de Formagdo Continua (http://www.ccpfc.uminho.pt/), o qual fica sujeito a aprovacdo por
parte desta entidade e que, por isso, demora algum tempo a dar o seu parecer, aprovando as areas €
dominios de formagdo nos quais ficamos acreditados como formadores. Sé depois de concluido este
processo me foi possivel submeter a presente Oficina ao Centro de Formacéo Leziria do Tejo para ser
aprovada pelo CCPFC e aplicada no terreno.
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longo do meu percurso profissional docente, mas também das sessdes realizadas mais
recentemente em 4 escolas (Escola Salgueiro Maia, Escola Azoia de Baixo, Escola Vale
Figueira, Escola Vasco da Gama), no periodo decorrente entre outubro de 2016 e junho
de 2017, sessdes estas que servem aqui como estudo de caso da presente dissertacdo
(Ver: Anexo V, Doc. B - Cronograma de Atividades Estudo de Caso, pp.190-191).

As Oficinas de Formagédo foram estruturadas com um total de 50 horas, repartidas
por 8 sessdes de formacdo distintas totalizando 25 horas de trabalho presencial, mais 25
horas de trabalho autbnomo e em contexto de sala de aula com os alunos, de modo a
que os professores possam vivenciar 0s processos (e 0 gosto) da criacdo em artes
plasticas e visuais. Acreditamos, que somente a partir da experiéncia pessoal, sera
possivel, ao educador, sistematizar os conteidos e as metodologias de educacédo na/pela
arte para que os seus alunos tenham acesso a este conhecimento de maneira viva,
dindmica e criativa. O processo de aquisi¢cdo da linguagem visual/plastica através da
experiéncia dos materiais e técnicas envolvidas no fazer artistico, promove um toque
diferencial no desenvolvimento do ser humano na medida em que favorece o despertar e
a tomada de consciéncia sobre as nossas capacidades sensoriais, cognitivas e afetivas e,
assim, das nossas potencialidades criativas. As atividades da criagdo promovem a
interacdo entre os sentidos e a mente, entre o sensivel e o inteligivel. A integracdo do
cultivo da sensibilidade, da percecdo, da experimentacdo caminha em conjunto com a
aquisicdo de informacdes, articulacdo do pensamento e construcdo do conhecimento.

A capacidade para ‘fazer’ e ‘entender’ a arte nasce do cultivo de um imaginario
nutrido pela observacdo, memoria, capacidade de simbolizar, significar, interpretar, mas
sem o suporte material e técnico ndo se tornariam visiveis as nossas imagens e
conteddos mentais. Assim, numa primeira fase, e por necessidade expressa de muitos
docentes do 1° Ciclo do agrupamento de escolas onde lecionei, sera esta iniciacdo aos
principios da linguagem visual e ao uso de materiais/técnicas da expressao plastica no
desenvolvimento de estratégias pedagogicas centradas na interdisciplinaridade, a base
dos conteldos das sessdes das oficinas de formagdo. Numa segunda fase de
implementacdo (ou oficina de aprofundamento), abordaremos metodologias especificas
para o desenvolvimento estético e artistico, salientando as vantagens e beneficios da
introducao de obras de arte no ensino das criancas. Pretende-se tornar o professor vivo e

curioso, dindmico e experimental com um olhar questionador sobre 0 mundo, com
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diferentes pontos de vista, sem julgamentos pré-concebidos, estimulando o
desenvolvimento de um pensamento, percecdo e acgdo divergentes, utilizando a
expressao plastica como linguagem expressiva, criativa e, desta forma, ampliar o
horizonte dos seus alunos sobre a arte e seus “fazeres'.

Ndo basta chegar a sala de aula com materiais e exercicios e pedir aos alunos para
os realizar. Se o professor ndo tiver passado pela experiéncia pessoal e intransmissivel
do ato criativo, dificilmente conseguira praticar um ensino das artes que seja dinamico e
motivador para a sua turma. O modelo de oficinas de formacdo que aqui se apresenta,
foi justamente desenhada para favorecer esta aprendizagem pessoal e posterior
aplicacdo de atividades em sala de aula, sempre apoiada pelo trabalho de equipa e
posterior reflexdo.*t  Os principios pedagdgico-artisticos que temos vindo a referir e a
defender até aqui — e que servem de fundamento a esta oficina e também a propria
investigagcdo desenvolvida em torno dela — vé&o inclusivamente ao encontro dos
objetivos definidos na regulamentacdo das modalidades de formacdo continua do
Conselho Cientifico-Pedagogico da Formacgdo Continua (CCPFC) que, no Regulamento

de Modalidades de Formacao, determina:

A Oficina de Formag&o é uma modalidade de formagéo continua cujo fim é a concecao, a
construcdo e a operacionalizacdo quer de metodologias e técnicas quer de instrumentos,
recursos e produtos pedagdgicos e/ou didaticos com vista a resolver problemas concretos
e devidamente identificados ao nivel da escola e/ou da sala de aula. No quadro do
aperfeicoamento da intervencdo educativa dos/as formandos/as, que assim se pretende
alcancar, deverdo sempre ser asseguradas: (i) a aplicabilidade e a funcionalidade
concretas e praticas de tais metodologias e materiais e (ii) o desenvolvimento de uma
reflexdo cuidada sobre o conjunto dos procedimentos conexos e envolvidos. (CCPFC,
2016:3,4)

Para nos aproximarmos do universo da Arte e suas manifestacfes expressivas, €
essencial que o professor considere (na teoria e na pratica) que a informagdo e a
experiéncia caminham juntas, uma alimentando a outra, visando, sobretudo, o

desencadeamento de procedimentos criativos, tanto para o professor como para o aluno.

41 A oficina de formacgdo foi ja apresentada ao Centro de Formacdo Leziria do Tejo, sob o titulo:
Expressao Plastica: Encontrar, Explorar, Experimentar e respetivamente submetida para aprovagdo ao
Conselho Cientifico-Pedagégico da Formagdo Continua (CCPFC), tendo sido aprovada. No proximo ano
letivo (2018-19) sera incluida no Plano de Formagé&o do referido centro. Ver: Anexo Il
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5.1. Estudo de caso: Quero fazer, diz-me como comecar...

O estudo de caso que serve de base a proposta de criacdo da Oficina para a
Formacdo de Professores do 1°CEB, e em torno do qual se desenvolveu a investigacao
realizada no @mbito do Mestrado em Educacdo Artistica, pode ser entendido como um
elemento complementar ou até mesmo como uma sistematizacdo dos principios,
contetdos e metodologias de ensino que fui desenvolvendo e refinando ao longo da
minha histdria de vida como professora generalista neste ciclo de ensino. Este estudo de
caso consiste num trabalho de observacdo-participacdo que desenvolvi como professora
coadjuvante na area da EP durante o ano letivo 2016-2017, junto de quatro turmas do 1°
Ciclo. Apresento, seguidamente, uma breve caracterizagdo dos respetivos
estabelecimentos de Ensino Basico (por zonas geogréficas) nos quais essas turmas
estavam integradas:

O Agrupamento de Escolas S& da Bandeira (Santarém), é constituido por 18
estabelecimentos educativos, 12 dos quais escolas do 1° Ciclo, dispersos por sete
freguesias. Este é o agrupamento de referéncia para a educacdo de alunos cegos e com
baixa visao e, na Escola Basica Salgueiro Maia funciona, desde o ano letivo de 2012-
2013, uma unidade de apoio especializado para a educacdo de alunos com
multideficiéncia (incluindo surdo-cegueira congénita). No presente ano letivo (2017-
18), a populacdo escolar totaliza 2795 criancas e alunos: 263 na educacgdo pré-escolar
(13 grupos), 662 no 1.° CEB (35 turmas), 391 no 2.° Ciclo (15 turmas), 644 no 3.° Ciclo
(25 turmas, das quais uma de um curso vocacional), 678 nos cursos cientifico-
humanisticos do ensino secundario (25 turmas) e 157 nos cursos profissionais (seis
turmas). Dos 248 docentes que desempenham fungdes no Agrupamento, 84%
pertencem aos quadros e, também, apresentam uma experiéncia profissional
correspondente a 10 ou mais anos. Os 83 trabalhadores ndo docentes incluem 66
assistentes operacionais, 16 assistentes técnicos e uma psicéloga.

O Agrupamento de Escolas Eca de Queirds (Lisboa), abrange as freguesias dos
Olivais e do Parque das NagGes, constituido pelos trés estabelecimentos de educacdo e
ensino: Escola Secundéria Eca de Queirs, Escola Basica Integrada Vasco da Gama e
Escola Bésica do Parque das Nacgdes. Frequentam o Agrupamento 138 criangas na
educacéo pre-escolar (seis grupos), 431 alunos no 1.° CEB (17 turmas), 302 no 2.° Ciclo

(11 turmas), 497 no 3.° Ciclo (19 turmas) e 23 num curso vocacional de nivel basico
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(uma turma). No ensino secundario, h4 447 alunos (18 turmas) em cursos cientifico-
humanisticos, 94 (quatro turmas) em cursos profissionais e 17 (uma turma) num curso
vocacional. A oferta formativa inclui ainda cursos de educacéo e formacéo de adultos de
nivel basico e secundario (59 adultos, duas turmas) e o ensino secundario recorrente (22
alunos, duas turmas), totalizando 2030 criangas, jovens e adultos. Desempenham
funcbes no Agrupamento 196 docentes, dos quais 91,3% pertencem aos quadros,
indiciando bastante estabilidade. A sua experiéncia profissional é significativa, pois
71,9% lecionam ha 10 ou mais anos. O pessoal ndo docente € composto por 63
trabalhadores (50 assistentes operacionais, 12 assistentes técnicos e uma psicologa).

Deste vasto universo selecionei a Escola Salgueiro Maia — turma do 3° ano com 26
alunos; Escola da Azoia de Baixo — turma com o0s 4 anos de escolaridade com 12
alunos; Escola de Vale Figueira — 1° e 4° ano com 11 alunos, do Agrupamento de
Escolas S& da Bandeira e a Escola VVasco da Gama — turma do 4° ano com 22 alunos, do
Agrupamento de Escolas Eca de Queiros. Este campo de atuagdo surgiu da anuéncia das
respetivas professoras, que obtiveram aprovacdo dos respetivos Conselhos Diretivos dos
Agrupamentos para participarem deste estudo de caso. Estas quatro escolas pertencem a
realidades socio econdmicas muito diversificadas: a Escola Salgueiro Maia foi
inaugurada em 2011, esta incluida num centro escolar com ensino pré-escolar, tem 300
alunos e fica localizada num bairro da cidade de Santarém, as escolas Azoia de Baixo e
Vale Figueira ficam situadas em aldeias e tém um ndmero reduzido de alunos. A escola
Vasco da Gama é uma escola basica integrada, com 1°2° e 3° ciclos e situa-se em
Lisboa no Parque das Nagoes.

As atividades desenvolvidas partiram da planificacdo anual das respetivas turmas
para a area de EP, tendo como base o programa da disciplina e também a participacao
das professoras e alunos. Na estruturacdo das atividades procurou-se abordar os diversos
contetidos tematicos previstos no programa curricular da disciplina de EP, reforcando e
salientando os beneficios do envolvimento colaborativo de todos os participantes
(professores, alunos e investigadora) em atividades de carater expressivo que
promovam, por um lado, o desenvolvimento de competéncias verbais/orais e, por outro,
o desenvolvimento da sensibilidade estética e artistica através do dominio de técnicas e
materiais da construcao plastica, e através da apreensdo e compreensdo de contetdos e

principios organizadores (formais, simbdlicos, historicos, culturais) da obra de arte.
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Refira-se que estas atividades ndo pretenderam favorecer a aquisi¢do cumulativa de
conhecimentos, mas sim criar formas de pensamento e acdo que permitam estabelecer
relacGes entre os conteudos veiculados e a sua transposicdo para novas situacOes
relacionadas com aspetos artisticos ou com outras areas do saber.

Partindo do principio de que em arte cria-se 0 que ndo existia antes, o/a professor/a
é o/a facilitador que orienta os procedimentos de criacdo, ainda que muitas vezes ele/a
préprio/a desconheca como vai ser o resultado final. Mais do que alcancar um produto
final (do qual se possa dizer que ‘ficou bonito’ ou ‘bem pintado’), o que importa é o
processo de criagdo em si mesmo, a envolvéncia dos alunos, o despertar do seu sentido
estético e artistico.

Daqui se pode depreender uma das dificuldades acrescidas com que se deparam 0s
professores generalistas no aprofundamento de contetudos e metodologias de trabalho na
area ‘artistica’. Com efeito, eu propria me deparei com essa dificuldade (a qual ja vinha
a constatar ha uns anos), que consiste no facto de haver um programa ‘obrigatorio’ de
Expressdo Plastica, com objetivos e atividades definidos, e que desde 2012 passou
também a integrar as chamadas ‘metas curriculares’ que, por sua vez, estdo relacionadas
com o programa Primeiro Olhar — Programa Integrado de Artes Visuais da Fundagéo
Calouste Gulbenkian. Logo, temos ‘metas’ pré-definidas para um caminho que ainda

nao percorremos. ..

Na Escola Basica, as artes visuais centram-se nas atividades de manipulacéo e exploracdo
de materiais. O contato com as obras de arte é raro. A explicacdo estética esta ausente.
Geralmente, a “expressdo plastica” ocupa uma area marginal dos curriculos escolares,
desvalorizando-se a sua importancia. Uma leitura atenta da Organizagdo Curricular e
Programas para o0 Ensino Basico leva a considerar, a luz do conhecimento cientifico mais
recente, a necessidade de uma atualizagdo deste documento. O Programa enuncia um
conjunto de atividades praticas designado Blocos de Aprendizagem, sem fundamentacéo
estético-artistica. (Fréis, Marques e Gongalves. 2011: 210)*

Em sintese, mais do que perguntar o que fazer? impde-se atualmente a necessidade
de explorar possibilidades de responder, na préatica, ao problema: como fazer?

Como referido anteriormente, as atividades desenvolvidas no contexto desta
investigacdo-acgdo, (Anexo V, Documento B, pp.190-191) reportam-se apenas a area da

expressao plastica — pois as outras areas (danga, musica e teatro) ndo foram aqui

42 Extrato da comunicacdo apresentada na Conferéncia Educagdo Estética e Artistica — Abordagens
Transdisciplinares, realizada na Fundacdo Calouste Gulbenkian em setembro de 1999.
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abrangidas —, tal como ela surge considerada na planificacdo anual das respetivas
turmas/anos para a Expressdo Plastica. (Anexo V, Documento A, pp.187-189) Este
documento tem como base o programa e metas curriculares, sendo elaborado pelas
coordenacdes de ano. Em cada turma realizaram-se diferentes trabalhos, em funcéo das
necessidades referidas pelas professoras, quer a nivel de conteddos como de
objetivos/metas a atingir. Por exemplo, nos blocos programéaticos de ‘modelagem,
escultura e construcdes’, tiramos partido da plasticidade de materiais do quotidiano,
(como se pode verificar na figura seguinte em que os alunos confecionaram biscoitos

utilizando ingredientes e materiais de uso culinario).

Fig. 24 — Modelar utilizando utensilios e ingredientes de uso doméstico.- Escola Salgueiro Maia

Para facilitar a visualizacdo do objeto a ser modelado — sua forma, textura,
proporcdo, detalhes e carateristicas — 0 desenho sera um 6timo instrumento, reunindo
elementos de observagdo, memoria e imaginacdo, bem como facilitando a sequéncia das
etapas. A utilizacdo de imagens de referéncias obtida de livros ou revistas pode auxiliar
na estruturagdo do objeto a ser modelado e assim o aluno fica mais confiante na sua
criacdo. Na acdo de produzir um trabalho, construir um objeto artistico, o aluno
seleciona, cria e recria significados, entra em contato consigo, num processo crescente
de autoconhecimento. (Ver Anexo I, Figs. 25, 26 e 27, pp.156-158).

Ao inventar novos objetos utilizando materiais ou objetos recuperados, os alunos e
professores alargam os seus horizontes ao nivel da consciéncia civica, refletem sobre o
quotidiano e a sua sustentabilidade, através da arte. (Ver Anexo Il, Figs. 29, 31 e 32,
pp.159-160)
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Fig. 30 - Utilizagdo de castanhas, papel crepe e 1as para criar uma personagem “Maria

Castanha” - Vasco da Gama

99



Durante as atividades vivenciadas pelos alunos, no Desenho e Pintura, (Ver Anexo
I, figs. 35, 36 e 37, p.161) em que experimentam as possibilidades técnicas de alguns
materiais, devemos verificar de forma abrangente e detalhada as capacidades
expressivas e comunicativas, se adquirem e aplicam a linguagem elementar das artes
visuais para identificar e analisar as suas criagdes, as dos seus colegas, ou de obras

artisticas utilizadas como referéncia.

Fig. 33 — Pintura coletiva, sobre papel cenério de grandes dimensdes — Salgueiro Maia.

Fig. 34 — Autorretrato a carvao e retrato a pastel seco e da professora da turma-Salgueiro Maia.

Uma das dificuldades referidas pela docente da Escola Salgueiro Maia foi a
exploracdo da terceira dimenséo, destacando figuras de um plano e pondo-as de pé. Para
esta atividade os alunos trabalharam em grupo, selecionando materiais, dialogando
sobre a adequagdo dos mesmos ao que desejavam fazer e o que aconteceu de facto no

contato com os materiais. 'Vamos fazer arvores’, 'Esta cartolina, ndo da...¢ melhor o
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cartdo, € mais resistente’, "Vamos utilizar elementos da natureza, as folhas secas’, "Eu
prefiro o feltro verde’. Foi durante o processo de construcdo dos objetos que cada aluno
experienciou o ato criativo, que vai da concecdo ao trabalho realizado. E a partir de
erros e acertos, das diversas tentativas, que a compreensdao dos materiais pode ser
apreendida, com a devida orientacdo do professor. (Ver Anexo 1, fig.38, p.162). Muitas
criancas tém dificuldade no manuseamento dos materiais e ferramentas (nomeadamente,
a tesoura) ou na utilizacdo de moldes. Assim a partir de sugestdes das professoras da
escola Vasco da Gama e Vale Figueira, os alunos realizaram exercicios de recorte,
colagem e montagem. (Ver Anexo 1, figs.39 e 40, p.162).

Muitas escolas tém um jardim, podemos aproveitad-lo como recurso pedagdgico
para introduzir uma aprendizagem pratica e multissensorial. Se entre as suas plantas
existir alfazema, ela deve ser colhida no final do ano letivo, deixa-se secar e armazena-
se numa caixa. No ano letivo seguinte os alunos poderdo fazer saquinhos de tecido para
guardar a alfazema e levar para casa. Além do perfume, este é um método tradicional de

afastar as tracas! Foi o que fizemos na Escola de Vale Figueira.

Fig. 41 — Sacos de alfazema- Vale Figueira

Também fazer composi¢cdes com fins comunicativos, em que aliamos a palavra a
imagem, como nos cartazes, permite trabalhar de forma interdisciplinar, pois assim 0s
conteldos da disciplina de Estudo do Meio ficam mais visiveis e sdo melhor
compreendidos e contextualizada a sua aprendizagem. Expondo todos os trabalhos,
comentamos com o0s alunos a originalidade das criagfes, a utilizacdo das cores, a
intencdo de cada um, a ocupacédo do espaco, sempre tratando das questdes da linguagem

visual e plastica.
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Fig. 42 — Cartazes- Salgueiro Maia.

No decorrer desta investigacdo estiveram sempre presentes a observacdo das
produgdes das criancas, a sua acdo expressiva, criatividade, interesse ou indiferenca,
envolvimento quer individualmente como em grupo, o uso e exploracdo dos materiais,
as preferéncias estéticas, as tematicas presentes nos seus trabalhos, se reconhecem e
identificam elementos expressivos, linguagens artisticas, a relagdo com as matérias
curriculares e a interacdo com o professor, mas também a atuacao e reflexdo do docente
face ao seu processo de formacao em contexto de sala de aula.

E hoje indiscutivel o papel que as novas tecnologias tm nas artes plésticas,
devendo os alunos, desde o ensino basico, ter acesso a este tipo de educagdo artistica.
Para tal, os professores devem ter, na sua formacdo, interacdo com ferramentas de
natureza educativa que lhes permitam desenvolver multiplas possibilidades de
experiéncias artisticas e estéticas contemporaneas, com os seus educandos. Compete,
também, ao professor incentivar a experimentacdo e descoberta de novas linguagens ou
meios de expressao artistica de forma integrada, visando otimizar recursos e ferramentas
tecnoldgicas, como computadores, tablets e iphones nestas modalidades analdgicas de
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abordar a disciplinaridade e interdisciplinaridade, mas sem perder de vista os principios
que norteiam o processo da criacao artistica e que personificam o trabalho elaborado.

As tecnologias contemporaneas sao aliadas do conhecimento e o mundo das artes
delas se apropria cada vez mais, redescobrindo ou abrindo novos caminhos. Pensar o
mundo hoje sem a tecnologia é tarefa complexa tal a sua insercdo no quotidiano e a sua
capacidade de mudar comportamentos, formas de ver e pensar 0 mundo (Maciel, 2010).
Embora reconheca a importancia das TIC nas aprendizagens, € as tenha vindo a integrar
em atividades, sobretudo com o uso do quadro interativo e na producdo de
Imagens/desenhos digitais, na maioria das escolas do 1° ciclo os recursos existentes sao
minimos, existindo um computador por sala para vinte e seis alunos, pelo que no

presente trabalho de investigacdo nao foram incluidas.

5.2. Entrevistas: testemunhos de professores e alunos

As entrevistas feitas no final desta intervencdo, bem como o testemunho de alguns
alunos (Ver Anexo IV, pp.167-186), permitem identificar as conce¢bes de ensino e
aprendizagem da EP nestas escolas do 1° Ciclo, bem como as dificuldades com que se
deparam as docentes e as suas necessidades de formacdo nesta area. As professoras sao
todas profissionalizadas, pertencendo as duas mais novas ao quadro de zona pedagdgica
e as outras duas ao quadro de agrupamento.*® As que pertencem ao quadro de escola
lecionam o mesmo grupo de alunos desde o 1° ao 4° ano, enquanto as outras duas sao
colocadas em escolas diferentes, com turmas diferentes, em cada ano escolar, o0 que
dificulta um trabalho sequencial visando o desenvolvimento global do aluno.

As idades das professoras estdo compreendidas entre os 37 e 0s 60 anos, e 0 tempo
de servico entre 0s 14 e 0s 39 anos. As habilitacGes sdo: uma professora com o Curso do
Magistério Primario e Curso de Estudos Superiores Especializados em Formacao
Pessoal e Social; trés com Licenciatura em Ensino Basico 1° Ciclo e Pos-
Graduagdo/Formacdo Especializada em Necessidades Educativas Especiais (Dominio

Cognitivo-Motor). Todas as professoras referem que atribuem pelo menos uma hora

43 Professores de Quadro de Agrupamento sdo professores efetivos; Professores de Quadro de Zona
Pedagogica pertencem a determinada zona pedagégica, mas sem vinculo definitivo, tendo a
obrigatoriedade de concorrer sempre que existam concursos @ mobilidade interna, o que pode implicar a
ndo continuidade pedagdgica aos seus alunos/turma.
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semanal a disciplina de EP, por vezes em interdisciplinaridade com outras areas,
destacando a professora Catarina: “por vezes até mais... até porque me sinto mais
familiarizada com esta area e tenho muito gosto em desenvolver este tipo de trabalhos. ”

Quanto ao tipo de trabalhos que realizam com os alunos, a professora Maria José
afirma que além de trabalhar esta area de forma interdisciplinar, também a aborda
enquanto disciplina “... pelas expressdes plasticas desde a modelagem, recorte, pintura,
dobragem.” A professora Catarina: “tento que os alunos realizem trabalhos desde o
desenho, a pintura, modelagem, utilizacdo de técnicas distintas para realizar trabalhos
temaéticos de acordo com a altura festiva do ano, estagdo do ano etc.”

A professora Zé realiza trabalhos de “Desenhos a carvéo livres e orientados, com
modelos ou instrucBes, observacdo e reproducdo, em diferentes suportes, sobretudo
papel; pintura com aguarela, cera, lapis, caneta; carimbagem, decalque, colagem de
motivos (revistas, tecido, 1as, folhas.../natureza); origamis e dobragem...modelagem
com pasta/argila; tecelagem com material reutilizado (cartéo, 1as, fio; técnica de tafets,
entrancar). Muitas das atividades aparecem em complementaridade e num espirito de
interdisciplinaridade entre areas e disciplinas de estudo, ilustracdo, desenho e esquema
de contetdos; preparacdo de material para uma experiéncia (construcéo de uma bussola;
maqueta com diferentes «solidos»).

A professora Susana refere: ... a exploracdo dos varios materiais de pintura (lapis
de cera, de cor, guache, giz...) os alunos do 4.° ano ajudaram a que os mais pequenos
percebessem como conjugar as cores, como pintar; também no recorte e nas dobragens
(origamis) foi muito bom, os mais pequenos reproduziam a forma de trabalhar dos
alunos de 4.° ano. Foram realizados varios trabalhos que envolveram varias técnicas de
pintura, trabalhos em vitral, como a pintura de copos de vidro que serviram para colocar
uma vela no seu interior. Trabalhos com massa de modelar, onde foram construidos
enfeites para a arvore de Natal. Foram também realizados vérios painéis (Natal;
Inverno; Carnaval; Pascoa; Primavera) onde foram usados materiais reciclados, tais
como fésforos, pacotes de leite escolar, 14, tecidos, tampas, entre outros.”

Quanto a adequacgdo do espaco fisico para a realizacdo das atividades, todas as
entrevistadas o fazem, bem como utilizam outros espacos, tanto dentro da escola como
no exterior, embora menos vezes no exterior. Também referem que trabalham a area da

EP na maioria das vezes de forma interdisciplinar e menos como disciplina. Duas das
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professoras referem que ndo conseguem dar todo o programa e duas dizem que tentam,
mas com “lacunas”, ficando aquém do que gostariam.

Questionadas sobre a sua formacdo inicial, na area da EP, todas as professoras
referem que tiveram aulas teorico-praticas. A professora Maria José considera que teve
uma boa preparacao, enquanto a professora Susana refere: “na minha formacao tive uma
disciplina anual onde abordavamos a teoria, mas também a pratica, contudo sinto que
ndo foram abordados muitos dos conteudos patentes no programa de EP, este facto esta
na origem da minha dificuldade em abordar certos contetudos”.

No decorrer desta entrevista apontam as suas dificuldades. A professora Catarina:
“falta de formacdo para trabalhar algumas técnicas e principalmente falta de recursos
humanos para coadjuvar o trabalho nesta area.” A Susana: “as dificuldades com que me
deparo sdo na maioria das vezes, o facto de ndo ter alguns materiais e alguma
dificuldade em abordar alguns conteidos do programa, em que ndo me sinto tdo a
vontade.” A Professora Z¢: “tempo para preparacdo do espaco, materiais, motivacao e
explicacdo das tarefas e propdsito, e tempo para a realizacdo criativa dos alunos, ritmos
diferenciados a serem respeitados. Falta de alguns materiais e de um par/adulto que
possa apoiar as tarefas praticas de uma turma”. Por fim, a professora Maria José
acrescenta: “as dificuldades relacionam-se com o facto, dos alunos necessitarem muito
de ajuda, apesar de estarem habituados a realizar este tipo de atividades e uma hora por
semana ser muito pouco tempo, principalmente se estiver sozinha com eles.”

Questionadas sobre necessidade de formacdo todas responderam afirmativamente,
referindo que os contetidos onde sentem mais necessidade, sdo para a professora Susana
“modelagem, escultura e impressdo.”, para a Zé “modelagem, tecelagem, construcao,
como abordar, planificar e preparar com eficiéncia aulas desta natureza.” Referindo a
Catarina “aprofundar técnicas de pintura e modelagem.” E a Professora Maria José
“Sim, para inovar e abarcar mais vertentes, nomeadamente utilizar esta disciplina para
fazer com que os alunos sejam capazes de apreciar a arte no seu sentido lato.”

Face ao exposto perguntei se uma oficina de formacgdo colmatava as necessidades
enumeradas, respondendo as professoras que sim, mas com alguns avisos, a professora
Susana salienta “teria mesmo que ser uma oficina de formacdo, ou seja, uma formacao

pratica onde pudesse aprender a fazer e a ensinar a fazer.” E da professora Maria José
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“sim, se o(a) formador(a) viesse de facto ensinar alguma coisa e ndo aprender connosco,
como geralmente acontece nas formagdes.”.

Face a experiéncia de ter um professor a coadjuvar durante algumas aulas de EP
neste ano letivo, como veem a introducdo de um professor especialista nas areas de
expressdo artistica, todas as professoras s&o unanimes em considerarem uma mais valia
esta possibilidade. Para a professora Z¢ “...o professor especialista que domina e tem a
sua atencdo maioritariamente focada nesta area € de uma mais-valia decisiva... Quando
o trabalho é planificado e objetivado, e ha o apoio e colaboracdo de um par pedagdgico,
o trabalho é mais eficiente ... os alunos mantém-se mais centrados na tarefa, superam
dificuldades e corrigem agdes.” Ja a Susana considera que: “a experiéncia de
coadjuvacdo foi muito importante na minha pratica letiva, dotou-me de conhecimentos,
estratégias para abordar algumas tematicas desta area e fez com que entendesse que a
EP ndo se encerra na sua carga horéria limitada, mas que pode ser abordada em
interdisciplinaridade como forma de consolidacdo da matéria e até de motivagdo. Todo
o trabalho que é concebido na prética é mais facilmente assimilado e compreendido. E
muito importante receber na nossa sala um professor que seja especialista em
determinada &rea, neste caso a EP, pois a forma simplificada como aborda todas as
tematicas, faz despertar o gosto e a vontade de querer fazer e fazer cada vez melhor.
Vou ilustrar com um pequeno exemplo, quando a professora Ana esteve na minha sala
ensinou 0s meus alunos a pintar com lapis de aguarela, técnica que até entdo eu nunca
tinha experimentado, esta atividade despertou tal interesse, que na semana seguinte
quase todos os alunos tinham lapis destes para tentar melhorar as pinturas realizadas.
N&o consigo encontrar aspetos menos positivos, pois foi tdo interessante, produtivo e
sobretudo enriquecedor que os meus alunos passaram a perguntar sempre quando estaria
de novo a professora Ana dentro da sala.”

Para a Professora Maria José “a variedade de atividades foi notéria e a entrega dos
alunos a estas foi de assinalar. Ao longo das sessdes valorizaram muito a presenca da
professora coadjuvante. Trabalhou-se mais e melhor, em menos tempo. Os alunos,
como eram muito apoiados inicialmente, foram ficando cada vez mais autbnomos e
criativos e até comegaram a fazer trabalhos por iniciativa propria, em casa e traziam
para a aula para mostrar uns aos outros. E fundamental, para que a coadjuvacio

funcione que os docentes tenham a mesma linha de trabalho e funcionarem muito bem
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em equipa.” Para finalizar, a professora Catarina: “na minha opinido este apoio é
fantastico pois permite desenvolver trabalhos com maior acompanhamento dos alunos,
estruturado por etapas, também um maior aproveitamento dos materiais utilizados e das
aprendizagens em termos efetivos para os alunos. Para além disso os alunos consideram
muito positivo a vinda de outros elementos/ professores a sala pois sabem que é uma
oportunidade para enriquecerem conhecimentos.”

Também os testemunhos dos alunos confirmam a abertura para ter alguém na sala
de aula a coadjuvar a professora titular de turma: “aprendemos coisas novas”, “ao ter
duas professoras nas atividades de expressdo plastica, era mais rapido as professoras

2 9

chegarem a no6s”; “duas pessoas € dupla diversdo e duplo ensino”, ”achei importante, é
uma boa ideia porque ¢ mais facil fazer”, “porque assim era mais organizado...cada
coisa que faziamos apetecia-me fazer em casa quando chegasse.”, “da para pensar
melhor”, “adorei esta experiéncia”, “pudemos experimentar coisas novas”, “foi mais
facil trabalharmos em equipa”, “aprender de maneiras diferentes”.

Quanto as atividades de que mais gostaram, mencionaram: “gostei de conhecer os
materiais, saber utiliza-los”, “gostei de fazer os fantoches...esta atividade juntou as
minhas coisas preferidas: teatro e artes plasticas.”, “deu para ver as texturas dos
materiais”, “foi divertido e serviu para mostrarmos um teatro aos pais”, “adorei as
atividades...até fiz uma Maria Esferovite em casa.”, “gostei mais dos fantoches porque
fomos nds que os fizemos e também pudemos fazer uma casa de fantoches, cenarios e
apresentarmos trés histdrias diferentes, o Jodo e o pé de feijao, o Capuchinho Vermelho

e a Carochinha, que foram muito divertidas.”

Da observacdo das aulas, das atividades desenvolvidas das entrevistas realizadas e
do depoimento dos alunos, infiro que na formacdo, o professor precisa de ter o
conhecimento especifico da linguagem plastica e o conhecimento dos processos de
ensino desta mesma linguagem. Também uma das dificuldades manifestadas pelas
professoras foi a planificacdo e implementacdo do trabalho, tanto na disciplina em si
como na forma interdisciplinar, sobretudo pelo pouco tempo atribuido a EP no
curriculo. Consideram a coadjuvagdo uma mais valia, tanto os professores como 0s
alunos, pela qualidade e diversidade das aprendizagens, mas também pela atencdo dada

aos alunos. Sentem necessidade de formacdo nesta area, sendo especificas nas suas
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necessidades, mas também pondo em causa 0 modo como a formacdo é feita e por
quem. Todas me questionaram se, depois da conclusdo do curso, ia dar formacgéo
creditada (pois é condicdo necessaria para a progressao na carreira) e que se fosse eu, a
formadora, iam inscrever-se de certeza. Esta situacdo fez-me recordar uma afirmacao,
que registei e memorizei, do professor Jorge do O, proferida numa aula do mestrado:
“devemos desencadear as situacdes onde aprendamos uns com 0s outros, isto é, criar

uma comunidade de iguais, sendo a formacéo continua uma via.”
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Capitulo VI - TEMPO DE REFLETIR

6. Consideracoes finais

Os resultados concretos em termos da eficacia da utilizacdo das artes e das
expressdes plasticas no ensino de conteudos disciplinares e interdisciplinares, neste
nivel de ensino, como tive oportunidade de produzir/constatar ao longo do meu percurso
de vida e durante este ano de coadjuvacdo e investigacdo, foram fundamentais para a
minha atual formacdo pessoal e profissional pois tornaram-me mais reflexiva (porque
mais focada), no campo das artes, sobretudo depois da frequéncia do 1° ano do
Mestrado de Educacgdo Artistica onde foram abordados muitas teorias e estudos que eu
desconhecia.

Também a minha formacdo de base, de professora generalista, em que temos de
abarcar um sem numero de disciplinas e conteudos, que ndo sao estaticos, mas evoluem
ao longo das décadas do exercicio da nossa profissdo, nos levam a ter continuamente de
estudar, de nos atualizarmos em todas as areas se queremos ser bons profissionais,
ficando algumas deficitarias, sobretudo as que sdo menos valorizadas quer socialmente
quer no curriculo, neste caso as artes. Quem afirma que ser professor do 1° ciclo € facil,
basico, ndo sabe certamente do que fala...

No presente, neste duplo papel de investigadora/formadora senti dificuldades em
sistematizar todas estas experiéncias pedagdgicas e resultados comprovados na pratica,
ao longo de varias décadas (ao nivel da progressdo e sucesso escolar, e também ao nivel
do desenvolvimento cognitivo e emocional de sucessivas geractes de alunos) de modo a
transforma-los numa oficina de formacéo de professores generalistas.

Os desafios que estdo subjacentes a criacdo de raiz e a implementacdo destas
oficinas de formacdo foram muitos. Desde logo a responsabilidade perante os meus
pares, como também perante o Centro de Formagdo, mas sobretudo o sentimento de
fazer a diferenca, de contribuir para uma melhor educacéo artistica nas nossas escolas,
ndo so para os alunos como também para os professores. O meu percurso profissional
foi um caminho longo que trilhei com entusiasmo, alegria, amor, criatividade, trabalho,
atenta as cores, cheiros, sabores, sons, desafios da vida, mas foi certamente a vivéncia

nas artes que o tornaram mais belo.
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Claro que um especialista ‘tedrico™ dira que muito ficou por fazer, que nem tudo
foi feito de modo correto, mas pelo menos tive a ousadia de fazer o caminho.

O desfasamento existente entre a teoria (ou legislacdo) em que a figura do
“professor especialista” estd prevista (ver capitulo anterior) nas areas de expressdo
artistica (artes plasticas, musica, teatro e danga), na realidade ndo se verifica no atual
sistema de ensino 0 recurso a estes profissionais como coadjuvantes, mantendo-se,
portanto, o problema dos professores generalistas em suprir este vacuo.

As professoras do estudo de caso reforcam esta realidade pois estdo recetivas a
formacdo na area artistica, mas também questionam que formador e que tipo de
formacao, sublinhando que teria de ser prética, isto é, ajustada a realidade dos alunos e
contexto da escola. A coadjuvacdo por um professor especialista como par pedagodgico é
aceite unanimemente e considerada uma mais valia pois a planificacdo e as estratégias
especificas de abordagem aos temas permitem experiéncias vividas e diversas, que
resultam num trabalho mais eficiente e potenciador das aprendizagens dos alunos e
professores, despertando “o gosto e a vontade de querer fazer e fazer cada vez melhor”,
como referiu uma das professoras entrevistadas.

Assim, face ao exposto, a necessidade destas oficinas de formacdo é tanto mais
urgente como necessaria. E primordial que o professor seja estimulado para se envolver
com o estudo e a reflexdo da arte na escola, e que amplie o pensar critico, valorizando
as atividades criativas tanto na sala de aula como fora dela, de forma a impulsionar um
desenvolvimento estético capaz de influir na qualidade de vida das criancas com as
quais trabalha. Ao interessarem-se pela arte e cultura da sua regido e do mundo,
compreenderdo que a arte faz parte da vida de todos e a todos incluindo.

Segundo Jacques Delors (1996), a pratica pedagdgica deve preocupar-se em
desenvolver quatro aprendizagens fundamentais, que serdo para cada individuo os
pilares do conhecimento: aprender a conhecer indica o interesse, a abertura para o
conhecimento, que verdadeiramente liberta da ignorancia; aprender a fazer mostra a
coragem de executar, de correr riscos, de errar mesmo na busca de acertar; aprender a
conviver traz o desafio da convivéncia que apresenta o respeito a todos e o exercicio de
fraternidade como caminho do entendimento; aprender a ser, explicita o papel do
cidadao e o objetivo de viver.
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Os pilares sdo quatro, mas os saberes e as competéncias sdo diversas. Esse
conhecimento esta imbricado, constituindo interagdo com o fim Unico de uma formacéo
holistica do individuo. Delors (1996) aponta como principal consequéncia da sociedade
do conhecimento a necessidade de uma aprendizagem ao longo de toda vida,
fundamentada nos quatro pilares, que sdo, concomitantemente, do conhecimento e da
formacéo continuada.

Reforcando a necessidade de formacdo, e face aos resultados das provas de
afericdo de 2017, o Ministério da Educacdo tem propostas de atuacéo, das quais consta a
implementacdo e desenvolvimento de um plano de formagdo alargado, tanto de
formagdo de formadores como de formagdo continua em diferentes areas,
nomeadamente na Educacédo Acrtistica.

Assim um dos principais desafios para os docentes, neste milénio, sera partilhar
saberes e experiéncias num continuo desenvolvimento pessoal e profissional, em que a
abordagem a Educacdo Artistica seja valorizada e a procura e construgdo do

conhecimento sejam valores fundamentais tanto para o docente como para o aluno.
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Documento B- Ditados Matematicos
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Documento C- Imagens de//para historias
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Outono- A folhinha
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O rato e a doninha
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Documento D- Sequéncias didaticas — powerpoint

Diddatica do Estudo do
Meio

Escola Superior de Educagdo de Santarém
novembro 2017

B Planificacao

= A Orgonizog&o das Nogdes Unidas pora o Educagdo, Ciéncic e Cultura
considera que os Artes fazem parie integronte da vida, na maioria das
cutturas, estando a fungdo, a criagdo e a oprendizogem interligodas.
Assim, o Educagdo Artistico deve ser feita atrovés de dois processos
complemeniores:

® . A primeira aproxmacdo deve ser feita atraves do culturo, das expressdes
artisticas tanio frodicionais come contempordnecs, do scber e do saber-
fazer c que favorece ¢ interdisciplinoridoce e reforga o porticipagdo de
um vasto nimerc de dominios de infervengdo do sociedode/meio:

= . A segunda oproximagdo refere-se 4 ecucagdo nos artes, mas
acentuondc aspetos cuiturais, multi e interculfurais, o que conirbui pora

\ melhorar o compreensdo do diversidode e fomenta a coesdo social.

|

|
| ; /
2

|

|

Outono

= Este modo de infroduzir os ortes e as pratficas culturals nos processos

educativos & um desafic, resultcdo de um desenvoivimenio intelectual,

emocional e psicolégico equiibrado dos individuos e do sociedade.

Tal educogdo reforgo ndo 30 o desenvolvimanto cognitivo e a aguisigdo
de conhecimentcs sobre o vido, como o olfcbetizagdo do pensomento
inovedor e crictive, a refiexdo critica, as competéncics comunicacionas
interpesscais, mas fombém o construgdo de uma identidade pessoal e
coletive, como iombem o compreensde do que & o folerdncic, o
aceitagdo e o opreciagdo dos cuiros.
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Portugués

Escutor pora oprender e construir conhecimento.
Participar em situagdes de interagdo orol.
Identificor o temo central do fexto.

Recriar pequencs fexfcs em diferentes formas de expressdo [verbol,
musical, plastica, gestual e corporal).

Exprimmir sentimentos, emogdes, opinides provocados pela leitura de textos.
Comparor diferentes versdas da mesmao histdria.

Propor soiugdes/aitemnativas distintas, mos compativeis com a esiruturo
nuclear do texto.

Estudo do Meio

Reconhecer dotas e foctos e localzé-los numa finha do tempo.

Reconhecer diferentes unidodes de tempo: hora, dia. semana, més, ono,
estagdes do ono e utilizar o reldgic e o cotenddrio na medigdo do tempo.

© oluno associa o comportamento conjugedo da precipitagde, do
fempgfo?wo e do nebulosidode o estados de tempe tipices de cada
estagoo do ano.

© aluno consirdi diferentes inhas de tempo, quer crcuiares efou linsares
{relacionodas com rotinas didrias, tempo ciclico e momentos do dia:
manha, forde e noite; o dio, & semana. as estagdes do onda), quer de
tempo ineor |relocionadas com dotas e marcaos importantes da sua vida -
aniversarios, festas, cerimdnios - e da comunidade - Natel, Comoval,
Pdscoo, e outras festas de outros culiures, dic da crianga, dic da drvare,
festos locois).

— | —

Matematica

Situar-se e situar objetos no espago.
Reconhecer e representor formas gecmeticas.

Idenfificar © metro como unidode de comprimento padrdo, o decimetro,
o centimatro & o milimetro respefivomente como o décime, o cantésima e
o milésima parie do meiro e efetuar medigdes utiizando estas unidades

» |dentificar sdlidos geométricos.

Express@o Plastica

= Fozer construgdes.

= |nventar novos objetos utiizando materials ou objetos recuperados
{reutlizagdo).

= Exploror os possinidodes técnicos de materiais orfificiais ou noturais.
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Express@o Fisico Motora

= Participar em dangas e coreogrofios.
= Desenvoliver habiidades de manipulagdo de objetos varics.

Express@o Musical
® Cantor cangdes. l
= Experimeniar sons vocais.
» Acomponhor congdes com gestos e percussdo cormporol
10

Expressdo Dramdatica

= O gluno utiizo, em afividades dramdéticos e projetos de teatro, objefos
com diferentes fungdes (indutores, cderegos = formas animadaos).

= O glunc crio, opresenta e comenta personagens, espontonsamente ou
por sugesidio de ocutrem, com recurso o diferentes induiores [historia,
espago. objeto, perscnagem, mdsico...].

Educacdo para a Cidadania

= nterrelocionor aspetos da vida em sociecdade, reconhecendo regras ce
convivéncio sociol, de respeito pelos outros e de didlogo.

= Conhecer e respeitar habitos culturais diferentes.
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ANEXO Il — Quadros e Figuras

Quadro 1- Estadios de Desenvolvimento Estético - Abigail Housen

Quadro 1

ESTADIOS DE DESENVOLVIMENTO ESTETICO

ABIGAIL HOUSEN

Estadios

Ideia Principal

Carateristicas

Estadio
|

Observadores
Narrativos

3

Estes observadores s3o considerados verdadeiros “...contadores de
histérias”, em que a narrativa deles estd entrosada com a observagdo
efetuada e com as associacdes pessoais da sua propria vida. E o estadio que
mais apela as emocgdes simples que o entrevistado sente face a obra, face a
observacdo que faz desta.

Estadio
I

Observadores
Construtivos

Neste estadio, os observadores “...come¢am a construir uma estrutura para
olhar para as obras de arte...”, usando para isto, as percecdes, experiéncia e
saber que ja detém do mundo a sua volta, para além de também ja fazerem
uso dos valores sociais e morais que lhes foram transmitidos anteriormente.

Estadio
1l

Observadores
Classificadores

Um observador que ja faca parte deste estddio é um observador que faz a
analise da obra através da adog¢do de uma “...atitude analitica e critica do
historiador de arte”, situando-a no tempo, no espaco, no estilo que esta tem e
de que local deriva. Este tipo de anélise j& aprofunda o significado que esta
pode ter, através das simbologias utilizadas pelo artista pléstico.

Estadio
v

Observadores
Interpretativos

Neste estadio de desenvolvimento, os observadores procuram encontrar o
significado da obra de arte, através da andlise feita a “...linha, forma e cor”.
Esta procura de um encontro pessoal com a obra da-se através dos préprios
sentimentos que nutrem face a esta, deixando emergir os préprios sentidos
que ela tem. Sempre que sdo confrontados com uma obra de arte, ainda que
seja a mesma que ja haviam visualizado, novas experiéncias retiram desta
nova observacdo, tecendo novas comparagdes e utilizando a sua experiéncia
ao servico desta visualizacdo.

Estadio
\Y/

Observadores
Recriativos

Estes observadores tém uma larga experiéncia na observacdo e reflexdo de
obras de arte. Estas passam a ser encaradas como sendo “...um velho
amigo...”. No entanto, sempre que visualizam uma obra que ja haviam visto
inimeras vezes, tém sempre algo a acrescentar, comparando muitas destas
novas observacGes, a observacdo que fizeram quando a visualizaram pela
primeira vez. Mesmo que uma obra tenha sido olhada e analisada inumeras
vezes, esta continua a merecer toda a atencdo por parte do observador, pois
estes fazem “...uso da sua propria histéria com a obra, em particular, e com
a observagdo em geral...”, conseguindo desta forma “...uma contemplagado
mais pessoal com outra que mais amplamente engloba preocupagdes
universais”.
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Quadro 2 - Estadios de Desenvolvimento Estético - Michael Parsons

Quadro 2

ESTADIOS DE DESENVOLVIMENTO ESTETICO

MICHAEL PARSONS

Estadios

Ideia Principal

Carateristicas

Estadiol

Preferéncia

Forma bioldgica de interpretar uma obra, pois esta tem interesse
através da cor que possui, do tema que conseguem identificar,
associando-a a prépria experiéncia de vida que tém, ou seja, ao que
ja conhecem. E uma visdo mais egocéntrica, ndo centrada tanto na
prépria obra, mas sim no que gostam e reconhecem como sendo
algo que Ihes agrada.

Estadio
2

Tema

Dé-se especial atencdo ao tema que a obra representa,
identificando-a e valorizando também a propria habilidade que o
artista teve que ter para a criar. Neste estddio comecam a distinguir
0s aspetos que ao nivel da estética lhes parecem relevantes dos que
ndo sdo relevantes

Estadio
3

Expressividade

Neste estadio da-se especial énfase aos aspetos criativos, tentando
valorizar a obra como um meio de transmissao de algo, ficando a
beleza desta, para estes observadores, em segundo plano. A
originalidade da obra e o que esta tenta transmitir, S0 o0s principais
focos de interesse deste estadio.

Estadio
4

Estilo e Forma

Estes observadores realizam criticas artisticas, embora ndo utilizem
a sua experiéncia de vida para conceber esta observacdo. S&o
capazes de relacionar as obras com os diversos aspetos politicos,
sociais, culturais e historicos da Humanidade.

Estadio
5

Juizo

O Observador ja adquiriu autonomia para ajuizar uma obra, através
da sua experiéncia de vida, levantando questdes pertinentes de
inovacdo interpretativa. Dialogam sobre a obra em si, de forma a
questionar todas as opinides que surgem em volta destas, mesmo as
comummente aceites.
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Quadro 3 - Provas de Afericdo 2017, 2° ano de escolaridade, Alunos por categoria de
desempenho (percentagem)

Quadro 3 | Provas de Aferigdo 2017, 2° ano de escolaridade
Alunos por categoria de desempenho (percentagem)

i c | cMm | RD | NC/NR
Areas disciplinares/Dominios
5o
" a Expressdo e Educacdo Musical 30,6 31,1 25,6 12,7
E g Expressdo e Educacdo Dramatica 49,0 33,3 11,8 )
8 < | Expressdo e Educacdo Plastica 62,7 24,6 10,8 1,9

Fonte: JNE/IAVE, Base de Dados PAEB2017. C — Conseguiram; CM — Conseguiram, mas ...; RD — Revelaram

dificuldade; NC/NR — N&o conseguiram ou N&o responderam
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Quadro 4 - Resultados por dominio cognitivo, Percentagem média de acerto

Quadro 4 | Resultados por dominio cognitivo
Percentagem média de acerto

Dominios cognitivos
Ano Disciplinas Conhecer/Reproduzir | Aplicar/Interpretar Raciocinary/Criar
(%)
2° Expressfes Artisticas 79,1 78,1 4.8

Fonte: INE/IAVE, Base de Dados PAEB2017.
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Quadro 5 — Sintese das medidas a implementar e desenvolver/area disciplinar
Quadro 5.1- Sintese das medidas a implementar e desenvolver/nivel cognitivo

Quadro 5 | Sintese das medidas a implementar e desenvolver

Ano | Area disciplinar

Medidas

Expressdes Artisticas

20 Expressdo e Educacédo

Dramatica

Expansdo do Programa de Educacdo Estética e Artistica (DGE-PEEA)
nomeadamente, na sua vertente de formagdo docente na area da educagédo
artistica.

Desenvolvimento de projetos de parceria ME-MC (e.g. Residéncias
Artisticas 2018, na sequéncia do projeto-piloto realizado em maio de 2017).

Fonte: INE/IAVE, Base de Dados PAEB2017.

Quadro 5.1. | Sintese das medidas a implementar e desenvolver

Dominios cognitivos

Conhecer/Reproduzir
Raciocinar/Criar

[Na generalidade,

complexas]

Aplicar/Interpretar

decréscimo da
percentagem média de acerto a medida que
0s itens requerem operacfes mentais mais

Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade
Obrigatéria.

Projeto de Autonomia e Flexibilidade
Curricular.

Despacho Normativo n.c 1-F/2016
(adequacdo e diversidade das praticas e dos
instrumentos de avaliacéo).

Plano de formagdo alargado: formacédo de
formadores e formagdo continua de
docentes em diferentes areas,
nomeadamente: Aprendizagem da leitura e
da escrita, Ensino da Matemética, Ensino
por investigacdo na area das Ciéncias,
Avaliagéo das aprendizagens, Flexibilidade
curricular e praticas pedagdgicas indutoras
de melhores aprendizagens, Diferenciagdo
psicopedagdgica, Aprendizagem ativa com
recurso as TIC, Educagdo estética e artistica
e Educagdo fisico-motora.

Fonte: INE/IAVE, Base de Dados PAEB2017.
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Quadro 6 — Dados Nacionais dos Agrupamentos S& da Bandeira e Eca de Queir6s

Quadro 6 | Dados Nacionais e dos Agrupamentos S& da Bandeira e Eca de Queiros

NACIONAL AGRUPAMENTO DE ESE‘CIUZLS SA AGHUI‘-‘AMENTD‘DE ESCOLAS
CA BANDEIRA, SANTAREM ECA DE QUEIROS, LISBOA
Expressoes Artisticas C [ CM | RD | NC C [ CM | RD | NC C cm RD MC
Expressdo e Educacio Musical 06 (301 ) Be | 121 | 77 |44 (482|251 a1 367 | 388 | 194
Expressdo e Educacdo Dramética 490|333 | 113 | 56 || 372 |481 | 109 |38 | 296 | 551 | 12,2 | 3.1
Expressdo e Educagdo Plastica 627 | 246|108 | 19 ||532 |378 | &3 |06 || 367 | 286 | 296 | 5,1

Fonte: JNE/IAVE, Base de Dados PAEB2017. C — Conseguiram; CM — Conseguiram, mas
dificuldade; NC/NR — N&o conseguiram ou N&o responderam

...; RD — Revelaram
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Figura 5 - Participacdo de uma avd na construcdo de um espantalho. Escola n® 3 de S.
Jodo da Talha

149



Figura 6 - Cartaz Prevencdo Rodoviaria
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Figura 9 - Arvores, reutilizacio de caixas de cartio
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Figura 11- Animais em 3D
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Figura 13 — 25 de abril
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Figura 16 — Construcdo de uma maquete
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Figura 18 — Chapéus com reutilizacdo de materiais
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Figura 25 — Explorar e tirar partido da plasticidade dos materiais — Azoia de Baixo.

Figura 26 — Construcdo um mobil com esferovite- Vale de Figueira.
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Figura 27 — Construcgdo de fantoches, trajes, aderecos, cenérios e casa dos fantoches —
Vasco da Gama.
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Figura 29 — Utilizacdo de baldes, revistas e cola para criar novas formas: coelhos e
galinhas--Azoia de Baixo.
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Figura 31 — Exploracdo de diferentes materiais recuperados para criar novas formas-
Azoia de Baixo.

Figura 32 — Personagens aquaticas para uma representacao sobre sustentabilidade dos
oceanos- Salgueiro Maia.
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Figura 35 — Pintura com l&pis de aguarela- Azoia de Baixo

Figura 36 — Pintura em acrilico sobre tela- Azoia de Baixo.
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Figura 38 — Figuras em 3D- Salgueiro Maia.

Figura 39- Exploracdo de materiais. Las, papel metalizado, esferovite, para a
construcdo de um anjo — utilizacdo de moldes — Vasco da Gama.

Figura 40 — Folhas de outono- Vale Figueira
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ANEXO 111 - Oficina de formacéo de Expressao Plastica — Encontrar,
Explorar, Experimentar

» . CENTRO DE FORMAGAO DA LEZIRIA DO TEJO ﬂ
r gg%ggléﬁés A Associacao de Escolas dos Conc~elhos de Almeirim, Alpiarca e Santarém F
Y . Registo de Acreditacdao N.° CCPFC/ENT-AE-1258/15 ‘ T
EDUCACRO Escola Basica Mem Ramires - Agrupamento de Escolas Dr. Ginestal
Machado

NOME DA ACAO: Expressdo Plastica: Encontrar, Explorar, Experimentar

MODALIDADE: Oficina de formagéo

DURAGCAO: 25 horas presenciais + 25 horas de trabalho auténomo

DESTINATARIOS: Professores do grupo de recrutamento 110 — 1.° Ciclo do Ensino Basico
Professores do grupo de recrutamento 100 — Pré- Escolar

RAZOES JUSTIFICATIVAS DA ACAO E A SUA INSERCAO NO PLANO DE ATIVIDADES
DA ENTIDADE PROPONENTE (MAX. 750 CARACTERES)

Esta oficina visa colmatar uma lacuna, atualmente existente, ao nivel da formacéo nas reas da expresséo
plastica e artistica, suprindo algumas das dificuldades e resisténcias sentidas por muitos professores
generalistas na integragdo das artes na sua pratica docente, e na exploracdo das suas respetivas
potencialidades pedagdgicas (interdisciplinares e especificas). De um modo geral, pretende-se reforcar
didaticas e metodologias de ensino que promovam a integracdo das expressdes plasticas e artisticas na
formacdo de professores generalistas, tendo em vista consolidar as ‘metas de aprendizagem’ definidas
para o Curriculo Nacional do Ensino Basico [DGE-MEC, 2012], e as areas de ‘competéncia
estabelecidas’ no documento norteador: Perfil dos alunos a saida da escolaridade obrigatdria (Martins,
2017).

OBJETIVOS A ATINGIR (MAX. 750 CARACTERES)

Face & necessidade (previamente identificada por vérios docentes do 1° Ciclo) de formacdo acrescida
nesta &rea, a oficina de formacdo tem como objetivo proporcionar um conhecimento mais especializado
dos processos de ensino-aprendizagem da Expressdo Plastica, através de atividades préticas que visam
promover: (1) o contacto e experimentacdo com os diversos materiais e técnicas da construcdo pléstica,
desenvolvendo nos professores competéncias que lhes permitam saber mais e melhor como ensinar,
aprofundando saberes e praticas especificas das artes; (2) diversos métodos (propriamente didaticos ou
pedagdgicos) de trabalhar a Expressao Plastica em interdisciplinaridade com as outras areas do curriculo,
de modo a incentivar o gosto pela escola e pelas aprendizagens e, consequentemente, contribuir para um
maior sucesso académico, social e inclusivo dos alunos.
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CONTEUDOS DA ACAO (MAX. 3000 CARACTERES)

A oficina de formacéo tera um total 25 horas presenciais em sala, repartidas por 8 sessdes de formagao
distintas e 25 horas de trabalho auténomo e em contexto de sala de aula com os alunos.

SESSAO 1 - 3 HORAS
1.Apresentacdo, analise dos objetivos e finalidade da ag&o.
2.Bases tedricas: Elementos estruturais da linguagem plastica: ponto, linha, mancha, estrutura, volume,
forma, movimento, espago, textura, cor.
Visualizacdo de trabalhos de artistas com modalidades expressivas diversas, de modo a mobilizar os
aspetos da percecao estética e artistica, despertando uma contemplagéo ativa.
3.Pratica de exploracdo de materiais e técnicas:

3.1. Ponto (pontilhismo com canetas de feltro) linha/traco (desenho em papel amarrotado com lapis de
grafite ou carvédo, raspagem sobre lapis de cera) mancha (pintura com os dedos, borrdo de Rorshach,
monotipia seca, monotipia de agua).

SESSAO 2 - 3 HORAS
4. Prética de exploracéo de materiais e técnicas:
4.1. Pintura soprada, lavagem com tinta da china, técnica do pingado.
5. Planificagéo e desenvolvimento de materiais / atividades a realizar com os alunos.

SESSAO 3 - 3 HORAS

6. Partilha de praticas pedagdgicas:
6.1. Apresentagdo dos materiais/atividades produzidos pelos alunos em ambiente de sala de aula.
6.2. Reflexdo em grande grupo sobre as atividades desenvolvidas e os resultados alcancados.
7. Prética de exploracdo de materiais e técnicas:
7.1. Sombras e texturas: técnica da friccdo, desenho com pastel seco ou giz, pintura com lapis de cor e
de aguarela,

SESSAO 4 — 3 HORAS

8. Prética de exploracdo de materiais e técnicas:
8.1. Forma, volume, espaco: modelagem em argila, papel e cartdo, esferovite, assemblagem
(reutilizacdo de materiais).
9. Planificag8o de atividades a realizar com os alunos.

SESSAO 5 - 3 HORAS

10. Concecdo e desenvolvimento de praticas de interdisciplinaridade a partir da Expressdo Plastica:
10.1. Identificagdo e caracterizacdo fisica e psicolégica das personagens de uma historia.
10.2. Modelagem em papel maché ou pasta de madeira, de uma personagem.

SESSAO 6 — 3 HORAS

11.Conce¢do e desenvolvimento de praticas de interdisciplinaridade a partir da Expressdo Plastica
(continuacéo):
11.1. Pintura da cabeca do fantoche.
11.2. Construgdo de um molde para os fatos dos fantoches e seu fabrico.
11.3. Construcdo da cabeleira e acessdrios que caracterizem a personagem.
11.4. Escrever o guido.
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SESSAO 7 - 3 HORAS

12. Concecdo e desenvolvimento de praticas de interdisciplinaridade a partir da Expressdo Plastica
(continuacéo):

12.1. Colar o cabelo e vestir a roupa.

12.2. Em grupo, pintar cenarios de acordo com a evolucéo da historia.

12.3. Construir “a casa” ou “teatro” dos fantoches.

SESSAO 8 — 4 HORAS

13. Concecdo e desenvolvimento de praticas de interdisciplinaridade a partir da Expressdo Plastica
(conclusdo):

13.1. Ensaio da peca.

13.2. Apresentacdo do “Teatro de Fantoches” aos alunos e professores da escola.
14. Reflexdo em grande grupo sobre as atividades desenvolvidas e os resultados alcancgados, tanto na
formacéo do docente como em sala de aula pelos alunos.
15. Avaliacdo da acéo.

METODOLOGIAS DE REALIZAGCAO DA ACAO (MAX. 1000 CARACTERES)

As oito sessdes da oficina serdo tedrico/praticas (presenciais) e consistirdo em: a) Apresentacdo de
topicos/conteidos pelos formadores, e realizacdo de propostas de trabalho pelos formandos; b) Execucéo
de materiais pléastico-pedagogicos, incluindo momentos de apresentagdo e discussdo (individual e
coletiva) acerca do seu potencial de aplicagdo; c) reflexdo centrada nas aprendizagens do ‘fazer artistico’
e suas implicagdes (teoricas, praticas e pedagdgicas) no cumprimento das orientagdes
curriculares/programéticas e no desenvolvimento dos alunos; d) Conceptualizacdo e planificacdo de
atividades para testar em ambiente de sala de aula (ajustadas ao nivel de ensino lecionado pelos
formandos), assegurando a sua aplicabilidade e funcionalidade concretas. O trabalho autonomo dos
formandos (25h) implica metodologias e resultados como: 1) Recolher documentagdo tedrica e empirica
sobre os contelidos da acdo; 2) Desenvolver materiais didaticos para os alunos; 3) Elaborar relatério final.
Os materiais subjacentes a a¢do serdo disponibilizados na plataforma moodle do Centro de Formagao para
que os formandos acedam e partilhem entre si 0s recursos.

REGIME DE AVALIACAO DOS FORMANDOS (MAX. 1000 CARACTERES)

A avaliacdo individual serd continua e terd como referéncia os objetivos e finalidades da acdo: a)
Trabalhos praticos nas sessdes presenciais (obrigatoriedade de frequéncia 2/3 h presenciais) em regime de
trabalho auténomo, incluindo a planificacdo de dois recursos sujeitos a parametros de organizacdo
previamente estabelecidos no modelo de apresentacdo facultado pelo Centro de Formacdo; b) Reflexdes
em contexto de formac&o, incluindo as resultantes da aprecia¢do do resultado da testagem em sala de aula
dos materiais produzidos nas sessdes conjuntas e em trabalho auténomo; c¢) Relatério final (reflexdo
critica individual), com incidéncia no progresso individual, dando conta da mais-valia da acdo para o
desenvolvimento profissional e melhoria das praticas docentes. Serdo tomados em consideracdo 0s
seguintes aspetos (Carta Circular CCPFC - 3/2007): 1) PARTICIPACAO (30%) — Assiduidade/
Pontualidade (10%); Qualidade da participacdo (10%); Qualidade de realizagdo (10%); 2) TRABALHO
REALIZADO (70%) — Dominio dos Contetdos: (20%); Qualidade dos trabalhos efetuados (40%);
Relatério Final (10%). Creditacéo final de acordo com o regulamento da modalidade.
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FORMADORES

. N.° DE REGISTO DE
NOME COMPLETO N.° DE BI/CC FORMADOR
) _ CCPF/RFO —
Maria Ana Guerreiro Botelho 5177931 5ZY0 36888/16

BIBLIOGRAFIA FUNDAMENTAL

AGUIRRE, Imanol (2007). Teorias y praticas en educacion artistica: ldeas para una revisién
pragmatica de la experiencia estética. Barcelona: Editorial Octaedro.

SPODEK, Bernard (org.). (2002). Manual de investiga¢do em educacéo de infancia. Lisboa: Fundacdo
Calouste Gulbenkian, Servigo de Educagdo e Bolsas.

GONGCALVES, Eurico (1991). A crianga descobre a Arte (Vol.1-3: 1° Ciclo). Lisboa: Raiz Editor
MARTINS, Amilcar (2002). Did4ctica das expressdes. Lisboa: Universidade Aberta

MARTINS, Guilherme (2017). Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria. Lisboa: ME-
DGE. Disponivel em:

https://dge.mec.pt/sites/default/files/Curriculo/ProjetoAutonomia e Flexibilidade/perfil dos_alunos.pdf
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https://dge.mec.pt/sites/default/files/Curriculo/Projeto_Autonomia_e_Flexibilidade/perfil_dos_alunos.pdf

ANEXO 1V - Entrevistas: Guiao/Transcrigdo e Testemunhos

Guido de Entrevista semiestruturada as professoras do estudo de caso

o B~ D

10.
11.
12.
13.

14.
15.
16.

Identificacdo:

1.1.Nome:

1.2.1dade:

1.3.Anos de servico:

Situacgéo Profissional:

Habilitagbes Profissionais:

Escola onde exerce:

Faca uma caracterizacdo da mesma (meio onde se insere, tipo de edificio, n® de
turmas/alunos...)

Turma que leciona e sua caracterizacao:

O horaério tem definido 3 horas semanais para as areas das Expressdes Artisticas
( Musical, Dramatica, Plastica e Danca) e Expressdo Fisico Motoras. Diga como
gere esta distribuicdo horaria em relagcdo a Expresséo Plastica:

Que tipos de trabalhos realiza?

Adequa o espaco fisico/sala consoante as atividades? Utiliza outros espagos
dentro da escola ou fora dela?

Trabalha a Expresséo Plastica isoladamente ou interdisciplinarmente?
Consegue cumprir com todo o0 programa?

Com que dificuldades se depara?

Na sua formacdo inicial teve aulas tedricas/préaticas para lecionar Expressao
Plastica?

Atualmente sente necessidade de formacéao nesta area? Em que contetidos?
Uma oficina de formacéo colmatava estas necessidades?

No Decreto-Lei 6/2001 de 18 de janeiro, o Ministério da Educacdo define que no 1°
ciclo as areas das Expressdes sdo trabalhadas, de forma integrada, pelo professor da
classe, podendo ser coadjuvado por professores especialistas. Mais tarde o Despacho n.°
10874/2012 de 10 de agosto homologa as Metas de Aprendizagem, onde se reforca a
monodocéncia no 1° Ciclo, acrescentando “Por outro lado, a preparagdo para uma
transicdo equilibrada para a pluridocéncia e a progressiva especializacdo dos
saberes justificam situacdes de coadjuvacdo neste nivel de ensino, mantendo-
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se o professor da turma com a responsabilidade de coordenar e gerir

globalmente o curriculo.”

16.1. Face a experiéncia que teve neste ano letivo, com a coadjuvagdo em
algumas aulas de Expressao Plastica, qual a sua opinido sobre a introducéo
de um professor especialista nas areas de Expressdes Artisticas (aspetos
favoraveis e desfavoraveis):

Obrigado pela sua colaboracéo.
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Transcricdo das entrevistas

Transcricdo da Entrevista semiestruturada a professora do estudo de caso — Maria José

1. ldentificacéo:
1.1.Nome: Maria José G. Botelho Godinho
1.2.1dade: 60 anos
1.3.Anos de servico: 39
2. Situacéo Profissional: Professora do Quadro de Agrupamento
3. Habilitagbes Profissionais: Curso do Magistério Primario e Curso de Estudos
Superiores Especializados em Formacdo Pessoal e Social
4. Escola onde exerce: EBI Vasco da Gama
5. Faca uma caracterizacdo da mesma (meio onde se insere, tipo de edificio, n° de
turmas/alunos...)
A escola insere-se no Parque das Nacdes, sendo o edificio de construcdo recente (1998)
e alberga alunos desde o pré-escolar ao 9° ano e funciona para o 1° ciclo em regime
duplo, com 4 turmas no periodo da manhd e outras tantas de tarde, dada a sobrelotacédo

do edificio. Frequentam o 1° ciclo cerca de 200 alunos.

6. Turma que leciona e sua caracterizacao:
A turma tem 22 alunos, 14 rapazes e 8 meninas, sendo um aluno e uma aluna alunos
com necessidades educativas especiais, do espetro do autismo. Todos frequentam o 4°
ano, a exce¢do de um dos alunos com necessidades educativas especiais que esta
inscrito no 3° ano. A turma tem muito bons resultados académicos, situando-se as suas

avaliacdes ao nivel do bom e muito bom.

7. O horéario tem definido 3 horas semanais para as areas das Expressdes Artisticas
( Musical, Dramética, Plastica e Danca) e Expressdo Fisico Motoras. Diga como
gere esta distribuicdo horaria em relacéo a Expressao Plastica:
A Expressdo e Educagio Fisico Motora atribuo uma hora semanal, outra hora para
masica, drama e danca e a expressdo pléstica outra hora que por vezes utilizo em

interdisciplinaridade com as outras areas.

8. Que tipos de trabalhos realiza?
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Como ja referi em trabalhos de outras &reas curriculares, desde a Matematica ao Estudo
do Meio, ou portugués ou apenas pelas expressdes plasticas desde a modelagem,

recorte, pintura, dobragem ...

9. Adequa o espago fisico/sala consoante as atividades? Utiliza outros espagos
dentro da escola ou fora dela?
Tento organizar a sala em funcdo das atividades a realizar e inclusive também utilizo o
espaco exterior (a sala de aula tem uma porta direta para o recreio o que é muito

vantajoso, para além de lava-loicas e bancadas de marmore).

10. Trabalha a Expressédo Plastica isoladamente ou interdisciplinarmente?

Nas duas vertentes (ver 7)

11. Consegue cumprir com todo o programa?
Penso que embora tente, fico aqguém do que gostaria, apesar de ser uma area que gosto

muito de trabalhar.

12. Com que dificuldades se depara?
As dificuldades relacionam-se com o facto dos alunos necessitarem muito de ajuda,
apesar de estarem habituados a realizar este tipo de atividades e uma hora por semana

ser muito pouco tempo, principalmente se estiver sozinha com eles.

13. Na sua formacéo inicial teve aulas tedricas/praticas para lecionar Expressao
Plastica?
Sim e considero que tive uma boa preparacao.

14. Atualmente sente necessidade de formacao nesta area? Em que conteudos?
Sim, para inovar e abarcar mais vertentes, nomeadamente utilizar esta disciplina para

fazer com que os alunos sejam capazes de apreciar a arte no seu sentido lato.

15. Uma oficina de formacao colmatava estas necessidades?
Sim, se o(a) formador(a) viesse de facto ensinar alguma coisa e ndo aprender connosco,
como geralmente acontece nas formagdes.
16. No Decreto-Lei 6/2001 de 18 de janeiro, o Ministério da Educagdo define que no 1°
ciclo as areas das Expressdes sdo trabalhadas, de forma integrada, pelo professor da

classe, podendo ser coadjuvado por professores especialistas. Mais tarde o Despacho n.°
10874/2012 de 10 de agosto homologa as Metas de Aprendizagem, onde se reforca a
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monodocéncia no 1° Ciclo, acrescentando “Por outro lado, a preparacdo para uma

transicdo equilibrada para a pluridocéncia e a progressiva especializacdo dos

saberes justificam situacOes de coadjuvacdo neste nivel de ensino, mantendo-
se o professor da turma com a responsabilidade de coordenar e gerir
globalmente o curriculo.”

16.1. Face a experiéncia que teve neste ano letivo, com a coadjuvagdo em
algumas aulas de Expressao Plastica, qual a sua opinido sobre a introducéo
de um professor especialista nas areas de Expressdes Artisticas (aspetos
favoraveis e desfavoraveis):

A variedade de atividades foi notdria e a entrega dos alunos a estas foi de assinalar. Ao
longo das sessdes valorizaram muito a presenca da professora coadjuvante. Trabalhou-
se mais e melhor, em menos tempo. Os alunos, como eram muito apoiados inicialmente,
foram ficando cada vez mais autbnomos e criativos e até comecaram a fazer trabalhos
por iniciativa propria, em casa e traziam para a aula para mostrar uns aos outros.

E fundamental, para que a coadjuvacdo funcione que os docentes tenham a mesma linha
de trabalho e funcionarem muito bem em equipa.
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Transcri¢do da Entrevista semiestruturada a professora do estudo de caso — Zé

1.

Identificacao:

1.1.Nome: Maria José Moedas Eugeénio

1.2.1dade: 46

1.3.Anos de servico: 26

Situacdo Profissional: Quadro de Agrupamento — Sa da Bandeira

Habilitacbes Profissionais: Licenciatura + P6s-Graduagdo/Formacao
especializada

Escola onde exerce: EB1 Salgueiro Maia

Faca uma caracterizacdo da mesma (meio onde se insere, tipo de edificio, n® de
turmas/alunos...):

O edificio do estabelecimento é recente, a escola abriu ha 7 anos, com,
teoricamente, condicbes de seguranca, eficiéncia energética, espacos
diferenciados e adequados as diferentes atividades que a vida escolar pressupde.
A acustica € pessima, a temperatura elevada, a exposicao solar do edificio esta
mal perspetivada, as areas das salas pequenas para 0 numero de alunos, zonas de
passagem ou para desenvolvimento de outras atividades pequenas, materiais de
construcdo e acabamento que deixam a desejar; as zonas de passagem s&o
espacosas, havendo espacos, pura e simplesmente dispensaveis ou nao
aproveitados; o exterior € agradavel, havendo necessidade de uma zona coberta
onde os alunos pudessem ficar/brincar em dias de chuva. Tem uma biblioteca,
uma sala de informatica (cujos recursos ndo chegam para o n° de alunos/sala),
um refeitério, um gindsio, salas de aula, gabinetes de apoio, WC (cujas
dimensbes de alguns equipamentos, ndo estdo adequadas ao publico alvo —
lavatdrios e tipo de torneiras, altura dos urindis). A escola encontra-se edificada
numa zona urbana tranquila, rodeada de arvoredo (ndo tendo, até ao momento
um plano elaborado e testado em relacdo a seguranga de equipamentos e de
evacuagao em caso de catastrofe...), de facil acesso.

Tem 4 turmas de ensino pré-escolar (com 25 alunos cada); 8 turmas de 1° ciclo:
2 turmas de 4° ano (25+26 alunos), 2 turmas de 3° ano (26+27 alunos), 2 turmas

de 2° ano (26+26 alunos), 1 turma de 1° ano com 26 alunos e uma turma com 1°
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e 4° ano (11+9), sendo esta reduzida, devido a frequéncia de uma aluna com
necessidades educativas especiais severas. Pessoal docente: 4 educadoras de
infancia titulares; 8 professores titulares de turma; 3 professoras de apoio
educativo (tempo inteiro e tempo parcial); 1 professora num programa de
melhoria (Portugués e Matematica destinado ao 1 e 2° ano de escolaridade); 3
professores de Educagdo especial. Pessoal ndo docente: 13 funcionarias; o
almoco é confecionado na escola por uma equipa de uma empresa selecionada
para o efeito).

Turma que leciona e sua caracterizagao:

O grupo/turma é formado por 25 alunos, 11 rapazes e 14 raparigas, com idades
compreendidas entre os 9 e 10 anos de idade; todos eles frequentaram o ensino
pré-escolar, nenhum deles tem qualquer retencdo escolar, evidenciando trés
deles problematicas ligadas a dislexia; sdo oriundos de meios familiares
favoraveis, atentos, colaboradores, com conhecimento e experiéncias variadas
devida e com acesso a meios de informagdo, livros, viagens, espetaculos... Sdo
criancas felizes, curiosas, muito comunicativas, dinamicas, dentro dos
parametros, modelos (virtudes e defeitos!) e exigéncias da sociedade em que
vivemos.

O horario tem definido 3 horas semanais para as areas das Expressdes Artisticas
( Musical, Dramatica, Plastica e Danca) e Expressdo Fisico Motoras. Diga como
gere esta distribuicdo horaria em relacdo a Expressao Plastica: todas as semanas,
a 4@ feira, o ultimo tempo do dia letivo é dedicado a expressao pléastica.

Que tipos de trabalhos realiza?

Esforco-me por dar cumprimento e desenvolver atividades segundo as
orientacdes e planificacdo efetuada. As atividades vivem de material que €
solicitado aos EE no inicio do ano, e outro material que se vai recolhendo,
aproveitando, norteados pelo principio da reutilizacéo e reinvengéo). Desenhos a
carvao livres e orientados, com modelos ou instrugdes, observacao e reproducéo,
em diferentes suportes, sobretudo papel; pintura com aguarela, cera, lapis,
caneta; carimbagem, decalque, colagem de motivos (revistas, tecido, las,
folhas.../natureza); origamis e dobragem (aproveitando alunos que t€ém uma

tendéncia natural e que trabalham esse gosto da arte plastica — desenho,
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10.

11.

dobragem, cooperando como par com o professor no apoio ao desenvolvimento
de uma atividade); uso de régua e compasso para a realizagdo de elementos num
trabalho grafico; modelagem com pasta/argila; tecelagem com material
reutilizado (cartdo, 13s, fio; técnica de tafeta, entrancar). Muitas das atividades
aparecem em complementaridade e num espirito de interdisciplinaridade entre
areas e disciplinas de estudo, ilustracdo, desenho e esquema de conteldos;
preparacdo de material para uma experiéncia (construcdo de uma bussola;
maqueta com diferentes «solidos»).

Adequa o espaco fisico/sala consoante as atividades? Utiliza outros espagos
dentro da escola ou fora dela?

Quando a atividade exige uso de material diverso, pintura... formo grupos de
trabalho, juntando mesas disponibilizando materiais, com livre acesso a zona
com um ponto de &gua; livre circulacdo para os alunos poderem colaborar entre
eles (tendo bem claro o objetivo e propdsito do trabalho a atingir/desenvolver);
por vezes saem do espaco sala para desenharem na rua, podendo observar
diretamente.

Trabalha a Expresséo Plastica isoladamente ou interdisciplinarmente?
Normalmente acontece em complementaridade/interdisciplinarmente, com
qualquer uma das outras areas curriculares, ex. retrato e autorretrato surgem da
descricdo e retrato fisico e psicolégico; uma dobragem (caixinha) para mimar os
colegas que chegaram e estdo no 1° ano; bandeiras, a propdsito do 5 de outubro;
uso de régua e compasso a par do estudo de formas geométricas, circunferéncias,
angulos; composi¢do com diferentes técnicas e materiais para construgdo de um
presente para o Dia da Mae; telefone de fios aquando do estudo dos meios de
comunicag¢do e a propaga¢ao das ondas no espago...

Por vezes acontece a partir de um estimulo e € s6 mesmo pela criatividade,
descoberta e uso de material diverso e formas para expressar gostos e
personalidade.

Consegue cumprir com todo o programa?

Na generalidade sim, por vezes com lacunas, materiais, tempo e dificuldade da
logistica de 25 pessoas em construcdo e aprendizagem. Privilegiando algumas

areas, por facilidade de materiais, tempo...
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12.

13.

14.

15.

16.

Com que dificuldades se depara?

Tempo para preparagdo do espacgo, materiais, motivagéo e explicagdo das tarefas
e propdsito, e tempo para a realizacédo criativa dos alunos, ritmos diferenciados a
serem respeitados.

Falta de alguns materiais e de um par/adulto que possa apoiar as tarefas praticas
de uma turma.

Na sua formacdo inicial teve aulas tedricas/préaticas para lecionar Expressao
Plastica? Sim.

Atualmente sente necessidade de formacao nesta area? Em que contetdos?
Formac&o, atualizacdo € sempre necessaria.

Conteldos, sobretudo ao nivel da modelagem, tecelagem, construcdo, como
abordar, planificar e preparar com eficiéncia aulas desta natureza.

Uma oficina de formacdo colmatava estas necessidades?

Seguramente que sim; a objetivar e materializar contetdos planificados e tdo
diversos.

No Decreto-Lei 6/2001 de 18 de janeiro, o Ministério da Educacdo define que no 1°
ciclo as areas das Expressdes sdo trabalhadas, de forma integrada, pelo professor da
classe, podendo ser coadjuvado por professores especialistas. Mais tarde o Despacho n.°
10874/2012 de 10 de agosto homologa as Metas de Aprendizagem, onde se reforca a
monodocéncia no 1° Ciclo, acrescentando “Por outro lado, a prepara¢do para uma
transicdo equilibrada para a pluridocéncia e a progressiva especializacdo dos
saberes justificam situacdes de coadjuvacgdo neste nivel de ensino, mantendo-
se o professor da turma com a responsabilidade de coordenar e gerir
globalmente o curriculo.”

16.1. Face a experiéncia que teve neste ano letivo, com a coadjuvacdo em
algumas aulas de Expressao Plastica, qual a sua opinido sobre a introducédo
de um professor especialista nas areas de Expressdes Artisticas (aspetos
favoréveis e desfavoraveis):

A experiéncia foi apenas positiva; um professor especialista que domina e
tem a sua atencdo maioritariamente focada nesta area € de uma mais-valia
decisiva, podendo deixar espaco ao professor titular, que € um generalista, na
concecdo e articulacdo desta area com as restantes, sendo o professor
especialista 0 recurso que viabiliza e torna real (com maior rapidez e
propriedade) esse trabalho fisico de interdisciplinaridade.

Centrando-se um nos detalhes, particularidades e outro na generalidade do
todo; na técnica e no seu desenvolvimento...

Quando o trabalho ¢ planificado e objetivado, e ha o apoio e colaboracéo de
um par pedagogico, o trabalho é mais eficiente, a atencdo repartida pelos
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alunos e o apoio sdo mais eficazes; os alunos mantém-se mais centrados na
tarefa, superam dificuldades e corrigem agdes.

Transcricdo da Entrevista semiestruturada a professora do estudo de caso — Catarina

1.

Identificacdo:

1.1.Nome: Catarina Isabel Serréo da Silva Coelho

1.2.1dade: 39

1.3.Anos de servico: 16

Situacdo Profissional: Quadro de Zona Pedagogica

HabilitagOes Profissionais: Licenciatura em Professores do 1° Ciclo do Ensino
Bésico e Pds-Graduacdo em Educacgdo Especial (Dominio Cognitivo e Motor)
Escola onde exerce: EB1 de Azoia de Baixo

Faca uma caracterizacdo da mesma (meio onde se insere, tipo de edificio, n° de
turmas/alunos...)

A Escola onde leciono situa-se na localidade de Azoia de Baixo no concelho e
distrito de Santarém, a cerca de 7 km da cidade de Santarém.

A escola esta inserida no num meio rural, sem praticamente comércio algum,
dispondo apenas de dois cafés e pela proximidade com o meio urbano, serve de
dormitdrio de muitas familias que procuram a tranquilidade e sossego do campo
e trabalham noutros centros urbanos proximos.

O edificio escolar é um edificio adaptado e heranca que muito honra as gentes
desta terra, por ter pertencido ao ilustre escritor Alexandre Herculano que muito
gentilmente o cedeu para ser escola. Neste momento funciona como sala
pertencente a EB1 de Portela das Padeiras a 4km desta com quatro anos de
escolaridade (1°, 2° 3° e 4° a funcionar e com um total de 11 alunos
provenientes de Azoia de Baixo e das localidades vizinhas, Verdelho, P6voa de
Santarém, Casais de S&o Bras.

6.Turma que leciona e sua caracterizacéo:

A turma que leciono tem os quatro anos de escolaridade (1°, 2°, 3° e 49).
E uma turma bastante heterogénea, com idades bastante distintas, assim como
meios familiares bastante diferentes e com caracteristicas socioecondémicas de

extremos opostos.
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O grupo do 1°ano é composto por quatro alunos todos com seis anos e com boas
capacidades de aprendizagem apenas de referir o comportamento de dois alunos
mais dificil.

A Unica aluna matriculada no 2° ano de escolaridade, acompanha as
aprendizagens do 1° ano, uma vez que tem uma grande imaturidade,
encontrando-se bem inserida no grupo.

O grupo do 3%%no é composto por 4 alunos, e o0 4° ano por duas alunas.

Os alunos deste grupo também apresentam regularidade nas aprendizagens e

boas capacidades de aprendizagem.

6. O horéario tem definido 3 horas semanais para as areas das Expressdes Artisticas
(Musical, Dramaética, Plastica e Danca) e Expressao Fisico Motoras. Diga como gere
esta distribuicao horaria em relagdo a Expressdo Plastica:

Geralmente atribuo 1 hora semanal ou por vezes até mais a Expressao plastica,
até porque me sinto mais familiarizada com esta area e tenho muito gosto em
desenvolver este tipo de trabalhos.

7. Que tipos de trabalhos realiza?
Tento que os alunos realizem trabalhos desde o desenho, a pintura, modelagem,
utilizacdo de técnicas distintas para realizar trabalhos tematicos de acordo com a
altura festiva do ano, estagdo do ano etc.

8. Adequa o espaco fisico/sala consoante as atividades? Utiliza outros espacgos dentro

da escola ou fora dela?

Tento sempre adequar 0 espaco e para mim a disposi¢ao tem de passar por mais
proximidade entre alunos, mesas mais agrupadas, consoante a necessidade, tanto
pode formar um retangulo, como outras formas, mas sim, mais agrupados, 0s
alunos tém de partilhar os materiais e claro a experiéncia e em escolas deste tipo
0s mais velhos tém de ajudar os mais novos.
A questdo da sala, muitas vezes pode também passar pela utilizagdo da nossa
sala desativada, ou até pela cozinha, ou as vezes a rua para terminar e secar
trabalhos.

9. Trabalha a Expressao Plastica isoladamente ou interdisciplinarmente?
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Trabalho quase sempre interdisciplinarmente, mas também ja& o fizemos
isoladamente.

10. Consegue cumprir com todo o programa?
N&o.

11. Com que dificuldades se depara?
Falta de formagdo para trabalhar algumas técnicas e principalmente falta de
recursos humanos para coadjuvar o trabalho nesta area.
Na sua formacdo inicial teve aulas teoricas/praticas para lecionar Expressao
Plastica?
Sim.

12. Atualmente sente necessidade de formacao nesta area? Em que conteudos?
Sim, porque tudo aquilo que se aprende se ndo for treinado é dificil de se voltar
a fazer.
Gostaria de aprofundar Técnicas de pintura e modelagem.

13. Uma oficina de formacao colmatava estas necessidades?

Sim, claro.

14. No Decreto-Lei 6/2001 de 18 de janeiro, o Ministério da Educacéo define que no 1° ciclo as
areas das Expressdes sdo trabalhadas, de forma integrada, pelo professor da classe, podendo
ser coadjuvado por professores especialistas. Mais tarde o Despacho n. 10874/2012 de 10
de agosto homologa as Metas de Aprendizagem, onde se reforca a monodocéncia no 1°
Ciclo, acrescentando “Por outro lado, a preparagdo para uma transicdo equilibrada
para a pluridocéncia e a progressiva especializacdo dos saberes justificam
situacdes de coadjuvacgao neste nivel de ensino, mantendo-se o professor da turma
com a responsabilidade de coordenar e gerir globalmente o curriculo.”

14.1. Face a experiéncia que teve neste ano letivo, com a coadjuvagdo
em algumas aulas de Expressdo Plastica, qual a sua opinido sobre a
introducdo de um professor especialista nas areas de Expressdes
Artisticas (aspetos favoraveis e desfavoraveis):

Na minha opinido este apoio € fantdstico pois permite desenvolver trabalhos
com maior acompanhamento dos alunos, estruturado por etapas, também um
maior aproveitamento dos materiais utilizados e das aprendizagens em termos
efetivos para os alunos.

Para além disso os alunos consideram muito positivo a vinda de outros
elementos/ professores a sala pois sabem que é uma oportunidade para
enriquecerem conhecimentos.
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Transcri¢do da Entrevista semiestruturada a professora do estudo de caso — Susana

1. ldentificacéo:
1.1.Nome: Susana Margarida da Bernarda Alves
1.2.1dade: 37 anos
1.3.Anos de servico: 14 anos
2. Situacéo Profissional: Professora do Quadro de Zona
3. Habilitagbes Profissionais: Licenciatura em Ensino Basico- 1.° ciclo e Pos-
graduacdo/Formacéo especializada (Dominio Cognitivo e Motor)
4. Escola onde exerce: E.B.1 Vale de Figueira- Santarém
5. Faca uma caracterizacdo da mesma (meio onde se insere, tipo de edificio, n° de
turmas/alunos...)
A E.B 1 Vale de Figueira situa-se na periferia de Santarém, ou seja, num meio rural.
Vale Figueira é uma aldeia, sobretudo dedicada a agricultura. O edificio da escola
pertence ao Plano Centenério, contudo estd em muito bom estado de conservagdo. A
escola tem salas espacosas e patios onde as criancas tém oportunidade de brincar e
realizar a sua pratica desportiva.
No que concerne a populacéo escolar, esta € muito diminuta. Nos altimos anos tem-se
verificado um acentuado decréscimo do nimero de matriculas, assim sendo, sO estdo
ocupadas duas, das trés salas existentes. Uma turma possui onze alunos do 1.° e 4.° anos
e a outra onze alunos do 2.° e 3.° anos. Torna-se ainda relevante salientar que ha uma
sala na escola ocupada pelo pré-escolar.
6. Turma que leciona e sua caracterizagéo:
No presente ano letivo leciono uma turma de 1.° e 4.° anos, com onze alunos, seis do 1.°
ano e cinco do 4.° ano. Sdo alunos muito interessados, empenhados e cooperativos. A
maioria destes alunos tem poucas vivéncias, passando a maioria do seu tempo livre, na
aldeia onde residem, como tal, tudo o que lhes é apresentado, é recebido com grande
entusiasmo e curiosidade.
7. O horario tem definido 3 horas semanais para as areas das Expressdes Artisticas
( Musical, Dramatica, Plastica e Danga) e Expressdo Fisico Motoras. Diga como

gere esta distribuicdo horaria em relacdo a Expressao Plastica:
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Na minha sala de aula todas as semanas é lecionada uma hora de Expressdo Plastica,
todavia, sempre que se torna pertinente, a interligacdo com o Portugués, Matematica ou
com o Estudo do Meio, séo realizadas atividades fora da hora estipulada para essa area.

8. Que tipos de trabalhos realiza?
Realizo trabalhos de vérios tipos, trabalhos individuais, a pares, em pequeno grupo, ou
em grande grupo, sempre que realizo um painel.
Normalmente os trabalhos que realizo tém por base a planificacdo que esta inerente a
esta area. Este ano em particular, aproveitei o facto de ter alunos mais velhos e realizei
muitos trabalhos a pares, onde cada aluno do 4.° ano, tinha a missdo de ajudar um
colega de primeiro. Foi uma interagdo muito produtiva e que teve resultados finais
muito bons.
Vou dar exemplo apenas de alguns trabalhos realizados, pois seria dificil enumera-los a
todos. No inicio do ano ao fazer a exploracdo dos varios materiais de pintura (lapis de
cera, de cor, guache, giz...) os alunos do 4.° ano ajudaram a que 0s mais pequenos
percebessem como conjugar as cores, como pintar; também no recorte e nas dobragens
(origamis) foi muito bom, os mais pequenos reproduziam a forma de trabalhar dos
alunos de 4.° ano.
Foram realizados varios trabalhos que envolveram vérias técnicas de pintura, trabalhos
em vitral, como a pintura de copos de vidro que serviram para colocar uma vela no seu
interior. Trabalhos com massa de modelar, onde foram construidos enfeites para a
arvore de Natal. Foram também realizados varios painéis (Natal; Inverno; Carnaval;
Péascoa; Primavera) onde foram usados materiais reciclados, tais como fésforos, pacotes
de leite escolar, 13, tecidos, tampas, entre outros.

9. Adequa o espaco fisico/sala consoante as atividades? Utiliza outros espacos

dentro da escola ou fora dela?

Sim, quase sempre é necessario alterar a disposi¢cdo das mesas na sala de aula, para que
a aula decorra de forma produtiva. Raramente utilizo os espacos exteriores a sala de
aula, recordo-me de ter dado duas aulas no patio, uma delas para que os alunos
desenhassem (esboco) a frontaria do edificio escolar e outra para que desenhassem as
alteraces da natureza no outono.
Por vezes quando realizava painéis tematicos que envolviam uma grande extenséo de

pintura (guache; esponjado) também era realizada no espago exterior.
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10. Trabalha a Expressdo Plastica isoladamente ou interdisciplinarmente?
Trabalho a Expressdo Plastica em interdisciplinaridade, sempre que consigo encontrar
atividades que permitam essa ligacdo. Este ano em particular realizei algumas atividades
em interdisciplinaridade. O grupo do primeiro ano, sempre que aprendia uma letra nova,
ilustrava, ou preenchia a letra com algum material e de seguida recortavam-na colando a
mesma na sua folha diaria, fizeram-se trabalhos muito bonitos e originais, por exemplo
recordo-me que pelo carnaval, a letra aprendida foi preenchida com confettis (
bolinhas); no grupo de 4.° ano foi realizado um ciclo da agua, com recurso a Vvarios
materiais( prata; algod&o; papel celofane, entre outros), foi também realizado um mapa
de Portugal, onde com la de varias cores os alunos fizeram 0s rios e com aparas as
serras. Foram realizados no Dia da Mae, postais com recurso a rosaceas. Estes sdo
apenas quatro exemplos que ilustram a forma como trabalhei a interdisciplinaridade,
sempre que consegui encontrar pontos em comum.

11. Consegue cumprir com todo o programa?
Né&o, ndo consegui trabalhar todo o programa.

12. Com que dificuldades se depara?
As dificuldades com que me deparo séo na maioria das vezes, o facto de ndo ter alguns
materiais e alguma dificuldade em abordar alguns conteiidos do programa, em que nao
me sinto tdo a vontade.

13. Na sua formacdo inicial teve aulas tedricas/praticas para lecionar Expressao

Plastica?

Sim, na minha formag8o tive uma disciplina anual onde abordavamos a teoria, mas
também a préatica, contudo sinto que ndo foram abordados muitos dos conteldos
patentes no programa de Expressdo Plastica, este facto estd na origem da minha
dificuldade em abordar certos conteudos.

14. Atualmente sente necessidade de formacdo nesta area? Em que contelidos?
Sim, sinto bastante necessidade de formacgéo nesta area. Os conteddos onde sinto mais
essa necessidade sdo modelagem, escultura e impresséo.

15. Uma oficina de formacao colmatava estas necessidades?
Sim, tenho a certeza que sim. Contudo teria mesmo que ser uma oficina de formacéo, ou

seja, uma formacao pratica onde pudesse aprender a fazer e a ensinar a fazer.
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16. No Decreto-Lei 6/2001 de 18 de janeiro, o Ministério da Educacdo define que no
1° ciclo as areas das Expressfes sdo trabalhadas, de forma integrada, pelo
professor da classe, podendo ser coadjuvado por professores especialistas. Mais
tarde o Despacho n.° 10874/2012 de 10 de agosto homologa as Metas de
Aprendizagem, onde se refor¢a a monodocéncia no 1° Ciclo, acrescentando “Por
outro lado, a preparacdo para uma transi¢ao equilibrada para a pluridocéncia e a
progressiva especializacdo dos saberes justificam situacdes de coadjuvacao neste
nivel de ensino, mantendo-se o professor da turma com a responsabilidade de
coordenar e gerir globalmente o curriculo.”

16.1. Face a experiéncia que teve neste ano letivo, com a coadjuvacdo em
algumas aulas de Expressao Plastica, qual a sua opinido sobre a introducédo
de um professor especialista nas areas de Expressfes Artisticas (aspetos

favoréveis e desfavoraveis):

A experiéncia de coadjuvacdo foi muito importante na minha pratica letiva, dotou-me
de conhecimentos, estratégias para abordar algumas tematicas desta area e fez com que
entendesse que a Expressdo Plastica ndo se encerra na sua carga horéria limitada, mas
que pode ser abordada em interdisciplinaridade como forma de consolidagdo da matéria
e até de motivacdo. Todo o trabalho que é concebido na préatica é mais facilmente
assimilado e compreendido.
E muito importante receber na nossa sala um professor que seja especialista em
determinada &rea, neste caso a Expressdo Plastica, pois a forma simplificada como
aborda todas as tematicas, faz despertar o gosto e a vontade de querer fazer e fazer cada
vez melhor. Vou ilustrar com um pequeno exemplo, quando a professora Ana esteve na
minha sala ensinou 0s meus alunos a pintar com lapis de aguarela, técnica que até entdo
eu nunca tinha experimentado, esta atividade despertou tal interesse, que na semana
seguinte quase todos os alunos tinham lapis destes para tentar melhorar as pinturas
realizadas.

N&o consigo encontrar aspetos menos positivos, pois foi tdo interessante,
produtivo e sobretudo enriquecedor que 0s meus alunos passaram a perguntar sempre

quando estaria de novo a professora Ana dentro da sala.

182



Testemunhos de alunos e professora

Testemunhos dos alunos
1. O que € que acharam de termos duas professoras nas atividades de Expressdo
Plastica (quando vinha ca a professora Ana)?

Francisco Caeiro- As atividades de expressdes com as duas professoras, gostei
muito porque fizemos mais rapido e é mais divertido. Achei muito interessante
porgue aprendemos coisas novas.

Laura Jarego- (ndo respondeu).

Francisco Azenha- Adorei fazer expressdes plasticas com as duas professoras.
Achei muito divertido e duas professoras € dupla diversao e duplo ensino.

Filipe- Eu gostei de ter duas professoras nas atividades porque sdo as duas muito
simpaticas e assim fazemos o dobro do trabalho. Eu adorei estas professoras e
espero algum dia voltar a vé-las.

Francisco Carvalho- Ao ter duas professoras nas atividades de expressao
plastica era mais rapido as professoras chegarem a no6s. Eu gostava de voltar a
ver a senhora professora Ana e fazer trabalhos com as duas professoras.

Ema Belchior- Eu gostei muito de ter as duas professoras pois achei importante,
€ uma boa ideia porque é mais facil fazer. Eu gostei muito de ter a professora
Ana a ajudar pois € muito querida.

Mariana- Eu acho que foi bom porque assim quando todos precisavam de ajuda
as duas professoras podiam ajudar e também porgue assim era mais organizado.
As professoras sdao muito simpaticas e cada coisa que nés faziamos apetecia-me
fazer em casa quando chegasse. Adorei!

Bruna- Achei que foi muito divertido e importante, também foi mais facil e
rapido pois em vez de esperar que a professora acabe, haviam duas.

Luis Morim- Eu acho que é melhor trabalhar com as duas professoras porque
conseguem ajudar-nos mais rapido, da para pensar melhor, assim fazemos o
trabalho mais répido.

Pedro Baptista- Eu achei que era melhor ter duas professoras pois podiam
ajudar dois alunos ao mesmo tempo.

Jodo Lopes- Sim, eu acho que trabalhar com duas professoras em artes plasticas
é melhor porque podemos trabalhar mais réapido e fica bonito na mesma. Eu
adorei esta experiéncia de termos duas professoras muito simpaticas a ajudar-nos
nas artes plasticas.

Madalena Santos- Gostei de ter ca as duas professoras a trabalhar connosco
porque achei divertido e diferente ter duas professoras a ajudar-nos e a ensinar-
nos a fazer coisas. Gostei de conhecer a professora Ana.

Ricardo Viana- Eu gostei muito de fazer trabalhos com as duas professoras de
expressao plastica.

Luisa- Gostei de ter duas professoras ca porque quando estdvamos a fazer os
fantoches era muito dificil, entdio com duas professoras € mais facil. Foi
engracado e muito divertido ter a professora Ana cé!
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Aléas- Gostei muito de fazer os trabalhos com as duas professoras.

Beatriz Gama- Gostei de ter as duas professoras ca a ajudar nas expressoes
porque é mais rapido e fica igual de s6 com uma, e fica bonito.

Gongalo Sarzedas- Eu acho que foi muito importante ter ca duas professoras
porque se uma ndo pudesse ajudar ajudava a outra. Gostei muito de ter ca a
professora Ana.

Lourengo Almeida- Sim, porque o trabalho era mais rapido e aprendemos a
fazer muitas coisas. Achei que foi muito engracado e divertido. Foi um
espetaculo!!l... Foi superdivertido, adorei esta experiéncia.

Rodrigo Freitas- Eu gostei de ter duas professoras porque se uma estivesse a
ajudar outra pessoa, a outra ajudava-me a mim. Eu gostei de aprender a fazer
coisas novas com a senhora professora Ana e com a senhora professora Maria
José porgue pudemos experimentar coisas novas.

Rodrigo Pina- Eu gostei de ter ca as duas professoras porque foi mais facil
trabalharmos em equipa com duas professoras ca na sala.

Beatriz Goncalves- Eu gostei e achei uma boa ideia trabalhar com duas
professoras porque assim trabalhamos e conhecemos pessoas novas. Eu gostei
muito de conhecer a professora Ana e de aprender de maneiras diferentes.

2- Das atividades que fizemos, qual foi a que gostaram mais e porqué?

Francisco Caeiro- Gostei mais dos fantoches porque fizemos teatros.

Laura Jarego- Eu gostei de ceramica porque as caras eram giras e os fatinhos
eram engracados porque eram fofos e o teatro foi giro.

Francisco Azenha- Gostei mais de fazer os fantoches porque déa para brincar de
varias formas.

Filipe- Das atividades que fizemos gostei mais dos fantoches porque foi o mais
divertido e mostramos um teatro aos pais.

Francisco Carvalho- A que eu gostei mais foi de fazer os fantoches porque foi
um trabalho dificil, mas divertido.

Ema Belchior- Eu gostei muito de todas, mas a que gostei mesmo mais foi fazer
os fantoches, porque foi muito divertido fazer o teatro com 0s nossos fantoches
(Capuchinho Vermelho, Jodo e o pé de feijao e a Carochinha).

Mariana- Eu gostei mais dos fantoches e da casinha dos fantoches porque foi
muito divertido. Trabalhdmos imenso e deu um bom resultado e também gostei
porgue os fantoches ficaram espetaculares.

Bruna- Gostei muito de fazer os fantoches porque gostei de conhecer o0s
materiais, saber utiliza-los e de ajudar os outros quando acabei de fazer o meu.
Luis Morim- Gostei mais de fazer os fantoches e a casinha de fantoches porque
acho que foi mais divertido e depois isso serviu para fazer um teatro de
fantoches aos pais. Eu adorei estas atividades e até fiz uma Maria Esferovite em
casa! Isto foi fantastico e adorava repetir!

Pedro Baptista- Das atividades que fizemos a que eu gostei mais foi 0s
fantoches porque me diverti a fazer, com a ajuda das duas professoras. Nos
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fantoches eu gostei muito de apresentar as historias: Carochinha, Capuchinho
Vermelho e Jodo pé de feijao.

Jodo Lopes- Das atividades que fizemos a que eu gostei mais foi os fantoches
porque fomos nos que os fizemos e também pudemos fazer uma casa de
fantoches, cenarios e apresentarmos trés historias diferentes (O Jodo e o pé de
feijdo, o Capuchinho vermelho e a Carochinha) que foram muito divertidas.
Madalena Santos- A atividade que eu gostei mais foram os fantoches, porque
achei muito divertido ter de fazer o cenario, os fantoches...e porque ficou muito
bonito o teatro e ainda porque esta atividade juntou umas das minhas coisas
preferidas: teatro e artes plasticas. Queria dizer que gostei destas atividades de
fazer os fantoches, do anjo e da Maria Castanha. Foi muito giro apresentar as
historias (da Carochinha, da Capuchinho Vermelho e do Jodo pé de feijdo).
Estas atividades foram diferentes.

Ricardo Viana- A que eu mais gostei foi fazer os fantoches porque
apresentamos aos pais e eu era o feijdo e o cdo na peca.

Luisa- A atividade que gostei mais foi a dos anjos. Porque, quando
apontavamos luz para o fato do anjo, brilhava. Eu gostei muito de fazer estas
atividades muito divertidas e engracadas.

Aléas- Gostei muito dos fantoches pois foi muito engracado e da Maria
Castanha pois fiz uma surpresa aos meus pais.

Beatriz Gama- A que gostei mais foi os fantoches porque ndés moldamos,
pintdmos e fizemos muitas coisas com eles. Podemos escolher o nosso fantoche,
0 animal ou pessoa e fizemos uma casa para eles e foi muito divertido, eu gostei
muito. Depois eu também adorei porque fizemos histérias (O Jodo e o pé de
feijdo, o Capuchinho Vermelho, a Carochinha). Gostei desta atividade!

Gongalo Sarzedas- Eu gostei mais de fazer os fantoches porque tivemos que
pintar e fazer roupas. E gostei de fazer as apresentagdes.

Lourenco Almeida- O trabalho que mais gostei foi fazer os fantoches porque
fizemos um grande espetaculo (Carochinha, Capuchinho Vermelho e o Jodo pé
de feijdo).

Rodrigo Freitas- Eu gostei mais de fazer os fantoches e a casa dos fantoches
porque deu para fazer um espetaculo muito engracado.

Rodrigo Pina- Das atividades que fizemos com as duas professoras a que eu
gostei mais foi a dos fantoches porque gosto de experimentar novos desafios. Eu
achei muito divertido o teatro de fantoches porque quando estavamos na peca,
Jodo e o pé de feijdo, a cabeca do fantoche da Ema saltou e toda a gente se riu.
Beatriz Gongalves- Eu gostei mais dos fantoches porque deu para ver a textura
dos materiais.
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Testemunho da professora Tatiana

“Cada um que passa em nossa vida passa sozinho, pois cada pessoa ¢ Unica, € nenhuma
substitui a outra. Cada um que passa em nossa vida, passa sozinho, mas ndo vai s6 nem
nos deixa sos. Leva um pouco de n6s mesmos, deixa um pouco de si mesmo.

Ha& os que levam muito, mas ndo ha os que nao levam nada. Essa é a maior
responsabilidade da nossa vida, e a prova evidente de que duas almas ndo se encontram

por acaso.”

A citacdo anterior demonstra de forma simples e Unica o quanto a docente Ana
Botelho € um ser inspirador seja ao nivel social, seja ao nivel educacional. Neste
momento sou professora de primeiro ciclo com trés anos de experiéncia no ensino
privado, mas um dos motivos da escolha desta profisséo foi em parte por me ter cruzado
com a Ana Botelho logo com cinco anos de idade. Ela ndo foi a minha professora de
primeiro ciclo, mas tive a oportunidade de conviver de perto, de realizar muitos
trabalhos plasticos e de observar uma dupla de trabalho exemplar entre a Professora
Ana e a minha professora de primeiro ciclo. Com muito carinho guardo a recordagio
das exposicOes que realizdmos com 0s nossos trabalhos, mas sempre com a orientacdo
da Ana.

Atualmente, muito das coisas que tento ensinar ao nivel das artes tem como
inspiracdo 0os momentos de criacdo que tive enquanto crianga, mas ndo sao soO estes que
tento transmitir aos meus alunos, pois com muita regularidade converso com a Ana para
gue me possa ajudar a conceber aprendizagens significativas para os meus alunos,

através de atividades mais praticas. Obrigado Professoral!
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ANEXO V

Documento A- Planificacdo Expressdo Plastica

BLOCOS CONTEUDOS OBJETIVOS METAS DE APRENDIZAGEM
-Exploragio de materiais: O aluno adquire e aplica a linguagem elementar das artes
1 PERIODO - Modelagem e - massa de cores; visuais para identificar e anal_isar, Com um vocabu!ério
) escultura: - massapio; especifico e adequado, conceitos, contextos e técnicas
DESCOBERTAE | - Construgdes - modelkcio; i em obfas artisticas e n?utrras nanativas_vifuais,' em
ORGANIZACAO - Ligar/colar e_lamenms para uma construgcdo; i situacdes de observagdo elou da sua criagio plastica.
PROGRESSIVA - Atar/agrafar'pregar elm:_nsntns para uma construgio; 0 ’fﬂuno rcconhcce e relaciona as diferenbes_ formas dos
DE VOLUMES - Desmontar e montar abjei_:qs; N ) ob_]et_ns 10 patrimonio natl._ual (nat_ure.zaf objetos do
B - Inventar novos objetos utilizando materiais ou objetos quotidiano) e no patrimonio artistico (pintura, escultura,
recuperados; arquitetura, entre outros), compreendendo a diferenga
- Construr; entre valor utilitirio e estético das formas.
- Fazer construcdes a partir da representacio no plano.
- Tlustracdes; O aluno & capaz de ler e analisar diferentes formas
- Desenho - Sequéncias de imagens: visuais (e.g. natureza, obra de arte, arquitetura, design,
- Texturas; ohjetos do quotidiano, enire outras) através do contacto
DESCOBERTAE - Contorno de objetos, formas__ com diferentes modalidades expressivas (pintura,
ORGA\EACAO - Desenvolver a sua singularidade expressiva escultura, fotografia, cartaz, banda desenhada_ entre
PROGRESSIVA - Representar sensagbes, experiéncias e vivencias. outros) em diferentes contextos: fisico (museus,
DE catalogos, monumentos, galerias e outros centros de
SUPERFICIES cultura) e digital (Internet, CDROM).
O aluno reconhece as diferentes texturas nos
- Pintura - Exploragio de diversas técnicas e materiais elementos/objetos do patrimoénio natural (natureza,
objetos do quotidiano) e no patrimdnio artistico (pintura,
escultura, arquitetura, entre outras).
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BLOCOS CONTEUDOS OBJETIVOS METAS DE APRENDIZAGEM
2." PERiODO - Recorte, colagem, - Explorar as possibilidades de diferentes materiais procurando O aluno reconhece e relaciona as diferentes formas dos
dobragem formas, cores, formas e espessuras; objetos no patrimonio natural (natureza, objetos do
- Fazer dobragens. quotidiano) e no patrimoénio artistico (pintura, escultura,
EXPLORACAQ arquitetura, entre outrosz), compreendendo a diferenca
DE TECNICAS entre valor utilitirio e estético das formas.
DIVERSAS
DESCOBERTAE - Construir: O aluno reconhece e relaciona as diferentes formas dos
ORGANIZACAO | Modelagem e . Mascaras ob_let_os no patriménio n_atural gnanrv;za, objetos do
PROGRESSIVA escultura; - Aderecos quot%dlanoj & no patrimonio artistico (pintura, es_cultura=
DE VOLUMES - Construgdes arquitetura, entre ouims},_ compreendendo a diferenca
B entre valor utilitirio e estético das formas.
- Desenho O aluno manifesta capacidades expressivas e
- Desenho - Tlustracdes; comunicativas nas suas producdes plasticas, assim como
DESCOBERTAE - Sequéncias de imagens; na observacio das diferentes formas visuais.
ORGANIZACAO - Texturas,
PROGRESSIVA - Contorno de oby etos, forma_s__. _
DE - Desenvolver a sua smguland;_lde expressiva
SUPERFICIES - Representar sensaces, experiéncias e vivencias
- Pintura
- Pintar livremente, em grupo, sobre papel de cenario de grandes
- Pintura dimensdes.
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BLOCOS CONTEUDOS OBJETIVOS METAS DE APRENDIZAGEM
- Recorte, colagem, - Explorar as possibilidades de diferentes materiais procurando O aluno transforma os conhecimentos adquiridos em
3.° PERIODO dobragem; cores, formas e espessuras; novos modos de apreciacdo das formas visuais (obra de
i - Impressio - Fazer dobragens; arte, natureza_ entre outros objetos culturais) e em novos
EXPLORACAO | - Tecelagem e costura | - Estampar utilizando moldes; modos de representacio
DE TECNICAS - Imprimir com carimbos;
DIVERSAS - Enfrancar
- Tecer em teares de cartfo.
- Modelagem e - Modelar usando utensilios O aluno reconhece e relaciona as diferentes formas dos
escultura; - Explorar e tirar partido da resisténcia e plasticidade: objetos no patrimoénio natural (natureza, objetos do
- Construgdes _Terra quotidiana) e no patriménio artistico (pintura, escultura,
DESCOBERTAE _Areia arquitetura, entre outros), compreendendo a diferenca
ORGANIZACAO _Barro entre valor utilitario e estético das formas.
PROGRESSIVA . Pasta de papel
DE VOLUMES - Esculpir em materiais diversos
- Tlustracdes; O aluno manifesta capacidades expressivas e
DESCOBERTAE - Sequéncias de imagens; comunicativas nas suas produgdes plasticas, assim como
ORGANIZACAO | Desenho - Texturas; na observacio das diferentes formas visuais.
PROGRESSIVA - - Contorno de objetos, formas__
- Pintura : . i
DE - Desenvolver a sua singularidade expressiva
SUPERFICIES - Representar sensagbes, experiéncias e vivéncias
- Explorar as possibilidades técnicas de diversos matenias.
« - Fotografia, - Utilizar a maquina fotografica para recolha de imagens; O aluno reconhface o valor expressivo da lmha, i
EXPLORACAO . . ] . - . o contexto figurativo ou abstrato, recorrendo ao patriménio
- transparéncias e meios | - Construir transparéncias e diapositivos; g S
DE TECNICAS A - - - natural (natureza e cenas do quotidiano) € ao patriménio
audiovisuais. - Construir sequéncias de imagens - :
DIVERSAS . N artistico (monumentos & museus), em suportes fisicos
- Cartazes. - Fazer composigdes com fim comutucative.

e/ou digitais.
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Documento B — Cronograma Atividades Estudo de Caso

Blocos/Contetudos Objetivos Atividades
Escola Escola Azoia de Escola Vale Escola Vazco
Salgueiro Baixo Figneira da Gama
Mata Anps: 1°, 2% 3%, 4° | Ancs: 1°4° Ano: 4° ano
Anp: 3°
Deescoberta e - Explorar e tirar partido da resisténcia e plasticidade: terra, areia, | Biscoitos Caracol e folhas Chapéun de Fantoches
organizacio progressiva | barro, massa de cores. chuva, nuvens
de volumes - Modelar usando apenas as mios. e chuva
Modelagem e escultura - Mc:adelzfr usando utensﬂiosv _ ?
Construches - Es;ulpj.t et barras de sabio, em cortica em cascas de arvore
macias
- Ligar/colar elementos para uma construgio; Arvores de Caixa galinha, Maria
- Atar/agrafar’pregar elementos para uma construgio; espomn]a coelho da pascoa Castanha
- Desmontar e montar objetos;
- Inventar novos objetos utilizando materiais ou objetos recuperados;
- Construr;
- Fazer construgbes a partir da reprezentagio no plano.
Deescoberta e - Ilustrar de forma pessoal. Pintura de um | Pintwra com lapis | Espiral Cendrios para
organizacio progressiva | - Criar frizos de cores preenchendo quadriculas. painel coletivo | de aguarela e em o teatro de
de superficies - Contornar objetos, formas, pessoas. tela com acrilicos fantoches
- Inventar sequéncias de imagens com ou sem palavras.
Deezenho e Pintura de manene 5 F

Expressdo livre

- Desenhar plantas e mapas

- Utilizar livremente a régua, o esquadro e o compasso

- Desenhar em superficies nio planas.

- Desenhar em areia, terra molhada, no chio do recreio, no quadro da
zala.

- Explorar as possibilidades técnicas de: dedos, paus, giz, lapis de
cera, feltros, tintas, pincéis

- Pintar liviemente em suportes nevtros.

- Explorar as possibilidades técnicas de alguns materiais.

- Pintar livremente em grupo, sobre papel de cendno de grandes
dimensdes.

Fetrato
autorretrato
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Blocos/Contendos Objetivos Atividades
Escola Ezcola Azoia de Ezcola Vale Ezcola Vasco
Salgueiro Maia | Baixo Figueira da Gama
Anp: 3° Anps: 1°,2° 3% 47 | Anos: 1°4° Ano: 47 ano
Exploracio de técnicas | - Explorar as possibilidades de diferentes materiais: 13s, cortica, Construgio de | Suporte paraum | Recorte folhas | Caixa Maszu
diversas tecidos, jornal, objetos recuperado, papel colorido, ilustragdes. arvores em 3D | bloco notas (Dia outono Anjo
- Fazer composiges colando diferentes materiais rasgados, do Pai)
Fecorte, colagem, cortados, recortados.
dobragem - Fazer dobragens.
- Fazer composigbes colando mosaicos de papel
- Explorar a terceira dimens3o, a partir da superficie (destacando
figuras e pondo-as de pé, abrindo porta)
Impressio - Estampar elementos naturais; Folhas de Folhas de
- Fazer monotopias. outono Outono
- Fazer estampagem de dgua e tinta oleosa.
- Estampar utilizando moldes.
- Imprimir com carimbos.
Tecelagem e costura - Utilizar em tapegarias diferentes materiais. Construgio de Sacos de Vestuario e
- Desfazer diferentes texturas. figuras para alfarema aderecos dos
- Entrancar. uma Fantoches
- Tecer em teares de cartdo. representacio
- Tecer em teares de madeira (simples). zobre
sustentabilidade
dos oceanos
Cartazes - Fazer composigdes com fim comunicative (usando a imagem e a | Cartazes sobre
palavra): recortando e colando elementos, desenhando e escrevendo, | diferentes tipos
imprimindo e estampando de atividades
- Recortar e colar elementos
Fotografia/ video Utilizar a maquina fotografica para a recolha BEegisto das Fegizto das Eegisto das Eegisto das
de imagens. atividades Attvidades Attvidades Atividades
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