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RESUMO

A presente dissertacdo propde uma leitura comparada de Ecologia, de Joana Bértholo, e -Hifen-,
de Patricia Portela, publicados respetivamente em 2018 e 2021, pela editora Caminho. O objetivo
geral ¢ compreender quais papeis a linguagem pode exercer em narrativas que retratam mundos
futuros avancados tecnologicamente. Para tanto, a investigagao divide-se em dois eixos de analise:
um ao nivel do enredo, interpretando de que forma a linguagem esta relacionada as personagens e
as intrigas; e outro ao nivel da estrutura narrativa, assimilando os modos que a linguagem se
apresenta nos recursos estilisticos, formais e graficos utilizados pelas autoras. A andlise ¢ realizada
a partir da metodologia bibliografica, considerando especialmente os seguintes conceitos e suas
significagdes: linguagem, distopia e multimodalidade. Isto posto, argumenta-se que, em ambos 0s
romances, a linguagem age como elemento de indentificacdo em diferentes camadas: nas
personagens enquanto seres humanos e sociedade; na construg@o narrativa enquanto processo que
se liga a tematica futurista e, de certa forma, multipla de possibilidades; e, ainda, no cuidado

criativo que comumente caracteriza ambas as autoras.

Palavras-chave: Ecologia, Joana Bértholo; -Hifen-, Patricia Portela; Linguagem; Distopia;

Multimodalidade.



ABSTRACT

This dissertation proposes a comparative reading of Ecologia, by Joana Bértholo, and -Hifen-, by
Patricia Portela, published respectively in 2018 and 2021. The objective is to understand which
roles language can play in narratives that portray technologically advanced future worlds.
Therefore, the investigation is divided into two axes of analysis: one at the level of the plot,
interpreting how language is related to the characters and events; and another at the level of
narrative structure, assimilating how language is presented in the stylistic, formal and graphic
resources used by the authors. The analysis is carried out based on the bibliographic methodology,
especially considering the following concepts and their meanings: language, dystopia and
multimodality. That said, we claim that, in both novels, language acts as an identification link in
different layers: in the characters as human beings and society; in the narrative construction as a
process that connects to the futuristic theme and, in a way, multiple possibilities; and, ultimately,

in the creative care that commonly characterizes both authors.

Keywords: Ecologia, Joana Bértholo; -Hifen-, Patricia Portela; Language; Dystopia;
Multimodality.
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APRESENTACAO

A linguagem fez-se para que nos sirvamos dela,
ndo para que a sirvamos a ela.

Fernando Pessoa, A lingua portuguesa

Durante a segunda metade do século XX, em um cendrio pds-guerra de intimeras
descobertas e novas aplicagdes cientificas, a filésofa e critica literaria Julia Kristeva defendeu, no
prologo de sua obra Historia da linguagem (originalmente: Le langage, cet inconnu: Une initiation
a la linguistique), publicada em 1969, que aquele nao era apenas o século do 4&tomo e do cosmo,
mas também o da linguagem: isso porque, com a maior difusdo dos meios de comunicagdo e da
arte, a linguagem e as acdes que a englobam — falar, escrever, ler, ouvir — conquistaram um espaco
de proporgdes até entdo desconhecidas na vida da populacdo. Comecgava, naqueles anos, o que
chamamos agora de Era da Informacgao; e a partir dai, em especial apds a década de 1990, marcada

pelo advento da esfera digital, as transformacdes ficaram cada vez mais constantes.

Na contemporaneidade, por exemplo, o espago da linguagem referido por Kristeva ¢ ainda
mais extenso, muitas vezes excedendo os limites da vida humana e alcan¢ando transformacoes
tecnolodgicas sobre as quais muito se conjectura. Considerando essa logica especulativa, podemos
encontrar na ficgdo literaria, enquanto um propicio campo para a criacdo de novos mundos, a
exploracao das mais diversas probabilidades de futuros e, consequentemente (quando em contraste
com a realidade do tempo corrente), de possiveis transformacdes socioculturais, politicas,

cientificas e, resta claro, linguisticas — as quais ocorrem sobretudo umas como efeito das outras.

Na presente dissertacdo, a vista disso, propomos como objetivo geral analisar de que forma
as narrativas ficcionais contemporaneas que envolvem as continuas transformagdes as quais o
mundo estd sujeito t€m representado questdes relacionadas a linguagem, especialmente quando

essas mudangas se relacionam com o cenario das inteligéncias artificiais. Para tanto, selecionamos



como objetos de estudo duas narrativas portuguesas: Ecologia, de Joana Bértholo, e -Hifen-1, de

Patricia Portela, publicadas respetivamente em 2018 e 2021, ambas pela editora Caminho.

Qualquer narrativa ficcional impressa, seja um romance, uma novela ou um conto, por si
s0, mantém uma intima liga¢ao com a linguagem, nao necessariamente em seu enredo, mas em sua
construcdo: tradicionalmente, seu texto constitui-se, afinal, de palavras escritas (uma ferramenta
da linguagem verbal). Mas ainda, conforme as proprias narrativas ficcionais aqui em andalise nos
mostram, dispositivos nao verbais também podem fazer parte de uma obra literaria, como desenhos,
mapas e fotografias. A linguagem verbal ¢é, portanto, inerente a literatura, podendo ser

complementada com outras linguagens e outros meios.

Nao obstante, a literatura carrega em seu exercicio de criagdo uma funcionalidade
especifica de linguagem denominada fun¢do poética, capaz de fazer de uma mensagem verbal

comum uma obra de arte. Nessa perspetiva, Kristeva destaca ser no dominio literario que

a linguagem se exerce, se precisa e se modifica. Do mito a literatura oral, do
folclore e da epopéia ao romance realista e & poesia moderna, a linguagem literaria
oferece uma diversidade cujos géneros sdo estudados pela ciéncia literaria, mas
continua a estar unida por uma mesma e Unica caracteristica que a diferencia da
linguagem e da comunicagao simples. (1969, p. 329)

Dessa forma, “a propria literatura pratica-se como uma investigacdo das leis da sua prépria
organizagéo” (p. 336, grifo da autora). Exemplificando, Kristeva cita o romance moderno?, o qual,
em “desarticulagdo das constantes e das regras da narrativa, [...] expde 0s seus processos antes de
os fazer explodir” (p. 336). Como efeito, a literatura moderna acaba por tornar-se “ndo apenas uma

ciéncia da narrativa, mas ainda uma ciéncia do discurso, dos seus sujeitos, das suas figuras, das

! Antes de avangar, importa destacar dois pontos. O primeiro esta relacionado ao titulo da obra, que, conforme consta
na folha de rosto e nas informagdes técnicas fornecidas pela editora Caminho na edigdo aqui em analise, é -Hifen-,
com a palavra grafada entre dois tragos. No entanto, imprensa, critica especializada e também outras edi¢des, como a
brasileira publicada pela editora Dublinense, tém utilizado como titulo da obra apenas o vocabulo, sem os sinais
graficos. Neste trabalho, optamos por sempre apresentar o titulo de acordo com sua edigéo original. O segundo ponto
a ser ressaltado esta na edi¢do utilizada como referéncia: ainda no seu ano de publicacdo (2021), uma segunda edigdo
revista foi publicada. As principais mudangas encontradas estdo na inversao de capitulos, entre as paginas 121 e 147,
e no acréscimo de um capitulo, na pagina 183. Este trabalho usa como referéncia a edi¢ao revista.

2 Massaud Moisés, em seu Diciondrio de termos literdrios, afirma que “o ‘moderno’ é o ‘contemporaneo’ que se deseja
novo, ou que cultiva a novidade em repudio a heranga do passado” (2013, p. 314). Nesse sentido, “¢ de se notar que
ndo se pode falar de uma doutrina propriamente modernista” (p. 314), mas sim de pontos capazes de distinguir as
tendéncias modernistas de outras correntes antecessoras, como uma maior sensibilidade ao estilo e a forma.



suas representacdes e, consequentemente, da representacao na e através da linguagem” (p. 336,
grifo da autora). Revela-se, assim, ndo apenas como uma forma de expressdo artistica, mas

especialmente como uma forma de experimentacao da arte literaria.

Né&o sendo, é claro, modernas no sentido estrito do movimento modernista que ganhou forca
no século XX, uma vez que sdo publicacGes recentes, grande parte das narrativas de Joana Bértholo
e Patricia Portela ainda assim compartilham (como sublinhado nas criticas recebidas) dessa ideia

de experimentacao, isto é, de ser, fazer e apresentar-se de forma diferente da tradicional.

Vejamos um exemplo. Na obra O romance portugués contemporaneo 1950-2010, Miguel
Real destaca a dominéncia do estilo realista nos romances portugueses atuais: “o horizonte deste
novo realismo, nao ja obediente ao império rigido da sucessividade e da continuidade cronoldgicas,
tem-se imposto de um modo quase absoluto, seja na descri¢do, seja na narracao, seja na propria
estrutura formal do romance” (2012, n.p.%). Na contramao desse modelo realista, no entanto, o autor

ressalta trés escritores: Patricia Portela, Joana Bértholo e Afonso Cruz.

Ainda, exemplifica que “a anterior ordem social e narrativa [...] sucede a possibilidade da
existéncia de uma outra ordem narrativa (a estrutura ou forma do romance), necessariamente
diferente”. Essa ordem, por sua vez, pode ser ndo linear (formada por multiplas perspetivas) e/ou
nao necessaria (formada pela vontade humana) e/ou, entdo, “uma ordem nao racional, desconexa,
aceitando a incoeréncia, comportando elementos de mistério e de metafisica, permitindo-se saltos
l6gicos no texto (cujo exemplo méaximo € constituido pelos romances de Patricia Portela e Joana
Bértholo)”. Assim, percebemos que, no decorrer do ensaio, os nomes de ambas as escritoras aqui
em analise seguem aparecendo lado a lado nos comentarios feitos por Miguel Real, uma vez que

compartilham diversas semelhangas de constru¢do narrativa.

Segundo Real, a novidade literaria nos romances publicados a partir dos anos 2000 ¢ “a
existéncia de uma imensa pluralidade de géneros, temas, estilos, que, desprovidos de uma unidade

interna, consistente por si, s6 podem ser agrupados segundo um conceito externo, de todos

3 Alguns estudos referenciados nesta dissertacdo sio em formato de livro digital e, portanto, no sdo paginados. Em
todos esses casos, consta nas referéncias bibliograficas a distingdo e-book junto a autor e obra. A partir daqui, no
decorrer desta dissertagdo, quando nao constar a pagina da citagdo, fica implicita a ndo paginacao da obra.
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aglutinador”, isto ¢, o cosmopolitismo®*. Consequentemente, para a novissima geracéo literaria
portuguesa “ndo so6 ndo ha temas tabus como tudo vale literariamente — todas as ideias, todas as
historias, todos os factos — desde que resulte num texto esteticamente belo”. A titulo de exemplo,
categoriza Patricia Portela e Joana Bértholo, juntas, como exercicio textual “belo pela novidade e

inovacao da escrita” e “belo pelo deleite e encantamento da escrita”.

Convém ressaltar, no entanto, que os romances considerados no estudo de Miguel Real séo
apenas aqueles publicados em Portugal entre os anos 1950 e 2010; logo, sua andlise ndo inclui
Ecologia nem -Hifen-, publicados posteriormente. Mesmo assim, consoante perceberemos nos
capitulos seguintes desta dissertacdo, grande parte das caracteristicas de Bértholo e Portela
ressaltadas pelo ensaista ndo apenas se mantiveram como, inclusive, se amplificaram nos anos

seguintes.

Com essas consideragdes em mente, passamos a compreender os motivos que levaram a
selecdo dos romances Ecologia, de Joana Bértholo, e -Hifen-, de Patricia Portela, como objetos de
estudo. Primeiramente, reforcamos a escolha da mestranda pela especialidade em Literatura
Portuguesa, dentro do Mestrado em Estudos Portugueses e Romanicos, ofertado pela Faculdade de
Letras da Universidade de Lisboa; e, em seguida, salientamos também certa inclinagdo da
mestranda pela andlise académica de narrativas contemporaneas como forma de contribuir para
pesquisas ainda em construcgdo, colaborando ademais na distingdo de escritores até entdo menos

estudados — posto que, em perspetiva aos dos séculos anteriores, sio mesmo recentes.

Joana Bértholo nasceu em 1982, na cidade de Lisboa; € escritora e dramaturga. Publicou o
primeiro romance, Didlogos para o fim do mundo, em 2010° — e até o desenrolar desta pesquisa
possuia cerca de quinze titulos editados em Portugal, entre romances e contos, além da participagao
em diversas antologias. Ainda jovem, ganhou diversos prémios relacionados a diferentes
expressoes artisticas, como banda desenhada e pintura; ndo obstante, sua formacdo académica

passa pelos campos da comunicagao e dos estudos culturais. Também realizou uma série de viagens

4 Com este termo, Miguel Real quer dizer que sio romances escritos “a um ptblico universal e a um leitor tnico,
mundial, ecuménico” (2012), ndo sendo, portanto, estritamente fundamentados na realidade portuguesa.

5 Em 2009, o romance foi vencedor do Prémio Literario Maria Amaélia Vaz de Carvalho, atribuido pela Camara
Municiapal de Loures. A publicacdo ocorreu no ano seguinte.
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entre cidades europeias e sul-americanas, onde acabou por viver algum tempo. Frequentemente,
sua prosa ficcional parece questionar as convengdes tradicionais dos géneros literarios. Com o
romance Ecologia, objeto de estudo dessa dissertacao, foi finalista do Grande Prémio de Romance

e Novela da Associacido Portuguesa de Escritores, entre outras nomeagdes®.

Patricia Portela também nasceu em Lisboa, no ano de 1974; ¢ escritora e autora de projetos
artisticos transdisciplinares, uma vez que sua formacdo académica perpassa diversas areas do
campo cultural. Vive entre Portugal e Bélgica. Publicou, ao longo da carreira, diversos romances e
novelas; com a obra O banquete (2012) foi finalista do Grande Prémio de Romance e Novela da
Associagdo Portuguesa de Escritores. No mercado editorial portugués, publicou pela primeira vez
em 2007 a obra Odilia ou a historia das musas confusas do cérebro. Até entdo, seu romance mais
recente € -Hifen-, o outro objeto de estudo desta dissertagdo. Assim como Joana Bértholo, tem suas

obras comumente reconhecidas pela particularidade transgressora dos limites tradicionais’.

Podemos perceber, entdo, diversas similitudes na trajetéria de ambas as escritoras, a
comegar pela nacionalidade e pela contemporaneidade — suas primeiras publicagdes foram ambas
em anos proximos, ainda na primeira década deste século, chanceladas pela editora Caminho. Além
disso, estdo ambas intimamente ligadas ao teatro e outras expressoes artisticas. Também escrevem
para o publico infantojuvenil e, constantemente, t€ém em suas prosas ficcionais experiéncias
criativas que rompem com os processos linguisticos e graficos tradicionais de um romance. Essas
semelhancas, por si s, parecem-nos justificar uma leitura comparada. Por conseguinte, a decisao
especifica por analisar os romances Ecologia e -Hifen- deu-se pelas afinidades encontradas em
ambas as narrativas, entre elas a criacao de espagos ficcionais singulares, fortemente influenciados
pela tecnologia, e a expressiva resisténcia da linguagem quando confrontada com esse estado de

mundo digital e cientifico.

Em Ecologia, de Joana Bértholo, um algoritmo idealizado por uma megacorporagdo da

inicio ao fim de uma das mais importantes liberdades individuais: o uso da linguagem verbal, isto

® Informacdes consultadas no website oficial da autora, no website da editora Caminho e na critica referenciada neste
trabalho. Para mais informagdes sobre Joana Bértholo, veja-se: https://joanabertholo.pt/ e https://bit.ly/3RjaY Sr.

" Informacdes consultadas no website oficial da autora e na critica referenciada neste trabalho. Para mais informagdes
sobre Patricia Portela, veja-se: https://patriciaportela.pt/.
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¢, a comunicagdo, a interagdo, a expressdo. Isso porque as palavras passam a ser monitoradas e
cobradas; e para falar, portanto, as personagens precisam pagar um preco que acaba ndo sendo
apenas financeiro, mas também psicologico e social. Assim, cabe questionar: o que acontece

quando a manifestagdo verbal estd condicionada ao que se consegue pagar?

Em -Hifen-, de Patricia Portela, o Grande Algoritmo controla uma regido insular chamada
Flandia, extremamente avancada na tecnologia, que parece servir como modelo perfeito de
funcionamento e estrutura socioecondomica para uma nagdo. Nela, a sociedade divide-se entre
humanos e androides. Repentinamente, no entanto, a populacdo mais jovem deste espacgo
(especialmente as criancas que estdo aprendendo a ler e escrever) passa a entrar em um estado de
dorméncia por tempo indeterminado — e ndo parece haver nada que explique os motivos dessa
situacdo. Ao que indagamos, entdo: se as criangas nunca mais acordarem, de quem sera a

responsabilidade de transmitir o conhecimento e o testemunho das vidas humanas futuramente?

Um olhar atento ao enredo das obras permite a percep¢do de que a linguagem ndo aparece
representada apenas na comunicagdo escrita e oral como uma tecnologia opressora (seja na
obrigatoriedade de pagamento de taxas para usar as palavras, seja na obrigatoriedade de
substitui¢do da linguagem humana pela computacional), mas também na utilizacdao da linguagem
(suas palavras, seus significados e suas histérias) como meio de aquisicdo, divulgagdo e
conservacdo do conhecimento de mundo. Ainda, ha nas duas narrativas um forte apelo a presenca

do siléncio — opcional ou imposto.

No campo grafico da linguagem, destacamos que os dois romances ainda contam com
diferentes recursos visuais, como mudangas tipograficas, informativos, fotos, desenhos e mapas.
Sdo elementos que fortificam a ideia de que ambas as autoras desafiam o texto romanesco
tradicional, formado por frases e discursos lineares. Dessa forma, percebemos esse carater
experimental do discurso, que inclui no texto escrito habitual recursos nao verbais, como uma

segunda forma de representacao da linguagem nos romances aqui em analise.

Considerando o objetivo geral apresentado no inicio dessa se¢do, optamos por analisar
Ecologia e -Hifen- de forma concomitante, segmentando os capitulos seguintes de estudo ndo por
obra literaria, e sim por eixo de andlise da linguagem. Logo, atentando as ponderag¢des acima,

propomos estruturar a investigacao critica em duas partes: a primeira diz respeito primordialmente
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ao enredo, isto ¢, as personagens e as suas intrigas; a segunda, a estrutura narrativa, a linguagem
literaria e aos recursos estilisticos e graficos utilizados pelas autoras. A metodologia dessa

investigacao ¢ realizada com base na analise bibliografica de materiais tedricos pertinentes.

Sobre o conceito de linguagem, sustentamos o aporte tedrico com estudiosos como Kristeva
(1969), citada anteriormente, Jakobson (1987), Lecercle (2006) e Hall (2016)%. Em paralelo,
trazemos a luz pesquisadores contemporaneos sobre as implicagdes da linguagem computacional
na sociedade. Para auxiliar nos debates distopicos, futuristicos e pds-humanos, utilizamos, por
exemplo, Vieira (2010), Booker (1994b), Baccolini e Moylan (2003), Herbrechter (2020) e Nayar
(2020). Ainda, na esfera da experimentacdo narrativa, buscamos as contribui¢des, especialmente,
de Jenny (1979) acerca da forma e dos jogos lexicais, além de Gibbons (2012) e Wagoner (2014)

sobre o conceito de multimodalidade.

A dissertacdo, por sua vez, esta dividida em quatro principais se¢des: uma introdutéria, duas
analiticas e uma conclusiva. Nesta primeira se¢do buscamos fazer um breve apanhado do que
desenrolaremos nos capitulos seguintes, tentando desde agora justificar nossas escolhas pelos
objetos de estudo e pela linha de anélise. Ap0s esta apresentagdo, ha o primeiro capitulo de anélise,
denominado “A linguagem como relagdo humana”. Conforme o préprio nome sugere, nele
estudaremos as obras ficionais a partir da ideia de linguagem enquanto uma ferramenta humana de
expressao. Iniciaremos o capitulo com um aprofundamento acerca do conceito de linguagem,
seguido de uma exposi¢do um tanto mais minuciosa dos enrendos de Ecologia e -Hifen-. Em
paralelo, reproduziremos algumas ideias acerca das questdes utdpicas e distopicas que envolvem
os romances. Em seguida, no decorrer de trés subsegdes, encontrar-se-4 o desenvolvimento da
analise das personagens e das intrigas que as cercam, a partir dos seguintes topicos: “Poder e

repressao”, “Conhecimento e testemunho” e “Siléncio e conformismo”.

8 Estes sdo os anos de publicacdo das edi¢des utilizadas como referéncia, e ndo correspondem necessariamente aos
anos da primeira publicagdo de cada obra. O mesmo pode ocorrer com tedricos citados posteriormente. Nas referéncias
deste trabalho constam as datas originais de publicagdo dos principais estudos.
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O segundo capitulo de analise, intitulado “A linguagem como experimenta¢io narrativa”®,
novamente como o proprio nome sugere, consistira na analise do uso das multiplas possibilidades
da linguagem como um recurso narrativo experimental. Comecaremos a se¢ao com a investigagao
acerca dos fundamentos tedricos necessarios a analise, para, em seguida, dividirmos o
desenvolvimento do estudo em duas subsegdes: a primeira, “Recursos visuais”, levara em
consideragdo o caracter multimodal dos romances, isto €, seus dispositivos graficos; e a segunda,
“Jogos lexicais”, atentara para as invengoes textuais e literarias das autoras a partir, especialmente,

das palavras e de seus sentidos.

Por fim, ha uma ultima secdo em que buscaremos trazer consideragdes gerais mas
conclusivas acerca da analise realizada. Seguindo o caminho aqui exposto, ¢ apds todo o estudo
desenvolvido, pretendemos ser capazes de compreender quais papeis a linguagem exerce em
Ecologia, de Joana Bértholo, e -Hifen-, de Patricia Portela, tanto ao nivel do enredo quanto ao nivel
da forma e do estilo. Nesse sentido, reconhecemos desde entdo a hipdtese de que a linguagem age
como elemento de indentificacdo em diferentes camadas: nas personagens enquanto seres humanos
e sociedade; na construcao narrativa enquanto processo que se liga a tematica futurista e, de certa
forma, multipla de possibilidades; e, ainda, no cuidado criativo que comumente caracteriza ambas

as escritoras.

° Salientamos desde agora que este capitulo de andlise, em especial na parte sobre os artificios visuais e a
multimodalidade, considera como referéncia estritamente as edi¢des impressas assinaladas na bibliografia. Outras
edicdes, como as de e-readers ou de outras editoras, podem estar apresentadas graficamente de maneira diferente.
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1 ALINGUAGEM COMO RELACAO HUMANA

O propdsito deste primeiro capitulo ¢ investigar de quais formas a linguagem se manifesta,
enquanto instrumento humano de expressao, no decurso das intrigas que se desenvolvem nos dois
romances aqui em estudo, a lembrar, Ecologia, de Joana Bértholo, e -Hifen-, de Patricia Portela.
Antes de avancar nesse objetivo, entretanto, convém realizar dois aprofundamentos: primeiro, em
relacdo ao conceito de linguagem, bem como suas transformagdes, a partir de estudos tradicionais
e contemporaneos, os quais abarcam também a linguagem computacional; segundo, em relacao ao
enredo e alguns outros elementos dos romances em andlise, de forma a facilitar o entendimento da
investigacdo nas subsecdes a seguir. Esse aprofundamento das narrativas ficcionais dar-se-4 em
paralelo a comentarios da critica literaria especializada, bem como a consideragdes das proprias
romancistas, manifestadas em entrevistas a imprensa. Consequentemente, também sera realizada

uma breve discussdo acerca do pensamento distopico que rodeia as obras em analise.

Para falar sobre o conceito de linguagem, voltemos em primeiro lugar a Julia Kristeva e sua
obra Historia da linguagem, referenciada anteriormente na apresentagao deste trabalho. Como
remete o titulo da obra na traducdo em lingua portuguesa, Kristeva destaca em seus estudos a
particularidade evolutiva da linguagem através da passagem do tempo: “do ponto de vista desta
diacronia, a linguagem transforma-se durante as diferentes épocas, toma diversas formas nos
diferentes povos” (1969, p. 20, grifo da autora). No entanto, quando “tomada como um sistema,
isto €, sincronicamente, tem regras precisas de funcionamento, uma estrutura determinada e

transformagdes estruturais que obedecem a leis escritas” (p. 20, grifo da autora). Portanto,

seja qual for o momento em que tomemos a linguagem — nos mais afastados
periodos historicos, nos povos ditos selvagens ou na época moderna —, ela
apresenta-se sempre como um sistema extremamente complexo em que se
misturam problemas de ordem diferente. (p. 17)

Ou seja, apesar de a linguagem ter a capacidade de se desenvolver de diferentes formas em
diferentes épocas e sociedades, ndo deixa de ser sempre um sistema denso e profundo, o qual supera
questdes temporais e espaciais. Dentre os problemas mencionados por Kristeva, estdo 0s
relacionados a propria materialidade da linguagem (isto €, 0s sons, 0s gestos, a escrita), bem como

os referentes a linguagem enguanto materialidade do pensamento. A partir dessas questdes,
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contudo, destacamos que, “se a linguagem ¢ a matéria do pensamento, ¢ também o proprio
elemento da comunicacgéo social. [...] Tudo o que se produz como linguagem tem lugar na troca
social para ser comunicado” (p. 18). Em suma, Kristeva explica que “a linguagem ¢ um processo
de comunicacgdo de uma mensagem entre dois sujeitos falantes pelo menos, sendo um o destinador

OuU 0 emissor, e 0 outro, o destinatario ou o receptor” (p. 19, grifos da autora).

Ainda,

cada sujeito falante ¢ simultaneamente o destinador e o destinatario da sua propria
mensagem, visto que € capaz de ao mesmo tempo emitir uma mensagem
decifrando-a, e em principio ndo emite nada que nao possa decifrar. Assim, a
mensagem destinada ao outro €, num certo sentido, destinada em primeiro lugar
ao mesmo que fala: donde se conclui que falar ¢ falar-se. (p. 19, grifos da autora)

Forma-se, entdo, dentro de um sistema complexo, um circuito comunicacional capaz de
estabelecer, também, a complexidade do sujeito e de sua relagdo com o outro e com 0 mundo. Em
perspetiva semelhante, tanto o socidlogo Stuart Hall quanto o linguista Jean-Jacques Lecercle
utilizaram-se, em seus estudos, da ideia de linguagem como um sistema (conjunto, agrupamento)

de complexidades a serem sempre consideradas.

Baseando-se na filosofia marxista, Lecercle defende, em sua obra A Marxist Philosophy of
Language (no original: Une philosophie marxiste du langage), que, “se a linguagem é algo, é um
conjunto de fendbmenos”; consequentemente, “ndo podemos falar de linguagem sem nos referirmos
a historia, a sociedade, aos corpos (entre outras entidades materiais) e a politica” (p. 140, tradugao
nossal®). A partir dessa compreensdo, 0 pesquisador estabelece como tese principal para o

entendimento da linguagem o fato de ser essa uma forma de praxis, o que

envolve considerar a linguagem do ponto de vista do processo e ndo do resultado,
da intera¢do social e ndo do falante individual, da historia e ndo da sincronia, da

10 A tradugdo é sempre de nossa responsabilidade (exceto em casos nos quais se citam traducdes publicadas), seguida
pelo texto original em nota de rodapé. Texto original desta citacdo: “[...] if language is something, it is a set of

phenomena”; “we shall not be able to speak of language without referring to history, society, bodies (among other
material entities), and politics.”
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totalidade e ndo da exclusao ou separagdo (do que € e do que nao € relevante para
a ciéncia), das relagdes de poder e ndo da cooperagdo irénica. (p. 140'%)

Com isso, podemos compreender que Lecercle defende uma visdo abrangente da linguagem,
considerando sempre as dimensdes sociais, politicas e historicas. Para ele, a linguagem ¢, entdo,

em primeira instancia, coletiva; enquanto sua individualidade, uma consequéncia.

Hall, por sua vez, reflete acerca da linguagem no capitulo “O papel da representagido”,
publicado na obra Cultura e representacdo (no original: Representation — Cultural Representation
and Signifying Practices'?), 1ogo, a analisa em conjunto as ideias de representagio e sentido. Nessa
dire¢do, defende que a linguagem “opera como um sistema representacional” (2016, p. 18, grifo
do autor), sendo um “meio privilegiado pelo qual ‘damos sentido’ as coisas, onde o significado ¢
produzido e intercambiado” (p. 17). E justamente nesta construgdo de sentidos e significados que

Hall busca compreender o funcionamento da linguagem:

como a linguagem constréi significados? Como sustenta o didlogo entre
participantes de modo a permitir que eles construam uma cultura de significados
compartilhados e interpretem o mundo de maneira semelhante? [...] Na
linguagem, fazemos uso de signos e simbolos — sejam eles sonoros, escritos,
imagens eletronicas, notas musicais e até objetos — para significar ou representar
para outros individuos nossos conceitos, ideias e sentimentos. (p. 18)

Assim, a representacdo e/ou significacdo de ideias e sentimentos pode ser comunicada ndo apenas

de diversas formas, mas também com diversas finalidades.

Segundo o linguista Roman Jakobson, aqui estudado a partir da obra Language in Literature
(editada em 1987, ap6s sua morte), a linguagem deve ser sempre pensada a partir de todas as suas
fungdes. Para isso, no entanto, o estudioso defende ser preciso compreender os fatores (destacados

em caixa alta pelo proprio autor) que constituem aquilo que chama de processo linguistico:

o REMETENTE envia uma MENSAGEM ao DESTINATARIO. Para ser eficaz,
a mensagem requer um CONTEXTO para se referir (ou "referente”", em outra

11 “It involves considering language from the standpoint of process rather than outcome, social interaction rather than
the individual speaker, history rather than synchrony, the totality rather than exclusion or separation (of what is, and
what is not relevant, to science), power relations rather than irenic co-operation.”

12 A edigio original dessa obra, de 1997, é editada por Stuart Hall e contém também textos de outros autores. Entretanto,
a edi¢do brasileira utilizada como referéncia neste trabalho apresenta apenas os textos de Hall.
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nomenclatura um tanto ambigua), apreensivel pelo destinatario, e que seja verbal
ou passivel de verbalizagdo; um CODIGO total ou parcialmente comum ao
remetente ¢ ao destinatario (ou, em outras palavras, ao codificador e ao
decodificador da mensagem); e, finalmente, um CONTATO, um canal fisico e
uma conexao psicoldgica entre o remetente e o destinatario, que permita entrarem
e permanecerem em comunicacio. (1987, p. 66%°)

Existem, portanto, seis fatores, dados por Jakobson como inaliendveis ao processo de
comunicabilidade verbal, a partir dos quais podemos compreender seis diferentes funcdes da

linguagem, sendo cada uma delas relacionada a um fator. A seguir, vejamos quais sao.

A primeira funcdo proposta por Jakobson ¢ a referencial, que se orienta pelo fator contexto;
¢, também, a fun¢do dominante de grande parte das mensagens verbais. A segunda ¢ a funcao
emotiva, que, centrada no fator remetente, expressa uma atitude de quem fala em relacao aquilo de
que fala; ou seja, “revelada pelas interjeigdes, perfuma, de certa forma, todos os nossos enunciados,
nos niveis fonico, gramatical e lexical” (p. 67**). A terceira fungdo ¢ a conativa, cuja orientagio
reside no fator destinatario, encontrando “sua expressdo gramatical mais pura no vocativo € no
imperativo” (p. 67%°). A quarta fun¢io chama-se fatica, sendo focada no contato, com o intuito de
prolongar a comunicagdo verbal. A quinta fungdo ¢ a metalinguistica, cujo discurso centraliza-se
no fator codigo. E, por fim, a sexta fungdo € a poética (discutida brevemente na apresentagdo deste
trabalho), que tem sua focalizacdo na mensagem. Porém, o linguista destaca que, dificilmente, uma
mensagem cumprird apenas uma func¢ao, pois “a diversidade ndo reside no monopo6lio de alguma
dessas diversas fungdes, mas em uma diferente ordem hierarquica de fungdes. A estrutura verbal

de uma mensagem depende primordialmente de sua fun¢o predominante” (p. 66°).

13 “The ADDRESSER sends a MESSAGE to the ADDRESSEE. To be operative the message requires a CONTEXT
referred to (the "referent" in another, somewhat ambiguous, nomenclature), graspable by the addressee, and either
verbal or capable of being verbalized; a CODE fully, or at least partially, common to the addresser and addressee (or
in other words, to the encoder and decoder of the message) ; and, finally, a CONTACT, a physical channel and
psychological connection between the addresser and the addressee, enabling both of them to enter and stay in
communication.”

14.¢...] 1aid bare in the interjections, flavors to some extent all our utterances, on their phonic, grammatical, and lexical
level.”

15 «[...] its purest grammatical expression in the vocative and imperative.”

16 “The diversity lies not in a monopoly of some one of these several functions but in a different hierarchical order of
functions. The verbal structure of a message depends primarily on the predominant function.”
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Isto posto, com base nos estudiosos aqui referenciados, podemos reafirmar que linguagem
¢, efetivamente, interagdo; e o seu modo de uso (por quem, como ¢ para quem) revela qual o tipo
de relagao que se quer estabelecer. Com as constantes transformacdes tecnoldgicas, no entanto,
essa interacao deixou de ser apenas entre humanos. Kristeva destaca que, por razdes técnicas, como
“a construgdo dos circuitos elétricos de computadores destinados a ler e a escrever ou de maquinas
destinadas a traducao automatica” (1969, p. 287), a linguagem passou a ser pensada também de um
ponto de vista matematico. Dessa forma, o avangar da tecnologia ¢ a busca por novas
funcionalidades fizeram surgir a necessidade de estudos especificos, os quais colocaram as

maquinas como parte integrante da equagao linguistica e comunicacional.

Hoje, fala-se muito em linguagem computacional ou linguagem de programacao: trata-se
da linguagem usada pelos seres humanos para comunicarem-se com as maquinas; ou melhor, usada
pelos seres humanos para fazerem com que as maquinas sejam cada vez mais operacionais e
inteligentes, isto ¢, para fazerem das maquinas uma potente fonte de inteligéncia artificial. Henry
Kissinger, Eric Schmidt e Daniel Huttenlocher, estudiosos da area e autores do livro The Age of Al
and our Human Future, publicado em 2021, defendem que “a humanidade tem séculos de
experiéncia no uso de maquinas para aumentar, automatizar e, em muitos casos, substituir o
trabalho manual™'’. No entanto, a0 mesmo tempo em que o mundo ja experimentou tantas
mudangas, dificilmente alguma delas tenha transformado significativamente as sociedades e suas
organizacdes sociais € politicas; pelo contrario, “é mais frequente que as estruturas preexistentes
pelas quais ordenamos nosso mundo social se adaptem e absorvam novas tecnologias, evoluindo e

inovando dentro de categorias reconheciveis”*8,

Ou seja,

muito raramente encontramos uma tecnologia que desafie nossos modos
predominantes de explicar e ordenar o mundo. Mas a Inteligéncia Artificial
promete transformar todos os dominios da experiéncia humana. E o cerne de suas

17 “Humanity has centuries of experience using machines to augment, automate, and in many cases replace manual
labor.”

18 “More frequently, the preexisting frameworks through which we order our social world adapt and absorb new
technology, evolving and innovating within recognizable categories.”
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transformagoes acabara ocorrendo no nivel filoséfico, transformando a maneira
como os humanos entendem a realidade e nosso papel dentro dela.'®

Para o pesquisador Stefan Herbrechter, conforme explica em seu trabalho “Para um pos-
humanismo critico” (traduzido e publicado na antologia de textos teoricos Pos-humano. Que
futuro?), “fenomenologicamente, a tecnologia aciona um processo de ‘mediagdo’ entre humanos e
o seu contexto. Da mesma forma que a tecnologia, entendida enquanto ferramenta, altera e constitui
realidades sociais, igualmente torna a realidade social acessivel” (2020, p. 100). Nesse sentido,
novas tecnologias continuam a funcionar como um elo essencial na interacdo entre os individuos e

o mundo que os cerca, assim como foi e ainda ¢ a linguagem.

Além disso, no mesmo caminho do que defendem Kissinger et al. (2021), conforme exposto

acima, Herbrechter sustenta que,

seguramente, os avangos recentes nas bio-, nano-, cogno- ¢ infotecnologias tém
vindo a estimular a influéncia da tecnologia na (tecno)cultura sob as condigdes
politico-econdmicas atuais caracteristicas do capitalismo tecnocientifico para um
nivel jamais visto. H4 novos ‘fendmenos’ tais como a mais recente cultura digital
(oposta a analogica, ‘material’) ou ‘cibercultura’, a protetizagdo progressiva do
humano ou a autonomia crescente da inteligéncia artificial, que pode estar prestes
a fugir do controlo humano ou até da compreensao humana. (2020, p. 99)

Em caminho um tanto contrario, outra autora participante da antologia Pos-humano. Que

futuro? , N. Katherine Hayles, no capitulo “O que significa ser pds-humano?”, defende que

os humanos podem desenvolver relagdes simbidticas com maquinas inteligentes
(o que ja acontece, por exemplo, nas cirurgias assistidas por computador); podem
ser substituidos por maquinas inteligentes (j& em concretizagdo nas linhas de
montagem japonesas € americanas, que usam bracos roboticos); mas ha um limite
a partir do qual a articulagdo entre humanos e maquinas inteligentes deixa de ser
indcua. A realidade corporea mantém-nos distintos. (2020, p. 17)

Ou seja, para esta pesquisadora, ainda que haja uma possibilidade de panico, a qual nao desaparece

por completo, o fato do ser humano ter um corpo carregado de complexidades o distingue de

19«“Only very rarely have we encountered a technology that challenged our prevailing modes of explaining and ordering
the world. But Al promises to transform all realms of human experience. And the core of its transformations will
ultimately occur at the philosophical level, transforming how humans understand reality and our role within it.”
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qualquer maquina cibernética e o mantém afastado de cendrios apocalipticos, tendendo, na verdade,

“a uma perspetiva moderada de mudancas sociais, tecnoldgicas, politicas e culturais” (p. 17).

Esse ¢ um debate que engloba questdes referentes aos conceitos de poés-humano e trans-
humano. Para os compreendermos, no entanto, pensemos primeiramente no vocabulo que lhes da
origem: humano. O que significa ser um humano? Pramod Nayar, também participante da antologia
anteriormente citada, com o texto “Revisitando o humano”, responde a esse questionamento
explicando que, tradicionalmente, o humano ¢ “considerado como um sujeito (alguém que ¢
consciente de si proprio), caracterizado por uma inteligéncia/pensamento racionais, capaz de
planear a sua atuac¢do tendo em conta os/as seus/suas necessidades, desejos e vontades e, como
resultado da sua agdo, produzir histéria” (2020, p. 136). Ou seja, ¢é visto e compreendido a partir
de um sujeito formado pelo seguinte conjunto de atributos: “racionalidade, autoridade, autonomia
e capacidade de acao” (p. 136). Consequentemente, o humanismo € o estudo deste sujeito e de suas

caracteristicas atribuidas.

Outro ideia implicada nessa discussio ¢ a de humanidade. Conforme explica Angela
Fernandes, na obra A4 ideia de humanidade na literatura do inicio do século XX, a historia dos
termos latinos homo, humanus ¢ humanitas esta “directamente relacionada com as transformacoes
da nocao de humanidade (espécie e qualidade)” (2023, p. 19). A definicdo de humanidade, por sua
vez, ¢ complexa, em especial pelas “objeccdes a todas as tentativas de encontrar caracteristicas
distintivas e de, assim, tragar limites seguros de humanidade” (p. 21) e também pela dimensao
histoérica, isto ¢, pelo “percurso que conduziu tanto a preocupag¢dao em delimitar o grupo humano
como a aceitacdo de uma ideia crescentemente englobante” (p. 21). A esta dissertacdo importa,

principalmente, essa primeira questao, das possiveis particularidades do que ¢ ser humano.
Nesse sentido, Fernandes ressalta que,

de acordo com os testemunhos mais recentes oriundos da investigag@o biologica
e tecnologica, em especial nos campos especificos da genética, da inteligéncia
artificial, da primatologia ¢ da paleoantropologia, afigura-se inviavel distinguir os
seres humanos com base em qualquer caracteristica exclusiva de entre as
habitualmente assinaladas: o fabrico e emprego de utensilios, o uso de linguagem,
a produgdo artistica e os comportamentos gratuitos, a utilizagdo do fogo, a
aprendizagem e a transmissdo de costumes e rituais, a demonstracdo de um
pensamento livre e intencional, a memoria, os afectos, o riso. (p. 22)
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Ou seja, as caracteristicas até entdo tradicionalmente utilizadas na defini¢do do que ¢ o humano e
a humanidade tém perdido efetividade nessa distin¢do; logo, as fronteiras da humanidade acabam
“desafiadas pela evidéncia tanto bioldgica como comportamental de animais e maquinas, cuja

proximidade se pressente de um modo cada vez mais intenso” (p. 22).

As transformagdes tecnologicas, cientificas € ambientais, portanto, levam a necessidade de
se pensar a ideia de ser humano, de humanidade ¢ de humanismo para além de um individuo
auténomo tradicional e também para além das particularidades tradicionalmente associadas. Nayar

explica que o trans-humanismo, por exemplo,

implica que existe uma entidade identificavel como “o humano”, um “eu’” ou uma
“pessoa” humana a que se podem acrescentar melhorias. Esta vertente recusa-se
a ver no humano uma construcdo ligada a outras formas de vida e encara a
tecnologia como um meio de acrescentar algo as capacidades humanas ja
existentes ou de colmatar uma falta. [...] Acredita na perfetibilidade, olhando para
as limitagdes do corpo biologico como algo que pode ser ultrapassado através da
tecnologia, dando lugar, no futuro, a um corpo humano mais rapido, mais
inteligente, menos propenso a doengas ¢ com maior longevidade. (2020, p. 164)

Por sua vez, para o pés-humanismo ¢é preciso considerar o humano ndo apenas como o
centro de tudo, mas também como um conjunto de relagdes entre diferentes formas de vida. Isto &,
“as carateristicas essenciais do humano estdo desde sempre ja interligadas com outras formas de
vida e os seus atributos fundamentais, sejam eles de ordem fisiologica, anatdmica ou dizendo

respeito a consciéncia, coevoluiram com outras formas de vida” (Nayar, 2020, p. 171).

Todas essas perspetivas — da for¢a transformadora da inteligéncia artificial e das novas
formas de linguagem que ela promove até a necessidade de se pensar o significado de ser humano
num cenario modificado cientifica, tecnologica e ambientalmente — nos remetem, prontamente, aos
estados e as profundas transformag¢des de mundo retratados nas duas narrativas portuguesas objetos

de estudo desta dissertagdo. Passemos, portanto, a falar sobre elas.

Como mencionado brevemente na apresentacdo, a premissa da histéria narrada em
Ecologia, de Joana Bértholo, ¢ a implementa¢do de um programa chamado Plano de Revalorizagao
da Linguagem, no qual a sociedade passa a pagar gradualmente pelo uso das palavras. O objetivo
final do plano, no entanto, ¢ ainda mais audacioso: uma corporacao de dimensdao mundial visa

realizar a monitora¢do do corpo humano de forma integral, e ndo apenas do que cada um expressa
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exteriormente, seja pela fala ou pela escrita, sendo que isto inclui se apropriar daquilo que ha de
mais intimo no individuo, isto €, o seu pensamento. Dessa forma, no desenrolar do romance, esse
processo de privatizacdo e monopolizacao da linguagem e do pensamento individual ocorre em
trés etapas distintas: na primeira, as linguas sao digitalizadas ¢ hd uma cobranca diaria pelo uso de
palavras determinadas; na segunda, ndo h& mais distingdo de palavras e reivindica-se
financeiramente por tudo que ¢ enunciado; e na terceira, enfim, os corpos humanos também sao

digitalizados, alcangando o intuito maior de monitoramento e controlo absolutos.

Essas etapas, assim como a propria narrativa, ndo sao marcadas temporalmente por datas,
mas existem indicios que ajudam a situar o inicio e o transcurso da historia. Por exemplo, no
primeiro capitulo, comportamentos de personagens e descrigdes de espagos apontam para um
periodo muito similar e proximo ao que se vive atualmente, no inicio do século XXI: a personagem
Ana utiliza o Wikipédia, um dos sites mais visitados hoje em dia, para pesquisar sobre sua futura
chefe, a famosa empresaria Darla Walsh; em seguida, Darla e Ana estdo em uma reunido em Sao
Francisco (cidade que dispensa mais informacdes geograficas em razao de ser, ha ja certo tempo,
conhecida como importante centro de inovagao e tecnologia), em um escritorio bastante digital e
supostamente descontraido. A caracterizagdo do ambiente reflete uma arquitetura e forma de
trabalho comum a maioria das start-ups contemporaneas, a0 mesmo tempo em que s3ao
evidenciadas também as relagdes de trabalho virtuais, possibilitadas pelo avanco da internet e da

globalizacdo:

Volumosos pufes coloridos, um sofa comprido cheio de almofadas e revistas de
arte e cultura pop, varios ecras, espacos dedicados ao lazer, jogos, consolas, um
televisor, aparelhos de ginastica, uma carpete felpuda para caminhar descalco. A
cozinha estd equipada com tudo o que se tem em casa. No mesmo ecra onde se
responde a um email de trabalho, joga-se um jogo, ou publica-se uma imagem
numa rede social. Parte da equipa esta, justamente, presente de forma virtual, a
partir de Barcelona, Moscovo, Joanesburgo, quica de Lisboa. Uma série de
reldgios legendados com nomes de capitais internacionais auxiliam a coordenagdo
das constantes chamadas de videoconferéncia [...]. (Bértholo, 2018, p. 24)

Essas evidéncias ainda sdo corroboradas pelo subtitulo que acompanha o nome do primeiro
capitulo: “Pré-Transic¢do / os dias que correm” (Bértholo, 2018, p. 11). E também pela denominagio
dos capitulos que se pode perceber, inicialmente, a passagem do tempo ao longo da narrativa, pois

os titulos e subtitulos dos cinco capitulos que compdem a obra parecem marcar uma sequéncia de
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eventos: “Pré-Transicdo / os dias que correm” (p. 11), “Primeira Vaga / que te custa dizer alguma
coisa?” (p. 53), “Segunda Vaga / a ascenc¢do dos Fala-Barato” (p. 253), “Terceira Vaga / a carne da
linguagem” (p. 431) e “Ecologia / o estudo dos ecos” (p. 473). Outro exemplo de passagem do
tempo, este diretamente relacionado ao enredo da obra, revela-se no amadurecimento da
personagem Candela: desde sua descoberta, em crianga, por novas palavras e curiosidade por
diferentes significados até sua fase adulta, na ultima parte do romance, acompanha-se uma

trajetoria que implica o desenrolar de varias décadas.

Em entrevista ao jornalista Luis Ricardo Duarte em 2018, Joana Bértholo assumiu seu
romance como ‘“uma carta de amor a linguagem” na qual explora, entre outros assuntos, de que
maneira “a linguagem, e a sua ligacdo ao pensamento, [...] nos torna humanos”. Sob essa mesma
perspetiva, a autora ainda pauta dois questionamentos adicionais: “Que outros interlocutores temos
nesta vida? Isto de vivermos na Terra ¢ um monologo entre humanos ou estamos em didlogo com
outras linguagens?” (Bértholo, 2018c, p. 16). A ideia de didlogo ajusta-se as multiplas vozes e
personagens da histoéria, em ntcleos relacionais que acabam por se associar ou ndo. Por exemplo,
ha um nucleo corporativo composto por aqueles que participam ativamente da realizacdo do
projeto, do qual se destacam a empresaria Darla Walsh e sua assessora Ana (citadas acima). Da
parte daqueles que precisam lidar com a imposi¢do do projeto, hd o nucleo formado por Candela
(citada acima) e seus pais adotivos (Lucia e Pablo); paralelamente, ha também a jornalista Carolina
(amiga de Lucia e tia de Candela), seu marido Tépio (fotografo de guerra) e seu ex-namorado Jeft;
e ha Nelson, um jovem de origem pobre, cujo trabalho ¢ mondtono e maquinal, mas estavel — ao
contrario de seus sonhos. Cada uma dessas personagens, considerando suas experiéncias e
propositos, dialoga de forma distinta com as transformacdes tecnologicas e cientificas que vao se

instaurando no espaco ficcional.

Em -Hifen-, por sua vez, o cendario ficcional avancado tecnologica e cientificamente esta
estabelecido desde o principio da narrativa. O romance da-se quase integralmente em uma regiao
chamada Flandia, modelo na monitoragdo do Algoritmo e sede dos servigos administrativos e
politicos de todo o resto do mundo, designado como Olival. Assim, nesse mundo imaginario criado
por Patricia Portela, os seres humanos estdo divididos em duas grandes categorias, de acordo com
o local em que moram: os flans ¢ os olivenses. Conforme o proprio romance explica, em um “indice

de geografias” pré-textual (Portela, 2021, pp. 25-29), os moradores do Olival costumavam ver a
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Flandia como “o futuro da humanidade, o lado certo e equilibrado, o progresso que avangava”,
enquanto para os flans, “os olivenses eram carne para canhdo, pau para toda a obra, mais uma
maozinha para [...] manter a grande roda do seu mundo a funcionar” (Ibidem, p. 29). Tratava-se a
Flandia, entdao, de um espaco onde, aos olhos de tudo e de todos, o funcionamento da vida parecia
ocorrer de forma exemplar e invejavel — até que misteriosamente suas criangas (que seriam, no
futuro, pela ordem natural da existéncia, as representantes humanas da regido) comecaram a
adormecer e ndo mais acordar. A esse fendmeno, os informativos oficias chamaram inicialmente
de “Doenca do sono” (p. 95); pouco depois, ainda sem maiores esclarecimentos a populagao,

acrescentaram uma alternativa: “[...] ou Doenga da resignagao” (p. 125).

Segundo Patricia Portela, em entrevista a jornalista Inés Fonseca Santos, em 2021, um dos
sentidos de seu romance ¢ o de que a vida ¢ feita de ligacdes: “somos exatamente a relacdo que
estabelecemos com os outros” (Portela, 2021c). Nesse sentido, flans e olivenses estabelecem
relagdes entre si, com 0s outros e com o ambiente, as quais acabam por determinar o que sao, o que
fazem e como agem diante das circunstancias da narrativa. Ainda, essa constru¢do dos
pensamentos, identidades e agdes das personagens esta intimamente ligada a linguagem, usada

como forma de expressao.

A narracao do romance alterna, principalmente, entre duas vozes: a de Of¢lia (mae de uma
crianca adormecida chamada Z.), que escreve em seu caderno ora como se falasse com a filha, ora
como se estivesse a pedir socorro, mas sempre com a nitida nogdo e desejo de testemunho, ndo
apenas de sua historia, mas também da linguagem como palavra, desenho, habilidade humana; e a
de Maria do Carmo, uma enfermeira androide que, enquanto cuida de Z., analisa os “seres ditos
vivos”, cria um alfabeto a partir da linguagem humana e aprende a escrever a mao, com o objetivo

de se aproximar do que acredita ser o pensamento humano para, enfim, imita-lo.

Uma breve busca por entrevistas realizadas tanto com Joana Bértholo quanto com Patricia
Portela expde com grande frequéncia questionamentos acerca das conexdes que ambas veem entre
o mundo empirico, vivido pelas autoras, € os ficcionais por elas criados nos romances aqui em
analise. Ao mesmo tempo, imprensa e critica especializada usam comumente os termos utopia e
distopia (este em especial) para se referirem as obras Ecologia e -Hifen-. Relativamente ao romance

de Bértholo, por exemplo, Viriato Soromenho-Marques menciona um desses conceitos ainda no
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titulo de sua critica, Paisagens da nova distopia digital, publicada no Jornal de Letras em 2018.
No decorrer de sua analise, no entanto, faz meng¢do também ao conceito oposto e desenvolve: “os
homens, mulheres e criangas que habitam este livro vao sendo apropriados pela universal presenca
de uma esfera das transag¢des que tudo absorve num surto de inovagao tecnologica aparentemente
ilimitado: a linguagem, os sonhos, os medos”. Consequentemente, para ele, “as utopias
individualistas”, como s3o os desejos particulares de felicidade, “desaguam numa distopia
coletiva”, em que se perde qualquer nogao de privacidade; por isso, 0 romance acaba por ser “um
antecipado regresso ao futuro, contendo a latente esperanca [...] de que, na hora decisiva, a

realidade seja capaz de desmentir a ficgdo” (Soromenho-Marques, 2018).

Outro exemplo, agora no que se refere ao romance de Portela, é a critica de Miguel Real,
intitulada Distopia hifen utopia, publicada em 2021, também no Jornal de Letras, e cuja escolha

de palavras ainda no titulo faz clara alusao ao seu entendimento da obra. Assim, explica:

em sintese, todas as utopias trazem no seu ventre distopias violentissimas (fisica
e/ou psicologicamente), e todas as distopias trazem no seu ventre o desejo de
novas utopias, que, posteriormente, se revelam como verdadeiras distopias — ¢ a
licdo filosofica do romance. Nao ¢ possivel, portanto, separar utopia de distopia,
ja que se encontram umbilicalmente ligadas: € o sentido do titulo -Hifen-, como
traco que simultaneamente separa e une, como se, filosoficamente, PP nos
quisesse dizer que a Historia ¢ ndo s6 um continuo equilibrio-desequilibrio entre
distopia e utopia e que, a cada momento temporal, uma sociedade, material e
politicamente, € o resultado cultural efetivo desta contradi¢ao. (Real, 2021)

No que se refere aos questionamentos feitos as proprias autoras em entrevistas, conforme
mencionado acima, Patricia Portela parece resistir a aceitagdo de uma determinacdo distopica,
conforme comenta em conversa com Isabel Lucas, do suplemento Ilpsilon, em 2021. Para a autora,
seu romance €, com efeito, “uma verdade incomoda, angustiante”. Nesse mesmo sentido, a propria
obra literaria traz consigo a seguinte ressalva: “todas as personagens, edificios, cheiros, eventos,
detalhes e palavras deste livro sdo reais. Era eu 14 capaz de inventar alguma coisa que ndo fosse
deste mundo” (Portela, 2021a, p. 17). Joana Bértholo, por sua vez, parece aceitar a definicao
distopica. Na mesma entrevista citada em paragrafo anterior, afirma que uma distopia mostra “a
logica totalitdria que ndo queremos ver no mundo, mas que, num certo sentido, ja ca esta. (...)
Assumimos que esta forma de estar no mundo, ditada pela tecnologia e pelas redes sociais, de um

controlo muito maior do que supomos, ¢ inevitavel” (Bértholo, 2018c, p. 16).



27

Isto posto, investigar e determinar um género literario para ambas as obras aqui em analise
ndo ¢ o intuito deste trabalho; no entanto, considerando a vasta frequéncia de referéncias distopicas
encontradas em entrevistas e criticas, mostra-se relevante compreender brevemente o que diz o
campo teorico acerca desse conceito e de outros intrinsecamente relacionados, em especial para

interpretar, posteriormente, quais as relagdes com questdes envolvendo a linguagem.

Para iniciar essa reflexdo, fazemos uso das ideias de Fatima Vieira, professora portuguesa
referéncia no assunto. No capitulo “The concept of utopia”, publicado na obra The Cambridge
Companion to Utopian Literature, afirma que o discurso distopico ¢ alimentado por duas ideias
intimamente ligadas: “por um lado, a ideia de totalitarismo; por outro lado, a ideia de progresso
cientifico e tecnoldgico que, em vez de impelir a humanidade a prosperar, tem por vezes sido

fundamental para o estabelecimento de ditaduras” (2010, p. 18%°). Isso pois é um discurso que

utiliza os recursos narrativos da utopia literdria, incorporando em sua logica os
principios da eucronia (ou seja, imaginando como sera o mesmo lugar — o lugar
onde vive o utdpico — em outro tempo — o futuro), mas prevé que as coisas
acabardo mal; €, portanto, essencialmente pessimista na sua apresentacdo de
imagens projetivas. (p. 17%)

Nesse sentido, a utilizagdo dos recursos utopicos nao € eventual, e sim consequéncia, uma
vez que o proprio vocabulo distopia é, por si s6, uma derivagdo do vocabulo utopia. A vista disso,
tratando-se esta dissertagdo sobretudo de representagdes da linguagem, parece-nos interessante
compreender brevemente sobre o surgimento dessas palavras e a forma como seus significados se
efetivaram ou se alteraram a depender da interacdo que exerceram com os meios (literario, social)

desde suas respectivas invengoes.

Falamos em invento pois, como destaca Fatima Vieira, tanto utopia quanto distopia sdo

neologismos lexicais — surgidos pela necessidade de nomer um novo conceito. A palavra utopia foi

20 <[ ..] on the one hand, the idea of totalitarianism; on the other hand, the idea of scientific and technological progress
which, instead of impelling humanity to prosper, has sometimes been instrumental in the establishment of
dictatorships”.

2L «[...] utilizes the narrative devices of literary utopia, incorporating into its logic the principles of euchronia (i.e.,
imagining what the same place — the place where the utopist lives — will be like in another time — the future), but
predicts that things will turn out badly; it is thus essentially pessimistic in its presentation of projective images.”
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assinalada pela primeira vez pelo escritor inglés Thomas More, em obra de mesmo nome, escrita

em Latim e publicada em 1516. Conforme explica Vieira,

para criar o seu neologismo, More recorreu a duas palavras gregas — ouk (que
significa ndo e foi reduzido a u) e topos (lugar), as quais acrescentou o sufixo ia,
indicando um lugar. Etimologicamente, a utopia ¢, portanto, um lugar que é um
ndo-lugar, constituido simultaneamente por um movimento de afirmagdo e de
negacdo. (p. 4%, grifo da autora)

O significado da palavra, no entanto, mudou muitas vezes ao longo dos séculos, sendo
fartamente adotada por pesquisadores ¢ autores dos mais diversos (e até conflitantes) campos de
estudo. Consequentemente, como mencionado acima, foi uma palavra “frequentemente usada
como raiz para a formagdo de novas palavras” (Vieira, 2010, p. 3%%), como por exemplo distopia,
eutopia, eucronia, antiutopia e heterotopia. Apesar de ser ainda hoje um conceito difuso, dada sua
multiplicidade de sentidos, Fatima Vieira defende que ¢ o estabelecimento dessas derivagodes
vocabulares que ajuda na definicdo de um significado para o neologismo originario (utopia),

marcando relagdes de complementaridade e, especialmente, de contraste.

Precisamente para trabalhar, em seguida, com a ideia desses conceitos contrarios,

destacamos a seguinte definicao de utopia dada pela pesquisadora portuguesa:

uma das principais caracteristicas da utopia como género literario ¢ a sua relagao
com a realidade. Os utopistas partem da observacdo da sociedade em que vivem,
anotam os aspectos que precisam ser mudados e imaginam um lugar onde esses
problemas foram resolvidos. Muitas vezes, a sociedade imaginada é o oposto da
sociedade real, uma espécie de imagem invertida dela. Contudo, ndo deve ser
tomada como um eco fraco do mundo real; as utopias sdo por esséncia dindmicas
e, apesar de nascerem de um dado conjunto de circunstancias, o seu &mbito de
acdo ndo se limita a uma critica do presente; na verdade, as utopias apresentam
ideias projetivas que serdo adotadas por publicos futuros, o que pode causar
mudangas reais. (p. 82%)

22 “In order to create his neologism, More resorted to two Greek words — ouk (that means not and was reduced to u)
and topos (place), to which he added the suffix ia, indicating a place. Etymologically, utopia is thus a place which is
a non-place, simultaneously constituted by a movement of affirmation and denial.”

23 «“[...] often been used as the root for the formation of new words.”

24 “One of the main features of utopia as a literary genre is its relationship with reality. Utopists depart from the
observation of the society they live in, note down the aspects that need to be changed and imagine a place where those
problems have been solved. Quite often, the imagined society is the opposite of the real one, a kind of inverted image
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Ha, portanto, uma espécie de finalidade pedagodgica na literatura utdpica: aspira-se a utiliza¢ao das

boas ideias ficcionais no mundo real, em busca de um futuro melhor.

A logica didatica também se faz presente na literatura distopica, mas de forma contraria:
representa, na ficcao, o que nao deve ser feito no mundo real; uma ideia que concerne a criagdo do

neologismo derivacional distopia. Fatima Vieira relembra que

o primeiro uso registrado de distopia [...] remonta a 1868, e pode ser encontrado
em um discurso parlamentar no qual John Stuart Mill® tentou encontrar um nome
para uma perspetiva oposta a da utopia: se a utopia era comumente vista como
“boa demais para ser praticavel”, entdo a distopia era “ruim demais para ser
praticavel”. (p. 16%)

Logo, mantendo sentido semelhante ao que deu origem ao termo, no campo da fic¢do literaria a
distopia tornou-se um género cujo objetivo principal “é didatico e moralista: as imagens do futuro
sdo apresentadas como possibilidades reais porque o utdpico quer assustar o leitor e fazé-lo
perceber que as coisas podem correr bem ou mal, dependendo da responsabilidade moral, social e

civica dos cidaddos” (p. 17%7).

Na obra The Dystopian Impulse in Modern Literature (1994b), o estudioso sobre distopias
M. Keith Booker destaca que quase qualquer obra literaria que contenha elementos de critica social
ou politica pode ser lida e interpretada através de uma otica distopica. Ou seja, em geral a ideia de
distopia ndo precisa necessariamente estar ligada a um conjunto de regras especificas, mas sim a
presenga de uma oposicdo, de questionamentos. Nao obstante, para fins de andlise, o autor

especifica que

of it. It should not be taken, though, as a feeble echo of the real world; utopias are by essence dynamic, and in spite of
the fact that they are born out of a given set of circumstances, their scope of action is not limited to a criticism of the
present; indeed, utopias put forward projective ideas that are to be adopted by future audiences, which may cause real
changes.”

25 Filosofo, economista e politico inglés (1806 — 1873).

% “The first recorded use of dystopia [...] dates back to 1868, and is to be found in a parliamentary speech in which
John Stuart Mill tried to find a name for a perspective which was opposite to that of utopia: if utopia was commonly
seen as ‘too good to be practicable’, then dystopia was ‘too bad to be practicable’.”

27¢q...] is didactic and moralistic: images of the future are put forward as real possibilities because the utopist wants to
frighten the reader and to make him realize that things may go either right or wrong, depending on the moral, social
and civic responsibility of the citizens.”
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a principal técnica da ficgdo distopica ¢ a desfamiliariza¢do: ao focar suas criticas
da sociedade em configuragdes espacial ou temporalmente distantes, as ficgdes
distopicas fornecem novas perspetivas sobre praticas sociais e politicas
problematicas que, de outra forma, poderiam ser consideradas naturais e
inevitaveis. (Ibidem, p. 19%)

Dessa forma, Booker defende que a base de uma distopia literaria estd na sua capacidade de
apresentar uma realidade alternativa, capaz de desestabilizar as no¢des de normalidade, ao mesmo
tempo que permite a reflexdo acerca de praticas e ideias questiondveis, carregando assim um papel

de critica social a partir de certo distanciamento do real.

Raffaella Baccolini e Tom Moylan, em introdugdo a obra Dark Horizons (2003), também
comentam sobre a necessidade de um estranhamento na caracterizagao de uma distopia. Isso porque
o estranhamento permite a constru¢cdo de um texto literario com duas linhas narrativas: uma de
ordem hegemonica e outra de oposicao. Ademais, “essa estratégia estrutural (...) geralmente ocorre

por meio do uso social e anti-social da linguagem” (Ibidem, p. 5*°). Conforme os autores explicam,

ao longo da histéria da ficgdo distopica, o conflito do texto gira em torno do
controle da linguagem. Com certeza, a ordem oficial e hegemonica da maioria das
distopias [...] repousa [...] tanto na coer¢do quanto no consentimento. A forga
material da economia e do aparato estatal controla a ordem social ¢ a mantém
funcionando; mas o poder discursivo, exercido na reproducdo do sentido e na
interpelagdo dos sujeitos, ¢ uma forga complementar ¢ necessaria. A linguagem ¢
uma arma fundamental para a estrutura de poder distopica dominante. (pp. 5-6%°)

Nesse sentido, podemos compreender que em uma distopia o controle da linguagem funciona a
partir da ideia de conquista e/ou manutengdo do poder. Além disso, pode aparecer na forma de
discurso manipulativo ou como algum modo de imposicao. Esse entendimento estd intimamente

ligado a ideia de totalitarismo trazida por Vieira (2010) em seu conceito distopico.

28 “The principal technique of dystopian fiction is defamiliarization: by focusing their critiques of society on spatially
or temporally distant settings, dystopian fictions provide fresh perspectives on problematic social and political
practices that might otherwise be taken for granted or considered natural and inevitable.”

29 «This structural strategy (...) most often plays out by way of the social, and anti-social, use of language.”

30 “Throughout the history of dystopian fiction, the conflict of the text turns on the control of language. To be sure, the
official, hegemonic order of most dystopias (...) rests (...) on both coercion and consent. The material force of the
economy and the state apparatus controls the social order and keeps it running; but discursive power, exercised in the
reproduction of meaning and the interpellation of subjects, is a complementary and necessary force. Language is a key
weapon for the reigning dystopian power structure.”
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E, portanto, uma perspetiva que refor¢a a possibilidade de a linguagem ser utilizada como
ferramenta de controlo nas relagdes humanas, especialmente por meio do poder e de consequente
repressao, os quais limitam as mais diferentes formas de expressdo, como o conhecimento € o
testemunho. E exatamente sobre esse tipo de interacdo entre linguagem e comportamento humano
que tratardo as subse¢des a seguir. Em outras palavras, buscar-se-a compreender as relagdes que se
estabelecem, nos romances em estudo, entre as personagens, o encadeamento das agdes e o uso da
linguagem como discursos de poder e repressao; verificar-se-4 também como a linguagem € uma
forma de constru¢ao do conhecimento e testemunho da Historia; e, por fim, analizar-se-a4 o papel

do siléncio (seja opcional ou imposto) e do conformismo perante o estado do mundo.

1.1 PODER E REPRESSAO

O vocabulo poder®

encontra-se diretamente ligado a capacidade, forca, influéncia e
dominio, seja como verbo ou substantivo; a palavra nomeia um conceito sempre associado a uma
espécie de acdo do individuo perante si, os outros e também as circunstancias. Uma das formas de
expressar o poder ¢ por meio da linguagem, desde sempre uma ferramenta capaz de influenciar,

persuadir e controlar.

Em Ecologia, de Joana Bértholo, as primeiras representacdes de poder sdo dbvias: uma vez
que se passa a cobrar pelas palavras, até entdo de uso livre, carregam consigo autoridade aqueles
que tém a capacidade de influenciar os outros a aceitarem essa cobranca. No texto, essa relacao
estd marcada ainda nas primeiras paginas. Primeiramente, quando Ana (ou, também, Mulher-Eco)
busca informagao sobre sua futura chefe na internet (Bértholo, 2018, p. 21), o simples fato de esta
ter uma pagina na Wikipédia ja simboliza que €, provavelmente, alguém importante; ndo obstante,
o proprio narrador (nesta parte em terceira pessoa, € dirigindo-se a Ana como uma voz da sua

consciéncia) confirma essa hipdtese:

Nao ¢ que ndo gostes de Darla Walsh. Até te parece que ela é mais do que a tipica
magnata mimada ou a celebridade que colecciona caprichos. Até a admiras. Sabes

31 PODER. In: Dicionario Michaelis On-line. Disponivel em: https://bit.ly/3Y57Xqc. Acesso em 01 jun. 2023.
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que uma mulher tao influente s6 pode ter um magote de inimigos, toda uma nagao
de antagonistas com capital para os invejosos. Achas que ela lida com tudo isso
com forca e dignidade. Afinal, reune-se nela a trilogia da invidia: mulher rica e/ou
poderosa e/ou inteligente. (p. 20)

Em seguida, passamos a conhecer a propria Darla, inserida em seu habitat: uma reuniao de
negdcios. Nesta cena, referenciada brevemente alguns paragrafos acima, seu poder de influéncia
apresenta-se de diversas formas, a comecar por sua linguagem corporal, isto ¢, pelo modo como se

comporta e pelas roupas que usa:

Darla, a Loura Investidora, é a inica que nao joga o jogo da informalidade. Apesar
da blusa solta de linhas geométricas, ndo cintada, a afastar de uma ideia
convencional de elegincia corporativa, veste uma saia travada, e traz saltos. Esta
bastante maquilhada. Tem as sobrancelhas extremamente bem desenhadas.
Atravessa o espago sem meandros, num trajecto seguro, directa a mesa. Todos se
apressam em redor. (p. 25)

Sua postura contrasta com todo o resto no escritorio — da decoracdo aos chefes e
funcionarios; ndo ¢ aleatorio, portanto, que sera ela, primordialmente, a porta-voz do projeto que
pretendem instalar, apesar de outras personagens também terem importancia e dinheiro, como “um
dos catalizadores de tudo isto, milionério aos vinte e trés anos, [...] o homem dos chinelos” (p. 25).
A reunido termina, entdo, com o narrador a explicar que “dinheiro ndo lhes falta [a nenhum dos
investidores], mas ndo se compara ao que virao acumular caso este projecto resulte” (p. 26): isto €,

mais dinheiro, mas também mais influéncia, mais dominio e mais poder.

Nao demora, no texto, para a primeira vaga ser instalada e, consequentemente,
determinadas palavras comegarem a ter seus valores estipulados e cobrados: ¢ o inicio de certa
coibi¢do a quem estd do lado contrario ao poder. Lucia estd no carro quando “sente um cansago
enorme apoderar-se de si” (p. 58), com o peso da vida e das transformagdes. Também comega (ou
continua) nesse momento um caminho rumo ao conformismo: “[...] respira fundo, relaxa os ombros
tensos, tenta focar-se no trabalho, tenta ndo pensar em nada exterior a cada tarefa. Passa o resto do

dia invulgarmente silenciosa” (p. 59).

Mas Lucia ¢ apenas um exemplo entre tantas outras personagens que vivem situagdes
diferentes mas todas sob as mesmas circunstancias de perda da liberdade de se expressarem,

gratuitamente, com as palavras que quiserem. Uma vez que a obra de Bértholo, ao longo dos cinco
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capitulos, ¢ contada a partir de diversos angulos, sdo poucas as personagens que se beneficiam do
cenario que vai se concretizando. Isto €, de modo geral, quem impde as condicdes, v€ nelas algum
beneficio proprio (pelo menos no inicio); mas quem precisa cumprir o que ¢ pelos outros

estipulados, nao.

Outro exemplo, ainda no inicio da repressao, ¢ quando Candela, uma crianca apaixonada
por aprender novas palavras e seus diferentes significados, descobre acerca da instauragdo do Plano

de Revalorizagao da Linguagem:

Lucia vai encontrar Candela na sala, a chorar em frente a televisdo. — Mae, o que
¢ que esta a acontecer as palavras?... Lucia abraga-a e explica-lhe que ninguém,
nunca, a ira impedir de falar. Que vai poder dizer tudo o que lhe apetecer, que nao
muda nada. — Agora pagamos, mée. Ja ndo sdo palavras, sdo coisas. — E a mie que
paga, meu amor. Tu ndo tens de te preocupar. (p. 78)

Nesse caso, Candela ndo parece sentir os efeitos da imposicao alheia, pois sua mae arca com todas
as consequéncias financeiras. Nesse sentido, € interessante pensar que o poder instalado ndo ¢, até
entdo, de todo repressor, pois da a populagao, falsamente, uma escolha: quem quiser falar, basta
pagar pelo vocabulo. Uma conversa entre as amigas Carolina e Lucia corrobora isso: “Por todo o

lado pagamos por falar, mas em nenhum lado nos proibem de falar” (p. 142).

A aparente aceitagdo por parte da sociedade também ocorre por meio de outro uso do poder:
a fabricacdo do medo através de atentados, espalhados por todo o globo. Darla e sua funcionaria, a
Mulher-Eco, estdo discutindo sobre formas de fazer a populacdo confiar nos projetos que as
corporagdes privadas dela e de seus companheiros tém para o futuro, quando chegam a conclusao
de que ¢ preciso “um abalo muito forte”, pois “as pessoas s6 mudam se tiverem mesmo de mudar”
(p. 34). Com seu poder, consequéncia de sua influéncia e dinheiro, Darla consegue entdo maquinar

o discurso para serem os seus planos uma espécie de salvagao.

Posteriormente, com a chegada da segunda vaga, Darla Walsh vai a publico comentar sobre

o projeto, seu andamento e os supostos beneficios para toda a populacio:

Darla escolhe um final de tarde desabitado de espectadores. Um 15 de Margo, Dia
Mundial do Consumidor, feriado em varios paises. A maioria estara em centros
comerciais ou pavilhdes multimédia, entretidos com outras formas de espuminha
cultural. Darla aparece com uma simples blusa cintada em tons nacarados e a
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franja presa libertando o rosto, os restantes cachos louros caindo-lhe sobre os
ombros. (p. 260)

Cada decisdao tomada para a realizagao desse antincio tem um motivo carregado de intencdes
comunicativas: a escolha da data, por exemplo, possivelmente serve como medida para que o
discurso encontre as pessoas de forma distraida, sem o estresse da vida 1til e das relagdes laborais;
a vestimenta de Darla, agora com mais simplicidade do que a apresentada na primeira reuniao,
provavelmente carrega mais chances de criar identificagdes com os sujeitos que receberdo a

mensagem. Por sua vez, o discurso revela elevada carga de conhecimento dos fatos.

O narrador em terceira pessoa, uma vez que onipresente e sabido das intengdes de poder,

destaca, entre o discurso:

Darla exibe dotes de boa comunicadora sem parecer uma coisa muito preparada.
[...] Darla fala do coragdo, é assim que se poderia descrever o seu estilo. [...]
Desembrulha as ideias. Um raciocinio espontaneo ¢ aparentemente despido de
segundas intengdes. [...] Deixa a listagem assentar. Um manto de espanto cobre
os que a ouvem. (pp. 260-261)

O roteiro de Darla e seus companheiros ¢ feito, portanto, para induzir e manipular a
aceitacdo pacifica de um cendrio transformador que se instala pouco a pouco. Logo, a linguagem
desse discurso carrega consigo diversas fungdes, seguindo o modelo de Jakobson. A titulo de
exemplo podemos citar uma fung¢do referencial, pois busca transmitir informagdes de forma clara
—“[...] € com especial satisfacdo que venho anunciar que a Primeira Vaga [...] conhece seu fim” (p.
260); uma fun¢do emotiva, pois, a0 mesmo tempo que pronunciado em primeira pessoa, o discurso
utiliza artificios de expressao — “Hoje ¢ um grande dia, um grande dia!, na nossa historia colectiva”;
e também uma funcao conativa, pois tem seu foco no receptor do discurso, isto €, em convencé-lo

de algo — “Imaginem...!” (p. 261).

Outra forma de sublinhar o poder da linguagem em Ecologia (desta vez nao por parte dos
idealizadores do Plano de Revalorizag¢do, mas sim a partir da propria linguagem e da interagdo de
seus utilizadores) € justamente o destaque ou ndo que ganham determinadas palavras. No avizinhar

da terceira vaga,

as palavras mais caras tornam-se objecto de prestigio, recursos abusados por uma
classe média-baixa ambiciosa. Os ricos continuaram a falar a seu bel-prazer. Nesse



35

aspecto pouco mudou. Os valores que se paga ao final do més pela comunicagao,
mesmo que se fale muitissimo, nunca atingem uma soma que assuste uma pessoa
com meios. (p. 327)

Nesse momento, portanto, a ideia exposta anteriormente acerca de falar ser uma falsa
escolha torna-se ainda mais forte, porque deixa de ser uma questao de querer ou ndo. As palavras
comecam a passar por ciclos de valorizacdo, devido a demanda de luxo, e depois de depreciacao,
quando atingem a um publico demasiado grande. Assim, “fala-se cada vez mais para expressar uma

poténcia econdémica. — Eu falo porque posso. Diriam uns poucos” (p. 328).

Posteriormente, com a chegada da terceira vaga, o cendrio idealizado a partir do Plano de
Revalorizagdo da Linguagem esta tdo completamente demarcado, que pouco em relagcdo ao poder
humano ganha destaque: uma vez instaurada a privatizacao total, o Plano torna-se dominante. Mas,
nesse sentido, quem continua a imperar? “[...] Todos eles sdo o centro do seu mundo mas nenhum

deles faz centros no mundo. J4 nem Darla” (p. 461). Muito provavelmente, os algoritmos sim.

Em contraste ao mundo em mudanga de Ecologia, no romance -Hifen-, de Patricia Portela,
ndo existe um cendrio em transformag¢do: o dominio da inteligéncia artificial faz-se presente desde
o inicio e apenas se densifica. “A vida regulada pelo Algoritmo apresenta, sem sombra de duvida,
facilidades varias, embora apenas para aqueles que aceitam o escrutinio de toda a sua interacao
digital sem colocar questdes, seguindo ainda as sugestdoes do dia como se de um hordscopo se
tratasse” (Portela, 2021, p. 120), escreve o Dr. Prazeres, um cientista famoso na Flandia, que
publica nos Orgdos de Comunicagdo Social Livres. Resta clara, assim, uma relagio de poder

estabelecida entre a principal inteligéncia artificial da Flandia e os flans.

No entanto, de que forma esse relacionamento de poder e subserviéncia esta representado
ao longo do romance? Maria do Carmo, a enfermeira androide, explica que “na Flandia, o
quotidiano era regido por leis matematicas, convengdes e teclas, numa eficiente alianca entre mente
e matéria que excluia o corpo vivo — do humano ao vegetal — e a palavra” (p. 65). Além disso,

completa contando em seu dicionario que

os familiares e os amigos ja ndo se visitavam (como ainda acontecia no Olival).
Nem iam a funerais, enviavam cartoes; os postais de condoléncias ou de boas
festas eram, alids, um negocio multimilionario. Os flans ndo iam as compras,
encomendavam por catdlogo e aguardavam a entrega, que era controlada ao
minuto. Os flans mais novos iam a escola, mas apenas porque os pais precisavam



36

de tempo sem os filhos, ndo porque fosse util ou desejado para o seu
desenvolvimento pessoal aprenderem e estarem fora de casa. (p. 66, grifo da
autora)

Ou seja, para os flans, em suas vidas diarias, nao parece haver outra solu¢ao a ndo ser seguir com

o curso estabelecido pelo Algoritmo.

A completa submissao dos cidadaos ao controle desse poder, no entanto, fica mais evidente
quando as criangas comeg¢am a adormecer ¢ ndo mais acordar. Até entdo toda a vida era tdo
automatizada que, conforme conta Ofélia em seus cadernos, “ninguém viu nestes pequenos
desencontros com o tempo e com o espaco algo preocupante ou assustador” (p. 57). A enfermeira
androide, por sua vez, apesar de ser ela mesma uma inteligéncia artificial, corrobora com a visao

humana:

Dentro das fronteiras flans a vida decorria como sempre: inutil, ingloria, irreal. E
sem liga¢@o a mais nada. Por isso, quando a Catastrofe se abateu sobre as criangas,
o0s pais e as maes flans sobrepuseram a negagao e o assobio para o lado a urgéncia
de tomar medidas ou posigdoes. Ninguém percebia o que se passava. Porque
ninguém lhes dizia o que fazer. (p. 113)

As noticias e explicagdes, portanto, vém sempre rasas, como informativos ou comunicagoes
oficiais: “Mais duas dezenas de pacientes internados com a doenga do sono” (p. 95). Algumas
reportagens, por sua vez, acabam por deixar evidente, mesmo que nas entrelinhas, o controlo
exercido, como no caso da doutora Marcia Li. A primeira noticia ao seu respeito faz mengdo a

supostos boatos criados pela médica oftalmologista:

O aviso que a oftalmologista Marcia Li langou nas redes sociais sobre as criancas
Aurora tornou-se viral. Pela segunda vez consecutiva em trés semanas, afirmou a
médica especialista, uma crianca de 6 anos entrou no seu consultério para fazer
um exame de rotina e durante o teste de visdo deixou de ver as letras, adormecendo
na cadeira. (p. 79)

Em seguida, outra noticia fala sobre a ida da médica para o exilio, supostamente por

espontanea vontade:

Em declaragoes oficiais, Marcia Li admite “ter espalhado falsos rumores e falsas
sugestdes sobre uma doenca que ndo existe”, aproveitando-se da situagdo
desafortunada de muitas familias que viram os seus filhos ser internados no
hospital com doengas raras ainda ndo diagnosticadas. A médica oftalmologista foi
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convidada a escolher o exilio no Olival, entregando a sua cédula profissional as
autoridades competentes apos a acusagdo de perturbar a ordem na comunidade
flan. O mesmo aconteceu a um grupo de psicélogos, socidlogos e médicos que
vieram a publico apoiar Marcia Li e criticar o “sistema de saide mecanizado”,
acusando de “passiva” a reagdo da comunidade flan perante aquela que
consideram ser “uma epidemia de contornos raros e graves localizada apenas na
regido flan”. (p. 99)

Carregam, estas noticias, fungdo referencial, uma vez que dao énfase ao contexto comunicativo.
Ao mesmo tempo, ndo podemos afirmar que carregam fatos verdadeiros, pois sdo redigidas por

aqueles que fazem parte do grupo de autoridades da Flandia.

Ainda no “Indice de personagens” (pp. 21-24), no entanto, revela-se, na descri¢io das
personagens amanuenses, a existéncia de outra relacdo de poder: “Nos tempos atuais, na Flandia,
um amanuense ¢ aquele que copia, mas ¢ também aquele que se deixa copiar, sendo escravo ora do
Senhor, que nele manda, ora do Numero e do Algoritmo™ (p. 21). O Grande Algoritmo, sabe-se, ¢
quem controla a Flandia e todos que nela residem; mas quem seria o Senhor apresentado na
alternativa dada a escraviddo amanuense? Este nome, com inicial maitscula e no sentido que
aparenta carregar, ndo aparece mais nenhuma vez na narrativa. Contudo, podemos conjeturar,
talvez, que esta personagem possa ser a mesma que, no indice de personagens, ganha o nome de
Mefistofeles: “O Desconhecido, o Outro, o diabo, o critico, o anjo caido, o contrério e a Alteridade
que ndo €. Aparece e desaparece. Sempre presente, fala de ndés na primeira pessoa” (p. 24).
Paralelamente, também ¢ esta — Mefistofeles — a personagem que compreendemos ganhar voz nas
secdes intituladas “Prologo dos infernos” (pp. 31-40) e “Prolongamento dos infernos” (pp. 235-
236). Nestas partes da narrativa, esta personagem encontra-se com a personagem Deusa, com quem
parece estabelecer uma estranha relacdo de coleguismo e aversao, de poder compartilhado e
obediéncia: “Sorris. Sabes que ndo cumpro promessas mas ndo me resistes. — Precisas de
permissao? Nao. Preciso de uma garrafa do melhor vinho da tua garrafeira e de dois calices. Lado
a lado, os nossos opostos ombros a rogar um no outro, porque tu €s destra e eu canhoto, assinamos
o pacto” (p. 40). Essa complementaridade de poderes e influéncias pode nos fazer questionar sobre
o controle absoluto por parte da inteligéncia artificial. Dadas as referéncias espirituais e/ou
religiosas, podemos nos perguntar se ndo ha, na Flandia, uma for¢a maior, que ndo advém da

criagdo humana, capaz de monitorar € manipular até mesmo a mais inteligente das maquinas.
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1.2 CONHECIMENTO E TESTEMUNHO

Assumimos que o conhecimento ¢, também, uma forma de poder. Aquelas personagens que
desempenharam papel de autoridade, conforme analisadas na se¢do anterior, com efeito tinham
sabedoria em suas areas de influéncia para estarem nessa posi¢cdo. Nesta subsecdao, no entanto,
propomos analisar as representacdes da busca por conhecimento e da necessidade de testemunho,
especialmente enquanto efeitos do poder exercido pelo “outro” — seja ele um ser humano, um

alogritmo ou uma divindade.

A linguagem, por meio da palavra, pode ser um elemento edificador do sujeito, do
conhecimento do mundo que o cerca e também da aprendizagem da propria linguagem e dos
sentidos que ela representa. Retomando Kristeva, a estudiosa ressalta, nessa dire¢do, que a
linguagem ¢, antes de qualquer outra coisa, uma pratica. Quer dizer, sendo uma “pratica quotidiana
que preenche cada segundo da nossa vida, incluindo o tempo dos nossos sonhos, elocugdao ou

escrita, ¢ uma fung¢ao social que se manifesta e se conhece no seu exercicio” (1969, p. 319).
Dessa forma,

a linguagem investe todo o campo da actividade humana. E embora nds, na
comunicagdo corrente, pratiquemos a linguagem quase automaticamente, como se
ndo prestassemos atencdo as suas regras, o orador € o escritor enfrentam
constantemente esta matéria, ¢ manejam-na com um conhecimento implicito das
suas leis que a ciéncia certamente ainda ndo descobriu na sua totalidade. (p. 319,
grifo da autora)

Em Ecologia, parece-nos claro que um outro sujeito que enfrenta constantemente as leis da
matéria linguistica ¢ a crianga que esta aprendendo a ler e a escrever. A linguagem, nesse sentido,
carrega uma forte implicagdo educacional. Como exemplo, podemos citar especialmente o primeiro
capitulo, ja referenciado, em que Ana (ou Mulher-Eco) tem uma entrevista de emprego. Ao acordar,
no entanto, o primeiro som que escuta sdo os balbucios de seu filho ao fundo. Ha, nesse cenario,
uma criang¢a aprendendo a falar, que ndo mede palavras nem esforco; e ha também uma mae que,
com a aprendizagem do filho, também apreende novos sentidos e novas sensagdes:

Ao ouvi-lo, o teu coragdo tropeca assustado: ndo lhe podes falhar. A voz dele vem

como duas enormes pingas que viste ontem no supermercado a levantar paletes,
eleva-te, um gancho cravado na pele por uma palavra curta e imensa: «Maey.
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Sabes que alguém tem de subir ao topo desta palavra que ele ergue na tua direcgao.
«Maey». Quando o Vicente diz «Maey» parece que essa palavra ndo so te descreve
como te nomeia. Que ¢ mais tu do que o teu proprio nome. (Bértholo, 2018, p. 15)

Esta secdo do romance parece adiantar, por meio da relagdo entre mae e filho e mediante a
aprendizagem de novas palavras e novos sentimentos, a dualidade que vai se desenvolver acerca
da linguagem durante o restante da narrativa: de um lado, o uso das palavras como mera repeticao,
numa reproduc¢do sem reflexdo de sentido, mas de outra, como uma complexidade de significados

porque carregadas de proposito — amar, cuidar, ensinar, compartilhar.

A personagem Candela também ¢ um exemplo de construgdo de conhecimento ao longo da
vida — ela cresce a0 mesmo tempo em que o mundo a sua volta se transforma, aprendendo com ele.
E, também, simbolo de uma busca que futuramente se transformara em preservagdo tanto do

proprio conhecimento adquirido quanto do conhecimento alheio.

Ainda pequena, Candela estd sempre em busca de novas palavras e significados. Em sua
primeira aparicdo na narrativa, por exemplo, questiona aos pais sobre a expressdo “dias que
correm”: “— Por que ¢ que correm? Qual ¢ a pressa? Correm para onde?” (p. 27). O interesse da
menina € tanto que, em determinado momento, sua mae Lucia comega a se preocupar que isto seja,

na verdade, um problema. Em primeira pessoa, a mae ganha voz e narra:

Candela ¢ diferente. Todos os pais acham os seus filhos particulares e especiais,
ndo duvido que sim, mas. E mesmo diferente. N&o vejo outros mitidos a por tudo
em causa como ela pde. Com as palavras ¢ excessiva, e torna-se para nos |...]
extremamente cansativa. Dou por mim a ler sobre filologia, lexicografia,
etimologia, estudos semanticos, ¢ doutorei-me em palavras cruzadas, para saber
sempre como definir uma palavra sem a nomear. (p. 65)

Esse interesse de Candela, portanto, leva sua mae a também adquirir novos conhecimentos.
Um dia, contudo, escondida do marido Pablo, que ndo v€ motivos para os pais se afligirem, leva
Candela a uma psicologa, mas “foi inconclusivo. O diagnostico, quero dizer. Candela diz que a

terapeuta é «encantadora» e que lhe ensina palavras novas que sdo muito boas” (p. 67).
Com o passar dos anos, a curiosidade de Candela revelou-a

uma jovem mulher cheia de projectos. Conseguiu tornear a sua Obvia
excentricidade e chegar a adolescéncia com um conjunto de coisas bonitas e
incomuns: uma miada admiravel. Cativante, informada, lida, atenta, fala de si
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propria e do mundo com similar desenvoltura. Sofre de lacunas preocupantes no
entendimento da sociedade que a antecedeu. Isso ndo resulta do seu desinteresse
mas da desinformagao a que foi exposta. Nunca lhe contaram bem a historia — as
historias. Na sua forma de opinar nota-se que ndo concebe outra logica de
funcionamento colectivo que ndo seja o capital, o lucro, o Mercado. Até nos livros
de Historia encontra trocas e comeércio, invasdes e colonialismo, multidoes
escravizadas. Ndo entende que outrora existiam esferas da vida alheias a
transac¢do monetaria. Coisas sem prego. Confunde preco e valor, por exemplo.
Mas ¢ mesmo muito inteligente. (pp. 395-396)

Mais adiante no tempo, apesar do conhecimento limitado perante seu contexto de vida,
quando adulta, escolhe dedicar-se a preservagdo dos livros, “para que as novas geragdes possam
sempre folhear um exemplar” (p. 484). Um trecho de Ecologia que fala sobre o entdo estado do

mundo, ja ap6s instaurada a terceira vaga, explica:

Existem livros ainda, neste futuro, mas tém outro nome e sao outra coisa. Um livro
¢ o leitor que o completa — como o traz, como o leva; como o 1€, como o esquece
— ¢ o leitor deste tempo mudou muito. Mudou, sobretudo, a linguagem. Se te
largassem neste tempo, em qualquer um dos nicleos corporativos onde se vende
o Portugués©, ou qualquer idioma que fales, irias provavelmente entender pouco.
[...] A frente do principal organismo dedicado a preservagio do legado histérico e
cultural dos livros esta Candela Elizagaray — a pequena Candela, hoje senhora dos
seus sessenta anos. Sem surpresa, dedicou a vida as palavras. (p. 483)

Um dos livros que Candela faz questdo de preservar, inclusive, € o de sua tia Carolina. O
livro que tinha em maos, no entanto, ndo possuia titulo e “o conceito de um livro sem titulo nao foi
facil de absorver pelos nao-leitores da época” (p. 485). Dessa forma, para dar um nome a narrativa
da tia, Candela precisa recorrer a um banco oficial de titulos. Entre algumas opgdes recebidas,
acaba optando pelo mesmo vocabulo que intitula a propria narrativa aqui em analise: Ecologia.

Essa escolha, no entanto, da-se ironicamente pelo baixo preco da palavra no mercado.

Outro exemplo de testemunho dentro do romance de Bértholo ¢ o trabalho profissional de
Tapio enquanto fotografo: “queria tanto opor-se a guerra, denuncia-la, extingui-la; quis tanto que
as suas imagens chocassem, comovessem — curassem! —, que se tornou uma extensao do conflito.
Ele proprio a matéria de que a guerra ¢ feita” (p. 61). Posteriormente, com a terceira vaga ja

completamente instalada, Tapio ganha voz como narrador e relembra:

«Se pudesses fotografar qualquer coisa, o que gostarias de fotografar?»,
perguntou-me, um dia, a minha avd. Eu nunca lhe respondi. Em lugar disso,
dediquei-me a uma longa série de imagens que, de certa forma, eram sobre o
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siléncio dela. A forma ampla de estar calada. Um siléncio no tom certo. Dangava
em redor dela com a cadmara enquanto ela trabalhava: cosia meias, descascava
legumes, aticava o fogo a salamandra... Eu testemunhava. (p. 435)

Nesse sentido, convém relembrar que a fotografia ¢, também, uma forma de linguagem
visual. Para Kristeva, “a fotografia mostra-nos uma realidade anterior, ¢ mesmo que dé uma
impressdo de idealidade, nunca ¢ sentida como puramente iluséria: é o documento de uma
«realidade de que estamos protegidos»” (1969, p. 360). Ou seja, uma imagem captada, mesmo
estatica, como ¢ a fotografia, tem a capacidade de nos comunicar emogdes, histérias e outras
realidades. Para tanto, assim como a linguagem verbal, por exemplo, faz uso das palavras para
comunicar, a fotografia manipula outros elementos proprios, como luz, cor e enquadramento. Em
outras palavras ainda, tal como na linguagem verbal um remetente utiliza diferentes fatores a
depender da funcdo que quer exercer com suas palavras, na linguagem visual fotografica o

fotografo também considera diferentes elementos para passar a mensagem que deseja.

Em -Hifen-, a construcdo do conhecimento dé-se primordialmente a partir da enfermeira
androide, Maria do Carmo, com quem a légica do conhecimento inverte-se porque, em vez de ser
um humano a querer aprender sobre tecnologia, como seria o mais comum nhum mundo avangado
tecnologicamente, observamos a propria tecnologia a querer aprender sobre como ser um humano.
Assim, no decorrer de toda a narrativa, a androide busca montar uma espécie de alfabeto
dicionarizado. Seu intuito ¢ aprender a escrever e a pensar como os humanos, por isso faz todo o

trabalho de pesquisa e escrita a mao.

No dicionario, comecando pela letra A, escolhe a palavra flan para ilustra-la: “A de flAn”
(Portela, 2021, p. 45). Nao sdo claras as razdes do porqué dessa escolha, mas de um lado podemos
conjeturar que o faz por ndo compreender que a ldgica de que a letra A deve ser a primeira do
vocéabulo afim de construir um dicionario com ordem alfabética. Do outro, no entanto, podemos
compreender como uma opgao de caso pensado, escolhendo aquilo que considera importante falar.
Afinal, flan relaciona-se com onde mora, a regido que deu sua origem, a palavra que a ajudard a
contextualizar seu intuito. Ela traz aqui ndo apenas uma descricdo da palavra, mas contexto

historico e informacgdes as quais considera importantes e que ndo podem ser perdidas.
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Convém relembrar, nesse sentido, o que dizem os estudiosos Kissinger et al., referenciados

anteriormente, acerca da inteligéncia artificial:

a inteligéncia artificial acessa a realidade de maneira diferente da maneira como
os humanos a acessam. E se as proezas que esta realizando servirem de guia, ele
pode acessar diferentes aspectos da realidade daqueles que os humanos acessam.
Seu funcionamento pressagia o progresso em direcdo a esséncia das coisas —
progresso que filosofos, tedlogos e cientistas tém buscado, com sucesso parcial,
por milénios. No entanto, como acontece com todas as tecnologias, a inteligéncia
artificial ndo é apenas sobre suas capacidades e promessas, mas também sobre
como ela é usada. (2021%?)

Ou seja, uma vez que as inteligéncias artificiais t€m abordagens Unicas, distintas das humanas, para
acessar e interpretar a realidade, esse fator pode justificar também as escolhas de Maria do Carmo
em relacdo ao seu dicionario. Em outras palavras, na realidade da enfermeira androide, suas

escolhas fazem sentido.

Por outro lado, também vale relembrar sobre a materialidade da linguagem discutida por
Kristeva. Para a autora, “esta materialidade enunciada, escrita ou gesticulada produz e exprime
(isto ¢, comunica) aquilo a que chamamos um pensamento. Quer dizer que a linguagem ¢
simultaneamente o unico modo de ser do pensamento, a sua realidade e a sua realiza¢ao” (1969, p.
17). Parece, portanto, ser justamente essa materialidade que a androide Maria do Carmo busca

encontrar. Nesse sentido, Senos e Pereira (2023, p. 8) destacam que,

percorrendo uma trajetoria que poderia ser descrita como ciborguizacao as avessas
—em que € a maquina a aspirar a imperfeicdo do homem, procurando assemelhar-
se a uma espécie de robot sapiens —, Maria do Carmo vai declinando, em ordem
pseudo-alfabética, um verdadeiro prontuario do humano, onde verte as deducdes
e davidas que coleciona, através do escrutinio distanciado e critico das
idiossincrasias de linguagem e comportamento dos flans. Largamente irredutiveis
a logica tecnomatematica do Grande Algoritmo, ndo espanta que inumeros dos
gestos e palavras dos humanos que observa sejam, para ela, insondaveis.

32 AT accesses reality differently from the way humans access it. And if the feats it is performing are any guide, it may
access different aspects of reality from the ones humans access. Its functioning portends progress toward the essence
of things — progress that philosophers, theologians, and scientists have sought, with partial success, for millennia. Yet
as with all technologies, Al is not only about its capabilities and promise but also about how it is used.”
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Os cadernos de Ofélia, por sua vez, sdo a principal representacdo de testemunho humano
na obra de Portela. Compreendemos que, na maioria das vezes, o conceito tedrico de testemunho,
mesmo na literatura, parte de uma ideia de realidade. Sendo -Hifen- uma obra ficcional, esse
parametro do real permanece aqui lacunar. Mesmo assim, parece-nos interessante compreender
como a teoria se relaciona. Ginzburg (2015), em breve artigo sobre linguagem e testemunho,
enfatiza que o narrador testemunhal pode ser compreendido como alguém que enfrenta
constantemente uma sensacao de ameaca proveniente da realidade. Consequentemente, “o estudo
do testemunho exige uma concepg¢do da linguagem como campo associado ao trauma” (p. 3); e a

escrita testemunhal, em vista disso, ndo ¢ “lugar dedicado ao 6cio ou ao comportamento ludico,

mas ao contato com o sofrimento e seus fundamentos” (p. 3).

No caso de Ofélia, seu trauma maior ¢ a perda da filha, Z. — uma das vitimas da doenca do
sono. No entanto, ainda carrega consigo o desaparecimento do marido, fato citado brevemente em
alguns cadernos. Majoritariamente, seus cadernos assumem uma forma epistolar em que busca uma
maneira de conversar com a filha, estar proxima a ela, ao mesmo tempo em que deixa registrado
todos os acontecimentos pelos quais esta passando. Logo em seu primeiro texto, escreve:
“Restamos nods, Z., neste hospital, a espera de uma autoriza¢do para sair daqui, uns quantos
solitarios sem filhos e uns poucos lideres que ainda acham que ndo tém nada a perder e que lutam

para que tudo volte a ser como dantes. Quem somos nos nesta historia, Z.?” (Portela, 2021, p. 57).

Senos e Pereira, em artigo que analisa -Hifen- a partir de uma visdo multimodal, destacam
que Z., nesse sentido, ¢ como uma “destinataria virtual de um discurso que nunca conhecera réplica.
Esse endereco fatico redunda, portanto, numa comunicacdo de sentido Unico, fatalmente

intransitiva, que serd também objeto de ilustragdo epistolar” (2023, pp. 12-13).

Alguns cadernos depois, Ofélia reforca a sua filha os motivos de sua escrita:

Escrevo nos meus cadernos sobre os teus cadernos para nos poder voltar a ler.
Quando acordares, quero poder lembrar-me de tudo o que senti e de tudo o que te
aconteceu, exatamente como me aconteceu € te aconteceu no momento em que
aconteceu. Para ndo me esquecer. Para estar, de novo e sempre que quiser, num
momento que pode ndo regressar nunca mais: o de estarmos ambas acordadas.
Escrever é uma forma de chorar em siléncio. De falar com muitos em privado. De
desafiar a historia fraudulenta que contam sobre noés. (Portela, p. 76)
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Nesse testemunho, carregado de dor e esperanga ao mesmo tempo, percebemos uma busca,
por parte de Ofélia, de manter uma memoria detalhada e fiel sobre tudo que esta acontecendo na
Flandia, registrando seus sentimentos como forma de preservar a sua verdade e combater outras
narrativas que julga fraudulentas. Assim, o ato de escrever (testemunhar) ganha importancia
enquanto meio de dar voz as proprias experiéncias, fortalecendo vinculos com o que vive, com o
que sente e com para quem escreve, a filha. Sendo estes, ainda, cadernos que provavelmente nao
serdo lindos por mais ninguém, torna-se a escrita praticamente um ato de gritar, mas em siléncio,

pois nao ha verdadeira reciprocidade comunicativa.

1.3 SILENCIO E CONFORMISMO

A linguagem se manifesta mesmo naquilo que ndo ¢ dito. O siléncio €, a0 mesmo tempo
que um quase antéonimo da linguagem — a qual pressupde intere¢do social, comunicacao verbal —,
uma importante forma de expressdo; o siléncio, a sua propria maneira, nos fala. Inclusive, ja
passamos brevemente por algumas representacdes dele nas subse¢des anteriores, uma vez que ¢é

intensa sua presenga nos estados de mundo expostos nas obras ficcionais aqui em andlise.

A primeira representagdo de siléncio em Ecologia estd justamente na primeira personagem
que surge na narrativa, a qual parece ter perdido o seu nome proprio: aquela que “ja ninguém te
chama Ana. O Vicente chama-te «Mae» e todos os outros te chamam «Mulher-Eco». Nao ¢ o que
és mas € o que fazes” (Bértholo, 2018, p. 15). Trata-se de uma representacdo pessoal que reside na
compreensdo de si mesma, quando “descobriste — para tua surpresa — que tens vocacgao para ser
eco, porque te agrada ouvir, manter-te escondida no volume da voz do outro” (p. 22). E, no entanto,
um siléncio que, no decurso da narrativa, acaba por se transformar e desvanecer, afinal, em
determinados momentos da narrativa, ao passo que ganha poder ao lado de Darla, Ana aprende que

pode ter sua propria voz, e ndo apenas estar a escutar a dos outros.
No fim, no entanto, conforma-se a ser quem/como era no inicio da histdria:

Ana nunca volta a trabalhar como Mulher-Eco. Abre uma Seguradora contra
Danos Seménticos, onde tenta capitalizar o conhecimento acumulado junto de



45

Darla, e uma nogdo singular das falhas do Sistema (tinha essas reunides todas
anotadas) que a colocaria na lideranga das Seguradoras. Mas ndo tem pulso.
Declara insolvéncia passados nove meses e fecha-se em casa. Ana deixa-se levar
pelas ofertas sempre novas a nivel de Tecnologias de Evasdo. Vive numa realidade
anodina que lhe garante entretenimento constante e entorpecimento em relacao a
qualquer dor. As vozes que lhe dizem que ela ndo vale nada, no entanto, nunca se
silenciam. (pp. 461-462)

Outra representagao de siléncio, se ndo a mais especifica, passa a ganhar forca a partir do
capitulo de instauragdo da terceira vaga, cujo subtitulo €, ironicamente, a carne da linguagem.
Nesta parte, algumas pessoas descobrem um local afastado onde o sistema de monitoragdo ndo
consegue chegar. Nesse ambiente, no entanto, uma vez que poderiam manifestar-se a vontade, tanto

em termos ideologicos quanto monetarios, praticam uma logica invertida: vivem em siléncio.

O nome pelo qual se popularizou, «Vale do Siléncio», refere-se aos fundadores da
comunidade de Manicouagan: uma duzia de individuos que, quando descobriram
que havia uma excepgdo a internet expandida, resolveram ocupa-la e fazer valer
uma nova sociedade. A sua caracteristica essencial seria, por contraste a
cacofoénica, um voto de siléncio. Entre outras praticas criticas a sociedade desse
tempo, declararam o Elogio da Mudez. Parece um contrassenso: calarem-se num
dos poucos lugares onde se pode falar sem vigilancia. O seu siléncio nao se
prendia com estar calado, mas com ndo querer fazer parte do discurso reinante.
Os primeiros habitantes do Vale do Siléncio diziam: — Ha estar calado e ha ndo
querer participar na conversa. Essa diferenga chamava-se «Vale do Siléncio», um
destino livre de renda ou imposto. Custava o prego da liberdade. (p. 444)

A ideia da liberdade, claro, parece-nos irdnica, uma vez que toda escolha, nesse cenario, pressupoe
a anulagcdo de algum direito. Isto €, escolhendo viver em sociedade, perde-se a autonomia da
linguagem; escolhendo viver no vale, perde-se justamente a escolha do ir e vir, da independéncia

de conviver socialmente com o mundo, € ndo com um grupo especifico.

Ainda, o Vale do Siléncio ndo era um lugar de facil acesso. Mesmo assim, muitos optaram
por 14 morar: uma indigena, uma florista, uma grande filésofa, um neurocirurgido, um reputado
odontologista, um anatomista, um taberneiro, um tradutor e Carolina, a jornalista. Até que, um dia,
o Vale foi bombardeado, com uma violéncia “de tal ordem que se admite sem confirmag¢do que nao
haveréa sobreviventes. Como a grande maioria dos habitantes do Vale estava foragida, as mortes
ndo sdo publicadas nem, na maior parte, identificadas. Nao se contabilizam pessoas nem espécies”
(p. 466). Podemos entender, entdo, essa destruicdo como a supressao de uma das tltimas liberdades

ainda existentes em relacao a linguagem: a de poder falar gratuitamente, mas escolher a mudez.
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Nessa dire¢@o, também compreendemos o bombardeio como uma ampliagao opressiva, silenciando

de vez (agora, novamente de forma for¢ada) aqueles que significavam entdo resisténcia.

No entanto, como assinala o narrador de Ecologia, “no Vale do Siléncio nunca viveu o
Fotografo” (p. 466), que, ndo sendo uma representacdo do siléncio, tornou-se simbolo do
conformismo. Nas palavras do proprio: “Ja ndo pensava na Carolina, nem na guerra, ¢ finalmente
abri mao da ideia de que a vida é uma ferramenta. Que € suposto fazermos alguma coisa com ela.
Que serve para algo! Decidi que ndo ia fazer nada com a minha vida além de a ir vivendo, e isso
trouxe-me imensa paz” (p. 448). Logo, trata-se de uma desisténcia que significa uma aceitacio da

perda nao apenas da liberdade de escolha, mas também do total controle de si mesmo e de sua vida.

Em -Hifen-, Ofélia recorre ao siléncio seguidamente em seus registros: “Desligo o radio.
Deixo-me ficar sentada até toda eu ser siléncio” (Portela, 2021, p. 200); “Como ¢ que chegamos
aqui? Deixo-me ficar sentada até toda eu ser siléncio outra vez” (p. 202). Suas palavras (escritas,
logo sem som) demonstram que esta cansada de toda a (des)informagao que a cerca, por isso busca
a quietude. Ela argumenta que todos estdo a buscar explicacdes para o sono das criangas — no uso
excessivo de plataformas digitais, nas formagdes modernas de familia, em estatisticas e exames de
cérebros jovens —, ou seja, estdo todos preocupados com o porqué, mas ninguém parece interessado
em entender a quem exatamente a doenca ataca: “O Unico assunto que nao se puxa em nenhuma
conversa, banal ou mediatica, € o facto desta doenca atacar apenas os mais jovens, e criangas flans
em idade escolar. Todos sabem que ndo ha um caso fora da Flandia, nem um caso de uma crianga
adormecida que ndo saiba ler” (p. 202). Nesse sentido, podemos compreender que Ofélia carrega

consigo suspeitas de que a doenga surgiu por alguma razao.

Nao obstante, um pouco antes explica que, na Flandia, “toda a informacao ¢ registada e
monitorizada por servigos cibernéticos responsaveis pelos relatorios diarios dos niveis de medo,
revolta ou agressividade que possam pairar nos ares destes tempos” (p. 201), revelando o controle
exercido pelo algoritmo em cima da exposi¢ao de possiveis consideragdes pessoais ndo bem-
quistas pelos que detém o poder. Ofélia, portanto, busca o siléncio porque estd cansada, mas o

siléncio parece também estar sendo a ela (e talvez a outros moradores), de alguma forma, imposto.

Ainda, as proprias criancas adormecidas sdo uma expressiva representacao do siléncio na

narrativa. Nao apenas porque sobre isso, afinal, nada realmente se sabe, mas também porque,
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adormecidas, as criancgas ndo podem falar. Do inicio ao fim, as criancgas pouco ou nada ganham de
vOz, uma vez que, como consta na ultima pagina do romance, “até a data, na Flandia, nenhuma
crianca acordou” (p. 277). A interpretagao desse sono ¢ subjetiva, mas sua continuidade sem fim a

vista significa a permanéncia do siléncio e a impossibilidade de ultrapassar a situacao opressiva.

De uma perspetiva mundana e cientifica, e dadas as suspeitas de Ofélia ressaltadas acima,
podemos interpretar este sono e, consequentemente, este siléncio, de forma diretamente relacionada
ao aprendizado da linguagem. Isto €, voltando brevemente a questdo do conhecimento tratada
anteriormente, compreendemos que a capacidade de ler e escrever estd intimamente ligada ao
desenvolvimento do pensamento critico ¢ da capacidade de questionar os outros, as autoridades.
Logo, limitando (ou até mesmo cessando) esta aprendizagem, consegue-se evitar que essas criangas

tornem-se individuos capazes de desafiar o sistema até entdo estabelecido.

Ao mesmo tempo, considerando o carater espiritual/religioso que, mesmo aparecendo
pouco, parece-nos bastante significativo, podemos entender o sono a partir de uma motivacao
Superior. Essa hip6tese pode ser corroborada quando, no “Prologo dos infernos”, o narrador afirma:
“Nao quero enganar s6 as maes, pelo menos ndo s6 as humanas, quero enganar também as
maquinas” (p. 235). Em ambas as hipoteses, entretanto, € possivel compreender esse silenciamento,
pelo adormecimento continuo, como mais uma forma de controle, de forma a suprimir qualquer
autonomia individual e evitar qualquer tipo de resisténcia — assim como o bombardeamento do

Vale do Siléncio em Ecologia.
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2 ALINGUAGEM COMO EXPERIMENTACAO NARRATIVA

Este segundo capitulo de andlise tem como objetivo a investigacao acerca da linguagem
como experimentacdo narrativa na constru¢do dos romances em estudo: Ecologia, de Joana
Bértholo, e -Hifen-, de Patricia Portela. Enquanto recurso de experimentagdo narrativa, por 6bvio,
a linguagem também nao deixa de ser uma ferramenta humana, usada pelos escritores. O objectivo
aqui, todavia, ¢ compreender de quais maneiras as escolhas de constru¢do e composicao feitas pelas
autoras contribuem para a significacdo de suas respetivas narrativas. Isso pois, mesmo uma breve
folheada nos romances, num instante revela que ndo parecem seguir uma composi¢do textual
completamente tradicional. Em ambas as obras percebemos a insercdo de imagens, o uso de

diferentes tipologias graficas e o emprego de diversos outros artificios textuais e visuais.

Antes de avancar pela parte tedrica acerca da constru¢do narrativa, relembremos algumas
analises de Miguel Real, citado na apresentagdo desta dissertacdo. Segundo o ensaista, trés
caracteristicas distinguem os novissimos escritores portugueses (emergentes na cena literaria a
partir de 2010) de seus antecessores: uma delas, conforme mencionado anteriormente, ¢ o
cosmopolistismo; outra, ¢ a capacidade de contar uma historia considerando estilo, forma narrativa
e reflexdo especulativa; e, por fim, ha a ludicidade romanesca, em que “a escrita € um jogo
narrativo, a historia narrada a unidade de multiplas possibilidades e o romance o registo in actu do

encadeamento harmonioso destas possibilidades segundo o tema predeterminado” (2012).

Para Real, nesta questdo da concepcao ludica, os romances de Patricia Portela e Joana
Bértholo

s@o absolutamente exemplares: a narragdo ludica (fabulosa, magica) cria a propria
ilusdo de verdade literaria; as palavras, como «brinquedos sérios», constituem-se
como parte integrante do jogo do mundo, um jogo sem principio nem fim, no qual
cada jogador cria as suas proprias regras.

As observagoes de Jodao L. Passos, em sua dissertagdo sobre as estruturas narrativas da
literatura portuguesa contemporanea, vao ao encontro desse pensamento: ‘“Patricia Portela faz parte
de um grupo de escritores, nomeadamente os seus companheiros de chancela, que ndo estdo
preocupados com formalismos para além daqueles que inventam para si” (2015, p. 73). Nesse

sentido, considerando esta caracteristica comum aos escritores de mesma chancela editorial,
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verifica-se que Joana Bértholo ¢, a valer, uma dessas “companheiras”, pois ambas sdo, até entdo,
publicadas pela editora Caminho. Ainda, em sua tese 4 pdagina como possibilidade, em que analisa
obras de Patricia Portela, Joana Bértholo e Afonso Cruz, a pesquisadora Sofia Escourido também
aponta nesta direcdo: sdo ambas escritoras que ‘“ndo seguem totalmente as convengdes graficas que
arrumam palavras numa pégina de forma neutra, servindo-se enfaticamente de processos graficos
e metamediais através dos quais os textos sdo dispostos e dados a ler ao leitor, empenhando-se

assim na experimenta¢do com as possibilidades materiais da pagina” (2020, p. 73).

Reconhecendo esta importante caracteristica, nesta parte do trabalho, em outras palavras,
propomo-nos a responder como as obras de Bértholo e Portela se encaixam e se afastam da estrutura
geral (e tradicional) do romance; e também de que maneira o exercicio experimental das autoras, a
partir de construgdes lexicais e visuais, corrobora com a analise feita no capitulo anterior. Para
tanto, usaremos como referéncia tedrica principal o conceito de multimodalidade aplicado ao
romance impresso. Paralelamente, traremos algumas questdes relacionadas a intertextualidade. A
analise propriamente dita sera feita em duas subse¢des: primeiramente, a partir da ideia de recursos

visuais; e, depois, atentando na constru¢ao do que chamamos de jogos lexicais.

A multimodalidade nao ¢ uma pratica nova. Segundo explica Alison Gibbons, em sua obra

Multimodality, Cognition, and Experimental Literature,

a multimodalidade, em seu sentido mais fundamental, é a coexisténcia de mais de
um modo semiotico dentro de um determinado contexto. De forma mais geral, a
multimodalidade é uma realidade cotidiana. E a experiéncia de viver; porque
experimentamos a vida cotidiana em termos multimodais por meio da visdo, do
som e do movimento. (2012, p. 8*)

Constitui, entretanto, em termos de pesquisa académica e tedrica, um campo relativamente
recente. Isso porque, por muito tempo, a critica literaria privilegiou a palavra (Gibbons, 2012).

Mesmo assim, a estudiosa afirma que a literatura impressa multimodal j& pode ser considerada

33 “Multimodality, in its most fundamental sense, is the coexistence of more than one semiotic mode within a given
context. More generally, multimodality is an everyday reality. It is the experience of living; we experience everyday
life in multimodal terms through sight, sound, movement.”
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inclusive um género literario em si. A pesquisadora académica Elizabeth Wagoner, em seus estudos,

segue uma perspetiva semelhante:

o romance multimodal é um género em desenvolvimento no qual multiplas
modalidades sdo colocadas em primeiro plano, usadas de forma autoconsciente,
para transmitir informagdes narrativas ao lado do contetido verbal e para criar
layouts inovadores que as vezes alteram o caminho de leitura convencional. (2014,

p. 2%

Ou seja, quando um escritor opta por fazer uso de diferentes modalidades dentro de sua narrativa,
ndo esta necessariamente o fazendo apenas como uma forma de transmitir mais detalhes sobre a
historia; muitas vezes, estd também propondo uma maneira de reformular a experiéncia de leitura,
isto ¢, tornando-a diferente da experiéncia dada por uma narrativa com disposi¢ao textual

tradicional. Afinal,

os romances de estilo monomodal, o romance tradicional, oferecem a ilusdo de
que o conteudo verbal € o tinico aspecto significativo do texto e, portanto, sao
frequentemente elogiados por oferecer aos leitores uma sensacdo de imersdao no
fluxo continuo do conteudo verbal, pois podem se concentrar em apenas um tipo
de tradu¢do modal. Romances de estilo multimodal, ou romances multimodais,
exigem que os leitores decodifiquem o contetido usando uma variedade de
estratégias diferentes envolvendo layout, hierarquia de pagina, sequenciamento,
justaposi¢do de elementos na pagina e, claro, combinando informagdes narrativas
decodificadas de um tipo de modo com outros detalhes narrativos que foram
fornecidos em varios tipos diferentes de modos. (p. 3%)

A linguagem no romance multimodal ganha, portanto, diferentes abordagens, para além da textual.
Consequentemente, para Wagoner, parece haver nisso uma maior complexidade narrativa, tanto

por parte do autor, que a esta construindo, quanto para o leitor, que precisa decodificé-la.

3 «“The Multimodal Novel is a developing genre in which multiple modalities are foregrounded, used self-consciously,
to convey narrative information alongside verbal content, and to create innovative layouts that sometimes alter the
conventional reading path.”

% “Monomodally styled novels, the traditional novel, offer the illusion that the verbal content is the only aspect of the
text signifying, and thus are often praised for offering readers a sense of becoming immersed in the running stream of
verbal content as they can focus on just one type of modal translation. Multimodally styled novels, or multimodal
novels, require readers to decode content using a variety of different strategies involving layout, page hierarchy,
sequencing, juxtaposition of elements on the page, and of course combining narrative information decoded from one
kind of mode with other narrative details that have been given in several different kinds of modes.”
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Ademais, Wagoner destaca que, inclusive nos romances cujas padronizacdes sao
consideradas mais tradicionais, pode haver o uso, mesmo que sutil, de modalidades além da verbal,
uma vez que podem ajudar na estruturagao do fluxo de informagdes, na sugestdao de uma ordem

hierarquica e no refor¢o de um caminho de leitura padrao. Ainda,

em muitos casos, 0s aspectos ndo-verbais dos romances padrio também sao
usados para transmitir aspectos das historias que contam. Os estilos de fonte sdo
frequentemente misturados em romances para ilustrar diferentes oradores,
flashbacks e assim por diante. Retornos rigidos ou elipses sdo freqiientemente
usados para mostrar mudangas no tempo ou lugar. Diferentes se¢des de romances
sdo visualmente demarcadas por paginas divisorias de se¢do, as vezes com
imagens ilustrativas ou decorativas, outras vezes com um titulo separado em
muito espago em branco. (p. 1%)

Nessa linha, Gibbons (2012) defende que ndo existem regras para escrever ou identificar
um texto multimodal, nem h& um padrao narrativo definido, a ser usualmente repetido. Mesmo
assim, a pesquisadora busca elencar oito caracteristicas que podem ser relacionadas numa analise

multimodal, mas que ndo devem ser compreendidas como uma lista limitante. Sao elas:

(1) Layouts de texto e design de paginas incomuns.

(2) Tipografia variada.

(3) Uso de cores tanto em tipografia quanto em conteudo imagético.

(4) Realizagao concreta do texto para criar imagens, como na poesia concreta.
(5) Dispositivos que chamam a atengdo para a materialidade do texto, incluindo a
escrita metaficcional.

(6) Notas de rodapé e vozes criticas auto-interrogativas.

(7) Secdes de flipbook.

(8) Mistura de géneros, tanto em termos literarios, como o terror, quanto em
termos de efeitos visuais, como recortes de jornais e didlogos teatrais. (p. 2°7)

% “Even novels with the most standard design subtly use nonverbal modalities to structure the flow of information, to
suggest order and hierarchy, and to construct navigation tools and reinforce a standard reading path. In many cases,
nonverbal aspects of standard novels are also used to convey aspects of the stories they tell. Font styles are often mixed
in novels to illustrate different speakers, flashback, and so on. Hard returns or ellipses are often used to show changes
in time or place. Different sections of novels are visually demarcated by section dividing pages, sometimes with
illustrative or decorative images, other times with a title set apart in a great deal of white space.”

37 «(1) Unusual textual layouts and page design. (2) Varied typography. (3) Use of colour in both type and imagistic
content. (4) Concrete realization of text to create images, as in concrete poetry. (5) Devices that draw attention to the
text’s materiality, including metafictive writing. (6) Footnotes and self-interrogative critical voices. (7) Flipbook
sections. (8) Mixing of genres, both in literary terms, such as horror, and in terms of visual effect, such as newspaper
clippings and play dialogue.”
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Isto posto, a estudiosa conclui que “qualquer romance multimodal pode usar qualquer
combinagdo dos recursos, uma vez que cada fic¢do ¢ unica em sua manifestagio de
multimodalidade” (p. 3%). Para além disso, algumas dessas caracteristicas parecem intimamente
ligadas a questdo da intertextualidade, uma vez que ambos 0s conceitos, como 0s proprios nomes
j& buscam assinalar, trabalham com a ideia de combinagdo (seja de uma multiplicidade de modos,

ou “media”, seja de uma diversidade de textos).

Em seu texto “Estratégia da forma”, o escritor Laurent Jenny explica que, apesar de a
intertextualidade estar inserida num enquadramento narrativo tradicional, pode também “se adaptar
sem qualquer alteragdo as transformacdes modernas do quadro narrativo, a sua desconstrugao”
(1979, p. 27). Isso porque, “seja qual for o seu suporte ideologico confesso, o uso intertextual dos
discursos corresponde sempre a uma vocagao critica, ludica e exploradora. O que faz dela o
instrumento de palavra privilegiado das épocas de desagregacdo e de renascimento culturais” (p.
49). Dessa forma, Jenny defende que o trabalho intertextual pode operar a partir de trés formas: a
verbalizacdo, a linearizagdo e o engaste. Enquanto a primeira delas “esforca-se [...] por reduzir
todos os corpos estranhos ndo verbais que podem surgir num texto” (p. 33), a segunda trata de um
discurso que “s6 se desvenda progressivamente, até mesmo laboriosamente, constituindo a

significacdo a pouco e pouco, e de modo cumulativo” (p. 33).

Na terceira forma, o “engaste”, por sua vez, opera-se “uma montagem de natureza mais
estilistica do que narrativa” (p. 35), a qual se assenta em algumas relagdes semanticas: as isotopias
metonimica e metaforica € a montagem ndo isotopa. A isotopia metonimica ocorre quando “um
fragmento textual ¢ utilizado, chamado, porque permite prosseguir com uma precisao muitas vezes
«em primeira mao» o fio da narra¢dao” (p. 35); a isotopia metaforica, por sua vez, existe quando
113 4 . A . ’ .

um fragmento textual ¢ convocado por analogia semantica com o contexto” (p. 35); e, por fim, a

3

montagem ndo isotopa da-se quando “um fragmento textual estd inserido num contexto sem

nenhuma rela¢do semantica, a priori, com ele” (p. 37).

38 «[...] any given multimodal novel may use any combination of the features since each fiction is unique in its
manifestation of multimodality.”
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Isto posto, partimos novamente para a analise dos romances, agora com base em uma leitura

da linguagem enquanto experimentagdo narrativa, em duas subsegoes.

2.1 RECURSOS VISUAIS
Nesta primeira subsecdo, vamos dar énfase aos recursos visuais encontrados nos dois

romances em estudo nesta dissertagdo. Para tanto, buscaremos pormenorizar as particularidades

relacionadas tanto a estruturagdo do romance quanto a apresentacao dos objetos livros.

Figura 1 — Capa de Ecologia, de Joana Bértholo

JOANA BERTHOLD

—-—re

LuLU

CAMINHO

Fonte: Bértholo (2018)

Apesar do titulo e da capa® (Figura 1, acima) de Ecologia, de Joana Bértholo, poderem,

em um primeiro momento, levar o leitor a relacionar a narrativa direta ou unicamente a questdes

39 Conforme edi¢do portuguesa publicada pela editora Caminho e referenciada na bibliografia deste trabalho.
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do meio ambiente natural, a sinopse no verso da edi¢do destaca um enredo diferente deste suposto:
“Numa sociedade que se fundiu com o mercado — tudo se compra, tudo se vende — comegamos a
pagar pelas palavras”. Parece residir na escolha desta imagem, com ramos verdes e titulacdo em
amarelo, uma decisdo voluntéria pela possivel geracdo de certa divida ou ambiguidade sobre o

tema do romance.

No entanto, ao construir e explorar um mundo ficcional em que os vocébulos se tornam
mercadoria, Joana Bértholo parece estreitar a significacdo do conceito que intitula a obra: refere-
se, sim, as relagdes “entre os organismos vivos € entre os organismos e seus ambientes”, conforme
determina o sentido dicionarizado*® do termo; mas, mais especificamente, alude & relagdo entre os
seres humanos e entre os seres humanos ¢ os meios caracteristicos a eles (econémico, social,
politico, por exemplo). Segundo Viriato Soromenho-Marques (2018), entretanto, em receng¢ao a
obra de Bértholo, “o essencial do conceito de 'ecologia’, que JB incorpora plenamente na sua
narrativa, reside numa teia viva ¢ dindmica de relacdes entre criaturas e entidades diversas,
constituindo-se como um Mundo”. O que ndo deixa duvidas ao leitor, por fim, ¢ a definicdo do
género da obra, uma vez que a marcagao ‘“romance” — mesmo que opaca — faz-se presente logo

abaixo do titulo.

Em continuagdo ao comentario das escolhas graficas do objeto livro, Escourido afirma que
ha “uma ligacdo bastante evidente entre todos os componentes deste romance” (2020, p. 441); logo,
nenhum uso de recurso visual parece ter sido arbitrario — da imagem de capa a foto ilustrativa da
autora, em que esta mostra as suas maos em primeiro plano. Segundo Escourido, a pagina com o
sumario revela uma estrutura de romance aparentemente simples: “Joana opta afinal por uma sobra
linearidade grafica, pelo que o texto que constitui o indice surge a abrir o volume, centrado na
pagina e na mancha, separado por partes que correspondem as cortinas, contendo cada entrada trés
linhas de texto” (p. 412). Na primeira linha, ha a pagina¢do; na segunda, o titulo do capitulo
destacado em negrito; e na terceira, uma espécie de subtitulo marcado em italico. Nesta mesma
pagina também se identifica que o livro contém créditos, agradecimentos, bibliografia e uma lista

de imagens. Ainda, como j& mencionado anteriormente, o romance ¢ dividido em cinco grandes

40 ECOLOGIA. In: Dicionario Michaelis On-line. Disponivel em: bit.ly/3UjHIA9. Acesso em 01 abr. 2023.
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capitulos. No interior de cada um, no entanto, ha outras inimeras divisdes, sempre marcadas com

um titulo em itélico.

Figura 2 — Exemplo de codigo QR em Ecologia

ecooon [ 50

— De um recurso absurdo?! — estranha Lucia — Mas que
raio...2!

No visor aparcce de imediato «00 DCs» pelas duas fra-
ses que acabou de pronunciar e que ainda ndo tém termos
revalorizados.

Olha em volta: vérios carros com uma s6 pessoa, rara-
mente duas, algumas vio a ler, outras a jogar, os carros que
se conduzem a si préprios tomaram em poucos anos confa
do Mercado. No carro atris de si, um ciio abusa da tensdo da
trela, no carro a0 seu lado, uma porta que se abre e fecha, 2
sua frente uma rapariga fala alto ao telemével ¢ ri-se muito,
enfim, uma rua normalissima. As pessoas no seu bulicio
habitual ¢, no entanto... Cai o verde, Lucia arranca, segue
caminho, estaciona, entra no escritdrio, senta-se & secretdria,
activa os interfaces, respira fundo, relaxa os ombros tensos,
tenta focar-se no trabalho, tenta nio pensar em nada exte-
rior a cada tarefa, Passa o resto do dia invulgarmente silen-
ciosa.

Jje pris longtemps le langage
pour le monde

Fonte: Bértholo (2018, p. 59)

Ao longo da narrativa, estdo inseridos oito cédigos QR — uma linguagem estilizada, como
uma espécie de codigo de barras quadrado, que, quando digitalizado, pode transmitir uma série de
informagoes. Para serem lidos, esses codigos precisam ser visualizados a partir de dispositivos
moveis, logo, exigem do leitor os exercicios de, primeiro, sair do objeto livro para outro e, depois,
de relacionar a informag¢do trazida com a narrativa. O primeiro codigo (Figura 2, acima), por
exemplo, vem acompanhado de um titulo em francés e transporta o leitor a uma busca no google

com uma citagdo da obra As palavras, de Jean Paul Sartre®!, traduzida para a lingua portuguesa.

41 Sartre (1905 — 1980) foi um importante fildsofo, novelista e critico francés do século XX. A obra As palavras (no
original: Les Mots), de carater autobiografico, foi publicada em 1964.
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Descobre-se, entdo, que o titulo que acompanha o cédigo faz, na verdade, parte desse trecho, apesar

de estar na lingua original.

Todos os outros codigos seguem essa mesma estrutura, apesar de enviarem ao leitor
conteudos e/ou informacoes diferentes. E claro o carater multimodal desse recurso visual, mas
podemos pensar nele também como intertextualidade, dado que identifica referéncias textuais mais

ou menos distantes. Em sintese, essa pratica ¢ caracterizada por:

introduzir a um novo modo de leitura que faz estalar a linearidade do texto. Cada
referéncia intertextual ¢ o lugar duma alternativa: ou prosseguir a leitura, vendo
apenas no texto um fragmento como qualquer outro, que faz parte integrante da
sintagmatica do texto — ou entdo voltar ao texto-origem, procedendo a uma espécie
de anamnese intelectual em que a referéncia intertextual aparece como um
elemento paradigmatico «deslocado» e originario duma sintagmatica esquecida.
(Jenny, 1979, p. 21)

O leitor tem, afinal, a opgdo de ignorar o codigo e seguir sua leitura. Mas, ainda, se pensarmos nas
formas de intertextualidade propostas por Jenny, podemos ir além e compreender o cddigo QR
como uma espécie de isotopia metaforica, uma vez que um novo fragmento textual (mas

J4

remodelado de maneira visual) € “convocado por analogia semantica com o contexto” (p. 35).
Nesse mesmo sentido, ¢ constante para

este tipo de engaste tomar uma tonalidade metalinguistica, uma vez que estas
analogias derivam muitas vezes duma reflexao mais ou menos consciente do autor
sobre a sua propria produgdo. Servem para esclarecer o sentido duma passagem,
para a enriquecer com um jogo de recordagdes associativas, para indicar pela voz
de outrem uma direcao de leitura. (p. 36)

Ou seja, cada uma das insergdes por codigos QR pode carregar diferentes propdsitos, dando
ou complementando diferentes sentidos. Esse codigo que leva a citagdo de Sartre, por exemplo,
vem logo ap6s Lucia se deparar pela primeira vez com uma lista de palavras que estdo sendo
cobradas: ela, no entanto, ao contrario de se calar, ndo hesita em brincar com os vocabulos listados,
fazendo questdo de explorar como o plano funciona. A personagem, entdo, parece redescobrir as
palavras da lista, formando com elas uma frase um tanto tola, mas experimental; em seguida,
questiona-se sobre o valor cobrado e surpreende-se ao perceber que seu pequeno experimento

custou-lhe uma taxa a parte (Bértholo, 2018, pp. 57-59).
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Relacionando essa brincadeira de redescoberta das palavras e também de entendimento
acerca do funcionando do Plano de Revalorizagdo, podemos compreender que Lucia também esta
descobrindo um novo mundo através da linguagem. O sentido relacional, no entanto, s6 sera

aproveitado pelo leitor que participar da interatividade proposta pela autora.

Outros exemplos de recursos visuais usados por Bértholo sdo a inser¢do de figuras, como
desenhos, fotografias e mapas. Abaixo, temos um exemplo de mapa do globo com localizadores

indicando todos os lugares em que ocorreram os ataques terroristas em simultaneo, referenciados

na subsecao “Poder e Repressao” do capitulo anterior.

Figura 3 — Mapa de atentados em Ecologia

dificil ensind-lo a ouvir

Tornou-se evidente: isto era apenas o inicio de uma
forma de estar uns com os outros muito diferente. Que o
Plano de Revalorizagio da Linguagem iria ter consequén
cias muito além das monetdrias.

A maioria dos Cc

sempre falou, mas mu; dedic: evitar cert

vras, omitindo-as ou s

o
que, se nos tirarem o simbolo para «liberdades, encontra

remos um sinénimo. E se nos tirarem todos os sinénimos

legitimos, passaremos a associar-lhe o termo «

FONTE: Bértholo (2018, p. 165)

Esse mapa da Figura 3, por exemplo, vem logo apds um extenso texto com todos os lugares
marcados de maneira textual, uma cidade apods a outra. Colocar um registro visual como o mapa
ajuda o leitor a compreender melhor as relagdes espaciais entre os locais atingidos. Assim, “sem o
mapa-mundo, a referéncia aos paises nele assinalados seria apenas uma vasta lista de lugares, mas

distribuidos espacialmente na imagem adquirem uma carga simbolica bastante forte — os atentados
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que desencadearam o Plano de Revaloriza¢ao da Linguagem ocorreram em quase todo o mundo”
(Escourido, 2020, p. 418). Essa visualizagdo torna-se importante, entdo, para compreender a

dimensao dos atentados, destacando ainda mais o uso do poder discutido no capitulo anterior.

Ha, ainda, inimeras representagdes tipograficas diferentes ao longo da narrativa. A
tipografia habitual do romance pode ser vista nos trechos encontrados nas Figuras 2 e 3. A primeira
diferenga da-se na busca que Ana faz sobre Darla na Wikepédia (Bértholo, 2018, p. 21): a entrada
de dados aparece em uma fonte que, ndo sendo a original do site de buscas, ainda sim ¢ uma
tipografia que nos remete ao digital, sendo mais espacada e em negrito. Em seguida, outra mudanca
de fonte ocorre para marcar a noticia acerca dos atendados (pp. 40-41) — essa marcagao vai se

manter a mesma nas reportagens acerca de Darla e do Plano de Revalorizacao da Linguagem.

Também ha um exemplo de representagdo visual feita a partir de palavras, sem recursos que

nao o texto, mas que ddo um efeito grafico diferente:

O ar a entrar, o ar a sair. Remexer no passado, especular sobre o futuro. O remorso
e a ansiedade. O ar a entrar, o ar a sair. O vivido e o projectado, o reprimido e o
consolado. O ar entrar e o ar sair. O incompleto e o excesso. O ar a entrar. O ar a
sair. Aquilo que nela é simples e aquilo que nela se nega a simplicidade. O ar a
entrar. O ar a sair.

O ar a entrar.

O ar a sair.

Oara.

O ar.

0.

Oitavo dia. E s6 na recta final que alcanga as sensagdes mais finas e delicadas. Ha
harmonia na percepg¢ao interior e exterior das coisas, consegue ouvir-se em plural,
sem descurar o que acontece em seu redor. E estupendo. (p. 138)

Nesse caso, a repetigdo serve a fins expressivos, relacionando as sensagdes da personagem
com o texto grafico. A ideia da repeticao de palavras, mas com a perda sucessiva de letras, busca
correspondéncia com o significado do texto: o ar entra e sai, at¢é somente sair e deixar de
permanecer, assim como a ansiedade de vivenciar todos os antonimos (passado e futuro,
incompletudo e excesso) também parece se acalmar. Graficamente, as letras também vao
“sufocando” com a falta do oxigénio (isto ¢, se apagam) até conseguirem encontrar, novamente,
um sentido na frase seguinte: o oitavo dia, em que apds outros tantos de angustia, traz alguma

harmonia a personagem, como também o texto que volta ao tradicional.
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Depois, ainda chamam a aten¢do as diferenciagdes tipograficas referentes aos processos
tecnologicos, como os e-mails que Lucia recebe com propagandas de novos pacotes de palavras

(exemplos: pp. 310-311, p. 345, p. 366), inclusive um e-mail que vem com um erro de sistema,

conforme Figura 4, abaixo:

Figura 4 — Correio eletronico com erro de sistema em Ecologia

388 | JOANA BERTHOLO

telintar terlintar tilintar fazer telim
salabordia

Para: Lucia Elizagaray
De: * Logos * o SEU plano de * revalorizagao * da
linguagem *

Cara Lucia!

Compilamos para si S palavras com cotizagao igual ou
superior a 33,3/dia das quals ndo usufruiu No Gitima
més.

Este servico é gratuito para assinantes dos

pacotes Tridngulo, Speak+, e dizQdisse.

Clique para saber mais.

Nao se esqueca: quanto maior @ variedade de
produtos que adquirir*, maior a sua fortuna
camt Nao s6 enri 4 & sua

como a de todos os que a rodeiam.

Aproveite j4. Exprima a sua singularidade falando
come mais ninguém!
Cligue para adquiric em promocao*

os termos gue seleccionamos para si

albergaria, babelesco, mujique, sequaz, transeunte
< SMTP -> ERROR 413: Request entity too large
ERROR: Could not disconnect from SMTP host, SMTP

ERROR: not accepted from server: SMTP -> NOTICE:
EOF caught while checking if disconnected:64:

-> FROM SERVER: SMTP -> FROM SERVER: SMTP ->

EcoLocik | 30

recipe for target ‘extract_language.o’ FAILED
> encratita, caudilho, antracite, azémola, juvenco,
, venial, a
per iro, perfunctério, fi
tonsura, ,
histridnico, chiriméia, zagalejo, beneplacito, estena,
assecla, farronca, farronfa, canfinfa, errancia,

peragracdo, incala, cairel, debrum, arapuca, cossaco,

califado,
acobiihar, isagoge, soer, apropinquar, vezo, estau,
hausto, empéfia, borborismo, sépide, serpa, chilro,
chichafoles, pecavel, calportar, odorante, stcia,
ingénito, infusério, rubicundo, ésculo, amplexo,
outorgante, mansarda, leicenso, lebracha, vovente,
urbigena, prostilo, lapantana, enesgada, exoplaneta,
i dessiso, apresto:
atoarda, niibil, nubigena, alpondra, helfo, balbo,
madido, fodia, fedo, fedigrafo, pundonoroso,
Iépido, indémito, inddis, lindaga, regaléirio, jungido,

jungir, recrusceder, xurdir, finfar, afinfar, lucilar,
acebar, acular, obsidiana, acufeno, bonomia,
trisagio, cinéreo, vetusto, lilal, diserto, sordes,
erdtalo, sistro, sestro, cestro, fopa, diandro, dianho,
obligulado, brejeirote, corolério, caganifrante,

inédia, agnosia, sopitado, ingente, alazéo, alaza,
quincuces, gingacdo, saracotelo, burundanga,
moganguice, gage, ubuesca, usina, tirgido,

timido, quiasmo, acrimania, ditirambo, lenitiva,

frouxisao, ia, meago,
mazurca, mazelento, capcioso, nimio, lindmetro,
drupa, mitridato, medicastro, solidéu, revel, catara,
contumaz, licantropo, crinolina, alginate, algibebe,

350 | JOANA BERTHOLO

sofista, despiciendo, paraninfo, paraninfar, telintar,
terlintar, tilintar, fazer telim, salabérdia, beatifico,
flutuoso, Auviatil, acomodaticio, posseiro, montepio,

, adamado, pi
i dos itos e
dos eleatas, hétmanes, enurese, imperito, alinegro,

magarefe, lascarim,
aporia, aporética, peculato, parélio, elucidério,

esmegma,
pogondfila, perraria, azeviche, gagata, jondra,
lanfranhudo, redstato, ressarcir, pretume, paroxismo,
mastim, cote, zina, acme, calz, algoz, bonina,

hemial iicrania, verruma, 5o, zesto,
bambaré, fiomel, sarrafagal, sumpto, iridio, algibeba,
grazina, mascate, lelaute, racegar, égide, dragar,
gratear, argénteo, abstersivo, betesga, bogomilista,
baobabe, calabacelra, embondeira, sindético, venusta,
pertuito, ustulado, conjugicida, conjuminanco,
gaiavada, denguice, pachouchada, relambirio, renuido,
sibilismo, quépi, assuada, apupada, rolima, vespertino,
ligo, oligoceirn, palografia, safardana, marau,

¥ baquista,
ambages, postremeiro, postimeiro, canonicato, epalto,
pelota < SMTP -> 413; Request entity too large
ERROR: Database unavailable, Items; 10 -> ERROR:
not accepted from server: SMTP ->

NOTICE: recipe for target ‘extract_language.o' FAILED
>

FONTE: Bértholo (2018, pp. 388-390)

Esse correio eletronico do Plano de Valorizagdao da Linguagem em especifico € interessante
porque acaba por anteceder uma troca de papéis entre Lucia e Candela. Isto &, por causa do erro,

agora sera a mae quem pede a filha por explicacdes e conhecimento:

Lucia contabiliza sua fluéncia, ou falta dela, enquanto Candela confere as linhas
de codigo no final da mensagem.

— E um bug qualquer.

— O que ¢ que isso quer dizer? Fiz alguma coisa mal? [...]

— Espera um pouco. Se calhar ¢ geral. Se calhar estdo a ser hackeados.

— Como?

— O mée, tenho de te explicar tudo?
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Lucia olha-a com uma expressao de «¢é engracado como os papéis se invertem,
ndo ¢, Candela?». (p. 392)

Nesse caso, temos um exemplo de linguagem que, com o passar do tempo, acaba por alterar
remetente ¢ destinatdrio mesmo depois de anos com a comunicagdo se mantendo exatamente a

mesma. E ¢, também, uma inversao na légica da vida: quando os filhos passam a cuidar dos pais.

Figura S — Capa de -Hifen-, de Patricia Portela

| PATRICIA PORTELA "

hifen -

0000000000000000000000000|
2434445 4 4748 49 5051 52 5354 55 5557 5859 60 61 62 63 64 65 66 |
=

420“6"..‘!1&9“-57““."&0“..!

FONTE: Portela (2021)

Ao contrario de Ecologia, na capa de -Hifen-, de Patricia Portela, ndo consta nenhuma
marcacao enquanto “romance” (Figura 5, acima) — apesar de isso acontecer com outros livros da
escritora, todos publicados pela mesma editora. De qualquer forma, a etiquetagem GFK na contra-

capa traz essa denominagdo. Jodo Passos, no entanto, defende que

a motivacdo para este facto pode ser de mero cariz comercial. As etiquetas GFK
(Gnico instrumento que mede em tempo real as vendas de livro em Portugal,;
estima-se que abarque 70% das vendas efetivas) ndo sdo muitas, e ndo é pratico
vender livros fora desse esquema. Também a colocagdo em loja ¢ gerida através
deste género de etiquetas. (2015, p. 71)
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Mesmo assim, ressaltamos que ndo foram encontradas em entrevistas quaisquer oposi¢des, por

parte de Patricia Portela, para a defini¢do de sua obra como romance.

Ainda, o desenho da capa de -Hifen- ndo traz nenhum estranhamento ao titulo e a ideia de
romance; logo, para por em duvida o género da obra, seria necessario observar o seu interior. Senos
e Pereira destacam, contudo, que, apesar de ndo serem “incomuns as surpresas formais, os
contagios interartisticos e as cumplicidades intersemioticas”, este ndo ¢ o livro de Patricia Portela
de “maior intensidade multimodal” (2023, pp. 6-7). Na capa, encontramos a repeticdo por toda a
pagina, frente e verso, do sinal grafico que d4d nome a obra. Ao mesmo tempo, nas partes superiores

e inferiores hé a presenca de nimeros que remetem a linguagem computacional.

Figura 6 — Folha de rosto com desenho e subtitulo em -Hifen-

Patricia Portela

-Hifen-

Com receitas de Annick Gernaey
(e arroz de castanhas da casa)

CAMINAHO

FONTE: Portela (2021, p. 5)

Na folha de rosto surge uma das poucas figuras que compde a narrativa: trata-se do desenho
de uma sobremesa, reconhecida como um pudim flan (Figura 6, acima). E nesta mesma pagina que
também descobrimos um subtitulo dado ao romance: “Com receitas de Annick Gernaey (e arroz de

castanhas da casa)”. Tanto o desenho de comida quanto o subtitulo excéntrico para um romance
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adiantam um tom cOmico e também um estranhamento da obra, corroborado pela mistura de

géneros discursivos que veremos em seguida.

A estrutura do indice mostra um romance bastante fragmentado em se¢des. Compreedemos
quatro se¢des pré-textuais: uma chamada “Hifen”, uma “Nota prévia”, um “Indice de personagens”
e outro “Indice de geografias”. Depois, ha um “Prélogo dos infernos”, seguido por uma “Ementa”
de jantar com receita. Parece-nos residir aqui o primeiro maior estranhamento perante o que se
espera de um romance tradicional. Em seguida, ha a “Parte I. Ou uma espécie de introducao”: desta
secdo fazem parte uma continua lista de “Alfabeto de Maria do Carmo” e “Cadernos de Ofélia”,
que, como ja vimos anteriormente, sdo as duas vozes mais presentes ao longo do romance.
Posteriormente, ainda dentro da parte I, ha diversas “Ementas” e um “Prolongamento dos infernos”.
Depois, resta a “Parte I1. O Jardim Botanico”, mais uma ementa, “Notas finais de Maria do Carmo”,
“Agradecimentos” e, por ultimo, um “Epilogo”. Nao se apresenta, portanto, como um sumario

sucinto nem padrao.

Ainda, apds o sumario, antes de entrar na se¢do “Hifen”, na pagina 13 h4 uma epigrafe de
Robert Musil, retirada de seu livto O homem sem qualidades, um importante romance-ensaio
publicado em meados do século XX. Na citagdo, Musil explora a interagdo entre o corpo e as ideias,
isto €, entre as dimensoes fisica e mental da experiéncia humana. A partir dela, podemos
compreender que, sendo o corpo a estrutura fisica a qual abriga a mente e os pensamentos, ¢
também uma estrutura que pode limitar esta mesma mente, através de sensagdes concretas,
instintivas e/ou emocionas. Com esta epigrafe, portanto, Patricia Portela parece querer ressaltar a
relagcdo de dependéncia que existe entre corpo e mente. Posteriormente, como epigrafe do “Prologo
dos infernos” (p. 31), novamente nos deparamos com um trecho de Robert Musil, retirado da
mesma obra anterior. Este, no entanto, fala sobre a perda a partir da transformacdo. O que foi
perdido, no entanto, guardadas suas caracteristicas, ndo parece se limitar a algo concreto,

envolvendo, na verdade, sentimentos de esperanga e desilusdo ao mesmo tempo.

A secdo “Indice de geografias” traz um mapa do espaco ficcional, conforme figura abaixo.
Esse mapa, assim como outros elementos dentro do livro (como o titulo na folha de rosto e a
paginagdo), ¢ colorido de azul. O mapa (Figura 7) encontra-se distribuido sozinho em uma tnica

pagina, a ocupar quase toda, mas esta pagina nao se localiza no inicio nem no fim do indice de
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geografias; estd, na verdade, no meio entre a explicagdo dos dois espacos ficionais da obra — Flandia
e Olival. Ainda, com um desenho que faz alusdo a mapas antigos, Senos e Pereira destacam que
este “recupera, sob o signo da ironia intertextual, essa ilusdo cartografica, desenhando uma
geografia bindria que, em oposi¢cdo maniqueista, se limita a opor centro e periferia e a concretizar

visualmente o desequilibrio iniquo de um mundo bipartido™ (2023, p. 10).

Figura 7 — Mapa do “Indice de geografias” em -Hifen-

FONTE: Portela (2021, p. 27)

Ao longo da narrativa ha duas marcagdes graficas que chamam atengdo. A primeira € a
diferenciagdo tipografica das secdes com receitas culinarias. A fonte deixa de ser uma tradicional
(times new roman), para ser uma de carater mais arredondado, sem serifa. Além disso, seu tamanho
¢ maior, e a distribui¢do do texto na pagina segue exatamente a orientagdo que seguiria uma receita
normal. Sdo paginas que desestruturam, de certa forma, o texto como um todo, marcando a mistura

de géneros discursivos. Conforme Senos e Pereira destacam, evidentemente, todas essas receitas

sdo produto de um singular exercicio de mimese arquitextual: assim, se, por um
lado, as receitas recuperam, num processo de coesdo por anafora, referéncias
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alimentares presentes nos capitulos que as antecedem; por outro, nelas se infiltram
marcas mais ou menos ostensivas de uma elocucao pessoal ou liberdades poéticas
semanticamente inadmissiveis no contexto pragmatico utilitario (e ndo-literario)
de uma receita de cozinha. (2023, p. 11)

Ou seja, apesar de parecerem métodos culinarios auténticos, as receitas sao também
“cimplices da logica ficcional do romance” (p. 11), com elementos narrativos como espago ¢
personagens. Por exemplo: “Juntamos a tigela de metal com azeite 1 outra com sal de gergelim,
pimenta preta e horteld seca em pd. Ainda atras dos 2 copos, 2 corpos. O meu e o do Desconhecido.
O Desconhecido reparte o pao 4zimo e passa-me um pedago” (Portela, 2021, p. 70). Nesse trecho,
percebemos a narragdo, na primeira pessoa, de uma receita que, por sua vez, nao € mera instrugao

culindria, como tradicionalmente ¢ este género textual.

Ainda, a inser¢do de noticias e comunicados oficiais da-se também a apartir de uma
diferenciagdo grafica: aparece dentro de um bloco azul, com o titulo em negrito e o texto em itélico.

Sao, portanto, outro género discursivo encontrado na narrativa. Nessa dire¢ao,

este simulacro de discurso de imprensa faz, assim, emergir no tecido ficcional do
romance uma voz institucional (médica, cientifica, politica, legal) que funciona
como contraponto objetivo e, portanto, moralmente neutro das experiéncias
relatadas, em primeira pessoa, pela mae angustiada e pela enfermeira em
metamorfose. (Senos; Pereira, 2023, p. 12)

Também ha marcagdes em italico na constru¢ao do alfabeto de Maria do Carmo ¢ nos
cadernos de Ofélia. Muitas vezes, o italico, ainda mais sendo ambas as constru¢des uma espécie de
interlocugdo e testemunho, assinala a ideia de escrita a mao. Com Of€lia, isto ¢ corroborado quando
ela mesma esclarece a situagdo: “Escrevo o primeiro paragrafo. Todos sabemos que ndo se pode
confiar em nenhuma imagem digital. Todos sabemos que as imagens oficiais sdo manipuladas.
Todos sabemos que so os nossos olhos podem ver. Aponto esta frase neste caderno. Decido comegar
um diario” (Portela, 2021, p. 133, grifo da autora). Em outro momento, no entanto, a marcagao da-
se para evidenciar a fala de outrem: “[...] e ele diz que ndo tem tempo agora, pergunta se ndo pode
ser depois do Natal? Para o ano? Para qué a pressa? Nao aconteceu nada de grave a miuda, pois
ndo? Ndo é preciso alarmar ninguém, é sempre este exagero...” (p. 101, grifo da autora). Com

Maria do Carmo, no entanto, apesar do uso seguido, porém nao continuo, do italico, a op¢ao grafica
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por essa marcacdao nao parece clara em seu intuito, podendo ser compreendidas, portanto, como

simples destaque do texto.

2.2 JOGOS LEXICAIS

O mais significativo jogo lexical de Ecologia, de Joana Bértholo, reside no vocabulo que
intitula o livro. Conforme pudemos perceber nas andlises até aqui, a palavra “ecologia” ¢ objecto
de um jogo ndo apenas com seus multiplos significados dicionarizados em relagdo as escolhas
graficas da capa, como também com seu significado dentro da narrativa, pois o termo ganha um

novo sentido, em um mundo futuro onde pouco valor custava seu uso e seu significado:

ecologia [...] * Andlise da compatibilidade ndo-comercial (antes G.T.) de seres
vivos nao-exponenciados com o seu «meio ambiente», isto €, economia,
producdo, plataformas mercantis, transferéncia de ser e singularizacdo dos
processos de valor identitario. * Forma arcaica de empreender a linguagem como
meio de desagregacao das partes que constituem o processo produtivo e evolutivo.
* Estudo dos ecos. (Bértholo, 2018, p. 489)

Parece-nos, inclusive, que € no ecoar desta ultima significagdo, “estudo dos ecos”, que se
baseiam grande parte dos outros jogos lexicais presentes no romance. A comecar pela epigrafe do
livro, sobre a qual Escourido destaca ser “um excerto sobre a relagdo entre linguagem e natureza
que da tom e ambiente tematico ao livro, embora pela referéncia bibliografica venha a perceber-se
que se trata afinal de uma citagdo do proprio volume e ndo de uma obra alheia” (2020, p. 412).
Graficamente, a epigrafe estd localizada de forma padrao, em pé da pagina e encostada a direita.
Para a andlise de Escourido, parece estranho “precisamente em Ecologia a obra se citar a si mesma,

como se fosse um mecanismo contido e fechado na sua natureza literaria” (p. 413).

Por todo o romance de Bértholo ha a repeticao de palavras e frases, como se estivessem
sempre a se repetir como ecos, ajudando no avancar da narrativa. Um exemplo logo no inicio esta
na expressao “dias que correm”, que subintitula o primeiro capitulo, e depois acaba por virar uma
curiosidade para Candela (conforme analisado anteriormente): a menina questiona a mae sobre o

entendimento da frase que para ela parece tao literal.



66

Nesse mesmo sentido, hd exemplos de palavras que saem do texto de um subcapitulo
anterior para dar nome ao proximo: exemplificando, também no inicio da narrativa, o narrador fala
sobre como Ana/Mulher-Eco, “com furor e fervor, ainda queres vir a ser atravessada por muitas
frases felizes” (p. 23). Logo em seguida, a parte textual da reunido no escritorio em Sao Francisco
ganha justamente esse titulo, “com furor e fervor”. Padrdes assim se repetem ao longo da narrativa,
como se as palavras e expressdes significativas fossem costurando o enredo. E também como se a
repeticdo, ou o eco, fosse a verdadeira forma de construir significados, pois s6 assim as palavras e

os conceitos se guardam na memoria dos individuos.

Sobre essa mesma questdo, Escourido aponta que, mesmo com a constancia grafica na

elaboragdo dos capitulos,

ha nos titulos [...] particularidade: sdo, a maioria das vezes, resultado de frases ou
expressoes (de maior ou menor dimensdo) que surgiram no capitulo anterior (ou
até no proprio ou num proximo), mas que quando repuxados para titulos perdem
as maitsculas se as tiveram (mesmo tratando-se de nomes proprios) e até a
pontuacdo, passando a constituir unidades em italico que, isoladas como titulos,
vao significar de forma diferenciada daquela em que ocorriam no corpo do texto,
sendo mais um reaproveitamento de linguagem neste livro. (2020, p. 423)

O reaproveitamente da linguagem também aparece por meio da ressignificancia de algumas
palavras, tal como a do proprio titulo, conforme destacado no inicio dessa subse¢ao. Mas hé outros
exemplos de palavras e significados que se perdem. Um significativo exemplo ¢ o do vocabulo
ecologista, uma derivagdo sufixal de ecologia + -ista*, cujo significado hoje, no mundo empirico,
remete, como notoriamente sabido, aquele que ¢ especialista em ecologia. Ainda em meados da
segunda vaga, Candela conversa com sua tia Carolina acerca de um senhor que conheceu e lhe
emprestou um livro. Ao ouvir que o homem tem a casa cheia de livros, Carolina questiona se ele ¢
um livreiro ou um bibliotecario, ao passo que Candela responde: “ele diz que € um ecologista”
(Bértholo, 2018, p. 398, grifo da autora). E surpreendente, no entanto, que Carolina ja nio

compreenda mais o significado dessa palavra, dado que lembra de outras coisas.

— Diz que outrora, quer dizer, antes, muito antes de as palavras serem produtos
que compramos e vendemos, estavam mesmo ligadas as coisas. — As coisas? — Ao

42 Disponivel em: https://dicionario.priberam.org/ecologista. Acesso em 20 ago. 2023.
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som das coisas. Ao que as coisas sdo. — Ao que as coisas sdo...? — Oh, tia. Os
nomes nao eram ao calhas. As palavras vinham de sons que por sua vez vinham
dos mares e das arvores e dos passaros, ¢ da observacao do céu e do vento ¢ das
tempestades e da forma como o rio... estas a perceber? (p. 398).

Podemos compreender, especialmente com a explicagdo de Candela, que o processo de
mercantilizagdo das palavras levou a sociedade a buscar novos vocabulos e novos significados,
escolhidos muitas vezes ao acaso, provavelmente por valerem mais ou menos. Significante e
significado, portanto, parecem ter deixado de estar relacionados. Assim, muitas etimologias foram

destruidas, complexificando os processos mais comuns da “historia da lingua”.

O titulo de -Hifen-, por sua vez, também surge com forte propodsito lexical: toda a
construcdo pré-textual do livro baseia-se na palavra que nomeia a obra. Conforme mencionado na
subse¢do anterior, antes da histéria em si, a autora traz elementos que ajudam na construcao do
Iéxico da narrativa. Muitas vezes, no entanto, essas se¢des acabam por parecer, de alguma forma,

J& parte da narrativa — pois contam historias.

Na primeira se¢do da obra, significativamente intitulada “Hifen”, a voz enunciativa traz um
conjunto de explicagdes/significagdes para a palavra hifen, ao qual Senos e Pereira se referem como
uma “urgéncia de estabelecer a relagdo entre as partes e o todo [...] como chave de leitura” (2023,
p. 13). Essas explicagdes incluem, primeiro, significa¢des tradicionais, dicionarizadas, para depois
trazer também outras palavras relacionadas, de criagdao da autora. Ha, por exemplo, a jun¢do da
palavra hifen com alguns sufixos, dando origem a novas palavras e novos significados, os quais

acabam por se relacionar com a narrativa.

Exemplificativamente, temos a palavra “Hifanado” (Portela, 2021, p. 15), na qual se junta
a hifen o sufixo latino -ado, que geralmente indica um territorio subordinado ou uma institui¢ao®:,
formando um substantivo novo a partir de um antigo. E o significado que Portela fornece a palavra,
com efeito, vai ao encontro da etimologia do sufixo: “que € outra coisa quando em unido com
outrem, ndo se desfazendo do seu significado solitario” (Portela, 2021, p. 15). O mesmo acontece

com as palavras seguintes “Hifanavel” e “Hifana¢ao” (p. 16): no primeiro caso, por exemplo, hifen

4 Conforme Cunha e Cintra, 2014, p. 109.
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junta-se ao sufixo —(@)vel, que indica a possibilidade de praticar ou sofrer uma acdo*, e o

significado dado por Portela ¢, justamente, “passivel de ser hifanado” (p. 16).

Em uma sec¢do seguinte, ainda, temos como exemplo de jogo com as palavras e com a
narrativa um “Indice de personagens” (pp. 21-24), o qual remete ao texto teatral, mas criado aqui

de uma forma muito mais pormenorizada. Para Senos e Pereira, este indice cumpre

em aparéncia, a funcdo didascalica que, no texto dramatico, se concretizaria na
apresentagdo preliminar do elenco de dramatis personae, numa explicita
contaminacao cénica do discurso narrativo, redunda num bizarro inventario de
actantes que surgem descritos num registo que, ora omite os atributos constantes
de um retrato classico, ora envereda por uma diccao alusiva e cifrada, préxima do
enigma, que em muito pouco esclarece o leitor. (2023, p. 9)

De fato, ha imensa informagao sobre as personagens, mas percebemos isso de forma a compreedé-
las praticamente como parte da histdria desde ja: isto €, ndo apenas apresenta personagens, COmo

também insere o leitor nos provaveis acontecimentos da narrativa.

Vejamos a descri¢do de Ofélia, por exemplo: “Aquela que pede socorro. (Re)conhecem? O
seu apelido vem da Virginia, a mulher que afinal ndo tinha um quarto sé seu” (Portela, 2021, p.
24). Com essa exposicdo, podemos inferir, primeiramente, que ela precisara de ajuda em algum
momento ao longo da narrativa. Em seguida, reconhecemos a intertextualidade com a escritora
inglesa Virginia Woolf e seu ensaio 4 Room of One’s Own. Ainda, essa descricdo permite-nos
conjeturar algumas situagdes e possiveis relagdes, mas ao fim do romance compreende-se na quase-
tentativa de suicidio de Of¢lia a intertextualidade de forma mais integral. Isso porque, tal como ¢
sabido que fez a escritora inglesa no dia de sua morte, Ofélia também encheu os bolsos de pedra,
dirigiu-se para a margem do rio, avancou e mergulhou. Foi, entretanto, salva — muito
provavelmente por aquele que buscava uma mae para guiar pelos “caminhos sem brilho” (p. 39)

mas que também prometeu devolver “inteira e imaculada” (p. 39).

Outro jogo lexical consiste nos nomes dados a regido-modelo (Flandia) e aqueles que nela

vivem (flans). Esse jogo ¢ adiantado graficamente ainda na folha de rosto, com o desenho de pudim

4 Conforme Cunha e Cintra, 2014, p. 114.
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ressaltado na subsecdo anterior. Depois, a primeira receita culinaria das se¢des de “ementa para um
jantar flutuante” ¢ a de um “Pudim Flan de Louros com molho de vinho tinto e amoras” (p. 41).
Entretanto, ¢ a partir do diciondrio de Maria do Carmo que se compreende as relagdes entre
desenho, receita ¢ nomes. Conforme referimos na subse¢do “Conhecimento e testemunho” do
capitulo anterior desta dissertagdo, o primeiro vocabulo que a enfermeira androide escolhe explicar
¢ flan (pp. 45-53): depois de uma batalha vencida por meio da distribuicdo de pudins envenenados
aos inimigos, o flan tornou-se o doce tradicional da regido, podendo ser servido “em qualquer
ocasido e ser comido como primeiro, segundo ou terceiro pratos, ou ainda como ceia. Na pratica,
ndo era aconselhavel comé-lo sozinho, desamparado, sem nada a acompanhar para que nao se lhe

desse outra importancia para além da que era: um pudim” (p. 48).

Com o tempo, no entanto, a enfermeira destaca que os pudins deixaram de ser preparados
manualmente pelos flans, sendo entdo comprados prontos ou de pacotes, bastando misturar pé com
agua: “nos dias finais da Flandia era raro encontrar quem distinguisse um pudim original de um de
pacote, mesmo se o acaso lhe permitisse provar ambos, mas era frequente encontrar quem
preferisse honestamente o segundo” (p. 51). Esse fenomeno leva Maria do Carmo a questionar os
significados que os flans ddo as coisas e aos seres, uma vez que para ela os seres humanos parecem
ter perdido a capacidade de distinguirem entre o natural e o artificial. O questionamento, contudo,
vem apenas da curiosidade de compreender o comportamento humano, mas ndo comporta nenhuma
apreensao; pelo contrario, a androide complementa e finaliza seus questionamentos: “Se um flan
sO tiver acesso a seres artificiais para confraternizar, sentird falta de um ser humano de verdade?

Se a resposta for negativa, estas serdo, sem duvida, boas noticias!” (p. 53).

A ideia do pudim flan e das receitas culinarias, portanto, traz consigo uma comicidade
dentro de um enredo futurista, ambiguo e sombrio, a qual causa certo estranhamento, quebrando a
tensdao despotica da narrativa, mas enfatizando a questdo distopica e os contrastes entre a vida
cotidiana e as circunstancias opressivas do avanco da inteligéncia artificial. Por outro lado, esse
recurso comico €, ainda, munido de um tom ironico que relaciona, por meio de metafora, o ser
humano a um doce pré-pronto, refletindo sobre um estado de mundo (e de humanidade) cada vez

mais descomplicado e automatico mas, consequentemente, menos consciente € manual.
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CONSIDERACOES FINAIS

Apresentamos, ao longo do presente trabalho, uma leitura comparada de dois romances
portugueses contemporaneos que retratam em suas narrativas (evidentemente, guardadas suas
particularidades) mundos futuros avangados tecnologicamente. Essa leitura teve como eixo
principal a observacdo de questdes relacionadas a linguagem, tanto nas intrigas das obras,
envolvendo as personagens, quanto em sua forma e estilo, uma vez que nos pareceu, desde o

primeiro contato com cada um dos livros, uma tematica ativamente compartilhada entre ambos.

Dessa forma, ao iniciar a investigagao, partimos da percepg¢ao inicial de existirem, tanto em
Ecologia, de Joana Bértholo, quanto em -Hifen-, de Patricia Portela, dois principais modos de
representacdo (e questionamento) de linguagem: um ao nivel do enredo e outro ao nivel da
construcao narrativa. Foi, portanto, essa a compreensdo que pautou a estrutura dessa dissertagao
em dois capitulos de andlise, sendo um para cada uma das principais representagdes elencadas, e
ndo a partir de cada obra separadamente. Apesar da analise das obras em simultaneo, procuramos
manter uma ordem analitica a fim de facilitar o entendimento, aprofundando-se sempre
primeiramente em Ecologia e, em seguida, em -Hifen-. Optamos, também, por trazer o aporte

tedrico em paralelo ao estudo das obras ficcionais.

Ainda, ancorados pela hipotese de que a esfera da experimentagdo narrativa esta
intimamente ligada ao enredo, completando-o, preferimos iniciar a analise investigativa pelo nivel
do enredo, isto &, pelo estudo das personagens e de suas intrigas. Nesse sentido, inclusive, convém

relembrar o que destaca Wagoner:

porque as inclusdes multimodais aparecem em um romance impresso, elas devem
responder as convengdes desse género especifico do meio, convengdes que foram
desenvolvidas em grande parte para colocar em primeiro plano o verbal. As
inclusdes multimodais também devem existir dentro de um meio cujas
convengdes de uso para leitores e escritores colocaram o verbal em primeiro plano
sobre outras modalidades, mesmo que o meio facilite a inclus@o e o uso de outras
modalidades. (2014, p. 95%)

45 «[..] that because the multimodal inclusions appear in a print novel, they must answer to the conventions of that
medium-specific genre, conventions which have been developed largely to foreground the verbal. The multimodal
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E sdo, afinal, as duas narrativas romances impressos que, em sua esséncia, nos contam historias,

através das palavras, com inicio, meio e fim.

Ter um desfecho, no entanto, ¢ diferente de oferecer uma solugdo; até porque, conforme
destaca a critica literaria Leyla Perrone-Moisés, no capitulo “A fic¢do distopica” de sua obra
Mutagoes da literatura no século XXI, “a literatura nao ¢ resposta ao mundo, ¢ pergunta dirigida a
ele” (2016), uma condicao ainda mais evidente em obras de carater distopico. Nesse sentido, os
romances que lidam com cenarios futuristicos ndo apenas comunicam “eis para onde vai o mundo”

como também

cumprem, cada um a sua maneira, a fungdo de mostrar a realidade atual e de
formular, implicitamente, “perguntas reais, perguntas totais” acerca de seu
sentido. A resposta cabe aos leitores, que ndo encontrardo nas obras literarias
nenhuma autoajuda formulada como mensagem, conselho ou receita, mas um
poderoso estimulo a sua propria percepgdo do real e a reflexdo decorrente.

E o que acontece com Ecologia e -Hifen-: exigem folego e atitude por parte do leitor.

Para compreender sobre um dos conceitos-chave desse estudo, a linguagem, buscamos
inicialmente o apoio de tedricos tradicionais. A partir deles, compreendemos que este ndo ¢ um
conceito de definigdo unica ou estdtica, mas sim um sistema complexo, o qual se exerce em
diferentes contextos, abordagens e funcdes. Ainda assim, Julia Kristeva (1969), amplamente
referenciada nessa dissertacdo, defende que a linguagem ¢ a mais especifica particularidade da
espécie humana. Em sentido semelhante, compreendemos que nos romances em analise a
linguagem verbal apresenta-se como uma forma de identidade humana, ou seja, apresenta-se
intimamente ligada a esséncia do ser humano, sendo aquilo que o diferencia nao apenas de outras

espécies naturais como também das inteligéncias artificiais. Vejamos como e porqué.

Em Ecologia, antes da instauragdo total do Plano de Revitalizagdo da Linguagem, ha um
forte apelo ao aprendizado e a descoberta de novas palavras e, consequentemente, novos

significados. E um processo que aparece ndo apenas em Vicente e Candela, enquanto criangas, mas

inclusions must also exist within a medium whose conventions of use for readers and writers have foregrounded the
verbal over other modalities, even though the medium facilitates the inclusion and use of other modalities.”
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nos proprios adultos, que precisam redescobrir o mundo das palavras se quiserem, pelo menos
inicialmente, resistir a linguagem enquanto mercadoria. Contudo, ao passo que a sociedade, devido
a ascencdo do algoritmo, vai se tornando mais homogénea, apesar de mais duradoura, processo
semelhante ocorre com a linguagem verbal: apesar de continuar sendo interagdo, muitos sentidos e
particularidades acabam por se perder ao longo do caminho. Ou seja, uma vez que a centralidade
no humano tradicional desaparece, dado que os corpos estdo contaminados pelo controle cientifico
e tecnoldgico, também a linguagem acaba por se transformar. Nesse sentido, nos novos tempos, a
busca pelo contato com velhos dispositivos linguisticos, como os livros fisicos, por exemplo,

constitui uma forma de resistir ao artificial e insistir em uma identidade natural e humana.

Em -Hifen-, essa identidade aparece em Ofélia a partir de sua necessidade de encontrar uma
forma de se comunicar com a filha, mesmo que de maneira unilateral. A mae encontra nas palavras
escritas uma interacdo que considera fundamental para se manter, na medida do possivel,
humanamente sa. Por outro lado, da perspetiva da inteligéncia artificial, a enfermeira androide
Maria do Carmo reafirma a linguagem verbal como identidade humana ao identificar na escrita a
mao uma forma de se afastar de sua origem tecnoldgica e se aproximar daquilo que considera ser
um humano. Ademais, se pensarmos no sono continuo das criancas, comumente relacionadas a
esperancas de futuro melhor, em determinado momento, caso nenhuma crianga acordasse, tanto a
linguagem verbal quanto a ideia de humanidade entrariam em extin¢do. A humanidade depende,

portanto, da linguagem.

Nesse sentido, percebemos aqui uma das maiores diferengas entre os dois romances: 0s
estados de mundo no fim das narrativas. Enquanto Ecologia trabalha, de um lado, com uma ideia
de conformismo — “o mundo muda por dentro e por fora e a natureza humana continua sempre
igual, embasbacada perante os mesmos dilemas” (Bértholo, 2014, p. 326) — mas, de outro, com
uma pequena centelha de esperanca espelhada em Candela, que parece sempre buscar com os
recursos que tem disponiveis uma sociedade melhor; -Hifen- trabalha com um cenario um tanto

mais apocaliptico e incerto, pelo menos, por parte da humanidade.

Ademais, em relag@o a construgdo e experimentacao narrativas dos romances, parece-nos
interessante destacar como ambos carregam em seus titulos sugestivas chaves de leitura. Isso

porque os dois romances jogam lexicalmente de forma extensiva com os vocabulos que ddo nome
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as suas narrativas, o que ressalta o apurado cuidado criativo das duas autoras. O romance de Joana
Bértholo comeca e termina a falar sobre ecos, o que o dicionario define como a repeticao de sons
ou acdes*®. Ao longo da narrativa, esse significado adquire grande valor quando se percebe a
maneira como as palavras e as acdes se repetem, as vezes de forma compartilhada, mas muitas
vezes adquirando novos sentidos. Ecologia €, nessa perspetiva, a andlise de todas as relagcdes que
se estabeleceram durante a historia e nas multiplas possibilidades da forma e do estilo; €, afinal, a
reciclagem e o reaproveitamento da linguagem. O romance de Patricia Portela, por sua vez, trabalha
com a ideia de hifen enquanto elemento de relagao durante todo o seu decurso: afinal, o que querem
as personagens sendo estabelecer e manter conexdes com 0s outros, com 0 meio € com suas crengas,
identificando-se com elas? Entre ecos e hifenes, portanto, compreendemos nas duas narrativas a
representacdo de uma linguagem que resiste nas relagdes humanas, a0 mesmo tempo que as cria e

as fortalece.

6 Disponivel em: https://dicionario.priberam.org/eco. Acesso em 26 ago. 2023.
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