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RESUMO

O ponto de partida do Relatério da Pratica, no ambito da disciplina de
Iniciacdo a Prética Profissional 1V, foi o desenvolvimento a partir de um projeto
artistico que envolveu a criagdo e construcdo de 26 livros de autor. Este projeto foi
realizado com alunos do 9° ano na disciplina de Educacao Visual do Departamento
de Artes Visuais do Colégio Pedro Arrupe. A unidade de trabalho teve a duracdo de
um semestre, num total de dezanove sessdes de sessenta minutos (com duas sessoes
por semana) em contexto de sala de aula, e uma sesséo para uma palestra com a

ilustradora e designer Yara Kono.

Este projeto visou a elaboracgdo de Livros de Autor. O trabalho realizado com
os alunos procurou aproximar a reacdo emotiva e pessoal a um conhecimento da
gramatica visual, usando a arte como modelo. Objetivou-se, ainda, o trabalho sobre a
identidade, de modo a que esta se espelhasse na narrativa visual e na sua concegdo
grafica. A unidade didatica que ir& ser descrita nos capitulos seguintes fomenta a
interpretacdo de uma obra de arte j& existente, desenvolvendo o pensamento critico e
modos proprios de expressdo; a0 mesmo tempo permitiu explorar materiais e
técnicas diferenciadas. Pretendeu promover nos alunos, novas aptiddes,
conhecimentos e capacidades técnicas e estéticas da arte da construcdo de um livro,
potenciando experiéncias, revelacdes e significagdes do universo artistico mais

abrangente.

Concluiu-se que a elaboragdo do Livro de Autor foi importante para a
aquisicdo de conteudos das metas definidas para a disciplina de Educacao Visual do
9° ano. Os resultados finais do projeto demonstraram a importancia dos alunos
refletirem nas memorias das vivéncias pessoais que tiveram, para alimentar a
imaginacdo, que inicialmente foi usada na construcdo de uma narrativa visual e,
posteriormente, na criacdo da identidade do livro, que foi a ideia que o livro de autor

suportou.

Palavras chave: educacdo pela arte, identidade, livro de autor, avaliacdo

formativa.



ABSTRACT

The starting point of the Practice Report, within the discipline of Iniciacdo a
Pratica Profissional 1V (Introduction to Professional Practice 1V), was the
development from an artistic project that aimed the creation and construction of 26
Artist Books. This project was carried out with students from 9th grade Visual
Education class, from Colégio Pedro Arrupe's Visual Arts Department. The work
unit lasted a semester, in a total of nineteen sixty-minute sessions (with two sessions
per week) in the context of the classroom, and a session for a talk with the illustrator

and designer Yara Kono.

This project aimed the creation of Artist Book. The work done with students
tried to approach their emotional and personal reactions to a knowledge of visual
grammar, using art as a model. Another objective of the work was to mirror personal
identities, into visual storytelling and its graphic concepts. The teaching unit that will
be described in the following chapters promotes the interpretation of an existing
work of art, the development of critical thinking and ways of self-expression; while
allowing the exploration of different materials and techniques. The intension was to
promote in students, new technical skills and aesthetic knowledge in the art of book
building, enhancing experiences, revelations and meanings of the broader art world.

It was concluded the importance of the preparation of the Artist Book on the
acquiring of contents and goals set for the Visual Education class in the 9th grade.
The final results of the project demonstrated the importance of having the students
reflect on the their memories and personal experiences to nourish the imagination,
which was used in the development of a visual narrative and subsequently the

creation of the book's identity, which was the idea that the artist's book bore.

Keywords: education for art, identity, artist book, formative evaluation.
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INTRODUCAO

A unidade didatica deste projeto inseriu-se na disciplina de Educacdo Visual
e foi lecionada, no Colégio Pedro Arrupe, a uma turma do 9° ano de escolaridade, do
Ensino Basico, atribuida ao professor Ricardo Josué. A supervisdo deste estagio
profissional foi feita pelo professor José Pedro Trindade. Esta intervencdo teve a
duracéo total de vinte sessdes de sessenta minutos (com duas sessdes por semana),
em contexto de sala de aula, com o0 acompanhamento do professor Ricardo Josué, e
uma sessdo para uma palestra com a ilustradora e designer Yara Kono. Os vinte e
seis alunos envolvidos neste projeto foram jovens adolescentes, entre os 15 e 0s 16
anos, pertencentes a uma classe social média alta. Os alunos trabalharam a
interpretacdo e a apropriacdo de uma imagem (de uma obra de Hopper) através da
memoria de vivéncias pessoais e construiram um pequeno livro de autor que contém
uma narrativa visual inteiramente criada por cada aluno desenvolvendo competéncias
do dominio da representacdo orientadas para a comunicacao visual de uma narrativa

tendo como base o tema Identidade/Alteridade.

O objetivo geral deste trabalho pretende compreender o papel da arte na
formacédo do individuo enquanto cidaddo critico, em relacdo si proprio e aos outros
que o rodeiam, tendo por base a unidade de trabalho com o tema Livro de Autor, que
pretende explorar a Identidade/Alteridade.

Como objetivo especifico deste trabalho, procurou-se verificar se existe uma
pluralidade dos objetos finais que comprove a importancia do uso das memorias das
vivéncias pessoais na imaginagdo da narrativa e na criagdo da identidade do livro de

autor.

A estrutura do relatério foi organizada em duas partes: na primeira parte
pretende-se fazer um enquadramento teérico, onde se fundamenta o projeto
pedagdgico e a questdo que se propde investigar. Tendo como base o objetivo
especifico apresentado, pretendeu-se fazer um enquadramento historico sobre o que é
a educacdo no ambiente cultural p6s-moderno. De seguida, explorou-se o conceito de
livro de autor (também designado por livro de artista) que foi o objeto final que se



propds aos alunos. Como tal, foram apresentados os principios gerais do design
editorial, que serviram de base para algumas das escolhas que os alunos tiveram de
fazer para construir esse livro, e foi feita a delimitacdo do programa da disciplina de
Educacdo Visual do 9° ano, reforcando a necessidade do ensino basico ter este
espaco artistico, experimental, sem que tenha em vista a formacdo de artistas, mas
sim uma educacdo que desperte o potencial artistico que em todos existe (Santos,
2008).

Uma vez que se propde investigar, como objetivo geral, o papel da arte na
formacéo do individuo, fez-se uma breve reflexdo sobre o que é a arte e qual o papel
do professor de artes visuais.

Finalmente, no capitulo 7, sobre a avaliacdo, fundamentou-se que, no ensino
das artes visuais, as estratégias de ensino devem contemplar, sobretudo, uma
avaliacdo formativa alternativa (Fernandes, 2006), operacionalizada com uma
avaliacdo criterial (Fernandes, 1994) e com uma autoavaliacdo.

Nesta fundamentacéo tedrica os conhecimentos cientificos de referéncia séo
apresentados a partir de diversas correntes de pensamento e bibliografia variada de
autores como: Dewey (1934), Leontiev (2000), Read (1982), Santos (2008), Gralik
(2010), Liblik & Diaz (2006), Zeichner (2008) e Eisner (2008). Estes autores tém em
comum ideologias sobre o conceito da arte como modo de expresséo, e sobre a
educacao pela arte, que da énfase a esfera emocional e ao desenvolvimento da
personalidade, centrando-se na propria expressdo e na liberdade de expressdo do
aluno. No entanto, Zeichner (2008) incide mais na importancia da pratica reflexiva

sobre a atividade docente.

Autores como Dewey (1934), Efland (2005), Hernandez (2005) , Liblik &
Diaz (2006), Noddings (1998), Roldao (2009) , Fernandes (2008) e Veiga (2007)
defendem, em comum, a importancia de trabalhar nos alunos competéncias como a
autonomia e apoiam metodologia de ensino com aspetos em comum.
Nomeadamente, Roldao (2009) e Fernandes (2008), promovem estratégias de ensino,
que envolvem ativamente os alunos na aprendizagem, relacionadas com a definicéo
clara de objetivos de aprendizagem e com a participagdo ativa dos alunos no
estabelecimento desses mesmos objetivos. Estes autores defendem também a

importancia da alteridade na sala de aula, da comunicacdo empatica na relagao
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professor aluno, do cuidado ético, incutindo nos alunos relacGes de entreajuda. Neste
relatorio, foi ndo abordada, a proposta triangular, como metodologia do ensino da
arte, de Mae Barbosa (2003), no entanto a fundamentacgéo realizada vai ao encontro
desta metodologia, relativamente ao “ver” e ao “fazer”. O terceiro aspeto desta
metodologia triangular, o0 “contexto”, vai ao encontro das referéncias de Hernandez
(2005), refere a importancia do ensino da Cultura Visual, tendo em conta que este
projeto pedagdgico como promove a expressdo individual e a cultura visual.

Esta primeira parte do relatério poderd servir de fundamentacéo a projetos de
natureza artistica que usem o livro de autor como ferramenta pedagdgica. Pretende-
se que as problematicas e as propostas aqui apresentadas possam ser validas para

outros projetos com idénticos objetivos, ainda que distintos do apresentado.

Na segunda parte deste relatdrio, é descrita a concretizacdo do projeto “Livro
de Autor”, que foi implementado na turma atribuida ao professor Ricardo Josué, que
acompanhou todo o processo. Procurou-se articular a pratica com os procedimentos
referidos na fundamentacéo teorica. Por Gltimo, sdo apresentadas as consideragdes
finais e uma reflexdo acerca da relevancia da pratica realizada e respetivos
resultados, tendo em conta o0 objetivo especifico proposto inicialmente.

Assim sendo, procurou-se desenvolver o potencial de cada aluno,
promovendo o seu desenvolvimento pessoal (Leontiev, 2000), com sensibilidade e
afetividade (Santos, 2008).

O Livro de Autor enquanto projeto pedagdgico mobiliza competéncias
transversais, tais como a autonomia, a responsabilidade e a capacidade critica,
mobiliza também competéncias especificas da disciplina de Educacdo Visual e tem
ainda a possibilidade de consolidar competéncias de outras disciplinas quando
trabalhado em interdisciplinaridade. As competéncias transversais, embora sejam
externas ao contetido especifico da disciplina de Educacdo Visual, sdo essenciais
para 0 sucesso na aquisicdo desses conteudos. Do ponto de vista dos alunos, este
projeto foi importante no sentido em que promoveu o desenvolvimento da expressao
individual (manifestado pela diversidade dos livros de autor realizados) e motivou 0s
alunos para a aprendizagem dos contelddos especificos da disciplina de Educacéo
Visual (comprovado através da observacdo direta participativa da motivacao, que 0s
alunos demonstraram no decorrer do trabalho, e através da analise dos resultados do

questionario aberto, feito no final do projeto.



PRIMEIRA PARTE: ENQUADRAMENTO TEORICO

1. O POS-MODERNISMO.

1.1 Implicagdes educativas no ambiente cultural P6s-Moderno.

Segundo Burbules (2009), o ambiente cultural pds-moderno € caracterizado
por uma multiculturalidade e por uma auséncia de crencas sobre o que é a
humanidade e incertezas relativamente a identidade. A reacdo a esse ambiente
desperta uma sensibilidade que promove um espirito reflexivo e, ao nivel educativo,
uma pedagogia reflexiva critica.

Relativamente a questdo da identidade, a educacdo ao nivel familiar, comeca
por ter um papel muito importante na chamada fase da socializagdo priméaria. A
socializacdo primaria opera nos conteddos transmitidos na familia, durante a
infancia. Estes conteidos séo transmitidos, por adesdo emocional, pelos adultos que
os transmitem as criancas. E apreendida uma visdo do mundo por identificacio
absoluta das figuras parentais e familiares. E uma socializagdo intuitiva cujo,
processo de aprendizagem ¢é eficaz (Costa, 2003).

Na socializacdo secundaria por sua vez os conteudos sdo transmitidos na
escola (de forma mais racional através de instrumentos metodoldgicos e técnicos),
em atividades de tempos livres, na Faculdade, no local de trabalho, de uma maneira

geral, durante toda a vida. (Costa, 2003).

A existéncia de uma maior singularidade individual presente nos alunos dos
dias de hoje, deve-se ao facto de ter baixado o autoritarismo nas escolas e de 0s
alunos fazerem escolhas pessoais, mais precocemente, também, devido a existéncia
de uma socializacdo secundaria mais precoce. As transformacdes familiares muito
frequentes nos dias de hoje (ex. familias monoparentais, guardas partilhadas de
filhos) também fazem decrescer a transmissdo cultural familiar, que por sua vez vai
incrementar a singularidade individual de cada aluno.

Segundo Costa (2003), nos dias de hoje a vida social estd mais fragmentada e

mais diversificada. O sujeito individual tem mais valor e autonomia. As



competéncias relacionais do professor devem promover a confianca, devem ser
valorizadas as emocdes e a individualidade dos alunos. Estes devem ser ajudados a
perceber qual a sua identidade, significado e expressdo. Para construir uma base de
compreensdo cultural sélida é fundamental que cada um tenha um conhecimento
claro da sua prépria cultura e tradigdes, para depois conhecer a dos outros. A escola
pos-moderna tem a obrigacdo de formar consciéncias éticas que ndo excluam, tendo,
por unico fundamento, a diferenca. Os alunos devem desenvolver um espirito critico
que Ihes permita selecionar informagéo, uma vez que existe uma grande difuséo de
conhecimentos feita pelos meios de comunicacdo social atuais. Esta difusdo
evidencia um encurtamento da validade dos saberes e consequente insuficiéncia na
informacdo inicial; por essa razdo, deve ser promovida na escola a ideia de uma

aprendizagem ao longo da vida.

As sociedades atuais englobam diferentes culturas que refletem diferencas
profundas na visdo do mundo; por essa razdo, a educacdo artistica, desde cedo,
poderd contribuir para desenvolver um espirito de tolerancia, pela comparagdo de
diferentes manifestacGes artisticas, ajudando depois a compreender outras diferencas,

como ideologias politicas, religiosas e culturais.

Relativamente a multiculturalidade que caracteriza este periodo, Carneiro
(1996) refere que o processo educativo deve ensinar a escutar o proximo e a
comunicar com o diferente, ensinar aos alunos a apreciar o patrimonio cultural dos
outros e a diversidade. O professor tem a responsabilidade de ser o mediador
multicultural, apresentando um conjunto de medidas que promovam a
multiculturalidade, fomentando a coeséo social com a aceitacdo das diferencas, tendo
na base valores universais, como a cidadania e a responsabilidade pessoal. Promover
a discussdo livre de valores, tendo presente o problema educacional de conjugar

valores extremos.

O projeto educativo de uma escola devera contemplar este ambiente cultural
pos-moderno e, por sua vez, devera ter uma missao clara (que revele as finalidades
da organizacdo) com um patriménio cultural firme que confira identidade a
organizacdo educativa de que faz parte, incrementando assim a identidade do grupo

(alunos, docentes, ndo docentes e encarregados de educacdo). O desenvolvimento



curricular devera entdo responder as orientacdes do projeto educativo que, por sua
vez, devera integrar os projetos individuais e de grupo nos projetos coletivos, que
respeitem este ambiente cultural pds-moderno. Podera ser um caminho, comecar por
desenvolver o curriculo em torno do tipo de avaliacdo que se quer desenvolver,
promovendo a autonomia dos alunos, englobando dentro dela a pratica da
autoavaliacdo, de modo a que estes se possam autorregular e refletir sobre o trabalho
que fizeram no decorrer das tarefas. Incrementar, assim, o espirito critico e a
motivacdo dos alunos, descentralizando o professor, numa pedagogia reflexiva e
critica, sustentada numa matriz humana. No processo de ensino-aprendizagem, a
escolha dos tipos (ou tipo) de avaliacdo, que sera feita, deve ser bem definida a
montante de todo o processo, pois sera a partir dai que se definirdo os métodos de
aprendizagem e os instrumentos que avaliardo os objetivos de aprendizagem. A
referida importancia da autoavaliagdo para o desenvolvimento da autonomia,
promove nos alunos condutas refletidas e autdbnomas que os ajudardo a construirem-
se por eles mesmos, incrementando a motivacdo na aprendizagem. Segundo Liblik e
Diaz (2006) e Gralik (2010), o aluno deve ser levado a pensar, ser capaz de refletir
sobre as suas emocdes, criar e resolver problemas. Por essa razéo, em sala de aula o
professor deve valorizar uma atitude reflexiva, critica e criativa face aos problemas
que surgem no decorrer de uma atividade e desvalorizar a dominancia de

procedimentos rotineiros formatados, com modelagéo de comportamentos.

Sendo incontornavel presenca da dimensédo afetiva nas relagdes educativas,
eleva-se o0 papel das emocdes no envolvimento do professor com os alunos. A
comunicacdo interpessoal na escola é muito importante, pois sem relacdo humana
ndo ha educacdo. Desta maneira quando um professor da prioridade em desenvolver
relagdes humanas positivas com os alunos usa o conflito como uma oportunidade
para estreitar os lacos de confianca entre aluno e professor e entre pares, promovendo
uma aprendizagem mais significativa, onde os alunos estdo mais envolvidos
emocionalmente no ato de aprender. Se os alunos estiverem envolvidos no ato de
aprender manifestam um maior envolvimento proactivo durante o processo de
aprendizagem. Segundo varios autores, dando como exemplo Veiga (2007), uma das
estratégias resolutivas € moderar a quantidade de tempo em que o professor fala, de
modo a ndo bloquear a comunicacao produtiva dos alunos e envolvé-los em dialogos

e desta maneira promover o envolvimento proactivo dos alunos em aula. Noddings



(1998) defende a importéncia do dialogo, ndo esquecendo que a atencdo precede a
empatia. O facto de darmos atencdo, ouvirmos o outro e identificarmos 0s seus
sentimentos poderd ser a base de uma educagdo emocional, devendo o professor
promover relacdes de entre ajuda.

O professor de hoje ndo se deve limitar a ensinar as competéncias
necessarias, tem também de desenvolver um lado didatico e relacional para
comunicar com os alunos. Os professores devem proporcionar um ambiente onde
mostram compreensdo, escutam com interesse e depois descrevem 0S processos
necessarios a realizacdo das atividades, desenvolvendo deste modo um clima
cooperativo e ndo competitivo. Este clima de sala de aula d& mais importancia aos
sentimentos que as regras, dd mais importancia as situa¢fes que as personalidades
dos alunos, isto é, mais importancia a comunicacdo do que a qualquer julgamento
sobre o aluno. Por isso, ndo deve o professor aplicar estratégias que fomentam a
competicdo, o conflito, onde a comunicacdo esta regida por técnicas e ndo por um
lado humano (Veiga, 2007). O desenvolvimento de um trabalho autbnomo e criativo
estd associado ao desenvolvimento de um autoconceito escolar positivo e, por sua
vez, a uma autoavaliacdo positiva, onde ndo existe o medo de falhar e de

experimentar novos desafios, de produzir sem medo o maior numero de ideias.

A reflexdo critica devera ser desenvolvida, ndo sé nos alunos, mas também
pelos proprios professores em formacdo, podendo ser o conceito estruturante da
formacdo docente (Zeichner, 2008). Na perspetiva do professor, a pratica da reflexdo
sobre sua propria experiéncia implica um processo de compreensao e de melhoria do
préprio ensino, tendo consciéncia que na pratica docente, o tipo de saber proveniente,

unicamente, da experiéncia de outras pessoas é insuficiente.

Educar na pés-modernidade é educar tendo em conta a relatividade do ser, da
razdo e dos valores. Educar para o presente, para 0 momento, o quotidiano, dar valor
ao efémero. Educacdo com afetividade e sentimento, muitas vezes, associado ao
prazer imediato. A tarefa da educacdo serd saber integrar o prazer e o esforco, a
diversdo e 0 compromisso, 0 permanente e 0 passageiro. Valorizar a afetividade
frente a racionalidade moderna, procurando um equilibrio entre as duas, sem haver

tirania de uma delas. Ter por objetivo atingir a maxima liberdade individual, com as
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minimas amarras politicas, familiares ou escolares; liberdade, esta, apenas moderada
pelo respeito, consenso e tolerancia. Promover ao maximo o desenvolvimento
pessoal com as minimas limitagGes sociais.

A escola deve oferecer uma educacdo ao nivel cognitivo e também ao nivel
emocional (Barbosa, 2003). Como tal, para aprendermos mais sobre as nossas
emoc0Oes temos de ser capazes de refletir sobre elas; por isso a arte na escola nao
deveré ser entendida apenas como uma forma de libertar a emocéo.

O pbs-modernismo no ensino das artes visuais permite dar um sentido mais
alargado a ideia de cultura, abarcando culturas diferentes, sem, por isso, as
considerar menores. Implica incutir nos alunos uma capacidade de se saber aceitar e
reinterpretar o que € cultura ou ndo, aceitando-se 0 que se considerava menor e
periférico como parte da Cultura. O pensamento pds-moderno da educacéo valoriza
mais a elaboracdo e a flexibilidade, numa educacdo que fortaleca a diversidade
cultural e que considere as diferencas. No caso de leitura das obras de arte, pretende-
se adquirir mais meios para interpretar o seu significado, independentemente do seu

contexto (Hernandez, 1996).

Para contemplar um ensino multicultural que se realize de maneira eficiente,
¢ importante potencializar o orgulho pela heranca cultural em cada individuo
valorizando as qualidades das diferencas e a0 mesmo tempo promover a interacéo e a
reciprocidade (interculturalidade), como estratégia para o crescimento cultural e
enriquecimento mutuo. Levar para a sala de aula um ensino que leva em conta as
diferencas, significa promover a inter-relacdo e o entendimento entre individuos de
diferentes grupos que interagem com outras culturas (Garlik, 2010). Segundo
Noddings (1998), no Pés-Modernismo, a defesa da objetividade € substituida pela
valorizacdo da intersubjetividade, que corresponde a uma agregacdo de
interpretacdes de varias perspetivas, devendo o professor mostrar-se imparcial, ndo

revelando opinides pessoais.

Nesta multiculturalidade, perdem-se referéncias historicas e o sentimento de
pertenca a uma cultura dissipa-se. Os mass media (TV, internet) invadem e paralisam
a vida dos jovens que absorvem toda a informagdo sem espirito critico. A educacgdo
artistica pode desenvolver o espirito critico, assim como o sentimento de pertenca a

uma cultura e o recuperar de referéncias histdricas. A educacdo artistica pode ser
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utilizada para valorizar o patriménio num conhecimento aliado a diversdo. Leontiev
(2000) considera que a recreacdo € uma das funcdes da arte e é, por isso, mais
marcante a nivel educacional. Permite a ampliagdo da imaginacdo, explorando a
criatividade, ndo ficando estanque na assimilacdo de conhecimentos, na reproducéo
de conceitos. Permite conhecer através das experiéncias, fazendo ligagdes com o
passado, mas também projetar o futuro, fazendo compreender melhor o nosso
presente. A arte permite uma contextualizacao social e cultural das diferentes épocas
historicas e, através dela, podemos conhecer novos modos de pensar e de agir, de
determinada cultura, expressos através de obras de arte.

1.2 Educacéao para a compreensédo da Cultura Visual.

Segundo Hernandez (2005), a promogdo da cultura visual, em sala de aula,
tem uma abordagem dindmica; acentua a vinculagdo da cultura visual ao contexto da

cultura e da sociedade a que pertence.

A visdo pds-moderna da arte, como expressdo da cultura, reflete
determinadas expressdes sociais, por meio de interpretacfes pessoais (dos artistas) e
do publico, permitindo relacionar diferentes representagfes provenientes de
diferentes épocas. Esta visdo cultural leva Hernandez (2005) a considerar que a
nogdo de Arte cresceu/evoluiu ao longo do século XX, em especial nas ultimas
décadas, devido a dissolucdo de critérios estéticos de gosto, presentes/aceites desde o
século XVIII (ligados a beleza, a transcendéncia, ao genio, a singularidade, por
exemplo), o que leva este autor a questionar se esta categoria ndo se inclui noutra
muito mais ampla que designou por Cultura Visual.

Para Hernandez (2005), a cultura aparece como um sistema organizado de
significados e simbolos que guiam o comportamento humano. Isso permite-nos
definir o mundo, expressar 0s nossos sentimentos e formular juizos. As imagens
transportam referéncias culturais que estdo ligadas cognitivamente a outras imagens

que constroem uma rede conceptual entre o imaginario e os significados.

Na Cultura Visual, ndo ha nem recetores nem leitores, apenas construtores e

intérpretes, na medida em que a apropria¢do ndo é passiva nem independente, mas,
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sim, interativa e de acordo com experiéncias que cada aluno vivenciou fora da
escola. Dai, a importancia da ponte que a cultura visual pode estabelecer, como
campo de saberes que permite ligar e relacionar, para compreender e aprender. A
aprendizagem de estratégias, dentro da escola, permite descodificar, reinterpretar e

re-transformar o universo visual exterior a escola (Hernandez, 1996).

Os alunos chegam a escola com uma identidade em construcdo, baseada nas
suas experiéncias de genero, de etnia, de classe social e com uma série de nocoes
sobre autoridade e saber. Para além dos conhecimentos proprios, os alunos
manifestam construcdes/conceitos de sociedade e de identidade. Segundo Hernandez
(1996), pede-se que a escola, para além de ensinar os conteddos “culturalmente
estabelecidos”, que sdo necessarios para se adaptarem ao mundo social e laboral,
possa contribuir para a reconstrugdo da identidade do aluno, tendo em conta a relagéo

com as diferentes construcdes da realidade apreendidas.

Duncum (2002a, 2002b) defende que um dos aspetos que a cultura visual, na
educacdo artistica, deve contemplar € um ensino através de uma pedagogia dialdgica,
de modo a valorizar a referida heranca cultural de cada aluno. Este autor parte do
principio que os alunos tém muito a ensinar aos professores acerca dos lugares
culturais emergentes, o que traduz também a importancia de reconhecer que existem

diferencas geracionais na forma como esses lugares culturais sdo experienciados.

Uma educacao artistica apenas baseada no ensino de técnicas ndo fornece os
meios suficientes para que os alunos possam perceber e compreender os significados
da arte, nem para que os alunos possam relacionar arte e cultura, compreender a

diversidade das culturas e a prépria identidade (Gralik,2010).

Para Gralik (2010), o ensino da arte, na escola, ndo deve ter como objetivo,
apenas, libertar a emocéo, pois aprende-se muito pouco sobre as nossas emocdes, se

ndo formos capazes de refletir sobre elas.

Hernandez (1996) sugere estratégias para incrementar a compreensdo,
pretendendo que os alunos, para aléem do conhecimento artistico formal e concetual,

conhecam a cultura visual de diferentes povos e sociedades. A compreensdo de
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outras realidades fornece aos alunos uma autoconsciéncia da sua préopria experiéncia
em relacdo com as obras e temas trabalhados em sala de aula. Para este autor, uma
educacéo para a compreensdo tem como objetivo que 0s estudantes sejam capazes de
aplicar, o que aprenderam, a situagdes e problemas novos e ajuda-los a tomar
consciéncia da sua propria identidade. O desenvolvimento da sua identidade, neste
contexto, surge quando sdo conduzidos a terem a sua propria visdo sobre
experiéncias de pessoas distantes (e diferentes) no tempo e no espa¢o. Quando uma
pessoa se apropria das experiéncias de outras pessoas e de outros pontos de vista, as

experiéncias pessoais adquirem uma maior perspetiva e enriquecem a compreensao.

O conhecimento de cada individuo é definido, por Hernandez (1996), como
um processo dialético que tem lugar em contextos sociais, culturais e histéricos
especificos. A cultura que cada individuo alberga seré o alicerce que lhe vai permitir

construir os significados do que o rodeia.

Segundo Liblik & Diaz (2006), no ensino das artes visuais, sendo a arte
entendida como expressdo e cultura, o aluno deve ser levado a pensar, criar e
resolver problemas. Considerando que as artes visuais constituem um meio de
expressao/comunicacdo entre autor-recetor, o seu objetivo final serd a cultura,
necessaria ao desenvolvimento do autor da obra e ao recetor que a perceciona. A
cultura visual estuda-se com intencdo de estabelecer ligacOes entre problemas,
lugares e tempos, nao existem limites entre a arte de elite e a arte popular e integra-se
o significado das coisas e da propria vida para a estruturacdo do conhecimento
estético critico (Liblik & Diaz, 2006).

Efland (2005) reconhece que os limites, que antes separavam arte erudita e
cultura popular, se tornaram quase impercetiveis, uma consequéncia do pensamento

p6s-moderno, que conduziu a reinterpretacdo de ambos.

Os contetdos de Educacdo Visual, do 3° Ciclo, propGem reconhecer a
importancia das imagens no comportamento das pessoas, no entanto, 0s manuais
escolares incidem dominantemente numa racionalidade percetiva, compativel com

uma recetividade passiva da informacdo. Compreender, como foi referido, implica
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uma interpretacéo, para além da traducéo de conteudos, envolve uma reacéo do aluno

numa producdo propria de conhecimento, a partir de uma relacdo construtiva.

Segundo Hernandez (2000), o trabalho de sala de aula, para promover a
cultura visual dos alunos, deve usar quatro tipos de estratégias: estratégias descritivas
(o gque vemos, 0 que representa, 0 que representamos); estratégias analiticas (que
componentes ou elementos configuram o processo de representacdo); estratégias
interpretativas (centradas na producdo de significados relacionados com outras
imagens e disciplinas vinculadas a cultura visual); estratégias criticas (formuladas a
partir da valorizagdo fundamentada pelas proprias producbes e pelas dos outros,
baseadas em argumentos fundamentados e com a finalidade de formular novos

problemas e possibilidades de representacdo e interpretagéo.).

Segundo o0 mesmo autor, para promover a cultura visual, as imagens a ser

trabalhadas em sala de aula deveriam:

= Ser inquietantes;

= Estar relacionadas com valores compartilhados em diferentes culturas;
= Refletir as vozes da comunidade;

= Estar abertas a maltiplas interpretacgdes;

= Referir-se as vidas das pessoas;

= Expressar valores estéticos;

= Fazer com que 0 espectador pense;

= Na&o ser hermeticas;

= NB&o ser apenas a expressdo do narcisismo do artista;

= Olhar para o futuro;

= Nao estar obcecado pela ideia (Hernandez, 2000)

O projeto que foi desenvolvido, em sala de aula, procurou ter em conta estas
quatro estratégias que Hernandez (2000) referiu (descritivas, analiticas,
interpretativas e criticas). A criagdo do livro de autor procurou, para além de ensinar

os contetidos que serdo delimitados no Capitulo 5, contribuir para a reconstrucéo da
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identidade do aluno, em relacdo com as diferentes construcbes da realidade

apreendidas.

2. 0 QUE E UM LIVRO DE AUTOR?

2.1 Origens Histdricas do Livro de Autor

Um conceito mais geral do que é um livro de autor, também chamado livro de
artista, remete-nos para as origens do livro; no entanto, o surgimento da consciéncia
do livro de autor como categoria, limita mais este conceito, que pode variar dentro de
algumas categorias especificas que irdo ser apresentadas, segundo a visdo de varios

autores.

A existéncia do livro de autor é mais longa, considerando que os inventores
de livros eram o0s proprios artistas (autores) que trabalhavam na caligrafia e na sua
encadernagdo. Segundo Queiroz (2012), a invencdo do livro, conhecido como um
objeto que se abre com paginas, comegou com a gravacao da escrita dos romanos,
continuada com codices manuscritos, livros de horas, cancioneiros, cadernos de
desenhos e tratados. Posteriormente, o livro comegou a ser impresso, 0 que

possibilitou um processo de reproducdo mais facil (Queiroz, 2012).

Segundo Queiroz (2012), no século XVIII, em Inglaterra, William Blake
(poeta, pintor e gravador) faz auto edicbes em gravura, em chapa metalica,
procurando simular a pintura, aguarelando as impressdes. William Blake é o primeiro
artista a pensar o livro como uma obra de arte. No Japdo, Hokusai (sec. XIX),
publica com persisténcia livros com xilogravuras. Entretanto, em Franca e na
Inglaterra, continuaram a surgir varias publicacdes e, um século mais tarde, com
William Morris e o seu discipulo Edward Burne-Jones, serdo produzidas edi¢fes que
manifestam qualidades artesanais nas técnicas tipogréaficas, recuperando a decoracao
das margens, as iniciais iluminadas e as ilustracdes. Desta maneira, o livro como

obra de arte comeca a ganhar expressao.

Segundo Romana (2012), no inicio do século XX, as vanguardas modernistas,

em que Amadeo de Souza-Cardoso se insere, irdo fornecer uma vaga de edi¢coes de

16



livros de artista que representam manifestos culturais das correntes artisticas
seguidas. Estes autores vao recuperar a estrutura da pagina — a relacédo entre o bloco

de texto, a ilustragéo e a decorag@o nas margens que existiam nos livros medievais.

Segundo Queiroz (2012), em 1973, a consciéncia do livro de artista, como
categoria, surgiu, pela primeira vez, com a expressao “artists books”, da curadora
Diane Vanderlip, em Philadelphia, numa exposicdo organizada com 250 livros

produzidos por artistas.

O Livro de Autor, como suporte de uma ideia, como um objeto que se abre e
que se fecha, que guarda uma ideia, pode também estar associado ao diario grafico e
podera ter origem no famoso caderno de Villard d"Honnecourt, hipoteticamente o
primeiro caderno pessoal de apontamentos. Este arquiteto francés, do séc. XIllI,
poderia ser considerado um percursor de Leonardo Da Vinci, que, por sua vez,
podera ter sido pioneiro do género “diario grafico”, como meio grafico para

expressar aspetos da realidade percetiva, “primi pensieri” e textos de reflexdo critica.

A partir do século XX, muitos autores publicaram as suas experiéncias
gréficas registadas nos diarios graficos como uma retrospetiva de um trabalho mais
intimo, com o registo de memorias e didlogos interiores, como um espaco para olhar
de outra forma. Essas publicacGes revelam uma impressdo de memdrias passadas que

pretendem produzir impressdes futuras (Silveira, 2001).

Do Mestre Lagoa Henriques, permanece o gosto do diario grafico, cadernos
que partilham o registo de um olhar, que para ser registado tem de ser aprendido e
interiorizado pelo corpo, cadernos de memorias do que foi vivenciado. Comecando
com o registo do que o olhar descobre, mas transformando-se na sua esséncia de um
espaco de descoberta. Confidente, o diario grafico € uma prética académica, um
campo de experimentacdo, observacao e verificacdo do olhar que nunca é neutro nem

passivo (Merleau-Ponty, 2009).

Ainda dentro da categoria do diario grafico, Salas Acosta (2012) destaca a
posicdo de Enrique Quevedo, que considera o livro de autor detentor de uma

identidade prépria, um género independente dentro da arte contemporanea. Enrique
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Quevedo realizou quase trinta livros de artista, que registam todas as etapas da sua

vida.

3. O LIVRO DE AUTOR NA ACTUALIDADE.

3.1 Qual a expresséo do livro de autor na sociedade?

Henriquez (2012) considera que o livro de autor foi um dos produtos
artisticos mais rentaveis do séc. XX, passiveis de serem reproduzidos e/ou editados
sem limitacdes. Dentro deste grupo enquadram-se também os livros e/ou revistas que
resultam de manifestos culturais da vanguarda do modernismo. O livro de autor esta
a surgir como um paradigma de producdo artistica, o livro deixa de ser compreendido

numa perspetiva exclusivamente literaria e linguistica (Carrion, 2008).

Segundo Lippard (1987), o livro de artista € por si sO uma obra de arte,
concebido especificamente na forma de livro e frequentemente publicado pelo
préprio artista. Pode ser visual, verbal, ou visual/verbal. Com algumas excegdes, é
um todo como pega, consistindo num trabalho em série ou série de ideias e/ou
imagens — uma exposicdo portatil. Mas, ao contrario de uma exposicao, o livro de
artista ndo reflete as opiniGes exteriores e permite ao artista contornar o sistema
comercial da galeria, assim como evitar mas interpretagdes por criticos e outros

intermediarios.

Segundo Lyons (1985), o Livro de Autor podera ser um estado de espirito,
que faz parte de uma corrente primordial e significativa no mundo da arte, apesar da
falta de uma inequivoca validacdo. Este mesmo autor cita Duchamp, quanto a
definicdo do Livro de Artista, que depende de ter sido realizado ou reconhecido

como tal por um artista.

Ainda, relativamente a definicdo de livro de artista, Drucker (1995) coloca
varias questdes pertinentes: Se o livro de artista € uma obra de arte original, o que é
uma obra de arte “original”? Tem que ser um trabalho Unico? Pode ser uma edi¢do?

Um maltiplo? Quem é o fazedor? E o artista que tem a ideia? Ou so se ele/ela fizer
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todo o trabalho envolvido na producdo — imprimir, pintar, encadernar, fotografia, ou

tudo o mais que estiver envolvido?

O objecto-livro chamado livro de autor (por alguns chamado de livro de
artista) tem sido desenvolvido por varios autores, que pensam no livro como objeto
de suporte para a expressdo do seu trabalho, que ndo tem que ser um conjunto de
folhas (com informacdo na frente e no verso) unidas e organizadas numa sequéncia
que permite folhear o livro da direita para a esquerda. O livro de autor é desta
maneira o suporte de uma ideia, onde o objeto livro que guarda a ideia é trabalhado

em funcéo da historia que o autor quer desenvolver.

Segundo Queiroz (2012), sdo livros que interagem com 0 recetor como se
fossem jogos usando variadas abordagens. Estas diversas e atuais abordagens, por
vezes, sdo opostas ndo havendo por isso um consenso relativamente a definicdo de
livro de autor. Pode ser um livro Unico, ou multiplo, um trabalho manufaturado ou
industrial (tecnoldgico), pode parecer-se com um livro ou apenas referir-se a um
livro.

Fazendo uma analise terminoldgica no sentido de classificar os diferentes
tipos de livro de autor, segundo Crespo (2010), estes diferenciam-se do seguinte
modo: livros ilustrados (de grande importancia no final do séc. XIX); livro de artista
(que surge no principio do séc. XX) também chamado livro-pintura; revistas/fanzines
com manifestos proprios de algumas correntes de vanguarda do modernismo; livro-
objeto, segundo Correia (2012), com edi¢cBes muito reduzidas ou Unicas, onde a
narrativa literaria é substituida por uma narrativa plastica, originando uma nova

forma expressiva.

O livro de artista transforma-se num objeto que convida ao tato, uma vez que
é essencialmente realizado para 0 manuseio (Koneski, 2012). Bury (1995) considera
mesmo que os Livros de Autor séo livros ou objetos com a aparéncia de livros.

Por outro lado, uma visdo mais ampliada de livro de autor, na atualidade,
considera também o livro-instalacdo e o livro-digital.

O livro-instalagdo (interacdo também com a mdsica, a iluminagdo e o
espaco);o livro-performance (documento do préprio acontecimento da performance

ou com o registo da sequéncia do que vai acontecendo). O livro-instalagdo chamado
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também de Book Art pode ser visto, segundo Buchler (1986), como uma arte de acao,
uma espécie de happening ou teatro, considerando a situacdo em que o trabalho é
experienciado, e que exige a participacdo do leitor. O livro fica no centro de tal
situacdo, mas a experiéncia da situacao é controlada pelo leitor.

O livro-digital surge neste contexto como uma manifestacdo da era
informética no livro de arte (o hipertexto como o resultado de tecnologias interativas
em livros digitais).

A estrutura que caracteriza o livro de autor, segundo Crespo (2012), é
composta pela ‘sequéncia’, pelo ‘texto’ e pela ‘“forma’.

A ‘sequéncia’ é uma das caracteristicas do livro de autor e esta relacionada
com a propria intemporalidade que o livro estabelece. Uma caracteristica importante
da obra de Crespo (com livros dedicados a compositores) é a sequéncia da leitura
onde esta embutido o sentido musical do ‘ritmo’; ou seja, o ritmo sonoro das masicas

que inspiram as suas obras é manifestado em ritmo visual.

Em relagdo ao ’texto’ podera ser um texto escrito inventado pelo préprio
artista em prosa ou poesia, ou em forma de poesia visual com experiéncias
tipograficas. A mancha visual do texto pode resultar de um trabalho desenvolvido
num livro pré-existente, que é transformado de maneira a que conjugue uma nova
obra.

Finalmente, a analise da forma esté relacionada com a maneira como o livro é
construido, tendo em conta a variedade de formas: folhas soltas (codex), em rolo,
cosidos, em veneziana, em acordedo, composto por dois lados, concertina, caixas, ou
eBooks.

Segundo Vale (2012), o livro debruca-se sobre o infinito, através das

ilustracGes, através das entradas e saidas, através do futuro, ou do passado.

Quanto ao tipo de producéo do livro de artista, Queiroz (2012) identifica 4
abordagens diferentes:

Livros que se caracterizam pelo seu caracter artesanal, totalmente feitos a
mdo, em estado puro sem edicdo, de reproducado reduzida e que na analise de Crespo
(2012), dentro deste grupo, enquadram-se os livros ilustrados, livro-objeto e livro-
pintura; O ‘livro-pintura’ é assim chamado por se tratar de uma obra pictérica que

usa o livro como seu suporte; Por exemplo, a artista plastica Margarida Prieto usa-o,
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também, como conceito e como objeto, distinguindo-se plasticamente de outras
possibilidades de livro de autor, principalmente pelo uso significativo e constante da

imagem.

Livros com um anico exemplar, que correspondem ao livro-objecto (Crespo,
2012); Os livros-objeto, segundo Silveira (2008), reunem textos numa narrativa
visual de ‘énfase plastica’, ou num ‘equilibrio narrativo entre imagem e palavra’, que
foge da experiéncia quotidiana de ler um livro, obrigando o leitor a uma
descodificacdo. Esta abordagem sobre o livro de artista vai ao encontro da definicéo
de Bury (1995), ao referir que os Livros de artista sdo livros ou objetos em forma de
livro sobre os quais, na aparéncia final, o artista exerce um grande controle. O livro é
entendido nele mesmo como uma obra de arte. Estes néo séo livros com reprodugdes
de obras de artistas, ou apenas um texto ilustrado por um artista. Na prética, esta
definicdo quebra-se quando o artista a desafia, puxando o formato livro em direcfes

inesperadas.

Livros que sdo editados em oficinas de tipo industrial (com tiragens
variaveis); editados, muitas vezes, promovem exposicdes ou galerias, e tém, como
objetivo, o éxito comercial. Nas edi¢bes de livros de artista/autor, onde se da a
conhecer a obra de determinado autor/artista num ‘espaco’ impresso (a pagina do
livro), o livro transforma-se num espaco fisico substituindo a galeria de arte. Sendo
assim, o0 espacgo expositivo de uma galeria € substituido por um espaco temporal para

cada leitura das paginas do livro Dupeyrat (2010).

No entanto, é de notar que, segundo Caddr (2012), o livro de artista pode
existir como espago expositivo quando a exposi¢do continua no catalogo. Mas,
guando o catdlogo de uma exposicdo tem opinides externas ao artista, feitas por
criticos ou outros intermediarios, visando o sucesso comercial de uma galeria, ndo
poderé ser considerado livro de autor. Apenas, se 0 catalogo apresentar uma intencao
de ampliar o sentido das obras em exposicao, traduzindo para 0 meio impresso a
forma como foram apresentadas na exposicdo. Uma publicacdo deste tipo permite
que a exposicdo tenha uma duracdo maior e um formato portatil que pode ser
revisitada com uma nova leitura do livro. Os livros de artista produzidos e

encomendados por editores/galeristas com edicdes limitadas que apenas convocam
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os artistas/autores como ilustradores, sem qualquer voto na matéria em termo de

edicdo, neste trabalho ndo serdo considerados como tal.

Livros que saem do formato tradicional de livro, normalmente com um
nimero reduzido de exemplares (obras, mais proximas da escultura pela sua
tridimensionalidade, mantém a esséncia do objecto-livro). Esta abordagem enquadra-
se na definicdo duchampiana, que refere que um Livro de Artista, apenas, tem esse

nome se o artista o fez ou se o artista diz que é (Lyons, 1995).

A categoria de livro de autor ilustrado, de caracter artesanal, totalmente feito @ méo e
em estado puro, sem edigdo pode ser utilizado enquanto ferramenta pedagdgica
aproximando os alunos do universo livresco, cada vez mais importante num mundo

contemporaneo.

3.2 Qual a expressao do livro de autor em sala de aula?

De acordo com Nifenergger (Wasserman, 2007), fazer um livro é criar uma
forma fisica para ideias. Segundo Queiroz (2012), Nancy Tousley, em 1973, explica
que a fungédo do livro de artista ndo se centra em objetos, mas, sim, em ideias,
colocando o énfase na comunicacao, seja através de palavras, palavras mais imagens,
palavras-imagens como objetos, imagens sequenciais como texto, ‘arte como ideia’
ou livro como objeto. Tem-se assim o livro de autor/artista como uma zona de
atividade e envolvimento dos artistas/autores (Drucker, 1995). Esta definigéo de livro
de artista/autor compreende que o artista/autor intervenha junto do publico, como
autor e primeiro motor, correspondendo ao contexto dos anos sessenta em diante, no
século XX, (Queiroz, 2012). Barcel6 (2013) partilha da mesma definicdo, referindo
gue existem varias tipologias de livros de artista, mas, no entanto, ndo sdo livros de
arte ou livros de reproducdo de arte ou livros que ilustram textos literarios; sdo
descritos como uma obra em si mesmo concebida e elaborada por um artista em
forma de livro. E com esta definicdo que se identifica a unidade de trabalho, a qual

ird ser apresentada nos capitulos seguintes.

Relativamente ao uso do livro de autor, como ferramenta pedagogica, em

Booklyn, uma organizagdo de artistas e fabricantes de livros, sem fins lucrativos,
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cuja missdo é promover livros de autor como objectos de arte e material, de pesquisa,
sediado em Brooklyn, compilou um manual acessivel a qualquer professor, através
da internet, cujo nome é “Reading a book educates, making a book is an
education”(Booklyn Artists Alliance, 1999). O inicio deste documento refere que
fazer livros desenvolve capacidades verbais e visuais no ato de contar uma historia,
desenvolve capacidades de resolucdo de problemas, pensamento criativo,

coordenacdo motora, promove a literacia, criatividade, autoexpressao e autoestima.

Segundo Almeida (2012), o National Museum of Women in the Arts (situado
em Nova lorgue) langa também um manual destinado a professores que tenham
interesse em explorar o Livro de Artista, como meio pedagogico, de modo a ajudar

os estudantes a realizarem conexdes entre a arte visuais e a escrita.

O livro de autor, enquanto ferramenta pedagogica, aproxima os alunos do
universo livresco, cada vez mais importante num mundo contemporaneo. O livro
digital estd decididamente em ascensdo. Mas a sua aparéncia de forma lisa, e
imagens digitais ndo conseguem ameagcar o livro tridimensional. Segundo Boom
(2013), esta nova competicdo até nos encoraja a explorar as caracteristicas mais
intrinsecas do livro impresso e de uma maneira mais intensa. Ainda, na perspetiva de
Boom (2013), estamos a beira de um renascer do livro classico. A necessidade pela
intimidade do livro — o papel e o cheiro da tinta — certamente que n&o sdo nostalgia,
nem falso sentimento. O livro impresso é parte fundamental e integral da nossa

tradicdo e cultura de publicacdes, de conhecimento publico e de sabedoria.

Um livro de autor € um suporte de ideias que permite desenvolver
competéncias de criatividade, de imaginacdo e de reflexdo, enquanto potencia a
autorreflexdo. O livro congela no tempo a informacdo que guarda, o que acaba por
ser um meio de reflexdo. A unidade didatica que ird4 ser descrita nos capitulos
seguintes fomenta a interpretacdo de uma obra de arte ja existente, desenvolvendo o
pensamento critico e modos proprios de expressdo, € a0 mesmo tempo permitiu

explorar materiais e técnicas diferenciadas.

Os livros serdo realizados por criadores-sujeito, que, por sua vez, afirmaram

que os objetos eram livros de autor, indo ao encontro da perspetiva de Duchamp:
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relativamente a definicdo de livro de autor, os objetos que irdo ser criados serdo

considerados livros de autor.

4. PRINCIPIOS GERAIS DO DESIGN EDITORIAL.

O design gréafico formaliza a comunicacdo visual de um conceito ou de uma
ideia. E um meio de estruturar e dar forma a comunicacéo visual. Um livro, como foi
referido, é o suporte fisico de uma ideia.

Segundo Lupton (2008), para Joseph Galbreath, o design de um livro € uma
arte que tem em conta alguns principios basicos, como a sequéncia, design de pagina,
tipografia e o design da capa. O conhecimento de alguns principios basicos do design
grafico ajuda, quando se pretende construir um livro de autor, mesmo que este ndo
respeite rigorosamente a forma tradicional de um livro.

Segundo a mesma autora, atualmente existem novas atitudes sociais sobre a
partilha de contetdos, como, por exemplo, a necessidade de partilhar publicamente,
num livro, um conjunto de conhecimentos adquiridos. Por essa razao, um numero
crescente de pessoas surge, cada vez mais, como produtores, em vez de
consumidores de livros. Segundo Lupton (2008), a idade dos mass media esta a
chegar ao fim, no sentido em que comecgam a ser valorizadas pequenas publicagdes
sobre assuntos muito especificos dirigidos a um nicho de mercado, em vez de
publicacdes com grandes tiragens dirigidas a um grande publico indiferenciado. Por
essa razdo, o livro de autor, com um numero reduzido de publicacdes, podera

comegar a ganhar mais importancia no mercado.

Um livro é constituido pela capa, contra-capa, miolo, lombada e guardas.

Para planificar a construcdo de um livro é necessario saber quantas paginas o
livro deve ter e qual a sua dimensdo, se precisa de ser leve, para ser enviado por
correio, se precisa de ser resistente, qual o tipo de encadernacao, no caso de poder ser
reproduzido, saber quantos exemplares, escolher o tipo de impresséo e escolher o
tipo de papel para a capa e para o0 miolo, entre outros aspectos.

Segundo Lupton (2005), no inicio de um projeto de realizacdo de um livro
devemos questionar qual o assunto que é relevante abordar e a quem se dirige, de
modo a orientar o design que se quer desenvolver, comecando de dentro para fora.

Assim, o primeiro objetivo sera definir o assunto a tratar, qual o pablico alvo e qual o
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fim a que se destina; s0 depois se pode desenvolver um bom projeto de design, seja
ele grafico, editorial, de identidade, de equipamento ou de arquitetura.

As primeiras ideias que surgem de algo que nos é familiar, algo que
experienciamos antes; € preciso gastar tempo para poder refletir, para além daquilo
que nos ¢é familiar porque, segundo Lupton (2005), as ideias novas € que poderdo
despertar a atencdo dos outros numa comunicacgéo visual.

Depois de se decidir o que se quer comunicar € preciso determinar de maneira
clara uma hierarquia, isto €, uma ordem segundo a qual os elementos irdo ser
enfatizados de modo a melhorar a leitura e permitir que os leitores possam
interiorizar o contetdo. Desenhar uma hierarquia nos elementos visuais que fazem
parte do conteudo implica definir quais os elementos que vao comandar a atengédo
(por exemplo se a mensagem fosse transmitida em som estariam com um volume
mais alto). Para enfatizar elementos visuais podemos aumentar o tamanho, 0 peso
visual e a cor. Esta hierarquia possibilita definir niveis de importancia claros no texto
ou imagens, organizando-os por categorias 0 que também ird ajudar os leitores a
interpretar o conteido da mensagem a ser transmitida (Lupton, 2008):

Dirigir o olhar do observador através do design criado, distribuindo
cuidadosamente os elementos visuais para criar equilibrio, tensdo e movimento. A
existéncia de um ponto focal dominante (existéncia de um elemento que se manifesta
enfaticamente dos elementos que o rodeiam) torna a composicao visual mais eficaz.

Pensar no espago em branco, como um elemento visual, e jogar com ele para
chamar atencdo; por exemplo, um elemento que sussurra um segredo no meio de
uma pagina branca, que faz contraste com as outras paginas carregadas de

informacao.

Lupton (2008) compara muito a transmissdo da mensagem visual com a
mensagem sonora, associando uma pagina cheia de texto organizado em hierarquias
com o som de ruidos e gritos que contrasta com o siléncio de uma pagina branca,
referindo que “como uma boa composicdo literaria, a arte de usar 0s espacos em
branco envolve tanto o que é deixado de fora como o que se deixa dentro” (Lupton,

2006, p.30) desse espaco visual.

O equilibrio visual pode ser alcancado através da utilizacdo de duas

estratégias: assimetria e simetria. Um design assimétrico é organico, tem uma
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distribuicdo desigual do equilibrio da tipografia, imagens e areas de cor, criando uma
tensdo visual. Como as relagdes visuais ndo sdo opticamente previsiveis, o design
assimétrico atrai a atencdo do recetor da mensagem. Por outro lado, composic¢Ges
simétricas deverdo ser usadas em comunicac¢fes mais formais, sdo orientadas por um
eixo central, em que o lado direito € um espelho do lado esquerdo.

Para distribuicdo de texto e imagens na pagina, pode-se iniciar um trabalho
com a construcdo de uma grelha, especificando inicialmente as margens, o nimero
de colunas. Segundo Cullen (2007), a utilizacdo de uma grelha funciona como um
esqueleto, fornecendo um suporte estrutural para o texto e para as imagens. Uma
grelha é usada para definir uma forca estrutural, € um instrumento que ajuda a
organizar o trabalho, definindo o espaco ativo de trabalho na pagina, ajudando nas
decisGes sobre a composic¢do da mesma (Cullen, 2007).

O contraste € um instrumento poderoso para dar énfase e criar impacto de
elementos visuais numa comunicacao visual. Quando se conjuga um elemento com o
seu oposto, as qualidades intrinsecas desse elemento sdo incrementadas, aumentando
também toda a dindmica do design. Os contrastes possiveis sdo ilimitados, vdo até
onde a imaginacdo de cada um possibilita: grande/pequeno, alto/baixo, grosso/fino,
transparente/opaco, organico/estruturado, mole/duro, muito/pouco, estatico
/dindmico, policromatico/monocromatico (Lupton & Miller, 1996).

Existem formas criar e cortar imagens de modo especifico, com o objetivo de
ajudar a transmitir um ponto de vista mais claro e mais forte. Por exemplo, captar a
imagem do objeto em questdo, de um angulo inesperado, de cima, de baixo ou de
dentro para fora; jogar com a escala, transformar elementos muito pequenos, em
elementos maiores. Outra alternativa sera apresentar, apenas, informacao suficiente
que é necessaria para transmitir a mensagem: mostrar apenas parte do objeto na
imagem, em vez de o mostrar inteiro, mas de modo a que se perceba qual é o objeto
em questdo (Schmidt, 2010).

A cor deve ser usada com descricdo, a escolha de uma ou duas cores pode ter
mais impacto que varias. Isto, porque a cor é um poderoso comunicador e pode
provocar humor ou sinalizar uma area de assunto mais do que qualquer outro
elemento visual. Por exemplo, o vermelho é uma cor dindmica e normalmente
associada a paixdo ou a violéncia; o azul pode ser calmo ou autoritario; o verde

evoca 0 ambiente e a saude; o amarelo otimismo e calor.
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Segundo Lupton & Miller (1996), os livros que abordam o design moderno
baseiam-se em teorias elaboradas, a partir de 1919, na Bauhaus, em que surge a
expressdo metafdrica “linguagem visual”, sendo o “vocabulario” dos elementos de
design (pontos, linhas, formas, texturas, cores) organizado numa “gramatica” de
contrastes (equilibrio/desequilibrio, simetria/assimetria, mole/duro, pesado/leve). Em
resumo, segundo esta teoria da “linguagem visual”, quando se desenha um livro
existem varias op¢Oes a fazer, desde as escolha da paleta de cores, a escolha da
COMpOsicao.

Relativamente a paleta de cores, as escolhas podem passar pela monocromia
(0 mesmo pigmento de cor , mas mais claro ou mais escuro); cores analogas (da
mesma familia); cores complementares (cores opostas).

No que diz respeito a composigdo, esta pode ser feita com os elementos da
linguagem visual (linha, espago, espago negativo, forma, volume, dimensdo, textura,
cor, valor tonal, saturacédo, luz, sombra) e com a maneira como se organizam no

suporte (principios do desenho), neste caso na superficie das paginas do livro.

Relativamente a composicdo das paginas de um livro, segundo Schmidt
(2010), os principios que se devem ter em conta para as escolhas de composi¢éo sdo:
0 equilibrio (que esta relacionado com a simetria ou assimetria que a composi¢ao
apresenta); o padrdo (relacionado com a repeticédo dos elementos, ou motivos que
criam ritmo visual); a variedade (que corresponde a diferenca entre elementos); a
proporcao (que é a relacdo entre um elemento e a composic¢ao); o contraste (que € a
diferenca entre dois elementos) e finalmente a unidade (que corresponde a maneira
como os elementos se relacionam numa composi¢do (isto que dizer que se

adicionarmos ou removermos elementos a harmonia da composicao sera alterada).

Tendo o projeto desenvolvido incidido na criacdo de um livro de autor, estes
conceitos basicos de design editorial foram fundamentais orientar os alunos. O
capitulo seguinte ird referir de que maneira os conteldos especificos que se
pretendem desenvolver estdo relacionados com as metas curriculares de Educacgéo

Visual, para o 3° Ciclo.

27



5. ADISCIPLINA DE EDUCACAO VISUAL DO 9° ANO -
DELIMITACAO DO PROGRAMA.

As metas curriculares aplicadas ao ensino basico na area disciplinar de
Educacdo Visual, identificam aprendizagens essenciais a realizar pelos alunos, na
disciplina de Educagdo Visual, e realcam do programa o que deve ser objeto
primordial do ensino. As metas identificam os desempenhos que traduzem os
conhecimentos a adquirir e as capacidades que se querem ver desenvolvidas e
tornaram-se de aplicacdo obrigatoria para a disciplina de Educacdo Visual do 9° ano,
no ano letivo de 2013-2014. Assim sendo, o projeto “Livro de Autor” teve em conta

as metas referidas.

Dentro dos dominios de referéncia para as Metas Curriculares de Educacéo
Visual para o 3° Ciclo, segundo o documento oficial do Ministério da Educacao, este
projeto pedagdgico operou no Dominio da Representacdo, no que respeita aos
Objetivos 4.2, 6.1 e 6.2. Este projeto procurou que os alunos identificassem e
registassem a relacdo existente entre figura e fundo, utilizando os diversos meios de
expressdo plastica existentes (figura em oposicdo ao fundo envolvente, por exemplo)
No ambito do objetivo 6.1, foram desenvolvidas agdes orientadas para a
compreensdo de informacdo adquirida de forma intuitiva, que desenvolve padrbes
representativos através de imagens percecionadas/sentidas. O desenvolvimento do
objetivo 6.2 assentou na operacionalizacdo de capacidades de representacdo linear
estruturada que permitiu organizar e hierarquizar informacdo, como base

interpretativa do meio envolvente.

Relativamente ao dominio do Discurso, no &mbito do Objetivo Geral 8.1,
pretende-se que o aluno consiga distinguir a diversidade de manifestacGes culturais
existentes. Este objetivo foi, também, desenvolvido com o projeto de livro de autor,
no sentido de uma tomada de consciéncia das inumeras possibilidades de
desenvolvimento do livro enquanto objeto artistico, através de projecdes de obras de
diferentes artistas e da apresentacao de albuns visuais. Ainda dentro do dominio do
Discurso, o Objetivo Geral 10.2 foi desenvolvido, tendo por base uma reflexdo sobre

a reproducdo de um quadro de Hopper, referido anteriormente.
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No que diz respeito ao dominio do Projeto, do mesmo documento, o Objetivo
Geral 13 também foi operacionalizado, uma vez que, para o desenvolvimento do
projeto do livro de autor, também foi necessario que os alunos reconhecessem o
papel da investigacdo e da agdo no processo de trabalho, interpretando sinais e
explorando hipoteses, desenvolvendo capacidades de relacionar agdes e resultados,

gue condicionam a evolucéo do proprio projeto “Livro de Autor”.

Os conteldos gerais, relativos as metas referidas, propostas para o 3° ciclo,
que se pretendem desenvolver neste projeto educativo, correspondem aos conteldos
de Comunicacdo, nomeadamente “Elementos Visuais na Comunicagdo”, “Cddigos
de Comunicacdo Visual”, “Papel da Imagem na Comunicacdo”; aos conteudos de
Espaco, nomeadamente “espaco/forma, figura/fundo”; conteddos da Forma,
nomeadamente, a “percecdo visual da forma” e a “representacdo técnica de objetos”;
e, finalmente, contetudos de Luz-Cor, nomeadamente “Luz-Cor na Representacdo do

Espaco”.

Consequentemente, o presente estudo visou desenvolver 0s seguintes
conteddos: tracados geométricos rigorosos; compreender o simbolismo da metafora
na linguagem artistica; conhecer e aplicar o processo de design: problema, projeto,
experimentacdo, avaliacdo e realizagédo; conhecer e aplicar a interacdo das cores (por
exemplo, relacdo de contraste); percecdo da relacdo fundo - figura; percegéo visual e

interpretacdo das formas, a partir de uma pintura de Hopper.

6. BREVE REFLEXAO SOBRE A ARTE NA EDUCACAO.

6.1 O que é arte?

Numa reflexdo sobre “que é ser um professor de artes visuais?” surge a
primeira questdo de fundo:* o que € arte?” Para o conceito de arte foi adotada a viséo
que filésofo John Dewey partilha na obra “Art as Experience” (Dewey, 1934), por
ser aquela que esteve por de trds do projeto pedagdgico desenvolvido. Este autor
define “arte” como um ato de expressao que gera emocao, sendo a emocdo essencial

ao ato de expressdo que produz uma obra de arte. Por expressdo entende-se a
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manifestacdo de uma emoc¢do e sem emog¢do nao ha arte. Este autor refere também
que uma obra de arte normalmente manifesta espontaneidade, como se a sua
elaboracdo ndo fosse premeditada. A expressdo dessa espontaneidade é conseguida
quando, na acdo criativa, o autor trabalha numa completa absor¢éo no tema que esta
a desenvolver, “carregando-o de uma frescura que agarra e sustenta a emocao”
(Dewey, 1934:73). Considerando que 0s objetos de arte sdo intencionalmente
expressivos, entdo podemos afirmar que se investem como linguagem. No entanto,
ndo é uma linguagem traduzivel com palavras, mas, sim, que contém sentimentos
(Junior, 2001). Através da arte, 0 homem consegue comunicar, relaciona-se com o

meio envolvente, simboliza o que sente, dando-lhe significado e exprimindo-o.

A imaginacdo é uma atividade criadora extra percetiva (Dorlfes, 1959), que
possui a capacidade de transformar as imagens que séo fornecidas pela percegéo. A
percecao, por sua vez, € construida pela soma dos dados sensoriais (Dorfles, 1959).
Daqui resulta a importancia das experiéncias passadas para determinar e construir o
substrato dos dados percetivos e cognitivos. Dorfles (1959), critico de arte, pintor e
filosofo italiano, faz uma interessante comparacdo da nossa consciéncia com uma
pérola cultivada que se vai desenvolvendo e adensando em torno de um ndcleo em
que se vao depositando os extratos das sucessivas impressfes sensoriais, num

processo de crescimento por onde passam os dados das nossas percecdes sensitivas.

Perceber como a arte é importante para um equilibrio entre o individuo e a
sociedade. Uma educacéo pela arte contribui para a construgdo de uma personalidade
estruturada, tendo em conta o inteligivel e, também, o sensivel (através dos afetos,
dos sentidos) conseguindo ligar o racional com o emocional. Porque, é pelos sentidos
que a pessoa se relaciona em harmonia com o envolvente, estruturando, assim, o
individuo de forma equilibrada consigo mesmo e com o grupo social a que pertence
(Read, 1982)

Nas artes, a forma é tida como um elemento particular, que ndo se substitui,
porque ao substituir-se por outro elemento, mesmo com 0 mesmo contetdo, tem
outro significado (Eisner, 2008). Na pratica, relativamente ao projeto desenvolvido,
quando o professor pede aos alunos a construcdo de uma narrativa visual, com base

numa imagem comum, cada um desenha a sua narrativa com formas diferentes, pois,
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quando se muda a forma, o conteudo também é alterado, as formas transmitem uma
mensagem. Isto, porque a disciplina onde se desenvolveu este projeto, Educacgédo
Visual, trabalha sistematicamente com a construgéo de imagens, proporcionando aos
alunos um comunicar, um expressar, para la da linguagem verbal, oral ou escrita. Se
0 projeto Livro de Autor se debrucou na construcdo de uma narrativa visual, entao,
encontramo-nos num campo onde se pode explorar os conhecimentos muito para la

das convencdes da linguagem verbal.

A arte permite-nos entdo, conhecer melhor o que vivemos, o que sentimos. E
esse conhecimento ndo é rececionado de forma linear pela linguagem, mas sim pelos

sentidos, pelas vivéncias.

6.2 Qual o objectivo do professor de artes visuais?

Realcando a importancia da educacéo pela arte, referindo Eisner (2008), nas
artes, 0 meio precede o ser, ndo havendo um objetivo premeditado e fixo, ndo se
sabendo qual o fim, porque este assenta em critérios de mobilidade. Nas artes, 0
trabalho mantém-se em progresso, tendo os fins como flexiveis, como oportunos. Os
objetivos dependem das caracteristicas dos meios que emergem e de como se

relacionam (Eisner, 2008).

Num projeto pedagdgico de artes visuais, o objetivo Gltimo do professor sera
promover a expressdao individual do aluno. Uma reflexdo sobre o paradigma da
pedagogia inaciana (SJ, 2008), que orienta o projeto educativo do colégio onde
decorreu o projeto, permitiu-nos estabelecer um paralelismo com o ensino das artes
visuais: a descoberta da individualidade de cada aluno sé pode ser feita pelo proprio
aluno, mas cabe ao professor ajudar o aluno a ter consciéncia que aprende sozinho a
ser e a ser mais do que é, através de exercicios de experimentacdo e reflexdo, de
tentativa e erro, que conduzem procura de uma expressdo individual. Compete ao
professor oferecer ferramentas para que o aluno consiga fazer sozinho essa
descoberta na representacdo expressiva, analitica e rigorosa. A acao do professor foi
orientada no sentido de respeitar a individualidade do aluno e procurar interagir com

ele, de modo diferenciado, sem, contudo, interferir na revelagdo do seu potencial
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criativo. E também importante respeitar a espontaneidade do aluno, evitando tudo o
que possa representar um bloqueio da expressao e consequentemente um bloqueio do
pensamento, pois é através dessa espontaneidade que o aluno pode libertar a verdade
do seu mundo interior, sendo a imaginacdo um sinal de liberdade interior: de
criatividade (Menéres, 1993). Ndo se pode imaginar a partir do nada, é sobre a

realidade interior ou exterior a propria pessoa que a imaginacao se apoia.

Sendo a educacdo definida por Leontiev (2000) como uma préatica social
orientada no sentido de proporcionar determinadas experiéncias, o professor de artes
visuais deve, por isso, relativamente a educacdo estética, desenvolver o potencial que
cada aluno tem, proporcionando experiéncias, porque o contacto com a arte esta
ligado a um “processo mais intimo do desenvolvimento pessoal e da personalidade”
(Leontiev, 2000, p. 128). Segundo esta interpretagdo, uma educacdo pela arte tem
portanto a funcdo de desenvolvimento pessoal, promovendo novos significados,
novas percecdes e avaliacdes sobre o mundo envolvente.

O ensino das artes é importante para um desenvolvimento psicolégico e
fisico, equilibrado com o meio onde o aluno esté inserido; o professor deve promover
no aluno a sensibilidade e a afetividade, incentivando o equilibrio entre o individual
e o social, entre o lado exterior o lado interior (Santos, 2008). Assim, o aluno fica
mais apto para sentir, para estar atento ao que o rodeia, tendo como centro a suas
proprias percecdes, 0s seus sentimentos.

O ensino das artes pode ser aproveitado noutras matérias escolares
(interdisciplinaridade), pode ser transversal a outras disciplinas e articulado a elas.
Esta interdisciplinaridade pode tornar mais apelativas outras matérias e estimular a
criatividade, fazendo com que os alunos aprendam relacionando contetdos. A
educacdo pela arte tem, também, um papel importante no apoio a alunos com

dificuldades de aprendizagem, promovendo uma educacao inclusiva.

O professor de artes visuais deve fazer com que o aluno questione o que Vé, o
que |&, o que ouve, 0 que faz, incutindo uma percecdo mais atenta e detalhada, que

proporcione uma maior consciéncia do que o rodeia.

O professor de artes visuais, ao ensinar a linguagem prdépria da arte, ajudara o

aluno a expressar o seu sentir. Como tal, o professor tem que perceber, cada vez
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mais, como se organizam os afetos dos alunos. Conhecer a linguagem da arte permite
que esta possa ser lida e tem em conta o conhecimento da sua histdria, dos conceitos
(estética), modelos artisticos, da gramatica visual; conhecer a linguagem da arte
permite, também, fazer um questionamento sobre como a obra de arte foi pensada e
praticada (Santos, 2008). No entanto, ndo se trata de uma linguagem da “palavra”,
ndo esta restrita a convencgdes previamente formuladas, porque o sentido reside no
objeto de arte. Essa competéncia estética do observador da obra de arte é definida
como “a capacidade do leitor, espectador, ouvinte para extrair conteldos de
significado de diferentes niveis de profundidade da textura estética de uma producéo
artistica” (Leontiev, 2000, p. 133).

7. A AVALIACAO NO PROCESSO ENSINO-APRENDIZAGEM.

Neste capitulo propGem-se fundamentar o conceito de Avaliacdo Formativa
Alternativa de referencial criterial e a importancia da relagdo professor-aluno no
processo ensino-aprendizagem.

O professor de hoje ndo se deve limitar a ensinar as competéncias
necessarias, tem também de manifestar um lado didatico e relacional, para comunicar
com os alunos, na avaliagcdo, um dos objetivos € estar consciente da existéncia do

outro e compreender o significado da experiéncia vivida.

7.1 Qual o conceito da Avaliagdo Formativa Criterial?

Este capitulo procura refletir sobre a importancia de determinados tipos de
avaliacdo no desenvolvimento do ensino e da aprendizagem para atingir resultados
que satisfagam o discurso normativo, segundo o Decreto-Lei n° 240/2001, de 30 de
Agosto, relativo a dimensdo do ensino e da aprendizagem do perfil geral do
desempenho do docente em artes visuais.

Sendo a avaliacdo uma parte integrante do ensino-aprendizagem, as Varias
dimensbes do perfil geral de desempenho do docente, contempladas no referido
Decreto-Lei, podem ser avaliadas, se ao longo de toda a pratica letiva for promovida
uma atitude reflexiva por parte do docente. Uma reflexdo orientada no sentido de
entender e reorientar a atividade docente no sentido desejado. A avaliacdo devera ter

um papel regulador tanto ao nivel do desenvolvimento curricular como no processo
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de ensino-aprendizagem, devendo estar integrada no curriculo. O artigo 23° do
Decreto-Lei n° 139/2012, sobre a avaliacdo de aprendizagem, também define a
avaliagdo como um processo regulador do ensino, sendo um dos seus objetivos
retificar procedimentos e reajustar o ensino de diversas disciplinas aos objetivos
curriculares.

Das varias definicdes de avaliacdo, passo a citar a de Maria do Céu Roldéo,
por ser uma das que se enquadram na relacdo ensino-aprendizagem de uma forma
reguladora de todo o processo: “Avaliar € um conjunto organizado de processos que
visam 0 acompanhamento regulador de qualquer aprendizagem pretendida e que
incorporam, por isso mesmo, a verificacdo da sua consecu¢do” (Roldao, 2008: p. 41).

Na perspetiva do professor, a pratica da reflexdo sobre a propria experiéncia
(com autoavaliagdo) implica um processo de compreensdo e de melhoria do seu
proprio ensino, tendo consciéncia que, na prética docente, o conhecimento
transmitido por outras pessoas € insuficiente; como tal, a reflexao critica devera ser
desenvolvida pelos professores (Zeichner, 2008). Desta maneira a dimensdo de
participacdo na escola e a relacdo com toda a comunidade relaciona-se com a
formacdo pessoal e profissional dos professores. Assim, na dimensdo de
desenvolvimento social ao longo da vida, aborda-se a avaliacdo relativa a formacéo
de professores e o trabalho em equipa como fator de enriquecimento da formacéo do
professor, assim como os trabalhos de investigacdo. O trabalho em equipa pode ser
operacionalizado com a pratica de aulas assistidas e avaliadas entre colegas dentro da
mesma comunidade educativa, procurando atraves da referida reflexdo critica, aferir
e partilhar préaticas educativas em torno do mesmo objetivo definido pelo projeto
educativo da escola, ou seja, € no interior da organizacdo da escola que se situa o
problema da formacéo continua do professor: uma formacéo continua centrada na
escola e em praticas de formacéo cooperada (Zeichner, 2008).

A avaliacdo diagnostica é uma atividade que ocorre antes ou logo no inicio do
desenvolvimento de um programa, da a conhecer o grau de conhecimentos prévios
dos alunos. Como se adotou a definicdo de avaliacdo formativa alternativa
(Fernandes, 2006), considera-se que, quando se faz uma avaliacdo diagnostico a
meio de uma unidade de trabalho, ndo sera referenciada como diagnoéstica, mas, sim,
como formativa alternativa. Ainda relativamente a avaliacdo diagnostica, Antdnio
Novoa refere Sérgio Niza, quando diz que é preciso que os professores aprendam

com a medicina a fazer diagndésticos. O professor precisa de saber o que faz falta a
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uma crianca (com avaliacdo diagnostico), em vez de a empurrar para fora da escola,
usando o seu conhecimento em prol da inclusdo dos alunos que ndo tém projeto
escolar inscrito no seu percurso de vida.

A avaliacdo sumativa ndo se destina a melhorar uma atividade proposta, ou
seja ndo tem uma funcéo reguladora durante a ocorréncia da atividade, mas, antes,
demonstrar o que ela (atividade) fez nos alunos, € um processo final com critérios de
avaliacdo definidos que medem o que os alunos sabem no final de uma unidade de
trabalho.

A avaliacdo formativa pode ser aplicada enquanto a atividade est4 a decorrer
(ao longo do desenvolvimento de um programa), com a finalidade de melhorar a
experiéncia educacional (permitindo modificacdes) antes que esta chegue ao fim;
permite pensar na avaliagdo de uma forma didatica, fazendo parte integrante dos
processos de ensino diferenciado, procurando adaptar-se o ensino ao aluno. Por essa
razdo, um dos seus objetivos € ajudar a compreender o funcionamento cognitivo do
aluno face a uma dada situacdo proposta e de que maneira (qual a estratégia de
ensino) o professor poderd intervir de modo a promover uma aprendizagem
significativa. Como Rolddo, Fernandes (2006) defende a importancia da funcéo
reguladora da avaliacdo e defende avaliacdo formativa como:

“(...) um processo sistematico e deliberado de recolha de informacéo relativa ao

gue os alunos sabem e sdo capazes de fazer e essencialmente destinado a regular e a

melhorar o ensino e a aprendizagem (Fernandes, 2006: p.31).”

Segundo este autor, a avaliacdo formativa passa entdo a ser vista como um
processo de acompanhamento do ensino e aprendizagem que regula a estratégia de
ensino escolhida. Para que seja reguladora, os objetivos de aprendizagem tém que ser
conhecidos pelos alunos desde o inicio. Numa avaliacdo reguladora a prépria
aprendizagem é que conduz todo o processo.

Este capitulo ird incidir sobre a avaliacdo formativa (reguladora), que podera
ter um forte significado nas aulas de artes visuais, uma vez que se da mais
importancia a todo o processo de aprendizagem — que se desenvolve ao longo de um
projeto, numa unidade e trabalho — do que ao resultado final desse projeto, que é, em
si, apenas uma consequéncia de todo o trabalho que esta a montante.

A experiéncia permite-nos constatar que, ao longo de uma unidade de

trabalho, o acompanhamento diferenciado dos alunos s6 é possivel se, durante as
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aulas, o professor estiver permanentemente a regular todo o processo (verificando se
os alunos tém ou ndo dificuldades, onde estad a falha do professor na explicacdo,
reformulando a explicacdo, refletindo na mudanca da abordagem de ensino, mediante
a avaliacdo dos “micro” resultados do processo de cada aluno e, assim, diferenciando
0 ensino em funcdo desses resultados. A operacionalizacdo deste tipo de avaliacéo
formativa implica que, a montante, se promova a autonomia dos alunos na realizacao
das tarefas propostas em sala de aula. Do ponto de vista da avaliacéo, a autoavaliacao
promove uma atitude autbnoma no pensamento dos alunos e devera ser desenvolvida
desde o primeiro momento de confronta¢cdo com uma situacdo de aprendizagem. Esta
reflexdo feita pelos alunos, associada a pratica da autoavaliacdo, implica questionamento
dos esquemas de pensamento e de rotinas; uma reflexdo que promove a capacidade dos
alunos se distanciarem das suas ideias para reconhecer o interesse e importancia de uma
nova reconstrucdo. Esta percecédo valoriza ou destaca fortemente a autoavaliagcdo. Cabe
ao aluno através do questionamento perceber ou atribuir significado ao que esta a fazer.
Ha um sentimento consciente de procura de significado, ndo para ir ao encontro do
professor, mas, sim, em primeiro lugar, daquilo que para si tem sentido. N&o existe um
objetivo de reproducdo, mas, sim, o de assumir a confianca em si proprio, para arriscar,
para dizer o que pensa e 0 que a sua reflexdo propde. Contudo, existe o respeito e o
reconhecimento de regras e normas preestabelecidas, através de um processo de
negociacao (Santos, 2007).

Quanto a dimensao profissional, social e ética do perfil da atividade docente,
0 Decreto-Lei n° 240/2001 refere, precisamente, que o professor deve fomentar a
autonomia dos alunos. Um trabalho em sala de aula que descentraliza o professor,
onde os alunos trabalham autonomamente, permite que o professor possa
efetivamente ter liberdade para acompanhar e observar o percurso dos alunos,
conseguindo desta maneira orientd-los individualmente, num processo de
acompanhamento do ensino e aprendizagem.

Uma vez que o discurso normativo (DL 240) refere que o professor deve
desenvolver estratégias pedagogicas diferenciadas, considera-se que a avaliacdo de
referencial criterial deve ter um papel importante na avaliagdo do ensino das artes
visuais (seja ela diagnostica, formativa ou sumativa). A avaliagdo criterial deve ser
tida em conta na elaboracdo de uma estratégia de ensino que corresponde ao nivel
micro do desenvolvimento curricular, relacionado com as decisdes, no contexto de

sala de aula.
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A avaliacao criterial é descrita como a avaliacdo baseada em critérios pré
estabelecidos pelo professor (ou pelo professor juntamente com o aluno) que o aluno
conhece desde o inicio da unidade de trabalho, tomando, assim, consciéncia daquilo
que se lhe pede. Estes critérios sdo um ponto de referéncia e permitem que cada
aluno, a sua maneira, ao longo do percurso de aprendizagem, saiba quais 0s objetivos
a atingir e, assim, autorregular mais facilmente o seu processo de aprendizagem. E
um tipo de avaliacdo ndo comparativa de resultados (gquantitativos) relativos ao
desempenho médio do grupo de que faz parte, mas, sim, comparativa de resultados
(qualitativos) obtidos com um referencial de critérios pré-estabelecidos (Fernandes,
1994). Promove a diferenciacdo pedagogica centrada no comportamento do aluno,
permitindo identificar pontos fortes e fracos de cada aluno, potencializando-os na
concecdo das medidas de apoio necessarias, onde 0 ensino-aprendizagem é um
processo interativo centrado nos comportamentos do aluno. A prépria avaliacao
formativa assenta numa interacdo professor aluno (uma atitude especifica do
professor face as respostas do aluno) que encoraja a refletir sobre o erro, em vez de
culpabilizar ou minimizar, como um processo de assisténcia a aprendizagem,
“...podendo a avaliagdo tornar-se num poderoso alicerce para a constru¢do de uma
escola organizada sobre o Aprender” (Santos, L., Pinto, J. (2006): p.124).

Ainda relativamente ao aspeto da dimensdo profissional, social e ética do
perfil da atividade docente (DL 240/2001), considera-se que para o desenvolvimento
da autonomia é indispensavel que os critérios acima referidos, o tempo despendido
para cada tarefa e as variaveis de execucdo da mesma sejam do conhecimento do
aluno. Os enunciados dos exercicios, que incluem estes dados, sdo lancados em sala
de aula, para que cada aluno possa ter a informacéo necessaria a uma autoavaliacéo,
que podera ser feita ao longo de todo o trabalho e ndo apenas no final da unidade.
Permite-se, assim, que cada aluno se questione e tenha orientacdes para acOes futuras
e se possa autorregular autonomamente ao longo do processo ensino-aprendizagem.

Desta forma considera-se que o desenvolvimento do trabalho, em sala de
aula, deve ser orientado com base numa adequada clarificacdo de objetivos de
aprendizagem (que, por sua vez, definem critérios de avaliagdo), em termos de
competéncias pretendidas. Numa avaliacdo de competéncias, quando avaliados, 0s
alunos tém de demonstrar, ndo s6 que conhecem esses contetdos, mas que, também,
os dominam e os sabem utilizar, mobilizando-os nas tarefas propostas. Entende-se

por competéncia um processo de mobilizacdo dos conhecimentos, das capacidades e
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das atitudes, ou seja, trata-se do pdr em pratica 0s recursos em diversas situacoes,
permitindo a identificacdo de problemas e a sua eficaz resolucéo (saber em acéo).

“(...) ensinar e avaliar (...) no contexto das agles necessariamente
mobilizadoras dos recursos de conhecimento que se vdo dominando - avaliar
ensinado e ensinar avaliando.” (Roldao, 2008: p. 58)

No processo de ensino-aprendizagem a escolha dos tipos (ou tipo) de
avaliacdo que sera feita deve ser bem definida a montante de todo o processo, pois
sera a partir dai que se definirdo os métodos de aprendizagem e 0s instrumentos que
avaliardo os objetivos de aprendizagem. Ficou clara a importancia da autoavaliacéo
para o desenvolvimento da autonomia, promovendo nos alunos condutas refletidas e
autonomas que os ajudardo a construirem-se por eles mesmos, incrementando a
motivacao na aprendizagem. Podemos constatar que, no ensino de artes visuais, deve
ser promovida uma estratégia de ensino onde exista a dominéncia da avaliacdo
formativa alternativa (Fernandes, 2006), operacionalizada com a avaliacdo criterial
(Fernandes, 1994) e com a autoavaliacdo. Esta podera ser uma possivel adequacao da
avaliacdo, no processo de ensino-aprendizagem, que vai ao encontro do discurso
normativo (DL 240) relativo a dimenséo do ensino e da aprendizagem do perfil geral
do desempenho do docente, relativamente ao ensino de artes visuais. Por exemplo,
num trabalho de tecelagem, em todas as fases de construcdo do tear, sdo avaliadas
microcompeténcias (por exemplo, o tracado geométrico de linhas paralelas e
perpendiculares ou o recorte com tesoura) que tém obrigatoriamente de ter avaliagéo
positiva, caso contrario os alunos ndo conseguem passar para a fase seguinte do
projeto. O tecido que sera feito no final da unidade de trabalho € uma consequéncia

do sucesso de diversas microcompeténcias que serdo avaliadas durante o processo.

7.2 Qual a influéncia da relacéo professor-aluno na avaliagao?

A planificacdo da unidade didatica deve ser feita em torno do tipo de
avaliacdo que se quer aplicar, promovendo a autonomia dos alunos, englobando
dentro dela a pratica da autoavaliacdo de modo a que estes se possam autorregular e
refletir sobre o trabalho que fizeram no decorrer das tarefas. Incrementar assim o
espirito critico e a motivacdo dos alunos, descentralizando o professor, numa

pedagogia reflexiva e critica sustentada numa matriz humana. A referida importancia
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da autoavaliagdo para o desenvolvimento da autonomia, promove nos alunos
condutas refletidas e autobnomas que os ajudardo a construirem-se por eles mesmos,
incrementando a motivagdo na aprendizagem. Assim, a interacdo entre professor e
aluno, ao longo do processo de ensino e aprendizagem, é indispensavel. Pretende-se que
o0 aluno V4 progressivamente interpretando e compreendendo, cada vez melhor, o que o
professor espera dele. A avaliacdo pode, assim, tornar-se um processo de dialogo entre
professor e aluno, estabelecendo pensamentos e ideias comuns que sdo partilhadas.
(Santos, 2011).

Para Liblik (2006), o ensino da Arte baseia-se na apreciacdo e compreensdo
estética da Arte, no conhecimento, nas relacdes culturais dos contetdos e na
consciéncia critica. Hernandez (2000) pontua trés preocupacBes comuns aos
professores: formar individuos com uma visdo mais global da realidade, vincular a
aprendizagem a situacdes e problemas reais, trabalhar a partir da pluralidade e da
diversidade, preparar para que aprendam durante toda a vida.

O processo avaliativo é parte do continuo repensar sobre os fins e propdsitos
que depende das opcdes tedricas, filoséficas e pedagdgicas adotadas e €
desempenhado por todos os atores do processo de ensino-aprendizagem.

Liblik (2006) acredita que a alteridade deve estar sempre presente nas acdes
de sala de aula e que a avaliagdo ndo pode fugir a este conceito. Numa perspetiva
antropoldgica, a alteridade implica colocarmo-nos no lugar do outro, de ver como o
outro vé, de compreender um conhecimento que nao é nosso. Por isso, em sala de
aula, o trabalho docente deve basear-se na capacidade do professor se colocar no
lugar do aluno, perceber que ele é diferente, e, como tal, deve ser respeitado.

A comunicacdo interpessoal na escola é muito importante, pois, sem relacdo
humana, ndo ha educacdo. Desta maneira, quando um professor da prioridade ao
desenvolvimento das relacdes humanas positivas com os alunos, podera usar o
conflito como uma oportunidade para estreitar os lagcos de confianca entre aluno e
professor e entre pares, promovendo uma aprendizagem mais significativa, onde os
alunos estdo mais envolvidos emocionalmente no ato de aprender. Se os alunos
estiverem envolvidos no ato de aprender, manifestam um maior envolvimento
proactivo, durante o processo de aprendizagem.

Para ndo bloquear a comunicacao produtiva dos alunos, é necessario moderar

a quantidade de tempo em que o professor fala. Defendendo a importancia da
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qualidade da comunicacdo professor/aluno, deve-se procurar envolver os alunos em
dialogos de maneira a promover o envolvimento proactivo dos alunos em aula. O
professor de hoje ndo se deve limitar a ensinar as competéncias necessarias, tem
também de manifestar um lado didatico e relacional, para comunicar com os alunos
(Veiga, 2007).

Segundo Reeve e Tseng (2011), os professores devem proporcionar um
ambiente onde mostrem compreensdo, escutem com interesse e depois descrevam 0s
processos necessarios a realizacdo das atividades, desenvolvendo, deste modo, um
clima cooperativo e ndo competitivo. Este clima de sala de aula, d& mais importancia
aos sentimentos que as regras, dad mais importancia as situacdes que as
personalidades dos alunos, isto €, mais importancia a comunicagdo do que a qualquer
julgamento sobre o aluno. Por isso, ndo deve o professor aplicar categorias que
fomentam a competicdo, o conflito, onde a comunicacao esta regida por técnicas e
ndo por um lado humano onde a imagem do professor seja a de um adversario a ser

derrotado pelo aluno.

Defendendo a ideia de que, para compreender o outro, € necessario
compreender-se a si mesmo, é importante que se faca a construcdo da identidade
docente. Neste sentido, Marcal (2013) defende que os professores devem aprofundar
a consciéncia da identidade docente. Para tal, sugere que o professor use um diario
(gréfico) para registar palavras e/ou imagens que traduzem sentimentos, que surgem
na experiéncia de professor, registando as suas emocdes, durante, antes e apés a
pratica docente, através de indicadores emocionais, ajudando, assim, a construir a sua
identidade. O resultado sera uma reflexdo sobre o caminho percorrido, que possibilite
rever, retomar, refazer, e criar uma narrativa pessoal. Estes registos trabalham a
memoria e permitem avaliar melhor o préprio desempenho do professor, assim como
0 desempenho dos alunos. Segundo a mesma autora (Marcal, 2013), em
consideracdes feitas no 3° Congresso Internacional de Arte-Terapia/Psicoterapia,
que decorreu na Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa (2013), o ato
compreensivo pode dar-se através do saber, do intuir, do sentir sem julgar. Para
potenciar este ato compreensivo é imprescindivel cultivar a atencdo e desenvolver
um saber pessoal que pertence ao mundo interior de cada um. Também, na avaliag&o,
um dos objetivos é estar consciente da existéncia do outro e compreender o

significado da experiéncia vivida.
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SEGUNDA PARTE: CONCEPCAO DO PROJECTO
PEDAGOGICO

Nesta parte serd caracterizado o contexto escolar e serdo descritos o0s
principios geradores da concecdo do projeto, sendo apresentados os elementos
referentes as aprendizagens essenciais a desenvolver e as estratégias educativas a

implementar.

A unidade didatica pretende explorar a ideia de livro de autor e o seu
significado, estudando o conceito de narrativa visual de forma simplificada
(discutindo-se a sua composicdo, a ideia de sequencialidade e a planificacédo
necessaria para a construcdo de uma narrativa). A unidade esta organizada em duas
grandes fases gerais: o0 sentir (relacionada com a observacdo e com a
experimentacao) e o criar (relacionada com a reflexdo e com a acéo). O produto final
sera a construcdo e a finalizacdo do livro de autor — que expressa a visdo particular
do aluno a partir das ferramentas fornecidas — com uma narrativa visual que

comunica uma sequéncia ldgica, em forma de historia original.

8. CARACTERIZACAO DO CONTEXTO ESCOLAR

A escola escolhida para realizacdo deste estagio profissional foi o Colégio
Pedro Arrupe, por estar a trabalhar, nesta instituicdo, desde o ano da sua abertura, em
2011.

Distinguido com o Prémio do Melhor Empreendimento de Equipamentos Co-
lectivos SIL 2011, o Colégio Pedro Arrupe esta localizado no Parque das NacGes, em
Lisboa, com capacidade maxima para 1600 alunos, do pré-escolar ao 12°ano. Neste
ano, teve 1444 alunos inscritos, com 362 alunos, no 3° ciclo, e 175 alunos, no
secundario, com um total de 93 professores, dos quais, 69 sdo do 2° e 3° ciclos do
ensino basico e do secundario.

Num espaco ajardinado em pleno contacto com o mar, numa simbiose entre a
arquitetura e o paisagismo, tendo sido um investimento de 30 milhdes de euros, para
uma area de 72000 metros quadrados. E um projeto que reflete uma preocupagio
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ambiental que é manifestada pela utilizacdo combinada de materiais sustentaveis,
nomeadamente, a cortica, que confere ao edificio uma identidade homogénea e
contemporanea, que se insere nas tendéncias da arquitetura sustentavel.

O desenvolvimento do edificio baseia-se num conjunto de blocos
independentes, interligados por uma membrana transparente, que cria um conjunto
de passadicos exteriores, garantindo as necessarias circulacdes entre as salas de aula
e consequente convivio social num espago que se funde harmoniosamente com o
exterior. O edificio é igualmente serpenteado por tijolo de vidro, que surge como
material transparente que permite a passagem de luz, reflexo e brilho, para a
caracterizagdo do mar no embasamento, e 0 aglomerado negro de cortica como
revestimento exterior das fachadas. A aprendizagem torna-se numa experiéncia
“aberta ao exterior”, num ambiente acolhedor banhado constantemente pela luz

natural.

8.1 A escola e comunidade educativa.

A escola como organizagéo educativa envolve uma grande multiplicidade de
intervenientes, relacdes e vivéncias traduzidas nas dinamicas internas que geram a
plasticidade da propria organizacdo. A identidade de cada escola depende das
dindmicas internas da mesma e do tipo de relagdes que estabelece com o exterior
(por exemplo, de que modo é que os pais e encarregados de educacdo podem
participar). Desta maneira, torna-se evidente que fatores como uma forte lideranca
em termos de direcé@o de escola e boas qualificacBes profissionais dos docentes e ndo
docentes, que integram a comunidade educativa, sdo dois fatores vitais para o
sucesso do ensino-aprendizagem numa escola/agrupamento, sendo a autonomia
fundamental para estimular esta dindmica organizacional. O incremento de
autonomia implica revisdo de modelos organizativos, estruturas, processos de
trabalho, de ensino e aprendizagem. Ao nivel organizacional, a autonomia implica a
valorizacdo dos recursos humanos. N&o ha desenvolvimento sem participacdo, nem
autonomia sem confianca.

Uma boa dindmica organizacional promove o envolvimento dos recursos
humanos na discussdo e decisdo de estratégias, tornando-os empenhados na procura

de solugdes e na concegédo de um projeto global. Assim, os recursos humanos ficaréo
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mais envolvidos, motivados e com vontade de compromisso com a escola. Desta
maneira, a lideranca da comunidade educativa deve ter uma estratégia deliberada que
promova as dindmicas relacionais, fortalecendo a confianca e, consequentemente, a
capacidade de inovagédo, criando uma comunidade educativa mais participativa e
responsabilizada, com uma atitude reflexiva no sentido de alinhar resultados e

expectativas.

8.2 Dinamica organizacional da comunidade educativa.

As competéncias relacionais promovem a valoriza¢do dos recursos humanos,
condicdo fundamental para a autonomia organizacional. Os paragrafos seguintes
procuram descrever de que maneira a lideranca do colégio desenvolve competéncias
relacionais expressas numa capacidade para a criagcdo de uma cultura de cooperagéo
e compromisso com a promocao de um clima de confianga na comunidade educativa.

A arquitetura do espaco foi desenhada conscienciosamente para promogéo de
espacos de encontro de professores de modo a que haja fluidamente a tal partilha de

ideias promovendo a referida dindmica relacional entre individuos e grupos.

As horas de formacdo, em pedagogia inaciana, que todos os professores tém
de cumprir, permite que, de uma maneira transversal, desde o pré-escolar até ao 12°
ano, todos os professores tenham um treino tedrico e pratico que os mobilize e
capacite para refletirem sobre a experiéncia do uso seguro e eficaz de novos métodos
de ensino. Também, a formacéo especifica, sobre avaliacdo e praticas pedagogicas,
promove o desenvolvimento e a participacdo de todos os professores. A participacdo
de todo o grupo de professores promove, por outro lado, o desenvolvimento da
comunidade (Climaco, 2006). O langamento, no inicio de todos os anos letivos, do
"lema da escola", que deve estar presente nos documentos de planificacdo das aulas,
é relembrado ao longo de todo o ano letivo. Para além do "lema anual”, 0 modelo
educativo (que o colégio intitula de projeto educativo) elege 0 mar como uma
referéncia simbolica. O colégio tem por objetivo estimular nos seus alunos (e
professores) uma cultura do mar, tendo esse tema de estar presente ao nivel
curricular. Este aspeto faz parte da identidade do colégio e pretende ser um elemento

unificador que promove um sentimento de pertenca, por parte dos alunos e
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professores. A politica do colégio promove em varias vertentes a componente
humana. Existem formacdes especificas, dadas pelo colégio, sé para coordenadores
de departamento, de modo a que estes desenvolvam competéncias de lideranca
descritas no texto de Climaco (2006). Os critérios de admissao de novos membros da
comunidade educativa dao, também, grande relevancia a componente humana,

paralelamente as habilitagdes académicas necessarias.

8.3 O Projeto Educativo da Escola.

O projeto educativo é o instrumento de autonomia da escola. Corresponde a
um documento escrito orientador da acdo onde se registam os alvos a atingir, as
opcdes estratégicas a seguir em funcdo do diagndstico realizado e dos valores
partilhados, tendo em vista a obtencdo de determinados resultados. Permite integrar
0s projetos individuais e de grupo nos projetos coletivos. Define o desejo (ideologia:
simbolismo do projeto) e a acdo (racionalidade: componente operatéria e técnica),
permitindo desenvolver, a partir dele, a planificacdo de médio e de curto prazo.

O aumento de autonomia das escolas parte da ideia de que a responsabilidade
da tomada de decisGes sera mais eficaz se as pessoas que tomam as decisdes serdo
também as mesmas responsaveis por as por em pratica, tendo, assim, obrigacdo de
justificar as tomadas de decisdo do ponto de vista da sua propria experiéncia. Logo,
cada escola ou agrupamento devera definir estratégias e metas que permitam realizar
a sua missdo. A missdo revela quais as finalidades da organizacdo sendo a referéncia
e a razdo de ser da escola, descrita no projeto educativo.

O Colegio Pedro Arrupe é propriedade e iniciativa do Grupo Alves Ribeiro e
assenta o seu projeto educativo no legado da Pedagogia Inaciana. Mantém lagos com
os colégios jesuitas, mediante um protocolo de colaboracdo com a Provincia
Portuguesa da Companhia de Jesus. Radica numa experiéncia de crescimento
pessoal, espiritual e de servico aos outros, vivida por Santo Inacio de Loyola (1491-

1556) e aplicada hoje numa vasta rede de escolas e universidades em todo o mundo.

Para o Colégio Pedro Arrupe, o paradigma pedagogico inaciano (ver ANEXO
F) integra cinco elementos-chave:
= Contexto — O que precisamos de saber sobre os alunos para 0s

ensinarmos bem?
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= Experiéncia — Qual a melhor maneira de implicar os alunos na
aprendizagem? (alunos recordarem a prépria experiéncia)

= Reflexdo — Como desenvolver a capacidade de reflexdo dos alunos,
para que melhor compreendam aquilo que estudam? (memoria,
compreensdo, imaginacao, sentimentos para aprender - modela a
consciéncia dos alunos)

»= Acdo — Como incentivar os alunos a ir mais além?

= Avaliagdo — Como avaliar o crescimento dos alunos a nivel
intelectual, relacional e espiritual?

A Pedagogia Inaciana promove o desenvolvimento integral e duradouro dos
seus alunos e professores, nas suas componentes intelectual, emocional, espiritual e
relacional praticando um modelo de ensino de aprendizagem humanista.

O mar foi eleito como referéncia simbdlica do projeto com visibilidade
curricular. O mar como elemento unificador nacional, como referéncia de cultura e
como meio de unir povos e continentes num mundo globalizado. A diferenciacéo
pedagodgica constitui o argumento primordial para a estruturacdo das préaticas
pedagdgicas dentro e fora da sala de aula.

O projeto educativo defende que a abordagem diferenciadora (a Cura
Personalis) permite fazer desabrochar de forma criativa os talentos e os desejos do
aluno, estabelecer relagdes sociais que se querem generosas e cooperativas e

estimular permanentemente para o Magis — 0 “Mais” inaciano.

8.4 Disciplinas agregadas ao grupo de Artes Visuais e cursos existentes.

O Departamento de Artes Visuais tem a seu cargo as disciplinas de Expressao
Pléstica no 1° Ciclo, Educacédo Visual e Tecnoldgica, no 2° Ciclo, Educacédo Visual,
no 3° Ciclo, e Geometria Descritiva e Desenho, no Ensino Secundario.

A organizacdo curricular do Ensino Secundério, no Colégio Pedro Arrupe,
estd predominantemente orientada para o0 prosseguimento de estudos a nivel
universitario. Assim, a matriz adotada € a dos cursos cientifico-humanisticos,
organizada diferenciadamente por quatro areas.

- Curso Cientifico-Humanistico de Ciéncias e Tecnologias (curso 1);

- Curso Cientifico-Humanistico de Ciéncias Socioeconémicas (curso 2);
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- Curso Cientifico-Humanistico de Linguas e Humanidades (curso 3);

- Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais (curso 4).

8.5 A Turma e os alunos.

Esta unidade de trabalho visa incidir sobre alunos do 9° ano que, segundo a
teoria cognitivista do desenvolvimento humano, de Piaget, se encontram no estado
operatorio formal, fase em que os alunos ja comecam a libertar-se do concreto e a
conseguir entrar na abstracdo, comecam a conseguir realizar hipoteses sobre as
representacfes sem existéncia real, tempo de busca de identidade, pensamento
perspetivista, tendo consciéncia que 0s outros podem pensar diferente (com a
capacidade de se colocarem na perspetiva do outro), mas, ainda, com um pensamento
egocéntrico (o que o aluno pensa é que esta certo) caracteristico desta idade. Ainda
dentro das correntes da psicologia do desenvolvimento, os alunos desta faixa etéria,
segundo a Teoria do desenvolvimento psicossocial de Erikson (1968), encontram-se
no estadio: Identidade vs. Difusdo, fase em que surgem as perguntas “sei ou ndo sei
gquem sou e 0 que quero ser?”. Tempo de ouro para a construcdo da personalidade,
sendo, as figuras de referéncia, os pais, 0s colegas e os professores. A promocéao da
identidade na escola é um aspeto muito importante nesta idade. Segundo Bahia &
Trindade (2012), o aluno do 3° Ciclo e do Secundario esta a atravessar uma etapa em
que pretende responder as questdes sobre “o que é”, sobre “quem é” e “para onde
vai”. O adolescente centra-se na sua pessoa como objeto de reflexdo e de
compreensdo. O projeto Livro de Autor, procurando dar énfase a individualidade de
cada aluno, possibilitou a expressdo individual e a oportunidade do aluno ser ouvido
e apreciado em sala de aula, na relacdo aluno-aluno e aluno-professor, aspetos

importantes a ter em conta nesta fase de desenvolvimento (Bahia & Trindade, 2012).

Por estas raz0es, escolheu-se um tema, para a narrativa, relacionado com a
Identidade vs. Alteridade, que justifica a escolha referida da obra de Hopper; esta
obra servird de base a narrativa, que trabalha o conceito psicoldgico do Individuo e
os Outros (Renner, 1992).
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O Conselho de Turma considerou que, neste inicio de ano, a turma manteve a
caracteristica heterogénea, tanto no aproveitamento como no comportamento, ja que
apresenta um grupo de alunos com classificacbes francamente positivas, mas,
também, um conjunto de alunos com dificuldades em diferentes disciplinas, tendo
sido atribuidos seis planos de acompanhamento no final do segundo periodo. Por
isso, classificou-se como satisfatorio o aproveitamento da turma, assim como o
comportamento da mesma, ja& que, de um modo geral, a turma trabalhou,
participando nas tarefas propostas com alguma autonomia e concentragdo. Em
relagdo ao ano anterior, identificou-se, mesmo, uma evolucdo favoravel a nivel de
ritmo de trabalho. No entanto, os alunos, de um modo geral, devem ter em atencéo a
realizacdo dos trabalhos de casa, como forma de consolidar as aprendizagens em sala
de aula. Mantendo um ritmo de trabalho produtivo e envolvidos nas tarefas
propostas, 0 grupo-turma ira alcancar um nivel de sucesso escolar, neste final de
ciclo. O nivel do comportamento, em conselho de turma, do primeiro para o final do

segundo periodo, subiu, de satisfatorio, para bom.

Esta turma do 9° ano é constituida por vinte e sete alunos, dos quais catorze
sdo rapazes e treze sdo raparigas. As idades da turma oscilam entre os catorze e
quinze anos. Em relacdo ao ano anterior, os alunos da turma mantiveram-se, a
excecdo da entrada de dois alunos novos e a saida de outros dois.

Em termos atitudinais, a turma tem um comportamento, por vezes, agitado na
sala de aula. Assim, a participacdo devera ser mais organizada e pertinente. Os
alunos deverdo corrigir a forma de entrada na sala de aula, respeitando a regra da
pontualidade e evitando desperdicar tempo Util para as aprendizagens. Devem evitar
distrair-se nas aulas para conseguirem estar mais atentos e concentrados, e assim,
envolverem-se mais nas atividades propostas.

A turma revelou problemas de comportamento desde o inicio do ano,
continuando a existir momentos de desconcentracdo generalizada, mas que,
rapidamente, séo ultrapassados quando realizam as atividades propostas para as
aulas. Este comportamento foi-se alterando, melhorando gradualmente do primeiro
para o segundo periodo. No entanto, existem, ainda, alguns alunos que assumem uma
atitude de pouca humildade face as adverténcias dos professores e com uma postura e
participacdo desadequada.
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O projeto curricular de turma (PCT) tem como objetivo estabelecer os
principios orientadores adequados com vista a obter o melhor aproveitamento da
turma. O trabalho desenvolvido € transversal a todas as disciplinas e procura
promover uma linha de orientacdo comum para todos os professores e em todos 0s
dominios de acdo e reflexdo. A caracterizacdo dos pontos fortes e pontos fracos da
turma surge em anexo. Os objetivos principais estabelecidos no presente PCT foram
delinear estratégias para o este ano letivo, cujo objetivo serd resolver alguns

problemas da turma, tais como:

= Desorganizacdo da Sala de Aula;

= Entradas e saidas na sala de aula pouco ordenadas;

= Participacéo, por vezes, desordenada;

= Maior organizacao cooperativa nos trabalhos de grupo.

Para manter o bom comportamento da turma, foram reforcadas algumas
linhas comuns de atuacdo:

= Utilizar a agenda do aluno, sempre que aconteca algo que se paute
pela irregularidade;

» Acdo imediata e com impacto aos alunos que perturbem o
funcionamento das aulas;

= Na entrada incorreta, pedir que a turma volte a entrar na sala;

= Na&o permitir que os alunos entrem na sala antes do professor;

= Contacto com o PRT em situacdes que se pautem pela irregularidade;

= Exigir a sala limpa no fim da aula;

= Controlo dos cadernos diarios;

= Verificar se os recados da agenda escolar estdo assinados.

Todas estas questbes foram acolhidas e tidas em consideracdo durante a
concecdo e realizacdo do programa da unidade didatica e do projeto descrito no

presente relatorio.
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8.6 Problemas diagnosticados.

Apds um diagndstico geral da turma e dos seus alunos, apenas alguns
problemas foram diagnosticados, ndo sendo, porém, relevantes para a posterior
andlise e avaliacdo dos resultados obtidos ao longo do projeto realizado.

Concluiram o projeto, com sucesso, dois alunos medicados, por défice de
atencdo, e uma aluna, que foi colocada na turma, este ano, vinda de outro pais com
menos exigéncias académicas. Esta aluna chegou ao final do 2° periodo com seis
niveis negativos, apresentando um grande cansaco, afastando-se por iniciativa
prépria, com dificuldades que surgiram por falta de bases e habitos de estudo, mas,
mesmo assim, conseguiu concluir este projeto com sucesso. Especificamente, em
relacdo a disciplina de Educacdo Visual, a avaliacdo diagnostica ndo revelou
problemas de maior que justificassem grandes alteracdes a planificacdo deste projeto
pedagdgico.

9. CARACTERIZACAO DO PROJETO

O projeto pedagdgico foi desenvolvido em sala de aula, com a presenca do
professor Ricardo Josué, valorizando, nos alunos, mais a relevancia pessoal, o lado
afetivo e sentimental (em oposi¢do ao cognitivo e racional do especialista). Porém,
pretende-se aproximar a reacdo emotiva e pessoal, do aluno, a um conhecimento
mais aprofundado, a uma compreensdo adequada sobre a arte. Esta aproximacéo fez-
se, neste projeto, através da arte como comunicacdo, tentando garantir um
desenvolvimento dos alunos, ndo como recetores passivos de uma producéo artistica,
mas como sujeitos com capacidade de realizarem juizos sobre o objeto de arte
(Josué, 2011). Teve-se, também, em conta, a abertura dos alunos a interacdo que a
arte proporciona entre 0 objeto artistico, a pintura de Hopper, com 0s mundos
interiores de cada um, dialogando pessoalmente com cada aluno, facultando o
desenvolvimento da personalidade. Assim, hd um enriquecimento cognitivo sobre o
mundo exterior, o do proprio artista, Edward Hopper, que entra em didlogo com o
mundo interior do seu observador, o aluno. Este dialogo ndo se da somente por uma
observacdo e andlise, mas, sim, através de uma selecdo e criacdo de uma nova
composicao tendo em vista, uma narrativa visual. Ao entrar em “confronto” com o

mundo do artista, o aluno pode ganhar novas perspetivas, jA& que pode tomar
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conhecimento de um ponto de vista diferente do seu, enriquecendo, de forma
flexivel, as experiéncias, as ideias, 0s modos de ver sobre o que o rodeia. Ha, entao,
um sentido pessoal na realizacdo deste exercicio. Pois, ndo se trata, apenas, de uma
competéncia cognitiva, como 0 especialista em arte (artista, critico, etc.), mas,
também, de sentidos pessoais, referéncias que o aluno tem, e, obviamente, a obra de
arte com toda a sua complexidade a nivel de gramaética visual (cor, forma,
composicao, por exemplo), histdria, teorias. Pretendeu-se, neste projeto pedagdgico,
que os alunos criassem ligacOes qualitativas que tenham em vista um propoésito, uma
intencéo, a criagdo do livro de autor com uma narrativa, criando uma composigéo de

relacdes através da experimentacéo e de juizos (Eisner 2008).

No caso deste projeto, para além do referido "fazer", visualizamos, em sala de
aula, uma projecdo de video (uma curta metragem, em animacdo, de Wendy Tilby e
Amanda Forbis, intitulada "When the day breaks” de 1994), uma projecdo de um
livro intitulado “Zoom” de Istvan Banyai Ceilandia, a mostra de diferentes exemplos
de albuns ilustrados de diferentes autores, projecdo de imagens com exemplos de
obras realizadas com as técnicas propostas, projecdo de imagens com exemplos de
capas de livros elaboradas por designers graficos de referéncia, e, finalmente, os
alunos tiveram a oportunidade de assistir a uma palestra sobre o processo de
constru¢do de um album visual, dada por uma designer gréafica e ilustradora, que
utiliza algumas das técnicas de representacdo que foram propostas neste projeto.
Desta maneira, procurou-se um equilibrio entre o ato préatico de criagéo, ‘o fazer’ e o

de contemplacéo, ‘o ver’.

Resumindo, a unidade didatica envolveu observacdo, experimentacao,
reflexdo e acdo, sendo o trabalho subdividido em varias micro etapas. Primeiro, na
criacdo da narrativa, planificacdo das duplas paginas e criacdo da maquete (mono),
depois na reflexdo e analise dos resultados obtidos e, finalmente, na criacdo do
objeto final. Pretendeu-se desenvolver ao longo de 15 aulas (duas sessdes por
semana), mas, na pratica, foram precisas mais 5 sessdes de sessenta minutos, para
terminar o projeto. A necessidade do acréscimo destas 5 aulas justificou-se por duas
razdes. Primeiro, alguns alunos tiveram necessidade de prolongar a fase de
experimentacdo no sentido de esclarecerem qual seria a melhor opcéo para a cria¢éo

do objeto final. Em segundo lugar, outros alunos optaram por uma representacéo
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grafica mais elaborada no objeto final, necessitando também de mais tempo para a

finalizacdo do trabalho.

Em cada aula foi apresentada uma sequéncia de tarefas com objetivos
especificos a cumprir. Cada tarefa cumprida corresponde a um instrumento de
avaliacdo criterial que permitira avaliar as aprendizagens de cada aluno ajudando-o a
tomar consciéncia ao longo das aulas dos desafios que lhe sdo propostos (micro
aquisicoes). A opcdo desta forma de avaliacdo é fundamentada com o conceito de
avaliacdo formativa criterial, desenvolvido no capitulo 7 deste trabalho, que
considera a avaliagdo como um processo de acompanhamento do ensino e
aprendizagem que regula a estratégia de ensino escolhida. Para que seja reguladora,
0s objetivos de aprendizagem tém que ser conhecidos pelos alunos desde o inicio e é
operacionalizada também com a avaliacdo diagndstica e sumativa. O produto final
corresponde a uma sequéncia de tarefas (associada a uma sucessdo de aquisi¢oes)
que culmina com a criacdo de um livro de autor que pretende expressar a criatividade

e a marca expressiva de cada aluno na comunicacgéo visual duma narrativa.

9.1 Estratégias de implementacao.

Uma estratégia de ensino esclarece de que modo as tarefas contribuem para
os objetivos de aprendizagem. A estratégia de ensino foi concebida com base na
natureza do assunto a ensinar, nos objetivos de aprendizagem e nos problemas de
aprendizagem identificados na avaliacdo diagnostica que decorreu na unidade
didatica anterior. A unidade didatica anterior, intitulada cadavre-exquis, permitiu
conhecer o trabalho dos alunos, tanto a nivel técnico como criativo, 0 empenho dos
mesmos e identificar alunos com mais dificuldades na disciplina de Educacdo Visual,
no dominio da representacédo expressiva, também trabalhado neste projeto.

A unidade didatica deste projeto pedagdgico foi articulada com conceitos
anteriormente lecionados na turma, como o desenho por decalque, pintura a aguarela
com canetas de pincel de &gua, recorte e colagem, desenho de observacao e desenho
rigoroso. Sendo assim, este projeto partiu dos contetdos que o aluno ja conhecia,

para novas aprendizagens.
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Os temas dos assuntos fundamentais deste projeto foram escolhidos, tendo
em conta alguns interesses, dominantes nos alunos, relacionados com as suas
vivéncias fora do meio escolar. A informacéo relativa a estes interesses foi recolhida
junto dos alunos, atraves de um questionario informal, o que permitiu adaptar as
aulas aos interesses dos alunos. Segue-se uma lista dos principais assuntos abordados

neste projeto:

= Conceito de “livro de autor”, enquanto objeto de expressao artistica;

= Sensibilidade ao valor estético de diferentes formas de expressdo
visual: diferentes livros de autor, albuns visuais, pintura de Hopper
(percecao do valor estético de uma obra de arte);

= Conceito de “narrativa visual”, com materializagdo de sentimentos ou
emocOes, numa representacdo visual em forma de narrativa (tema
Identidade/Alteridade, materializado na construcdo da narrativa);

» Processo de “design de um livro”, com a construcdo do objeto livro;

= Técnicas de representacdo: utilizacdo de aguarela, lapis de cor, grafite,

recorte, colagens e técnicas mistas.

Pretendeu-se que todos estes conceitos fossem aplicados na construcdo do
livro de autor, querendo valorizar o trabalho experimental, criativo e autbnomo dos
alunos, valorizando os processos e nao os produtos. A conce¢do global da estratégia
foi articulada com o processo de aprendizagem, baseado no modelo de aprendizagem
a partir da resolucéo de problemas (Vaz, 2011).

Neste processo de aprendizagem, os alunos trabalharam individualmente e
foram o centro da aprendizagem (descentralizando o professor e tendo por objetivo
motivar os alunos).

Para John Dewey, filosofo e pedagogo norte-americano referenciado no
capitulo 6 deste relatério, os alunos aprendem mais e melhor se realizarem tarefas
associadas aos conteudos (Vaz, 2011). Por essa razdo, a estratégia de ensino utilizada
permitiu que os contetdos fossem dominantemente apresentados sob a forma de
questdes ou problemas, centralizando o aluno no processo de aprendizagem. O
professor foi um orientador de tarefas, definindo claramente o que pretendia que 0s
alunos fossem capazes de fazer, como resultado da experiéncia de aprendizagem

proposta. Um objetivo de aprendizagem bem definido indica o que o aluno deve ser
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capaz de fazer, descentrando o protagonismo do professor. Neste projeto pedagogico,
ao conhecerem bem o0s objetivos de aprendizagem que as tarefas atribuidas
pretendiam, os alunos responsabilizaram-se mais, pois sabiam quais as atividades
que contribuiam para o seu sucesso educativo, e, assim, tiveram bem claro o que se
esperava gque aprendessem e demonstrassem, tornando-se, também, mais autonomos.
Esta autonomia, por sua vez, permitiu ao professor maior disponibilidade para

diferenciar o ensino e para apoiar alunos que manifestavam mais dificuldades.

Sendo a definicdo dos objetivos de aprendizagem tdo importante, para 0s
redigir devemos utilizar verbos ativos, descritivos da capacidade do aluno para
“fazer”. Desta maneira 0s objetivos sdo também mensuraveis, logo passiveis de
constituirem um elemento de avaliagdo. Neste projeto, a defini¢do clara dos objetivos
de aprendizagem, foi fundamental para selecédo de metodologias de avaliacdo e para a
construcdo dos instrumentos e critérios de avaliagdo. Nesta estratégia, a
autoavaliacdo (feita pelo aluno) aliada aos modos de avalia¢do por observacédo direta
(elaborados pelo professor) do processo de elaboracdo de tarefas (orientadas para a
aplicacdo do conhecimento supostamente adquirido) permitiram ao professor regular
a estratégia no decurso da aula, reorientando a atividade proposta para os alunos que

manifestavam dificuldades, promovendo assim o ensino diferenciado (Rold&do, 2009).

Os objetivos de aprendizagem visados neste projeto foram:

= Avaliar as qualidades formais (linha, luz-cor, textura, estrutura) e
expressivas da pintura de Hopper;

= Auvaliar as interacdes dos elementos visuais numa pintura de Hopper
(por exemplo, movimento, ritmo);

= Materializar o desenvolvimento de uma ideia numa narrativa,
estabelecendo novas relagdes dos elementos visuais ou organizando
novas bases partindo de uma mesma pintura de Hopper;

= Utilizar intencionalmente as interagfes dos elementos visuais de uma
pintura de Hopper, para o enriquecimento da expresséo;

= Aplicar o processo de design na construcéo de um livro;
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= Dominar técnicas expressivas referidas neste projeto pedagdgico e
adequar os meios a ideia que quer materializar;

= Emitir opiniGes e discutir posicdes com base na sensibilidade, na
experiéncia e nos conhecimentos adquiridos;

= Tomar contacto com valores, atitudes, problemas e vocabulario
especifico da construcdo de um album visual, através de uma palestra

com uma profissional de atividade artistica;

A estratégia de ensino deste projeto seguiu um modelo de aprendizagem
baseado em tarefas que pretendiam que os alunos resolvessem problemas; para que
chegassem a uma solucdo, os alunos tinham que percecionar, sentir, pesquisar,
experimentar, escolher e criar. Valorizou-se um modelo de ensino e de aprendizagem
ativo e interativo, que conduziu os alunos a identificarem o0s conhecimento
adquiridos e a tomarem consciéncia dos conhecimentos que ndo possuiam e queriam
adquirir (Vaz, 2011).

9.2 Reflexdo sobre o paradigma de ensino adoptado.

Existem varios métodos e/ou estratégias que podem ser utilizados para o
ensino de artes visuais. No entanto, alguns deles sdo antagonicos, contraditorios,
suscetiveis de ser discutidos no ambito concetual e metodoldgico. A estratégia de
ensino da unidade de trabalho, que envolveu o corrente projeto, identifica-se com
duas correntes de educacgdo artistica. A corrente da educacéo artistica Expressiva-
Psicanalitica (Efland, 1979) centrando-se na liberdade de expressdo e na busca da
prépria expressdo, na experiéncia e gosto pessoal, para a realizacdo do trabalho
plastico. Arte e Educacdo centram-se no sujeito dando énfase a esfera emocional da
sua personalidade. Acreditando que as artes visuais também constituem um meio de
expressao e comunicacao, a estratégia desta unidade também se identifica com a
corrente da educacdo artistica formalista-cognitiva (Efland, 1979), uma vez que esta
unidade de trabalho pretende transmitir conhecimentos da linguagem visual
(respondendo as metas propostas para a disciplina de Educacao Visual, no 3° ciclo),
oferecendo aos alunos novos modos de ver e de fazer. Por esta razdo, o projeto

pedagdgico desenvolvido procurou ligar o dominio cognitivo-racional com o
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dominio afetivo-criativo (expressionismo num contexto formal), conjugando o
paradigma expressivo-psicanalitico ordenado com o paradigma formalista-cognitivo
referidos nos conceitos sobre correntes da Educagédo Artistica de Efland (1979).

A criacdo de uma narrativa que potencia o exercicio de criatividade
individual é o ponto de partida deste projeto: a desconstrucdo de uma imagem
(reinterpretacdo e invencdo do seu significado, invencdo de novos significados,
partindo da visao individual de cada participante).

Neste projeto trabalhou-se a interpretacdo e apropriacdo de uma imagem,
através das memorias da vivéncia pessoal, deu-se forma a memaria que foi registada
no micro-livro (o livro como suporte de uma ideia). Pretendeu-se trabalhar o conceito
“memoria” como o resultado das vivéncias pessoais, procurando descobrir uma
forma de as guardar no livro de autor que foi construido. A elaboragdo de um objeto
plastico tera que obedecer a uma certa coeréncia compositiva — coeréncia na
narrativa, coeréncia na escolha de materiais, coeréncia no uso dos materiais e na

representacdo/abstracdo em relacdo a narrativa escolhida.

Este projeto esté relacionado com o desenvolvimento da unidade de trabalho,
em que se realizou a construgcdo de um livro de autor. Este trabalho dividiu-se em 2
fases, que foram desenvolvidas no estagio profissional e que estdo de acordo com as
orientacGes da corrente da educacgdo artistica Expressiva-Psicanalitica e da corrente
formalista-cognitiva da educacdo visual (Efland, 1979). Ao longo do projeto
promoveu-se a individualidade de cada aluno procurando que viesse a ser
manifestada pela diversidade dos trabalhos finais.

A primeira fase diz respeito ao “sentir” associado a observacdo e a
experimentacdo. O projeto de trabalho inicia-se com a observagdo de uma imagem
que sera o motor de arranque para o desenvolvimento de uma ideia (caso a caso), que
sera traduzida por uma narrativa visual guardada e materializada no livro-objeto que
ird ser construido. Proporcionou-se aos alunos a oportunidade de observar
cuidadosamente, considerar, descrever e desenhar, discutindo, facilitando a
curiosidade, o questionamento e a descoberta. Os alunos experimentaram
desenvolver uma narrativa com base numa imagem comum. Foi sugerido que 0s
alunos explorassem as potencialidades da imagem de forma ilimitada, em funcdo das
memorias e vivéncias de cada um. De acordo com corrente formalista-cognitiva

(Efland, 1979), esta fase esta associada a “fruicdo-contemplacdo”: neste caso,
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promovendo o conhecimento de uma obra de E. Hopper, procurando que o aluno
extraisse conteidos de significados de diferentes niveis de profundidade da textura
estética desta obra de Hopper (Leontiev, 2000).

A segunda fase esté ligada a “criacdo” e s6 pode acontecer depois da primeira
fase ter sido desenvolvida, uma vez que o ato de criar envolve a imaginacao
(Menéres, 1993 e Dorfles,1959), que deve, neste trabalho, estar inicialmente
sustentada numa percecdo, intimamente relacionada com a experimentacdo. SO se
pode imaginar a partir de uma realidade interior ou exterior a propria pessoa que
imagina (Menéres, 1993). Esta fase, por sua vez, subdivide-se na reflexdo (associada
aos conhecimentos adquiridos) e na acdo (producdo do objeto final). Ao refletir sobre
os resultados obtidos na primeira fase, os alunos deparam-se com problemas com
namero infinito de possibilidades de respostas. Para os resolver tiveram de aplicar
conhecimentos e fazer novas descobertas: primeiro, na criagdo da narrativa,
planificacdo das duplas paginas e criacdo da maquete (mono); depois, na reflexao e
analise dos resultados obtidos e, finalmente, na criacdo do objeto final que
corresponde a uma subdivisdo do trabalho em varias micro-etapas. Esta fase engloba
a chamada “producdo-criacdo” e a “reflexdo-interpretacdo”, de acordo com a
corrente formalista-cognitiva (Efland, 1979). Segundo Sousa (2007), a “producéo-
criacdo” incide na utilizacdo dos meios expressivos de representacdo na producao
plastica, aplicando os elementos da comunicagdo e da forma visual, assim como na
capacidade de interpretar os significados expressivos das Artes Visuais, inerentes a
sua criacdo. A segunda fase (reflexdo-interpretacdo) visa o desenvolvimento do
sentido de apreciacdo estética e artistica, através da vivéncia de experiéncias no
dominio das Artes Visuais, nas quais se articulam conceitos préprios desta area, que
resultam na compreensdo das mensagens visuais, em diversos codigos.

O projeto integrou a reflexdo sobre o resultado de cada uma das fases
experimentadas do trabalho e, depois, sobre o resultado final. Todo o processo
procurou que o aluno desenvolvesse autonomia, promovendo condutas refletidas e
auténomas, que ajudardo os alunos a construirem-se por eles mesmos, incrementando
a motivacgédo na aprendizagem. Por essa razdo, foram orientados para a autoavaliacao
(Rolddo, 2008), que, por sua vez, esteve relacionada com a consciéncia do
cumprimento dos objetivos propostos para cada micro-etapa, relacionados com as
micro-aquisicbes de novas competéncias. Os dispositivos e modos de avaliagéo,

presentes na estratégia de ensino descrita no capitulo “Estratégias de
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Implementacdo”, (definicdo clara dos objetivos de aprendizagem aliada a
autoavaliacdo e a modos de avaliacdo por observacdo direta), permitiram ao
professor regular a estratégia no decurso da aula, reorientando a atividade proposta
para alunos que apresentavam dificuldades, promovendo, assim, 0 ensino
diferenciado. Procurou-se, apenas, avaliar o que foi intencionalmente trabalhado e
ndo as caracteristicas do aluno, exteriores ao processo de ensino. A avaliacdo
procurou ser ao longo de todo o projeto, uma aliada da aprendizagem, identificando
avancos e dificuldades, superadas pela acéo do professor, regulando simultaneamente
o trabalho do professor e do aluno. Pretende-se que o aluno perceba a avaliacéo
COmMO um processo que orienta e aperfeigoa a aprendizagem, na qual tem participacéo
efetiva (Liblik & Diaz, 2006). Finalmente, procurou-se que os alunos fizessem uma
reflexdo final sobre o trabalho realizado, articulando conhecimentos orientados pelo
professor, no sentido de perceberem de que maneira o trabalho realizado se relaciona
com o tema da identidade vs. alteridade e relaciona-lo com a imagem que serviu de

base para o desenvolvimento de todo o trabalho.

9.3 Planificacdo das Atividades.

A planificacdo permite organizar as atividades previstas, no tempo e no
espaco, permitindo antever 0s recursos necessarios para cada momento de aula.

Esta unidade de trabalho pretendeu desenvolver-se em 15 aulas de 60
minutos, sendo uma delas preenchida com uma palestra, apresentada por uma
designer e ilustradora, sobre o “Album Visual”, diretamente relacionado com este
projeto pedagdgico. Para que os objetivos definidos fossem totalmente atingidos, este
projeto sO ficou concluido ap6s 20 aulas, sendo necessario prolonga-lo com a
inclusdo de 4 aulas suplementares. Em cada aula foi apresentada uma sequéncia de
tarefas com objetivos especificos a cumprir. Cada tarefa cumprida correspondeu a
um instrumento de avaliacdo criterial que permitira avaliar as aprendizagens de cada
aluno, ajudando-o a tomar consciéncia ao longo das aulas dos desafios que Ihe séo
propostos (micro aquisi¢des). O produto final destas 20 aulas correspondeu a uma
sequéncia de tarefas (associada a uma sucessdo de aquisi¢des) que culmina com a
criacdo de um livro de autor que pretende expressar a criatividade e a marca

expressiva de cada aluno na comunicacao visual duma narrativa.
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Como foi referido anteriormente, este projeto dividiu-se em duas fases. A
primeira fase, associada ao “sentir”, foi operacionalizada através da observacgédo
analitica e da experimentacdo de formas, com recortes e colagens da imagem que
serviu de referéncia: “Chop Suey”, de E. Hopper. Foi a partir desta primeira
composicao grafica que os alunos adquiriram e compreenderam a ideia da narrativa
visual. Ao experimentarem fazer uma narrativa com base numa imagem comum a
todos, através de um processo de “fruicdo-contemplacdo” (Efland, 1979), exploraram
as potencialidades dessa mesma imagem, de forma ilimitada em funcdo das
memoarias e vivéncias pessoais. A segunda fase esté ligada a “criacdo” e subdivide-se
em “reflexdo/ compreensdo” dos conhecimentos adquiridos e em “aplicacdo/acao”
desses mesmos conhecimentos. Ao refletir sobre os resultados obtidos na primeira
fase, os alunos deparam-se com novas questdes, diferentes possibilidades de resposta
ao projeto. Para os resolver, tiveram de aplicar conhecimentos e criar uma nova
narrativa visual, planificando as duplas paginas através da criagdo de uma
maqueta/mono. Depois da reflexdo e analise dos resultados obtidos na maqueta,
“reflex&o-interpretacdo” (Efland, 1979), realizaram o objeto final, o livro de autor, na
etapa de “producdo-criacdo” (Efland, 1979).

Na primeira fase, foram utilizados meios expressivos de representagéo,
aplicando elementos da comunicacdo e da forma visual, na producdo da primeira
narrativa visual, assim como na capacidade de interpretar os significados expressivos
das Artes Visuais, inerentes a sua criagao.

Na segunda fase, desenvolveu-se o sentido de apreciacdo estética e artistica,
através da vivéncia de experiéncias no dominio das Artes Visuais, nas quais se
articulam conceitos proprios desta area, que resultam na compreensdo das mensagens
visuais, em diversos codigos (Sousa, 2007).

Finalmente, procurou-se que os alunos fizessem uma reflex@o sobre o projeto.
Orientados pelo professor, perceberam de que maneira o trabalho realizado se
relacionou com o tema da identidade vs. alteridade e com a imagem que serviu de

base para o desenvolvimento de todo o projeto.
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9.4 Plano de Aulas.

O plano de aula (ANEXO G e ANEXO H) permite planificar cada aula
individualmente e organizar os seus contetdos, elaborar os sumarios, identificar
materiais e recursos necessarios ou disponiveis e estabelecer os objetivos propostos e
consequente avaliacao.

O plano de cada uma das aulas de 60 minutos assentou em objetivos precisos,
tendo em conta o projeto a realizar, e foi passivel de ser alterado e reformulado de
acordo com a evolucdo das necessidades dos alunos, em sala de aula.

Definiram-se objetivos precisos para cada aula, assim como um prazo para
terminar cada tarefa. Em todas as aulas, foi garantido o acompanhamento individual
do trabalho dos alunos. No final de algumas aulas, os trabalhos foram recolhidos para
que o professor fizesse uma verificagdo da evolucdo do trabalho individual, de modo
a perceber quais eram as maiores dificuldades manifestadas pelos alunos e poder

reajustar a estratégia de ensino no plano de aula seguinte.

O ANEXO G apresenta os planos de aula calendarizados deste projeto. O
ANEXO H apresenta a retificacdo da planificacdo realizada numa segunda fase, no

decorrer da unidade de trabalho.

9.5 Meios e recursos a utilizar.

O grupo tem ao seu dispor trés salas de aula equipadas com um lavatério,
quadros interativos associados ao computador de secretaria e monitor com ligagédo a
internet. Tem ainda duas salas de arrumos para 0s materiais dos alunos e dos
professores, requisitados para as aulas. A iluminacdo, quer natural, quer artificial, é
boa. A disposicdo das mesas, em U, esta direcionada para 0s quadros interativos e
mesa do professor.

No entanto, no decurso de projetos relativos ao cinema de animacgdo, o
colégio faculta uma sala isolada acusticamente, para todo o processo de filmagem,
construcdo de cenarios e das maquetes das personagens.

O departamento tem também a disposi¢cdo um servico de copias a cores e a
preto e branco, assim como a possibilidade de requisicdo e encomenda de materiais

na papelaria do colégio.
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O departamento de artes visuais € constituido por seis professores, sendo, um
deles, coordenador de departamento. Tem a seu cargo as disciplinas de Expressao
Plastica, no 1° Ciclo, Educagdo Visual e Tecnoldgica, no 2° Ciclo, Educacdo Visual,
no 3° Ciclo, Geometria Descritiva e Desenho, no Ensino Secundario.

Neste projeto foi apresentada documentacao varia, alusiva ao design editorial
e ao tema “livro de autor”.

De acordo com as estratégias delineadas anteriormente, a componente tedrica
esteve sempre a par da componente pratica (em que se pretendia que os alunos
aplicassem os conhecimentos relacionados com os objetivos de aprendizagem).
Tendo em conta as necessidades deste projeto, foram utilizados diversos recursos e
materiais.

Com o inicio da construcdo de uma narrativa visual, foram utilizados diversos
elementos de representacdao grafica a serem utilizados de acordo com a técnica de
representacdo escolhida pelo aluno. A cada aluno foi fornecido uma fotocopia a cores
A3, com a reproducdo da obra de Hopper, cartdo prensado e folhas brancas de
rascunho. O professor emprestou todo o material requerido ao aluno, quando este se
esquecia de o trazer. O material base requerido ao aluno foi: cola, tesoura, folhas de
papel cavalinho A3, lapis, borracha e régua de 50cm. O restante material utilizado
variou consoante as escolhas que o aluno fez para o seu projeto. Uns alunos usaram
jornal e cola branca, outros, aguarela com caneta de pincel de agua, outros, cartolinas
coloridas e folhas de papel colorido, lapis de cor, canetas de feltro, grafite de

diferentes durezas e caneta preta de ponta fina.

A sala de aula era pequena; no entanto, apresentou as condigdes necessarias
para o desenvolvimento do projeto, que, como atras foi referido, incluiam uma boa
iluminacdo natural, um lavatério, um quadro interativo e um computador com um
monitor.

O PowerPoint (ver ANEXO J), apresentado em sala de aula, foi concebido
para a projecdo de imagens de livros de autor, imagem da obra de Hopper,
apresentacdo dos objetivos para cada aula e de breves instrugbes para as tarefas
propostas.

Foi feita a apresentacdo de uma curta-metragem em animacdo de Wendy
Tilby e Amanda Forbis, intitulada “When the day breaks”, de 1994, e a projecao de
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um livro intitulado “Zoom”, de Istvan Banyai Ceilandia, visando motivar e

surpreender os alunos, no seu processo de aprendizagem.

Os albuns visuais apresentados em sala de aula foram outro recurso utilizado,
com sucesso significativo; ao mostrar esses exemplares, possibilitou-se aos alunos,
experiéncias mais concretas e um contato mais direto com alguns dos conceitos
praticos, necessarios para 0 entendimento das atividades e processos a serem

realizados posteriormente.

9.6 Procedimentos e critérios de avaliacao.

De acordo com os critérios de avaliacdo estabelecidos no plano curricular do
colégio e do departamento de artes visuais, estabeleceu-se que o objeto de avaliacdo
na disciplina de Educacdo Visual considera trés dominios: Discurso, Técnica e
Representacdo. A sua operacionalizacdo € orientada por descritores que englobam os

conteddos tematicos previstos nas metas de aprendizagem para o 3° ciclo.

Os instrumentos de avaliagdo foram formulados, tendo em conta o
desenvolvimento do aluno nas operacfes de representacdo analitica, expressiva e
rigorosa.

Cada instrumento de avaliacdo contemplou a realizacdo de varios exercicios
praticos que estdo organizados numa ldgica sequencial, de interdependéncia, de
forma a adquirir competéncias no dominio da metodologia de projeto.

Os exercicios serdo classificados qualitativamente, numa escala que varia

entre Muito Bom, Bom, Suficiente e Insuficiente.

Antes da implementacdo deste projeto pedagdgico, para que o professor
titular da turma pudesse ter uma percecdo global do grupo e do nivel de
desenvolvimento de cada aluno, foi feita uma avaliacdo diagndstica, que forneceu
dados importantes. Apesar de apresentar de um modo geral 0s niveis satisfatérios, a
turma tem muitos alunos que participam de um modo irregular nas tarefas propostas,
com periodos de concentracdo curtos, solicitando muito o professor na tomada de

decisbes ou no desenvolvimento dos projetos; também apresenta um ritmo
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heterogéneo: alguns alunos realizaram as tarefas propostas com bastante qualidade,
outros com menos qualidade, e, ainda, outros com um ritmo lento, pouco produtivo;
por fim, foram assinalados alguns alunos assinalados que revelaram pouco interesse

na realizacdo dos trabalhos de casa (diario gréfico).

O Conselho de turma considerou que, neste inicio de ano, a turma manteve
uma caracteristica heterogénea, tanto no aproveitamento como no comportamento, ja
que apresentou um grupo de alunos com classificagdes francamente positivas, mas,
também, um conjunto de alunos com dificuldades em diferentes disciplinas. Por isso,
classificou-se como satisfatério o aproveitamento, assim como o comportamento, ja
que, de um modo geral, a turma trabalhou, participando nas tarefas propostas com
alguma autonomia e concentracdo. Em relagdo ao ano anterior, verificou-se uma
evolugdo favoravel a nivel de ritmo de trabalho. E de referir a importancia da
realizacdo dos trabalhos de casa como forma de consolidar as aprendizagens em sala
de aula. Mantendo um ritmo de trabalho produtivo e envolvidos nas tarefas
propostas, o concelho de turma considerou que o grupo-turma iria alcangar um nivel

de sucesso escolar, neste final de ciclo.

A avaliacdo deste projeto incidiu, sobretudo, na evolugdo do processo criativo
e ndo, apenas, nos produtos finais de expressdo, comunicagdo e design. Para esse
efeito, foi feita a observacdo direta das operacdes, observacdo da sequéncia, e

observacao dos resultados.

Os procedimentos selecionados para a avaliagdo das aprendizagens deste
projeto implicaram a definicdo de instrumentos de avaliagdo que foram formulados
tendo em conta o desenvolvimento do aluno nas operacGes de representacao
analitica, expressiva e rigorosa. Cada instrumento de avaliacdo tem contemplado a
realizacdo de VAarios exercicios praticos que estdo organizados numa ldgica
sequencial de interdependéncia, de forma a adquirir competéncias no dominio da

metodologia de projeto.

Foi registada a atitude do aluno em sala de aula, nas situagcbes em que

comprometia o trabalho dentro da mesma. Foram referenciados aspetos como a
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motivacdo, o ritmo de trabalho, a regularidade do trabalho e a organizacdo do

mesmo.

Definicdo do material que avaliamos em cada uma das etapas:

Narrativa visual (atribuicdo de niveis qualitativos);

Narrativa escrita (avaliacdo se fez: sim ou ndo);

Concecdo geométrica do livro (atribuicdo de niveis qualitativos);

Planificacdo (atribuicdo de niveis qualitativos);

Fundo; espaco/personagens (atribui¢do de niveis qualitativos);

Autoavaliacdo formal do aluno das etapas desenvolvidas (atribuicao de niveis
qualitativos);

Avaliacdo da capa do livro: composi¢do, familiaridade gréfica com o miolo,
técnica (atribuicdo de niveis qualitativos);

Autoavaliacdo final de todo o projeto (atribuicéo de niveis qualitativos).

Avaliacdo final do objeto livro (atribuicdo de niveis qualitativos);

Resposta a um questionario aberto sobre o projeto desenvolvido (analise do
questionario).

Do resultado desta avaliacdo continua de carater formativo criterial, descrita
no Capitulo 7 deste relatorio, podemos concluir que € importante, ao longo do
processo, 0s alunos conhecerem os critérios em que se baseia a avaliacdo de cada
uma das etapas do trabalho em curso, para que trabalnem com autonomia e
motivacdo. Ao longo do projeto sentiu-se a necessidade de definir um tempo para
cada uma dessas tarefas ser realizada (mesmo que, depois, este possa ser reajustado
individualmente, em funcdo do desempenho de cada aluno), o que promoveu nos
alunos um incremento do ritmo de trabalho em sala de aula, de modo a conseguirem
cumprir a maioria dos prazos estabelecidos para cada etapa que culminava com uma

avaliacdo do trabalho de carater mais formal.

Desta maneira, uma reflex&o dos procedimentos de avaliagcdo implementados,
que ocorreu durante a implementacdo do projeto, conduziu a pequenas alteracdes de
procedimento como a recolha, no final de cada aula, de todos os trabalhos dos
alunos, para um registo mais detalhado da informacéo. Este registo permitiu que, no
inicio de cada aula, cada aluno conhecesse de imediato os aspetos que tinha de

63



melhorar ou corrigir e, assim, ndo tivesse de esperar pelo contacto com o professor,

que ocorreu durante o acompanhamento individual dos alunos, nas aulas.

A avaliacdo no final de cada periodo do aluno, na disciplina, é expressa
através de uma qualificacdo individual, a partir da atribuicdo dos niveis
classificativos estabelecidos pelo projeto educativo da escola e do Ministério da
Educacdo, com a atribuicdo de classificacdo numa escala de 1 a 5; no entanto, as

varias etapas do processo foram avaliadas qualitativamente.

A componente investigativa tem por objetivo especifico verificar se existe
uma pluralidade dos objetos finais que comprove a importancia do uso das memaorias
das vivéncias pessoais na imaginagédo da narrativa e na criacdo da identidade do livro
de autor. Pretende-se resolver esta questao apds exploragdo, observacao e analise dos
resultados.

Relativamente a apresentacdo dos instrumentos e procedimentos de recolha
de dados utilizados nesta componente associada & intervencao letiva, a primeira parte
da recolha de dados foi feita através da observacdo participante do trabalho dos
alunos, uma vez que o professor esteve a intervir ativamente em todas as atividades

que observou (Jacome, 2001).

A observacdo participante pode ser subjetiva e, como tal, estd relacionada
com a maneira de ver e de sentir da prépria pessoa que faz a observacao,
apresentando falta de medic¢des precisas quantificaveis. No entanto, numa observacéao
participativa, os dados recolhidos a partir de comportamentos ndo verbais permitem
distinguir os comportamentos a medida que estes se verificam e permite ao
observador tomar notas apropriadas sobre as principais caracteristicas desses
comportamentos. A observacdo participativa, neste projeto, permitiu estabelecer
relagbes mais intimas e informais com os alunos que estavam a ser observados,
permitindo observar sem que os alunos se sentissem observados, em comparagédo

com outros métodos de recolha de dados.

Para a segunda parte da recolha de dados, usou-se um questionario que foi
feito aos alunos no final do projeto.
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Os questionarios sao instrumentos de investigacdo que visam recolher
informacdes, baseando-se, geralmente, na inquiricdo de um grupo representativo da
populacdo em estudo. Para tal, coloca-se uma série de questdes que abrangem um
tema de interesse para os investigadores, ndo havendo interacdo direta entre estes e
0s inquiridos.

Utilizou-se um questionario no final deste projeto, por ser uma forma de
interrogar todos os alunos num curto espaco de tempo. O questionario incidiu sobre o
projeto pedagdgico com questdes relativas as opinides, tomada de consciéncia dos
conhecimentos adquiridos, atitude e expectativas dos alunos em relagcdo ao projeto
desenvolvido. Foi utilizado um questionario aberto, porque as questdes de resposta
aberta permitiram ao aluno construir a resposta com as suas proprias palavras,
permitindo deste modo maior liberdade de expressdo. Estes questionarios
proporcionaram respostas de maior profundidade, pois deram ao aluno uma maior
liberdade de resposta, uma vez que era redigida pelo proprio. Os questionarios
abertos valorizam o pensamento livre, obrigando, neste caso, o aluno a concentrar-se
mais na questdo, levando a respostas mais variadas que representam mais fielmente a
opinido do aluno (Amaro, Pévoa, Macedo, 2005)

Os questionarios abertos tém como vantagem o facto de poderem ser
administrados pelos professores nas suas praticas pedagogicas, sem limitacdo de
espaco para os alunos responderem. Por outro lado, a principal desvantagem deste
tipo de questionario é a dificuldade de organizar e categorizar as respostas, pois as
respostas longas acarretam dificuldades acrescidas no tratamento de dados.

De modo a que os alunos ndo sentissem uma reacao prévia negativa perante o
questionario, este foi formulado apenas com oito questdes organizadas visualmente,

apenas numa pagina, com espaco atribuido para escrever a resposta (ver ANEXO D).

10. IMPLEMENTACAO DO PROJETO

Neste capitulo sera descrito o desenrolar da acédo ao longo de um periodo e
meio, tendo em conta as diversas fases e atividades realizadas para a concretizagédo
do projeto final. Em cada etapa, de modo a organizar e sintetizar a descri¢do de todo
0 processo, procurou-se identificar o que se queria que os alunos aprendessem, que

tarefas foram feitas e se a aprendizagem dos alunos foi significativa.
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10.1 Desenvolvimento do Projeto.

Na primeira aula foi concluida a unidade de trabalho que estava a ser
desenvolvida, intitulada cadavre-exquis, com a apresentacdo dos trabalhos avaliados.
Esta avaliagdo permitiu identificar algumas qualidades expressivas dos alunos.

No sentido de introduzir a nova unidade de trabalho, correspondente ao
projeto do “livro de autor”, com o objetivo de comecar a orientar as préximas aulas,
foi apresentado (no final da aula) o enunciado introdutério do exercicio, revelando o
conceito de livro de autor e a justificacdo da escolha do tema.

Foram mostrados exemplos de livros de autor com narrativas visuais que 0s
alunos descodificaram e interpretaram de diferentes maneiras, tendo a professora
realcado a importancia da sequencialidade. E, assim, foi lancado o tema deste projeto
que a turma acolheu com interesse, ficando cada aluno a saber que iria ser autor do
seu proprio livro.

Os alunos ficaram curiosos com a presenca de uma professora nova na sala,
para além do professor Ricardo Josué que era o docente responsavel desta turma; no
entanto, os alunos ja conheciam a professora, dado que lecionava ha dois anos, no
Colégio. Além deste aspeto, no ano letivo anterior, antes de comecar a trabalhar na
planificacdo deste projeto educativo, a professora realizou uma entrevista informal,
durante 60 minutos, aos alunos desta turma, com o objetivo de descobrir os temas em
que estes mais gostariam de trabalhar e que tipo de trabalho gostariam mais de
desenvolver na disciplina de Educagdo Visual, no ano letivo seguinte (o corrente

ano).

Na segunda, terceira e quarta aula foi feito o desenvolvimento da narrativa
visual. Primeiro, foi abordada a narrativa visual com base na imagem da obra de
Hopper, impressa a cores, distribuida a cada um dos alunos (Fig. 1, 2, e 3). Depois,
com base nessa sequéncia de imagens criada pelo aluno, construiu-se uma narrativa
escrita. Esta narrativa foi revista com a ajuda da professora, no sentido de acrescentar
outros significados, para além da descricdo da primeira narrativa visual baseada
numa sequéncia de imagens provenientes da pintura.

Assim, foi pedido a cada aluno, com base na primeira narrativa escrita, que
introduzisse na histéria algo relacionado com memdrias pessoais, baseadas em

vivéncias passadas. Esta reviséo da narrativa tornou os alunos mais envolvidos com o
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trabalho, uma vez que tornaram a narrativa mais pessoal, tornando-os mais
motivados para um desenvolvimento da mesma, necessario para as etapas seguintes.

Com o objetivo de motivar e orientar os alunos, foi, também, nesta etapa,
visualizada uma curta-metragem, em animacéo, “When the day breaks”, de Tilby &
Forbis (1994).

Neste grupo de aulas, pretendeu-se, como objetivo, que os alunos
aprendessem a fazer uma narrativa visual com uma sequéncia que tivesse principio,
meio e fim. Para tal, aplicaram 0s conhecimentos e criaram a sua propria narrativa
escrita que iria servir de base para a narrativa visual do livro de autor. Em conversa
individual com cada aluno, foi verificado se a narrativa escrita estava bem
estruturada e continha alguns pormenores com 0s quais 0 aluno se sentisse

identificado.

10.2 Concecao do Livro: argumento e planificacédo das duplas paginas.

Na 5% aula, iniciou-se a concecdo geométrica do livro com a construgdo do
miolo do livro (Fig. 4 e 5). No final desta aula, todos os alunos terminaram a
construgdo do miolo do livro, o que permitiu que pudessem visualizar o formato do
livro e pudessem sentir e experimentar a sua dimensdo final. Esta percec¢éo ira ajudar
os alunos a planificar melhor as duplas paginas do livro, com base nos principios do
design editorial que serdo abordados nas préximas aulas.

Na 62 e 72 aula, os alunos construiram uma grelha ortogonal, numa folha A3,
com as dimensdes das paginas do livro, com o objetivo de planificarem todas as
duplas paginas do livro, decidindo a composicdo de cada dupla pagina, tendo em
conta a sequéncia da narrativa escrita final. Como tal, foram iniciados os esbocos
para experimentacdo da narrativa visual que se desenvolveu apenas com imagens,
tendo em conta o formato e o nimero de paginas do miolo do livro, estabelecido pelo
enunciado do exercicio.

Neste conjunto de aulas, pretendeu-se que os alunos aprendessem a planificar
o miolo do livro, tendo em conta a conce¢do da composicdo das duplas paginas,
assim, como a concecdo geométrica do mesmo. Para tal, a avaliagdo da construcéo
do miolo do livro permitiu verificar se 0 aluno conseguiu ou ndo trabalhar com rigor

a concecdo geométrica. Esta fase envolveu, também, a verificacdo dos esbogos
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desenvolvidos na grelha ortogonal, avaliando se os alunos tinham tido em conta, na
distribuicdo das duplas paginas, a organizacdo formal dos elementos.

Para reforcar a aprendizagem destes conteudos, foram apresentados varios
exemplos de albuns ilustrados de diferentes autores, fez-se uma projecao de imagens
com exemplos de obras realizadas com as técnicas propostas, de imagens com
exemplos de capas de livros elaboradas por designers graficos de referéncia e uma
projecdo de um livro intitulado “Zoom” de Istvan Banyai Ceilandia. Desta maneira,
procurou-se um equilibrio entre o ato pratico de criacdo, “o fazer”, e o de

contemplacéo, “o ver”.

10.3 Construgéo do Livro: miolo, capa, fundos e figuras.

Apos os alunos terem experimentado, em esbogo, a narrativa visual e o
formato do miolo do livro, nas aulas seguintes, apos reflexdo dos resultados obtidos
na fase de experimentacdo, passaram para a etapa final de construcdo do livro. No
entanto, nesta etapa ainda existem outras fases de experimentacédo, pois, em todo o
processo, se valoriza uma busca individual de identidade gréafica, com a qual o aluno
se identifique, e s6 com experimentacao e reflexdo dos resultados é que essa procura

se completa.

Da 8% a 15% aula, tivemos como objetivo a aprendizagem de técnicas para a
concec¢do do fundo do miolo do livro e a apropriagéo da definicdo de composicéo de
uma dupla pagina de um livro, tendo em conta a organizacdo dos elementos
(reconhecendo a relacdo fundo/figura na composicdo das duplas paginas) e a paleta
de cores.

Para tal, as aulas foram orientadas de modo a que os alunos fizessem um
tratamento do fundo do miolo do livro, de acordo com a narrativa visual
desenvolvida, e que escolhessem uma das trés opcOes graficas apresentadas: colagens
com cores lisas, aguadas e tratamento com papel de jornal, cola branca e guache (Fig.
6 e 7). ApGs terem experimentado as técnicas propostas, escolheram aquela em que
se sentiam mais confortdveis ou que tinha mais gosto em aprender, ou que se
adequava mais a narrativa visual que tinham desenvolvido. Foi nesta fase que, na 112

aula, os alunos tiveram a oportunidade de assistir a uma palestra da ilustradora Yara
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Kono, designer na editora Planeta Tangerina, onde se esclareceu que a construcdo de
um album ilustrado pode ser uma das areas mais desafiantes da liberdade de
expressao. Nesta palestra foram expostos 0s requisitos necessarios para “cozinhar um
livro”.

Como forma de verificar se os alunos tinham aprendido, avalidmos a
qualidade grafica do tratamento do fundo do miolo do livro. Outra parte deste grupo
de aulas foi orientada no sentido de os alunos criarem as suas proprias composi¢coes
nas duplas paginas do livro, tendo sido acompanhados individualmente de acordo
com as suas necessidades e escolhas formais (Fig. 8 e 9). No sentido de verificar esta
micro-aquisicdo, foram feitos registos do trabalho de cada aluno, durante o
acompanhamento individual deste processo, sendo dadas orientacfes especificas a
cada aluno, em funcdo do seu trabalho e respetiva avaliacdo. No final deste grupo de

8 aulas, foi feita uma avaliagdo formal, com uma autoavaliagédo dos alunos.

Seguidamente, da 16% aula até a 19% aula, pretendeu-se que os alunos
conhecessem 0s processos de construcdo da capa de um livro, inicialmente
abordados na palestra de Yara Kono (aplicados ao conceito de album ilustrado) e
que, depois, foram mais desenvolvidos neste bloco de aulas, com apresentacdo dos
conceitos de composicdo de uma capa e com a apresentacdo de um powerpoint, com
exemplos de diversas capas realizadas por designers conceituados, exemplos estes
que se podiam aplicar ao formato de capa especifico deste trabalho. Nestas aulas, os
alunos foram orientados para elaborarem a capa do livro: primeiro, realizaram a
concecdo geométrica da capa e, depois de conhecerem o processo de criacdo de uma
capa, elaboraram a capa do livro. Outra estratégia foi o uso do diario grafico para
fazer trabalho de pesquisa fora de aula, com recolha de elementos a serem usados
nesta unidade didatica, durante as aulas (Fig. 10, 11, 12 e 13).

A verificacdo desta aprendizagem nos alunos foi feita com uma avaliacédo
formal, onde se avaliou o rigor na construcdo da capa (relacionado com a concegao
geométrica), a componente grafica da capa (familiaridade com o miolo do livro e
legibilidade) e a componente técnica (relacionada com a aplicagédo e uso técnico dos

materiais).

Finalmente, na 20? aula, os alunos realizaram uma autoavaliacdo de todo o

trabalho, antes da avaliacdo final feita pelos professores.
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A unidade de trabalho ficou concluida com um debate, em sala de aula, em
torno de uma reflexdo sobre o trabalho desenvolvido, voltando a imagem inicial que
gerou a narrativa, fazendo com que os alunos refletissem na razéo da escolha daquela
imagem, para o inicio deste trabalho, relembrando o autor e as caracteristicas
especificas da obra escolhida. Foi, também, feita a apresentacdo do tema de
identidade/alteridade que esteve subjacente em todo o projeto.

Concluimos com a entrega de um breve questionario aberto (ver ANEXO D),
de oito perguntas, para os alunos responderem. Estas questdes sobre o projeto
desenvolvido  tiveram como objetivo uma avaliagdo do  processo
ensino/aprendizagem, por parte dos alunos, e uma reflexdo sobre o trabalho

desenvolvido.

10.4 Palestra com a designer grafica e ilustradora Yara Kono.

A apresentacdo da ilustradora Yara Kono, que se realizou na 11?2 aula,
permitiu aos alunos conhecer detalhes do processo de construcdo de um album
visual. Esta autora partilhou com os alunos o desafio de criar relagdes de interesse
entre palavras e imagens. Referiu que o &lbum ilustrado é uma das areas mais
desafiantes de liberdade de expressdo, uma vez que nao ha formulas fixas. Os alunos
foram sensibilizados para apreciarem e sentirem o formato de um album ilustrado,
para saberem ler uma capa (partindo dos principios do design grafico), saberem ler as
guardas e a fazer a ligagdo entre todos estes elementos, apreciando o siléncio e 0
ritmo das paginas de um livro. A palestra finalizou com a apresentacdo de aspetos

relacionados com a producdo e distribuicao de um livro.

10.5 Disseminacao do Livro.

Poucas semanas antes do final do ano letivo, foi montada uma exposicao dos
livros de autor realizados pela turma do 9° ano, com a qual trabalhamos (ver ANEXO
A, Fig.14). Esta exposicao integrou também os livros de autor realizados nas aulas
de Expressdo Plastica que foram lecionadas aos alunos do 4° ano, do 1° Ciclo (ver
Fig.14). Estes ultimos livros de autor (do 1° ciclo) resultaram de um trabalho

interdisciplinar com a disciplina de portugués.
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Nesta exposicdo, os alunos tiveram oportunidade de partilhar o trabalho que
realizaram com outros colegas, com os encarregados de educacdo e com a familia,
uma vez que foi integrada numa festa anual do Colégio intitulada "Festa das
Familias". Os livros referidos também foram expostos na galeria da Faculdade Belas

Artes no ambito da exposicao “Manifestos Indisciplinados” (Fig.15 e Fig. 16).

11. AVALIACAO DO PROJETO

11.1 Autoavaliacao dos alunos.

Ao longo das varias etapas, 0s objetivos de cada aula foram bem definidos e
como tal, todos os alunos tiveram a possibilidade de autoavaliar o trabalho que iam
fazendo (mesmo sem registos formais), solicitando a ajuda do professor quando
sentiam dificuldades em cumprir esses objetivos. Desta maneira, ao longo de toda a
unidade, os alunos tiveram a possibilidade de regular a sua aprendizagem,
verificando, aula a aula, se estavam a cumprir os objetivos propostos. O
acompanhamento individualizado, que o professor fez, ajudou os alunos a identificar
0s problemas que surgiam e a orientar os alunos no sentido de os ajudar a encontrar,
por eles proprios, solucBes para as questdes que iam surgindo.

Uma primeira autoavaliagdo formal sé aconteceu quando os alunos
concluiram a etapa de planificacdo das duplas paginas, que coincidiu com o final do
primeiro periodo, e, como se pode observar no ficheiro do ANEXO B todos alunos
fizeram uma autoavaliacdo do trabalho em sala de aula, que coincidiu com a
avaliacdo feita pelo professor. No entanto, € de notar que sendo esta uma
autoavaliacdo de final de periodo, para além dos objetivos especificos do trabalho
desenvolvido em sala de aula, os alunos, ao fazerem a sua autoavaliagdo, tiveram em
conta a regularidade e qualidade dos trabalhos desenvolvidos no diario gréafico, fora
da sala de aula, uma vez que, desde o inicio do ano, tiveram conhecimento deste
instrumento de avalia¢do continua.

A segunda autoavaliacdo formal surgiu no final da unidade de trabalho, onde
os alunos fizeram um balan¢o de todo o trabalho, autoavaliando-se quantitativamente
(ver ANEXO B), sendo de notar que apenas dois alunos, um que ndo apresentava

ritmo de trabalho e outro que, além disso, era pouco autbnomo e participativo, € que
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se autoavaliaram com uma nota acima da avaliacdo que o professor lhes atribuiu.
Para além dessa situacdo, trés alunos autoavaliaram-se quantitativamente, com nivel
4, tendo sido avaliados qualitativamente, pelo professor, com Muito Bom. Os
restantes vinte e um alunos fizeram uma autoavaliacdo que correspondeu a mesma
avaliacdo feita pelo professor, revelando uma boa consciéncia da qualidade do
trabalho que fizeram, em funcdo dos objetivos de trabalho, solicitados nas aulas.
Nesta segunda autoavaliacdo, os alunos responderam a um questionario aberto (ver
ANEXO D). Para fins de analise dos resultados, estes foram agrupados em quatro

questdes, cujas respostas serdo apresentadas nos graficos do Anexo

O questionario utilizado ndo foi testado anteriormente e a sua construcéo
baseou-se em quatro perguntas de base, cujos resultados da analise das respostas
estdo representados nos graficos do Anexo C. As referidas quatro questes
principais, que pretenderam alicercar a analise dos resultados do projeto, sao:

1° O que te motivou?

2° O que aprendeste?

3° Atingiste os resultados que pretendias? Se ndo, o que faltou?

4° Como é que este trabalho poderia ser continuado?

A primeira pergunta procurou avaliar se o livro de autor foi um projeto
pedagdgico que motivou a aprendizagem, na amostra dos vinte e seis alunos que
estiveram envolvidos. A primeira questdo relaciona-se com a motivagdo na
aprendizagem e esta relacionada, entre outros aspetos, com o envolvimento do aluno
no proprio processo de aprendizagem (Rolddo, 2009). A estratégia de ensino,
adotada neste projeto, procurou promover esse envolvimento, fazendo com que 0s
alunos tivessem sempre presentes os objetivos de aprendizagem, de modo que
tivessem a possibilidade de regular a propria aprendizagem. A segunda questdo
procurou verificar se a aprendizagem dos contetdos especificos, na disciplina de
Educacdo Visual, que se pretendiam ensinar, foi significativa. Esta questéo pretende
avaliar, de que modo o aluno consegue sintetizar as aquisicbes dos conteddos
especificos que se pretenderam ensinar. A terceira questdo pretende avaliar se 0s
alunos tinham claros os objetivos especificos que tinham de atingir neste projeto, que
estdo diretamente ligados ao referencial criterial do trabalho avaliativo. Fernandes
(2008) e Roldao (2009) fundamentam que a existéncia da autorregulacdo da

aprendizagem sO0 € conseguida quando o aluno tem presente 0s objetivos ja
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alcancados, 0s objetivos propostos e 0 que precisa de fazer para alcangar préximos
objetivos do trabalho. Finalmente, a quarta pergunta procura verificar de que modo o
livro de autor, como ferramenta pedagdgica, pode conduzir a um envolvimento mais
proactivo do aluno, na sua propria aprendizagem (Reeve&Tseng, 2011), no sentido
de desenvolver a capacidade critica, refletindo sobre o tema que foi trabalhado e
apresentando uma ideia com novo projeto para desenvolver.

Tendo apresentado 0s objetivos destas quatro questdes principais e sua
respetiva fundamentacao, sera também importante fazer referéncia a quatro questdes
secundarias que foram adicionadas ao grupo de questdes principais, de modo a
aprofundar e dar consisténcia as respostas das primeiras. As referidas quatro questdes
secundarias que foram colocadas aos alunos séo:

- Como descreverias o teu livro a alguém que ndo o conhece? Esta pergunta
pretendeu orientar o aluno para refletir sobre o que de mais relevante existiu no
trabalho que realizou.

- O que mais te surpreendeu? A resposta a esta pergunta pretendeu investigar
sobre 0 que marcou mais o0 aluno neste projeto e, também, esta relacionada com a
motivagdo em sala de aula.

- Justifica a op¢éo grafica que escolheste. A resposta a esta questdo procura
verificar se 0 aluno mobilizou parte do conhecimento que se pretendeu alcancar.

- O que farias diferente? A resposta pretende revelar qual a capacidade critica
do aluno sobre o trabalho que realizou.

Procurou-se investigar o que mais motivou os alunos neste trabalho,
no sentido de afinar futuros projetos com o mesmo tema "livro de Autor"”, tendo em
vista, ainda, irem mais ao encontro do universo dos alunos desta faixa etéria,
sabendo, a partida, que a motivacdo para aprender em sala de aula é fundamental

para o sucesso na aprendizagem.

Pretendeu-se que os alunos ficassem motivados com a realizagdo de um
trabalho com o qual se sentissem identificados e isso confirmou-se com a maioria das
respostas, ao referirem que o livro se identificava com vivéncias que acontecem ou
aconteceram nas suas vidas (ver Grafico 1). Isto revelou que a maioria dos alunos
aceitou o compromisso com este projeto. Este era a partida o maior desafio, uma vez

que, ao longo de todo o projeto, o professor procurou incentivar individualmente os
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alunos a recorrerem a memdarias e vivéncias pessoais, no sentido de construirem uma

narrativa visual, com a qual se identificassem.

Relativamente aos contetdos que se pretenderam transmitir, a maioria dos
alunos referiram ter aprendido novas técnicas de expressdo grafica e conhecimentos
de design gréafico/editorial. A possibilidade desta experiéncia permitiu que o aluno
pudesse fazer uma escolha, baseada num conhecimento experimentado, de uma
técnica com a qual se identificasse para realizacdo gréfica do trabalho final. Os
alunos, numa percentagem de 81%, consideraram ter atingido os objetivos propostos.

Finalmente, relativamente a ultima questdo (Como € que este trabalho poderia
ser continuado?), mais de metade dos alunos gostaria de fazer um outro livro como
forma de continuar esta unidade de trabalho; 23% dos alunos gostariam de continuar
o livro que foi feito, completando-o e enriquecendo-o, 0 que revelou, mais uma vez,
que a escolha do tema "Livro de Autor” foi um fator que ajudou a motivar os alunos

na aprendizagem.

11.2 Avaliacéo dos alunos.

Procurou avaliar-se o que foi intencionalmente trabalhado e néo
caracteristicas do aluno, exteriores ao processo de aprendizagem. No capitulo 9,
dentro dos “Procedimentos e critérios de avaliacdo”, foi descrito qual o material que
foi avaliado, tendo os alunos sido referenciados quanto ao nivel de motivacéo, ao
ritmo de trabalho, a regularidade do trabalho e a organizacdo do mesmo.

Os critérios de avaliacdo basearam-se na avaliacdo de competéncias do
Dominio da Representacdo, da Técnica e do Discurso. Os critérios de avaliagdo
especificos para cada uma das etapas do projeto sdo apresentados na tabela do
ficheiro do Anexo B e estdo diretamente relacionados com o material que avaliamos
em cada uma das etapas, apresentado no capitulo 9, dentro do subcapitulo

“Procedimentos e critérios de avaliagdo”.
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11.3 Analise e reflexao.

Neste projeto procurou-se contribuir, ndo s6 para a transmissdo de
conhecimentos, mas também para o desenvolvimento da personalidade dos alunos,
analisando ideias preé-concebidas e suscitando a curiosidade, contribuindo para deixar
neles uma nova perspetiva, sem perder, no entanto, um nivel de exigéncia no

cumprimento dos objetivos propostos, proporcionando um trabalho constante.

Pretendeu-se analisar de que modo a diversidade dos produtos finais esteve
relacionada com o uso de memdrias pessoais do aluno, como ponto de partida para a
imaginacgdo da narrativa e criagdo da identidade do livro de autor. Esta questdo esta
enquadrada na reflexdo sobre o que é a arte e sobre o que € ser professor de artes
visuais, aliada aos fundamentos sobre design editorial e sobre o livro de autor e sua
utilizacdo enquanto ferramenta pedagdgica. Estes conceitos fundamentaram o tema
do desenvolvimento da identidade expressiva do aluno e o tema da alteridade, que
esteve subjacente na construcdo da narrativa que cada aluno criou suportada pelo
livro de autor. O resultado final dos trabalhos dos alunos (apresentados nas
fotografias do ANEXO A, Fig. 10,11,12 e 13) comprovou a diversidade que se
pretendia demonstrar, manifestada pela expressao individual de cada aluno. Assim
sendo, ficou demonstrada a importancia dos alunos refletirem nas suas memorias
pessoais, sobre as vivéncias que tiveram, para alimentar a imaginacdo, que
inicialmente foi usada na construcdo de uma narrativa visual e posteriormente na
criacdo da identidade do livro, que foi a ideia que o livro de autor suportou.

O Livro de Autor, como ferramenta pedagdgica, pretende desenvolver a
imaginacdo e a reflexdo, enquanto potencia a autorreflexdo. A criagdo do livro de
autor deste projeto fomentou a interpretacdo de uma obra de Hopper, que iniciou o
processo da constru¢do da narrativa, promoveu a literacia visual, a criatividade, a
autoexpressao, a autoestima, assim como a autocompreenséo do aluno e do meio que
0 envolve (Booklyn Artists Alliance, 1999). Desta maneira, ajudou o aluno a
organizar conhecimentos passiveis de influenciar as suas atitudes e sentimentos, na

vida em geral, incluindo a motivagao para aprender.

A aquisicdo de contetidos, do dominio da Representagdo, orientados para a

comunicacdo visual de uma narrativa foram atingidos, pois, todos os alunos
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conseguiram com sucesso criar e representar uma narrativa visual. No que diz
respeito a aquisicdo de contetdos relacionados com o dominio do Projeto, foi
necessario que os alunos reconhecessem o papel da investigacdo e da acdo no
desenvolvimento do trabalho, interpretando sinais e explorando hipoteses,
desenvolvendo capacidades de relacionar acfes e resultados, que condicionaram o
desenvolvimento do préprio projeto “Livro de Autor” e, sem essas aquisi¢cdes, nao
teriam conseguido concluir o projeto. Assim se conclui que a elaboracdo do Livro de
Autor foi importante para a aquisicdo de contetudos das metas definidas para a
disciplina de Educacéo Visual do 9° ano.

Verificou-se que, para manter um ritmo de trabalho constante, foi necessario
ir aferindo a estratégia de avaliacdo, formalizada com uma recolha do trabalho dos
alunos no final de cada aula, de modo a incutir uma maior responsabilidade dos
alunos em relacdo ao cumprimento dos objetivos propostos para cada aula. Esta
recolha dos trabalhos, da parte do professor, também permitiu aferir, de uma forma
mais rigorosa, a evolugédo do trabalho de cada aluno, escrevendo pequenas notas com
orientacbes que ajudaram o aluno a identificar eventuais desvios aos objetivos
propostos, dando-lhe possibilidade de se autorregular na proxima aula. Como tal,
ficou comprovado que esta afericdo da estratégia de ensino, reflexo de uma avaliacao
formativa alternativa (Fernandes, 2006), contribuiu para que a estratégia de ensino
fosse mais eficaz, uma vez que foi um fator que influenciou a pré-disposicao para

aprender.

Como fatores que influenciaram a pré-disposi¢do para aprender no decorrer
deste estagio profissional, sdo de referenciar o tipo de relacdo professor-aluno, que,
desde o inicio, procurou desenvolver um ato compreensivo com o0s alunos,
potenciado pelo professor através da intuicdo e do sentir sem julgar. Por esta razéo,
na avaliagdo (fundamentada no Capitulo 7), um dos objetivos foi estar consciente da
existéncia do aluno e compreender o significado da experiéncia vivida por ele. Nesta
relacdo professor/aluno, procurou-se desenvolver uma comunicagdo empatica,
antecedida por uma atencdo individualizada a cada aluno, tendo como objetivo
estreitar lagos de confianga do aluno com o professor. A experiéncia relacional com
os alunos conduziu a uma reflexdo sobre a importancia do professor, elogiar os

feitos, para além de apontar corre¢des, com a tomada de consciéncia de que as
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palavras tém uma dimensao ilimitada — a palavra que o professor atira é sentida pelo
aluno. A importancia do dialogo com os alunos, de uma comunicacdo empatica e da
manifestacdo de afetividade no tratamento individual com cada aluno, promoveu
uma melhor condicdo psicoldgica nos alunos e proporcionou um ambiente de
liberdade criativa e de experimentacdo, aumentando, no aluno, a sua capacidade de
expressdo artistica. Com uma aprendizagem pela descoberta e deixando que o0s
alunos aprendam pelo erro, ajuddmos os alunos a aceitar o0 erro Como necessario e
positivo, essencial a aprendizagem. O professor deve encaminhar os alunos para uma
capacidade critica, capaz de formular juizos, algo inerente a uma personalidade
solida. Segundo Noddings (1995), o professor deve orientar os alunos no sentido de
poderem liderar bem as suas vidas, sendo, para tal, necessario, em primeiro lugar,
ajuda-los a interiorizar o que esta certo e o que esta errado; em segundo lugar, incutir
nos alunos o desejo de fazer o que estd certo; e finalmente, em terceiro lugar,
encoraja-los a ter responsabilidade. Um aluno, ao fazer por iniciativa prépria o que

esta certo, estd automaticamente a dar passos para se tornar mais autbnomo.
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ANEXOS

ANEXO A: Fotografias do Projeto.

W R e A N P

Figura 1. Primeira narrativa visual, realizada com fragmentos da impresséo de uma obra de Hopper.
Fonte: prépria.
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Figura 2. Exemplo de primeira narrativa visual, realizada com fragmentos da impressdo de uma obra
de Hopper. Fonte: propria.

Figura 3. Exemplos da primeira narrativa visual, realizada com fragmentos da impressdo de uma obra
de Hopper. Fonte: propria.
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Figura 5. Construcéo do miolo da maquete do livro. Fonte: prépria.
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Figura 6. Construcao do miolo do livro, experimentacgdo de diferentes técnicas para o fundo. Fonte:
propria.
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Figura 7. Construcdo do miolo do livro, experimentacdo de aguarela para o fundo do livro. Fonte:
propria.

B

Figura 8. Construcdo da segunda narrativa visual. Fonte: prépria.
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Figura 9. Construcédo da segunda narrativa. Fonte: propria.
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Figura 10. Seis excertos de diferentes narrativas visuais (arte final). Fonte: propria.
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Figura 11. Quatro excertos de diferentes narrativas visuais do livro de autor (arte final). Fonte:
propria.
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Figura 12. Conjunto de livros de autor (arte final). Fonte: propria.

Figura 13. Conjunto de narrativas visuais (arte final). Fonte: propria.
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Figura 14. Disseminagao dos livros de autor na festa “Dia das Familias, no Colégio Pedro Arrupe.
Fonte: prdpria.
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Figura 15. Disseminacdo dos livros de autor na exposicéo “Manifesto Indisciplinados”, na Galeria da
Faculdade de Belas Artes de Lisboa. Fonte: prdpria.
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Figura 16. Disseminacéo dos livros de autor na exposi¢do “Manifesto Indisciplinados”, na Galeria da
Faculdade de Belas Artes de Lisboa. Fonte: propria.
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ANEXO B: Avaliacéo.

Apresentada exclusivamente em suporte informatico.
ANEXO C: Graficos.

70

60 -

50 - m Livro manifestar a minha
identidade.

40 m Fazer um livro.

30 - Liberdade de escolha da
tecnica de representacao.

20 - Professor dar atengao
individualizada a cada aluno.

10 -

O i 1
Qual foi a minha motivagdo?

Gréfico 1: Registo de quatro opcoes, relacionadas com a motivagéo dos alunos no projeto “Livro de
Autor”. Fonte: propria.

45

m Novas técnicas de expressdo
gréfica.

40

35
m Conhecimentos de design

30 grafico/editorial.

25

= Conhecimentos de design
grafico/editorial e novas
técnicas de expressdo gréfica.

20

15 Aprendi a organizar as ideias

para montar uma narrativa

10 visual.

| Outras respostas.

Qual foi a aprendizagem?

Gréfico 2: Registo das respostas as questdes sobre a aprendizagem de conteildos no projeto “Livro de
Autor”. Fonte: propria.
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60

50

40

30

20

10

HSim.

= Nao.

Os objectivos foram atingidos?

Gréfico 3: Registo das respostas a questao sobre os objetivos de aprendizagem, no projeto “Livro de

Autor”. Fonte: propria.

30

25

20

15

10

Como poderia ser continuado?

M Fazer outro livro.

M Fazer outro livro com novo
formato.

m Fazer outro livro com
continuagdo do primeiro.

2 Completar mais o livro que foi
feito.

Fazendo a disseminagdo do
trabalho realizado.

Outras respostas

Gréfico 4: Registo das respostas a questdo sobre a possibilidade continuagdo deste projeto “Livro de

Autor”. Fonte: propria.
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ANEXO D: Questionario.

1. Como descreverias o teu livro a alguém que ndo o conhece?

2. O que é que te motivou?

3. O que é que aprendeste?

4. O que mais te surpreendeu?

5. 0 que justifica a op¢do gréafica que escolheste?

6. atingiste os resultados que pretendias? se ndo, o que faltou?

7. O que farias diferente?

8. Como € que este trabalho poderia ser continuado?
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ANEXO E: Caracterizagdo da turma.

1.1. Areas fortes / dreas fracas

Areas fortes

19Per

Potencial dos Alunos (humano e académico).

Interesse e gosto pela aprendizagem. A turma é participativa, de um modo geral, e muito
colaborante na realizagdo de atividades.

Na generalidade alunos com potencial no dominio da criatividade.

2%Per  potencial dos Alunos (humano e académico); curiosidade em aprender e dinamismo no
envolvimento das atividades.
Na generalidade alunos com potencial no dominio da criatividade
3%Per  Potencial dos Alunos (humano e académico); curiosidade em aprender e dinamismo no
envolvimento das atividades.
Na generalidade alunos com potencial no dominio da criatividade
Areas fracas
19Per Alguns alunos tém dificuldade na compreensao e aplicagdao de conhecimentos em algumas
disciplinas;
Ritmos diferentes de aprendizagem prejudicam ritmo produtivo da turma;
Dificuldade de organizagdo em tarefas de grupo;
Participagdo desorganizada;
Dificuldade em escutar-se uns aos outros;
Dificuldade nas entradas e saidas da sala de aula de uma forma ordeira;
Dificuldade de alguns alunos serem pontuais e assiduos;
Dificuldade em manterem a sala arrumada durante e no fim de cada aula
Entrada na sala de aula desorganizada.
29%Per Alguns alunos tém dificuldade na compreensdo e aplicagdo de conhecimentos em algumas
disciplinas;
Dificuldade de organizagdo em tarefas de grupo;
Participacdo desorganizada;
Dificuldade de alguns alunos serem pontuais e assiduos;
Dificuldade em respeitar as opinides de todos;
Dificuldade em manterem a sala arrumada durante e no fim de cada aula;
32Per Alguns alunos tém dificuldade na compreensdo e aplicagdo de conhecimentos em algumas

disciplinas;

Participacdo desorganizada;

Dificuldade de alguns alunos serem pontuais e assiduos;

Dificuldade nas entradas e saidas da sala de aula de uma forma ordeira;
Dificuldade em respeitar as opinides de todos;
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ANEXO F: Pedagogia Inaciana

PEDAGOGIA INACIANA séc. XXI

3 elementos fundamentais do inaciano:
(tirados das ligdes de Sto Inacio de Loyola)

1. Haum mundo dentro de mim que me da a informagéo essencial sobre aquilo que eu sou (conhecer a
minha unidade que envolve emogdes e sentimentos) ;

2. Passar da imitagio dos outros ao encontro de uma identidade pessoal (identificar o meu desafio pessoal
de vida, o meu projeto de vida, ser eu proprio, ndo tenho que suprir as expectativas do outro);

3. Disponibilidade para o servigo em vez de projectos voluntaristas (o servigo como resposta as
necessidades que surgem a minha volta, disponibilizo-me para contribuir com as minhas qualidades).

Como se aprende a ser inaciano?

Experimentando e vivendo. Fazer passar pelo nosso interior aquilo que vivemos, abrirmo-nos mais ao
que vem de fora. O processo de descobrir ¢ o mais importante, o desenvolvimento de um

conhecimento interno, saboreado por cada um.
Quais as caracteristicas da educagdo inaciana?

O processo de aprendizagem (descoberta) importa tanto ou mais do que o resultado, n3o dar o resultado e
acompanhar os alunos na descoberta. Cada aluno ¢ orientado a descobrir quem ¢, a a reflectir sobre o que

sente.

Educagdo ¢ tida como um processo de descoberta e libertagdo conseguida atraves da pedagogia inaciana que
da prioridade a interacgdo constante de Experiéncia (intelectual e afectiva), Reflexdo (rever o que aconteceu,

questionar) e Acgdo (responder aos trabalhos)

Paradigma Inaciano. Introdugdo da reflexdo com dindmica essencial, a educago nao ¢ apenas acumulagdo de

conhecimentos.
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Calendarizacio |Recursos Sumairio Objectivos de Actividade Critérios de
Aprendizagem Avaliagio
1" Aula (Quadro interactivo, Apresentagio do (Conhecer o que € um Mostra de powerpoint Participagio acertiva do
Computador. iado sobre a nova  [livro de autor. sobre o tema da Unidade |aluno com resposta s
unidade de trabalho: de trabalho. questbes apresentadas
Livro de Autor como Manuseamento ¢ mostra [sobre o tema.
supaorte da de exemplos fisicos.
Tdentidade’ Alt Perguntas aos alunos
sobre o tema
apresentado.

2" Aula Quadro interactivo, Apresentagio do Conhecer o que ¢ uma  [Partindo de uma imagem [Criagio de uma
(Computador, 30 enunciado para o marrativa visual. de um dleo sobre tela ™ |sequéncia de 10 imagens
Fotocopias a cores em  |desenvolvimento da Chop Suey™ (1929) de  |que representam uma
A3 daimagem da obra  [narrativa. Inicio do Edward Hopper os narrativa visual.
de E. Hopper, cola, desenvolvimento da alunos terio que
tesoura folha de papel narrativa visual seleccionar pormenores
cavalinho A3, lapis de dessa imagem ¢
grafite ¢ borracha. descontextualizi-los para

depois criarem com eles
uma narrativa visual,
colando-o0s sobre uma
folha A3,

3" Aula Quadro interactivo, Conclusio da narrativa  [Reconhecer a Escrever uma narativa | Pormenores associados a
(Computador, 30 visual, ¢ da narrativa importincia das sobre a sequéneia de memdorias pessoais
Fotocopias a cores em  [escrita. Importincia da  [memorias pessoais no imagens elaborada devem enriquecer a
A3 daimagem da obra  [valorizagiio das [desenvolvimento de uma |(narrativa visual). narrativa escrita. A
de E. Hopper, cola, memorias pessoais no  [narrativa. Conversa individual com |narrativa devera
tesoura folha de papel desenvolvimento criativo cada aluno sobre a apresentar uma
cavalinho A3, lapis de  |da narrativa. narrativa que sequéncia (principio,
orafite € borracha. Visualizagio de uma escreveram, no sentido  |meio e fim ¢ estar

curta metragem em de a relacionar com enquadrada num tempo
animagio de Wendy memaorias pessoais num espago).
Tilby ¢ Amanda Forbis enriquecendo o texto
entitulada "When the day final com mais
breaks"” (1994) pormenores relacionados

com a identidade de cada

aluno. Proposta de tema

no didrio grifico, para

trabalho de casa,

relacionado com os

estudos da narrativa

visual.

4" Aula Quadro interactivo, Apresentagio do Corte, meio-corte, Construgio do miclo do |Qualidade da construgio
(Computador, fitacola de [enunciado para o tragado [colagem. medigio livro. do miolo do livro. Erros
papel. tesoura folha de [geométrico do miolo do [rigorosa com a régua ¢ de medigio/construgio
papel cavalinho A3, livro. Composigio de um |construgio de uma com mais de ITmm
lapis de grafite ¢ livro: capa, contra capa, |grclha ortogonal para penalizam a nota final do
borracha. lombada, guardas ¢ construgdo do miolo do trabalho.

miolo, livro.
5" Aula Quadro interactivo, Construgio de nova Medigdo rigorosa com a | Numa folha A3 A narrativa visual do

Computador, cavalinho
A3, régua de 50cm, lapis
de grafite ¢ borracha.

grclha ortogonal para
cxperimentagio da
narrativa visual.
Planificagio da
paginagio de um livro.

régua ¢ construgdo de
uma grelha ortogonal.
Planificagio da

paginagio de um livro.

desenhar uma grelha
ortogonal com uma
malha de Semx8cm.
Fazer a planificagio da
ilustragio da narrativa
nas duplas piginas de
um livro. Esbogar a
sequéncia das imagens
que viio constituir a
narrativa visual que vai
ser representada nas
duplas paginas do livro.

esbogo planificado ao
longo das duplas paginas
deve conter um
principio, meio ¢ fim ¢
estar enquadrada num
tempo (sequéncia) e num
espago (contexto).
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Calendarizagio |Recursos Sumario Objectivos de Actividade Critérios de
Aprendizagem Avaliacio

6* Aula Quadro interactivo, Apresentagio do Planificagio da Continuagio da Aplicagio dos mesmos
Computador,albuns cnunciado para o paginagio de um livro.  |actividade da aula critérios da aula anterior.
ilustrados, folha de papel |desenvolvimento do anterior.
cavalinho A3, lipis de  |fundo do miolo do livro.
grafite e borracha. Continuagio da

planificagio da
paginagio de um livro.
Mostra de albuns
ilustrados como
exemplo.

7% Aula Quadro interactivo, Exemplificagio de Conheeer o conceito de |No miolo do livio que  |Dominio da téenica
Computador, papel de |técnicas para fazer a ritmo ¢ unidade de um  |foi construido, aplicar  |escolhida. Ritmo ¢
Jomnal, guache branco,  [composigio do fundo livro, sob ponto de vista Juma das trés hipoteses  [unidade do fundo do
cola, cartolina de cor.  [das duplas paginas do  |do design grafico. (ou conjugagio das miolo.
pincel de agua, miolo do livro: Colagem, |[Conhecer ¢ aplicar uma  [mesmas) a apresentagio
aguarelas. aguada, aguarcla, tecnica [das trés tecnicas final do fundo do miolo:

mista, Inicio do rabalho |apresentadas. Colagem e guache
dos fundos das duplas branco, aguarela ¢/ou
paginas do livro. aguada ou aplicagao de
cor lisa de uma cartolina
ou papel colorido.
|8 Aula Quadro interactivo, Continuagio do trabalho [Conhecer ¢ aplicar uma  |Continuagio da Aplicagio dos mesmos
Computador, papel de | dos fundos das duplas  |das trés tecnicas actividade da aula critérios da aula anterior.
liornal, guache branco,  |paginas do livro. apresentadas. anterior,
cola, carlolina de cor,
pincel de agua e
aguarclas.
9* Aula Computador, projector ¢ |Palestra com a artista Conhecer os varios Palestra com a artista Aplicagio dos
Albuns Visuais. grafica (designer ¢ 1 que T dfica (designer ¢ hecimento:
ilustradora) Yara Kono. [um album ilustrado. ilustradora) Yara Kono. |apresentados na
Reconhecer a concegio grafica do
importancia da livro,
planificagio das duplas
paginas de um album
ilustrado com a definigio
de composigio de pagina
e paleta de cores.

10° Aula Quadro mleraclivo, Desenvolvimentos das  |[Reconhecer a relagio Tratamento final das Composigio das duplas
Computador, Papel de  |figuras, recorle ¢ fundo figura na figuras, recorte e pdginas tendo em conla a
Jornal, guache branco, lagem das nas [composigio das duplas  |colagem das figuras no  |relagio fundo-figura.
cola branca, cartolina de |duplas paginas do livro.  |[paginas de um livro. fundo (miolo realizado).
cor, pincel de dgua,
aguarelas, folhas de
papel A3,
fotocopiadora, tesoura,
cola, papzis coloridos.

11° Aula Papel de Jornal, guache |Finalizagdo do miolo do |Reconhecer a relagio Continuagio da aula Aplicagio dos mesmos
branco, cola branca, livro. fundo figura na anterior. Proposta de critérios da aula anterior.
cartolina de cor, pincel composigdo das duplas  |tema no didro grifico,
de dgua, aguarelas, paginas de um livro. para trabalho de casa,
folhas de papel A3, relacionado com a
fotocopiadora, tesoura, cosntugio de uma capa
cola e papeis coloridos. de um livro.

127 Aula Computader, projector ¢ | Apresentagio do Analizar uma capa de um|Desenhar letras Qualidade da construgdn
capas de albuns visuais, |enunciado para o tragado |livro. Conhecer o adequadas as do capa do livro. Ermos
cartdo prensado, tesoura, [geométrico da capa. processo de criagdo da |caracteristicas do de medigio com mais de
regua, lapis ¢ borracha |Inicio da concepgdo da  |capa de livro. significado das palavras. [lmm penalizam a nota

capa. scolher a imagem para |final do trabalho.
A capa.
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Calendarizacio |Recursos Sumario Objectivos de Actividade Critérios de
Aprendizagem Avaliagio
13" Aula Computador, projector ¢ |[Mostra de exemplos de  |Reconhecer o centro Criar a capa do "meu"  |Capa deve ser chamativa
capas de albuns visuais, |design de capa de um fisico ¢ optico da capa.  [livro. (cores, contraste, tipo de
cartio prensado, tesoura, [livro, Finalizagio da Reconheeer o espago letra) ¢ ter a informagio
regua. lapis ¢ borracha |capa. visual mais importante ¢ bem visivel.
0 espago para a
mensagem escrita da
capa.
14* Aula (Computador, projector ¢ |Finalizagio da capa. Conhecer o processo de  [Continuagio da
capas de albuns visuais, criagdo da capa de wm  Jactividade da aula
cartio prensado, tesoura, livro. teri
regua. lapis ¢ borracha
15" Aula (Quadro intactivo, O EU ¢ o Outro Refleetir sobre o Debate em sala de aula  |Respostas do

computadar, Fotocopias
com q irio para os

ljustificagio da escolha
dai inicial.

alunos, Fotocopias com
(questiondnio aos alunos.

Explicagio da
importancia das
memorias pessoais ¢ da
relagdo com o outro
(aletridade) na
construgio da
identidade. Relevar a
importaneia da diferenga
de todos os livros, cada
livro de autor € dnico.
Discussio com os alunos
sobre o significado do
conceito: livro de autor.

trabalho realizado.

sobre os temas
p dos. Resposta a
um questiondrio sobre a
unidade didatica em
do. Aut

liagio.

questiondrio distribuido
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ANEXO H: Planificacao final do projeto: Livro de Autor

Calendarizacao

Recursos

Sumario

Objetivos de

Atividade

Critérios de

Aprendizagem Avaliacéo
Quadro Apresentacd | Conhecer o que Mostra de Participacédo
interativo, o do éum livrode | powerpoint sobre | assertiva do
Computador. enunciado autor. o tema da aluno com
sobre a nova Unidade de resposta as
unidade de trabalho. questdes
12 Aula trabalho: Manuseamento e | apresentadas
Livro de mostra de sobre o tema.
Autor como exemplos fisicos.
suporte da Perguntas aos
ideia: alunos sobre o
Identidade/ tema apresentado.
Alteridade
Quadro Apresentacd | Conhecer o que | Partindo de uma Criacgdo de
interativo, o do € uma narrativa | imagem de um uma
Computador, enunciado visual. Oleo sobretela™ | sequéncia de
30 Fotocdpias para o Chop Suey" 10 imagens
acoresem A3 | desenvolvim (1929) de Edward que
da imagem da ento da Hopper os alunos | representam
obra de E. narrativa. terdo que uma narrativa
Hopper, cola, Inicio do selecionar visual.
tesoura folha | desenvolvim pormenores dessa
de papel ento da imagem e
cavalinho A3, narrativa descontextualiza-
lapis de grafite visual los para depois
e borracha. criarem com eles
uma narrativa
visual, colando-os
sobre uma folha
A3.
2% Aula
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Objetivos de

Critérios de

Calendarizagéo Recursos Sumario : Atividade P
Aprendizagem Avaliacéo
Quadro Conclusao Reconhecer a Escrever uma Pormenores
interativo, da narrativa importancia narrativa sobre a | associados a
Computador, | visual,eda | das memorias sequéncia de memorias
30 Fotocdpias narrativa pessoais no imagens pessoais
a cores em A3 escrita. desenvolviment elaborada devem
daimagem da | Importancia 0 de uma (narrativa visual). | enriquecer a
obra de E. da narrativa. Conversa narrativa
Hopper, cola, | valorizacdo individual com escrita.
tesoura folha das cada aluno sobre A narrativa
de papel memorias a narrativa que devera
cavalinho A3, | pessoais no escreveram, no apresentar
lapis de grafite | desenvolvim sentido de a uma
e borracha. ento criativo relacionar com sequéncia
da narrativa. memarias (principio,
32 Aula pessoais meio e fime
enriquecendo o estar
texto final com enquadrada
mais pormenores | num tempo e
relacionados com | num espago).
a identidade de
cada aluno.
Proposta de tema
no didrio grafico,
para trabalho de
casa, relacionado
com os estudos da
narrativa visual.
Quadro Visualizacd | Reconhecer a Escrever uma Pormenores
interativo, 0 de uma importancia narrativa sobre a | associados a
Computador, curta das memorias sequéncia de memorias
30 Fotocopias metragem pessoais no imagens pessoais
acores em A3 em desenvolviment elaborada devem
da imagem da | animacdo de 0 de uma (narrativa visual). | enriquecer a
obra de E. Wendy narrativa. Conversa narrativa
Hopper, cola, Tilby e individual com escrita. A
tesoura folha Amanda cada aluno sobre narrativa
de papel Forbis a narrativa que devera
cavalinho A3, intitulada escreveram, no apresentar
lapis de grafite | "When the sentido de a uma
e borracha. day breaks" relacionar com sequéncia
42 Aula (1994). memdarias (principio,
Concluséo pessoais meio e fim e
da narrativa enriquecendo o estar
escrita. texto final com enquadrada
Continuagéo mais pormenores | num tempo e
do trabalho relacionados com | num espago).
da narrativa a identidade de
visual. cada aluno.

Proposta de tema
no didrio grafico,
para trabalho de
casa, relacionado
com os estudos da
narrativa visual.
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Objetivos de

Critérios de

Calendarizagao Recursos Sumério |\ e dizagem Atividade Avaliagio
Quadro Apresentacd | Corte, meio- Construcéo do Qualidade da
interactivo, odo corte, colagem, miolo do livro. construcédo
Computador, enunciado medicdo do miolo do
fitacola de para o rigorosa com a livro. Erros
papel, tesoura tragado régua e de
folha de papel | geométrico construcdo de medicao/cons
cavalinho A3, | do miolo do uma grelha trucdo com
lapis de grafite livro. ortogonal para mais de 1mm
e borracha. Composicdo | construcdo do penalizam a
de um livro: | miolo do livro. nota final do
52 Aula capa, contra trabalho.
capa,
lombada,
guardas e
miolo.
Planificacéo
da sequéncia
de imagens
da versdo
final da
narrativa
escrita.
Quadro Finalizacéo Corte, meio- Construcéo do Qualidade da
interativo, da corte, colagem, miolo do livro. construcédo
Computador, | experimenta medicdo do miolo do
fita-cola de cdo da rigorosa com a livro. Erros
papel, tesoura narrativa régua e de
62 Aula folha de papel visual. construcéo de medi¢&do/cons
cavalinho A3, | Autoavaliag uma grelha trugdo com
lapis de grafite doe ortogonal para mais de 1mm
e borracha. avaliacdo. construcdo do penalizam a
miolo do livro. nota final do
trabalho.
Quadro Construcéo Medicéo Numa folha A3 A narrativa
interativo, de nova rigorosa com a desenhar uma visual do
Computador, grelha réguae grelha ortogonal esboco
cavalinho A3, ortogonal construgdo de com uma malha planificado
régua de para uma grelha de 5¢cmx8cm. ao longo das
50cm, lapis de | experimenta ortogonal. Fazer a duplas
grafite e cao da Planificacdo da | planificacdo da paginas deve
borracha. narrativa paginacéo de ilustragdo da conter um
visual. um livro. narrativa nas principio,
72 Aula Planificacdo duplas paginas de | meioe fime
da um livro. Esbogar estar
paginagdo a sequéncia das enquadrada
de um livro. imagens que vao num tempo
constituir a (sequéncia) e
narrativa visual num espacgo
que vai ser (contexto).

representada nas
duplas paginas do

livro.
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7305 - Obijetivos de . Critérios de
Calendarizagao Recursos Sumério |\ e dizagem Atividade Avaliagio
Quadro Apresentacd | Planificacdo da | Continuacdo da Aplicacéo
interativo, odo paginacéo de atividade da aula | dos mesmos
Computador, enunciado um livro. anterior. critérios da
albuns para o aula anterior.
ilustrados, desenvolvim
folha de papel ento do
cavalinho A3, fundo do
lapis de grafite miolo do
e borracha. livro.
82 Aula Continuacéo
da
planificacdo
da
paginagéo
de um livro.
Mostra de
albuns
ilustrados
como
exemplo.
Quadro Exemplifica Conhecer o No miolo do livro | Dominio da
interativo, cdo de conceito de que foi técnica
Computador, técnicas ritmo e unidade construido, escolhida.
papel de para fazer a de um livro, aplicar uma das Ritmo e
Jornal, guache | composi¢do sob ponto de trés hipoteses (ou unidade do
branco, cola, do fundo vista do design conjugacéo das fundo do
cartolina de das duplas grafico. mesmas) a miolo.
cor, pincel de | péginas do Conhecer e apresentacdo final
agua, miolo do aplicar uma das do fundo do
aguarelas. livro. trés técnicas miolo: Colagem e
Experimenta | apresentadas. guache branco,
9° Aula i
cao de aguarela e/ou
colagem, aguada ou
aguada, aplicacdo de cor
aguarela, lisa de uma
técnica cartolina ou papel
mista. Inicio colorido.
do trabalho
dos fundos
das duplas
paginas do
livro.
Quadro Continuagdo (  Conhecer e Continuagdo da Aplicagdo
interativo, trabalho dog aplicar uma das | atividade daaula | dos mesmos
Computador, fundos das| trés técnicas anterior. critérios da
papel de duplas paging apresentadas. aula anterior.
10° Aula jornal, guache do livro.
branco, cola,
cartolina de
cor, pincel de
aguae
aguarelas.
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7305 - Obijetivos de . Critérios de
Calendarizagao Recursos Sumério |\ e dizagem Atividade Avaliagio
Computador, | Palestracom | Conhecer 0s Palestra com a Aplicacéo
projetor e a artista varios artista grafica dos
Albuns grafica elementos que (designer e conheciment
Visuais. (designer e compdem um ilustradora) Yara 0s
ilustradora) album Kono. apresentados
Yara Kono. ilustrado. na concecao
Reconhecer a gréfica do
importancia da livro.
112 Aula planificagdo
das duplas
péginas de um
album ilustrado
com a
definicdo de
composicao de
pagina e paleta
de cores.
Computador, | Finalizagdo Conhecer e No miolo do livro | Dominio da
projetor e dos fundos | aplicar uma das que foi técnica
Albuns das duplas trés técnicas construido, escolhida.
Visuais. péginas do apresentadas. aplicar uma das Ritmo e
livro. trés hipoteses (ou unidade do
conjugacao das fundo do
mesmas) a miolo.
apresentacdo final
122 Aula do fundo do
miolo: Colagem
e guache branco,
aguarela e/ou
aguada ou
aplicacéo de cor
lisa de uma
cartolina ou papel
colorido.
Quadro Desenvolvi Reconhecer a Tratamento final | Composicéo
interativo, mentos das relacdo fundo das figuras, das duplas
Computador, figuras, figura na recorte e colagem | paginas tendo
Papel de recorte e composicao das figuras no em conta a
Jornal, guache | colagem das das duplas fundo (miolo relacéo
branco, cola | mesmasnas | paginas de um realizado). fundo-figura.
branca, duplas livro.
cartolina de paginas do
132 Aula cor, pincel de livro.
agua,
aguarelas,
folhas de
papel A3,

fotocopiadora,
tesoura, cola,
papeis
coloridos.
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i7ac3 - Objetivos de L Critérios de
Calendarizacéo Recursos Sumario Aprendizagem Atividade Avaliacio
Quadro Continuacdo | Reconhecer a Tratamento final | Composicao
interativo, de relacdo fundo das figuras, das duplas

Computador, | desenvolvim figura na recorte e colagem | péginas tendo
Papel de entos das composicao das figuras no em conta a

Jornal, guache figuras, das duplas fundo (miolo relacéo
branco, cola recorte e paginas de um realizado). fundo-figura.
branca, colagem das livro.

cartolina de mesmas nas

142 Aula cor, pincel de duplas
agua, paginas do
aguarelas, livro.
folhas de
papel A3,
fotocopiadora,
tesoura, cola,
papeis
coloridos.
Papel de Finalizacéo Reconhecer a Continuacéo da Aplicacéo
Jornal, guache | do miolodo | relagdo fundo aula anterior. dos mesmos
branco, cola livro. figura na Proposta de tema critérios da
branca, Autoavaliag composicao no diario grafico, | aula anterior.
cartolina de doe das duplas para trabalho de
cor, pincel de avaliacao. paginas de um | casa, relacionado
a agua, livro. com a construcdo
L s aguarelas, de uma capa de

folhas de um livro.
papel A3,

fotocopiadora,

tesoura, cola e

papeis

coloridos.

Computador, | Apresentacd | Analisar uma Desenhar letras | Qualidade da
projetor e odo capa de um adequadas as construcdo
capas de enunciado | livro. Conhecer | caracteristicas do do capa do

albuns visuais, para o 0 processo de significado das livro. Erros
16° Aula cartdo tra(;adg cria(;éo_da capa pal_avras. Escolher | de medi_(;ﬁo
prensado, geomeétrico de livro. aimagemparaa | com mais de
tesoura, régua, da capa. capa. 1mm
lapis e Inicio da penalizam a
borracha concecao da nota final do
capa. trabalho.

Computador, Mostra de Reconhecer o Criar a capa do Capa deve
projetor e exemplos de | centro fisico e "meu” livro. ser chamativa
capas de design de 6tico da capa. (cores,

albuns visuais, | capade um Reconhecer o contraste,

13° Aula cartdo livro. espaco yisual tipo de letra)
prensado, mais etera
tesoura, régua, importante e 0 informacéo
lapis e espago para a bem visivel.
borracha mensagem

escrita da capa.
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resposta a um

questionario.

Calendarizacao Recursos sumario | Obletivos de Atividade Criteres ¢l
Aprendizagem Avaliacdo
Computador, | Finalizacdo Reconhecer o Criar a capa do Capa deve
projetor e da capa. centro fisico e "meu” livro. ser chamativa
capas de 6tico da capa. (cores,
albuns visuais, Reconhecer o contraste,
18° Aula cartdo espaco yisual tipo de letra)
prensado, mais etera
tesoura, régua, importante e 0 informacgéo
lapis e espaco para a bem visivel.
borracha mensagem
escrita da capa.

Computador, | Autoavaliag Conhecer o Continuagdo da Capa deve
projetor e doe processo de atividade da aula | ser chamativa
capas de avaliacdo. | criacdo da capa anterior. (cores,

albuns visuais, de um livro. contraste,
192 Aula cartdo tipo de letra)
prensado, etera
tesoura, régua, informacéo
lapis e bem visivel.
borracha
Quadro OEUeo Refletir sobre o | Debate em sala de | Respostas do
interativo, ~ Outro trabalho aula sobre os questionario
computador, justificagdo realizado. temas distribuido.
Fotocopias | daescolhada apresentados.
imagem
com inicial. Resposta a um
questionario | gynjicacio da questionario

para os alunos, | importancia sobre a unidade

Fotocopias das memorias didatica em
com pessoais e da questao.
guestionario | relagdo como Autoavaliacao.
aos alunos. outro
(alteridade)
na construcéo
da identidade.
Relevar a
importancia
da diferenga
202 Aula de todos 0s
livros, cada
livro de autor
é Unico.
Discusséo
com os alunos
sobre 0
significado do
conceito:
livro de autor.
Sintese e
reflexéo,
sobre 0
trabalho
realizado,
tendo como
base a
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ANEXO I: Relatorio do Professor Cooperante.

Relatdrio 3
Ao abrigo do protocolo estabelecido pela Universidade de Lisboa e pelo Colégio Pedro

Arrupe, observei e avaliei duas aulas da disciplina de Educagdo Visual da turma B

do 9 2 ano, leccionadas pelo professora Sofia Jorge, aluna do Mestrado em

Ensino das Artes Visuais.

0 professora Mestranda iniciou uma nova unidade de trabalho, referente ao
desenvolvimento de um projecto intitulado “Livro de Autor”.

A primeira aula leccionada foi uma aula de contetdo tedrico-pratico onde se
realizaram estudos para a concepcdo/realizacdo da narrativa visual a partir da analise
da imagem de uma obra de Hopper. A segunda aula leccionada foi uma aula de
contetdo prético, onde foi realizada a concep¢do geométrica do livro, com base em
materiais distribuidos pela professora. Em ambas as aulas por mim observadas, o
professora Mestranda iniciou a aula com uma sintese dos contetudos a serem
leccionados e das actividades a realizar nessa unidade de trabalho, tendo utilizado
recursos diversificados e adequados a esses mesmos conteudos. Desse modo
estimulou e motivou o interesse pela aprendizagem e a compreensdo dos contetdos
abordados, através da utilizacdo de novas tecnologias (como o PowerPoint), em
imagens projectadas no quadro interativo e através de diversos dlbuns visuais que
foram apresentados como exemplo. Em relagdo a capacidade de comunicagdo e
interacgdo com os alunos, constatei ter sido utilizada uma linguagem clara, de acordo
com a faixa etdria dos alunos em questdo e uma postura descontraida e assertiva,
tendo sido elucidativa e objectiva nas indicacdes dadas aos alunos, reforcando desse
modo a intervencdo e participagdo dos mesmos, através de questdes, duvidas ou
debate de ideias. Na primeira aula tedrico-pratica esse processo foi exercido perante a
turma inteira; na aula pratica foi realizado um trabalho e um apoio mais
individualizado.

O professora revelou igualmente uma postura firme e maleavel perante situagGes de
alguma manifesta agitagdo dos alunos, através de uma autoridade exercida com bom
senso e rigor, ndo tendo sido necessdria nenhuma medida correctiva.

As duas aulas decorreram num bom ambiente de trabalho, de forma organizada e
colaborativa, tendo o professor apoiado individualmente todos os alunos que o
solicitaram utilizando estratégias diferenciadas de acordo com as necessidades
educativas dos mesmos e o grau de dificuldades por eles apresentadas.

Fruto dessa relagdo saudavel, a turma teve sempre um comportamento correcto e
participativo e o resultado do trabalho dos alunos foi muito positivo.

No final da unidade de trabalho, foi realizada uma reunido de trabalho entre a
professor Cooperante e o professora Mestranda, com o objectivo de fazer uma
reflexdo e a avaliagdo dos resultados obtidos.
A professora Sofia Jorge, mostrou-se atenta e receptiva a todas as sugestées dadas,
gerindo com a-vontade as diferentes situagdes de trabalho. Foi competente, cordial e
de bom trato revelando um perfil adequado a complexa missdo de ensinar.

Lisboa, 31 de maio de 2015

ANEXO J: Powerpoint utilizado nas aulas.

Apresentado exclusivamente em suporte informatico.
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