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RESUMO

A Mdgnina Epiléptica é um conceito desenvolvido por mim, a partit dos pressupostos
filosoficos das Mdguinas do filosofo Gilles Deleuze, com o intuito de explicar a mecénica convulsiva,
licida e erdtica da heteronimia e do estidio enquanto obras de arte impermanentes e porosas. A
multiplicidade e a fragmentacdo sdo um sintoma nio sé da autobiografia, mas de todo o contexto
biolégico e histérico, pois apesar da identidade ser um tema central nesta investigagao, também o é
pela subjectividade inerente do que considero ser uma pele-bistorica. As Mdguinas Epilépticas estao
intrinsecamente ligadas a vida, no entanto deambulam entre a ficcdo e a realidade, fixando-se e
alimentando-se por vezes de solugbes imagindrias e absurdas, numa parabola ‘Patafisica. Entre uma
escrita académica e cientifica, artistica e repleta de intencionais paréntesis, esta investigacdo questiona
todos os mecanismos que levam as Mdguinas Epilépticas a revelarem-se também como Mdguinas de
Guerra, ou seja, mdquinas com capacidade de friccionar o sistema, muda-lo a partir de dentro, abrindo

lacunas suficientemente carregadas de poténcia criadora, politica e social.

Palavras-Chave:

Magquinas; Pele; ‘Patafisica; Identidade; Estidio; Heteronimia.

ABSTRACT

The Epileptic Machine is a concept I developed, based on the philosophical assumptions of
Gilles Deleuze's Machines, in order to explain the convulsive, lucid and erotic mechanics of
heteronyms (alternative personae) and the studio as impermanent and porous works of art.
Multiplicity and fragmentation are a symptom not only of autobiography, but of the entire biological
and historical context, because although identity is a central theme in this research, it is also due to
the inherent subjectivity of what I consider to be a historical skin. Epileptic Machines are intrinsically
linked to life, yet they wander between fiction and reality, sometimes settling and feeding on imaginary
and absurd solutions, in a 'Pataphysical' parable. Between academic and scientific writing, artistic and
full of intentional parentheses, this research questions all the mechanisms that lead Epileptic
Machines to also reveal themselves as War Machines, in other words, machines with the capacity to
friction against the system, change it from within, opening up gaps sufficiently charged with creative,

political and social power.

Keywords:

Machines; Skin; "Pataphysics; Self; Studio; Heteronyms.
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- 0s paréntesis mais ousados e artisticos: COURIER NEW, semelhante ao /fszering dos
guides cinematograficos, fazendo uma ligagao directa ao filme GREEN SCREAM,

projecto artistico que acompanha esta investiga¢ao.

- o corpo de texto dos ensaios ‘Patafisicos: TNK FREE
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Nota introdutéria

Conheces 0 nome que te deram, ndo conheces o nome que tens?.

Esta tese foi pensada com um formato diferente do habitual, uma vez que néo se
restringe apenas a investigacdo académica dos temas propostos, mas também assume e
integra inteiramente um lado poético e artistico, chegando mesmo a incluir breves ensaios

‘patafisicos’ e estranhos paréntesis.

O trabalho de investigacdo realizado debruca-se sobre a intimidade do meu
processo e obra artistica. Acredito que existam poucas coisas tao eréticas como falar sobre

nos proprios atraves dos intersticios anais da arte.

Convido assim cada leitor a libertar-se de preconceitos e deixar-se levar pela
curiosidade, espreitando entre as frechas e lacunas tradicionalistas, como um voyeur
impregnado de desejo... Os conceitos serdo entdo exponenciados, integrando uma certa

dislexia que é comum nos desejantes.

A escolha deste tipo de estrutura decorre da urgéncia em disponibilizar
testemunhos de artistas que ndo estejam apenas dependentes da critica e curadorias de
terceiros, isto é, submissos a uma realidade contemporanea, frigida e desvirtuosa, que

anula totalmente a sua voz.

O artista, geralmente receoso da sua posi¢do na sociedade e no sistema artistico,
receia escrever e pensar as suas obras publicamente. A inevitabilidade da sua presenca
nas redes sociais obriga-o contudo a expor-se, mas fa-lo mascarado com os véus do
sistema virtual, acanhado pela exposicéo critica e hiper protegido por uma curadoria,
infelizmente tantas vezes mediocre, o que acaba por anular uma pratica artistica fluida,

auténoma e até violenta.

O trabalho de investigacdo realizado com o objectivo de dar o meu testemunho e

procurar contribuir para alterar este estado de coisas, acabou por se tornar um processo

tSARAMAGO, José - Todos os nomes, Lisboa: Editoral Caminho, 1997, p.11.
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essencial para a minha propria lucidez, pois tal como escreve José Saramago no seu

Ensaio sobre a Lucidez:

Ha que ter o maximo cuidado com aquilo que se julga saber, porque por detras
se encontra escondida uma cadeia interminavel de incégnitas, a Gltima das

quais, provavelmente, néo tera solucdo.?

A partir da recolha arquivistica, estética, literaria, livre e um tanto ou quanto
arqueoldgica, surge uma clara nocdo da ligacdo intrinseca que existe entre as
componentes plastica, tedrica e conceptual desta investigacdo, assim como da sua
interligacdo com a cultura e sociedade, denotando multiplas influéncias historicas,

mitoldgicas, culturais, religiosas, filosoficas e literarias.
Acredito numa obra de arte que é a propria vida.

Em 1938, no seu livro O Teatro e o seu Duplo (Le Théatre et son Double) Antonin
Artaud salienta que € (...) contra uma concepg¢ado de cultura, distinta da vida, como se de
um lado estivesse a cultura e do outro a vida; como se a verdadeira cultura ndo fosse um
meio requintado de compreender e de exercer a vida.? Por sua vez Guy Debord, tedrico
marxista francés, descreve que a Sociedade do Espectaculo ndo é uma coleccdo de
imagens; é antes, uma relag&o social entre as pessoas, mediada por imagens®, ou seja,
argumentou que nas sociedades capitalistas avancadas, as relagfes sociais e as
experiéncias sdo substituidas pelo consumo de imagens. A sociedade esta assim cada vez
mais dominada pelo espectaculo que é a representacdo da vida, e ndo a vida em si. No
entanto, tanto Artaud como Debord tém como inimigo a superficialidade. O artista
multidisciplinar David Lynch aproxima-se mais das concepg¢des de Artaud declarando

durante a sua Masterclass que: Musica, Pintura, Cinema — isto € a arte da vida®.

Dada a forma como a obra de arte e a vida se entrelacam, ndo é assim totalmente
descabido que um dos projectos artisticos aqui apresentados seja um livro com o titulo

Caodigo Morse de um Alho Francés: receitas culinarias, alquimistas e cosméticas para

2 SARAMAGO, J. — Ensaio sobre a Lucidez, Sio Paulo: editora Schwarcz, 2004, p. 240.

3 ARTAUD, A.— O Teatro e o0 seu duplo, trad. Fiama Hasse Pais Brand3o, Maldoror: Lisboa, 2018, p.13

“ Debord, G. — A Sociedade do Espectaculo, trad. Estela dos Santos Abreu. Rio de Janeiro: Contraponto, 1997, p.14.

® Tradugéo da autora; Masterclass de David Lynch disponivel online sob subscrigdo em https://www.masterclass.com/classes/david-
lynch-teaches-creativity-and-film
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cdes e humanos ou, até que surjam integradas no proprio corpo da tese receitas non-sense

cuja autoria é de uma das minhas personas: a alquimista Louise Duvall.

Esta dissertacdo oscila, pois, entre a ordem caracteristica da academia e a forca da
prépria vida e do processo artistico, procurando perceber o modo como se entretecem,
pondo em evidéncia a sua coesdo e deixando-se levar, por vezes, por um caminho de
escrita e de exercicios linguisticos e conceptuais. Ou seja, tudo isto deve ser um simulacro
de paixao, sem a qual a sua existéncia ndo faria qualquer sentido. E como todas as paixdes
deve aventurar-se por caminhos vertiginosos de multiplos sabores para nado perder o

interesse. Este texto deve ser:
doce...
salgado...
apimentado...
amargo...

aspero...

No plano metodoldgico, surgem sempre multiplas questdes, parte das quais ficam
naturalmente em aberto. Se, como artista, € inevitavel questionar tudo, aqui esforco-me
por fazé-lo mantendo a infantilidade dos “porqués”, enquanto procuro o equilibrio das
partes num todo mecanico e interrogo os recalques entranhados na minha coluna vertebral
até me sentir profundamente incomodada. Esta busca de respostas levou-me e leva-me,
naturalmente, a uma pesquisa interdisciplinar, trilhando caminhos na psicanalise, na

sociologia, na filosofia, no cinema, na teoria e na historia da arte

Durante esse percurso foi-se tornando cada vez mais claro que nem a obra de arte
pode ser uma bengala da vida nem o contrario. A obra de arte integra a vida e da vida
emana também a obra de arte. Ambas, usam e abusam da realidade e da ficgdo para se

reestruturarem num novo sistema, uma Maquina Sistémica.

Interrogar-me sobre a obra de arte, a vida e a existéncia, € como gerar um ensaio

para avida...

Que perigos decorrem desta comunh&o?

13



Fig. 1 - Still do filme GREEN SCREAM, 2:35, 4k, 2023, projecto final de doutoramento.

Fig. 2 - Still do filme GREEN SCREAM, 2:35, 4k, 2023..
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A arte e a vida, reconhecem-se como um Uunico sistema imunoldgico.
Reconstituem-se como esqueleto de um corpo cuja estrutura estd em reconstrucao
constante, de dentro para fora, de fora para dentro: um monstro do Dr. Frankenstein cuja

pele é porosa e elastica.
Absorve o exterior, e transforma-o.

Para Deleuze e Guattari, “a obra de arte € um ser de sensacao, e nada mais: existe
em si”®. Estes filosofos consideram que a sensagio remete para um devir, pois implica
uma transformacéo. De certa forma existe uma dupla captura. Ou seja, o artista afasta-se
da vida quotidiana quando recebe a sensacao (os perceptos), plena de forcas/intensidades,

e a transforma em afectos. Ao exterioriza-los, transforma quem vé a obra de arte...

E de toda a arte que seria preciso dizer: o artista é exibidor de afectos, inventor
de afectos, criador de afectos, em relagdo com 0s perceptos ou as visdes que
nos da. N&o é s6 na sua obra que os cria, ele da-no-los e faz-nos devir com eles,

fixa-se no composto.’

Na simbiose de arte e vida existe uma certa espectacularidade: um teatro de

mascaras e corpos impregnados de afectos,
onde o palco é em todo o lado,
onde o publico é o actor,

onde o proprio autor pode ser o seu publico e o processo de realizar uma obra €
também a obra em si, pois integra a vida na qual o artista € o processo, a obra e um

espectador.
Onde...
Onde...
Onde...

O que é preciso para esta simbiose, para esta fusdo de existéncias?

® DELEUZE, G., GUATTARI, F. — O que ¢ a filosofia? Trad. Margarida Barahona e Antonio Guerreiro. Lisboa: Editoral Presenca,
1992, p.145.
7 Ibid, p.155.
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Fig. 3 — video-instala¢do da performance UNDRESS MACHINE, Galeria das Mercés, Lisboa, 2020

No ambito da minha investigacdo, este vinculo tem o nome de Processo da Pele
e € uma mise en abyme: um processo dentro de um processo dentro de outro processo
onde a identidade se transforma, re-transforma e se explora, a um nivel consciente e
inconsciente. Este conceito de Processo da Pele foi amplamente explorado na minha

dissertacio de mestrado Abalo, as Intermiténcias da Pele®.

E como se mecaniza este processo? Um dos seus potenciais revela-se através do
hibridismo. N&do existe apenas um meio de expressdo para explorar as vastidGes da
conexdo arte e vida. Nao deve existir separacdo entre as varias areas artisticas pois isso
inibe o florescimento da criagdo. Infelizmente, algumas academias continuam a exercer
forcas a favor da existéncia dessa separacao e a perpetuar a formacdo disciplinar o que é
uma visdo antagénica ao conceito de Obra Total explorado por Wagner, Nietzsche,
Umberto Eco e tantos outros autores. E por isso que, apesar desta investigacdo estar
inserida num Doutoramento em Pintura, apenas o esta pelo facto de o processo principal

na minha obra ser a criacdo de pinturas-pele em superficies de agua. No entanto, 0

8 publicada com significativas alterac@es pela editora Multiple Skins Editions, 2020, ISBN 9789893312452.
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conceito de pele, derrapa nos abismos da sua conceptualizacdo, expandindo-se num

hibridismo multidisciplinar que corrdi o conservadorismo.

Na minha pintura cabe toda a tridimensionalidade da pele. O que é percepcionado
como pintura de imediato, rapidamente o olhar dilata encontrando as entranhas e todo o

sistema nervoso da pintura.

Deleuze, enquanto explorava a Idgica da sensacdo em Francis Bacon, refere a

proposito da interligacdo arte e vida:

De um outro ponto de vista, a questdo da separacdo das artes, de sua autonomia
respectiva, de sua hierarquia eventual, perde toda a importancia. Pois h4 uma
comunidade das artes, um problema comum. Em arte, tanto em pintura quanto
em musica, ndo se trata de reproduzir ou inventar formas, mas de captar forgas.
E por isso que nenhuma arte é figurativa. A célebre formula de Klee, “nio
apresentar o visivel, mas tornar visivel”, ndo significa outra coisa. A tarefa da
pintura é definida como a tentativa de tornar visiveis as for¢as que ndo sdo
visiveis. [...] 1sso é evidente. A forca tem uma relacéo estreita com a sensacao:
é preciso que uma forga se exerca sobre um corpo, ou seja, sobre um ponto da

onda, para que haja sensagao®.

Com esta nota introdutoria pretende-se sobretudo contextualizar os pontos-chave
desta tese, assim como a absolvicdo da sua espontaneidade, pois esta advém da integracédo

do processo artistico no proprio processo de pensamento e escrita desta tese.

Esta investigacdo parte essencialmente do Gltimo capitulo da minha dissertacao
de mestrado com o titulo: ELAS: UMA PELE DESMULTIPLICADA?, onde se refere pela
primeira vez a heteronimia como maquinas epilépticas!!, assim sendo o seu contetido

multiplica-se a partir desse mesmo ponto.
Brota do que ficou por dizer...
Comecemos com a questio que deu mote a toda a investigag&o:

O que sdo estas maquinas?

°® DELEUZE, G. - Francis Bacon: l6gica da sensagdo. Rio de Janeiro: Zahar, 2007, p.62.
1 DUVALL, N. — Abalo, as Intermiténcias da pele. UK: Multiple Skins Editions, 2020, p. 131. ISBN 9789893312452
 Ibid., 2020, p.144.
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Fig. 4 - Still do filme GREEN SCREAM, 2:35, 4k, 2023..

Para Gilles Deleuze e Félix Guattari em Anti-Edipo: Esquizofrenia e Capitalismo,
tudo sdo maquinas!?, processo e producdo. Todas as maquinas estdo ligadas a uma
maquina-origem que se liga a uma maquina-6rgdo. Na minha pratica artistica encaixa-se
esta interpretacdo no Processo da pele!® enquanto mise en abyme! transdisciplinar e
hibrida. Para este processo ser total, o estidio é também uma extensédo sua, exigindo um
exercicio artistico e de vida extremamente complexo, carregado de nuances e sabores e
aspirando a Gesamtkunstwerk, ou seja, a Obra de Arte Total. Este conceito atribuido ao
compositor Wagner®® implicava considerar que a musica, o teatro, a danca e as artes
plasticas deviam ser conjugadas numa Unica obra de arte. O mesmo acontecia na Grécia
Antiga, onde ndo se separavam nem distanciavam as diferentes artes. \WWagner, no seu
teatro em Bayreuth, concebeu pecas onde integrava a total imersdo do publico®

suscitando as sensacdes descritas posteriormente por Deleuze.

O estudio, aspirando a ser uma Obra de Arte Total, é também uma obra aberta,

tal como descreve Umberto Eco. Esta obra-estudio deve ser multipla, génese do existente,

2 DELEUZE, G.; GUATTARI, F. — O Anti-Edipo, capitalismo e esquizofrenia, vol.1, Lisboa: Assirio & Alvim, 1972, p. 7.

2 Ibid., 2020, p.99.

14 Mise en abyme foi um conceito criado pelo escritor francés André Guide para descrever as narrativas dentro de narrativas. E um
conceito amplamente usado na literatura, no cinema e nas artes visuais. Este conceito foi igualmente apropriado pelos fil6sofos
Derrida e Deleuze para descrever ecrés dentro de ecrds, imagens dentro de imagens, textos dentro de textos.

Esta informacéo esté disponivel (online)https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/mise-en-abyme/ e no

site https://www.researchgate.net/publication/307868702_Using_Mise_en_abyme_to_Differentiate_Deleuze and_Derrida

15 Consulta (online) 25/11/2022, disponivel em
https://web.archive.org/web/20160814172155/http:/www.artlex.com/ArtLex/U.html#anchor1538384

16 Disponivel (online) consulta 25/11/2022, em https://medium.com/@aisher.eli/the-wagnerian-gesamtkunstwerk-and-associated-
aesthetics-continue-to-act-as-a-transformative-70ae681a1970
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permeavel a sensacdes singulares e a afeccdes externas que apreendem um pedacgo do

mundo, transformando o seu conteudo assim como quem a visita e o proprio artista.

O estudio como local para pratica e como obra de arte, € um processo desejante
que se multiplica e desmultiplica. J& ndo é apenas uma oficina de trabalho como aconteceu
até ao século XX, mas sim um lugar de espontaneidade plastica, conceptual e filosofica.

Digamos, que € o lugar onde a obra de arte acontece: génese do existente.

Exemplo de obras onde o estudio, objectos, identidade e corpos estdo em sintonia
sdo: as obras House de Rachel Whiteread, Studio Process de William Kentridge,

Contrapposto de Bruce Nauman e Cremaster de Matthew Barney.

Em 1988, Bruce Nauman comeca a sentir como a arte e a vida ndo séo duas coisas
paralelas mas sim uma unica via, confessando que “tinha a impresséo [...] que tudo o

que fazia no estldio representava Arte, como por exemplo andar apenas por ali.!’

Assim surge uma questdo pertinente: o que acontece a uma obra de arte quando
sai do estudio? Infelizmente, a maioria das vezes corre o risco de ficar estagnada,
arbitrariamente perdida num museu a mercé da curadoria. A obra de arte imutavel é nesta
investigacdo designada como celibataria. Ndo produz nem se reproduz. Habita algures
num espacgo e numa vida que nao lhe pertencem. No entanto, essa obra, afectando quem
a V&, ndo sera desejante? Produz-se abstractamente no ser. Induz-se! E por isso mesmo
que este conceito de obra de arte celibataria pode ser controverso como se demonstrara

ao longo desta tese.

1 Tradugéo da autora; disponivel (online) consulta 25/11/2022, em
https://www.schirn.de/en/magazine/context/giacometti_nauman/bruce _nauman_studio_artwork/
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Fig. 5 — A Jangada da Medusa, vista com espectador. Galeria FOCO, Lisboa, 2021.

Fig. 6 — Processo da pele (na piscina-Gtero) da obra A Jangada da Medusa, Estudio, 2020.
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Mas o0 que acontece na performance quando o proprio autor é a obra?

Tomemos como exemplo o Ciclo Cremaster de Barney em que as obras de arte
sairam do estudio, mas recusando-se a ficar estagnadas, se fundiram com o artista
enquanto habitaram o Museu Guggenheim de New York. Transformaram-se assim em
objectos performativos, resultando num extasiante, bizarro e surrealista ciclo

cinematografico.

No meu processo artistico, o estddio sublima, sublima-se e sublima-me. Talvez se
possa encarar como um verdadeiro Teatro da Crueldade, seguindo Artaud, pois hd uma

sujeicdo a uma violéncia empreendedora.

Assim sendo, 0 que se pode subentender da ldgica até ao momento apresentada €
que, tanto a heteronimia como o atelier ndo funcionam de uma forma continua e fluida.
Mas estdo sujeitos a constantes interrup¢des. Ou seja, funcionam numa espécie de
convulsdes. Ora estagnam, ora produzem... Ora sdo obra de arte, ora produzem obras de

arte. E mesmo estas podem continuar a produzir a partir de si proprias.
Reproduzir-se... parir monstros perceptos.

Por isso, este Sistema Epiléptico é mecanico e simultaneamente extensivel ao

corpo e as sensacdes... Aos devires entranhados.

Nunca se podera reger assim pelas regras e conceitos mais tradicionais da
academia. O conceito de Maquina Epiléptica foi criado precisamente para descrever esta
producdo em convulsdes, este sistema nervoso epiléptico que explora a dor, a angustia, 0

amor, a historia, a identidade e o trauma...
E assim que,

Ora as forc¢as que fazem o grito e que fazem o corpo entrar em convulsao para
chegarem até a boca, como zona submetida ao processo de limpeza, ndo se
confundem minimamente com o espectaculo visivel perante o qual se grita,
nem mesmo com determinados objectos sensiveis cuja accdo decompde e
recompde a nossa dor. Se gritamos, € sempre como vitimas de forgas invisiveis
e ndo sensiveis que transformam tudo o que possa ser espectaculo e que

ultrapassam mesmo a dor e a sensacdo*®.

18 DELEUZE, G. - Francis Bacon, Logica da sensag&o, Lisboa: Orpheu Negro, 2022, pp. 116-117.
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Em todo este processo a minha identidade exponencia o Multiplo. O eu fragmenta-
se em simbioses e ambivaléncias, para as extrapolar para outra coisa, para sublimar
pequenas partes num todo fragmentado. O trauma desenvolveu fragmentacGes no eu e
nesse instante a pele fracciona-se, desenvolvendo em si mesma um novo sistema. E este
gue por sua vez se insere num outro sistema a que se da o0 nome de contexto, historia,
sociedade, civilizacdo ou até capitalismo. Existe assim uma inevitabilidade de,
recorrendo a multiplos sistemas internos, ndo fugir de um sistema universal, 0 que esta
de acordo com a ideia de Derrida de que “nada ha fora de texto®®”” logo tudo é contexto.

Para Michel Onfray,

O sublime contém lagos com o prazer e o sofrimento, entendidos quer no
repouso e o relaxamento das fibras, quer como a tenséo e a contrac¢do dos

nervos,

Fig.7 — AMOUR, 2021, malas de viagem, pele-pintura, caixa de transporte abandonada por
artista, iluminacdo led, espelhos, madeira, miniaturas, tecido, pele, impressdo em acetato e
fita de tecido. 217 x 134 x 22 cm.

¥ QUADROS, G. — Gramatologia e critica historica, Revista de Teoria da Histdria Ano 1, nimero 2, Dezembro, 2009:
Universidade Federal de Goiés, ISSN: 2175-5892. Formato (online) disponivel

em http://www.historia.ufg.br/up/114/o/Gramatologia_e_cr__tica_hist rica_ PRONTO.pdf .

2 ONFRAY, M.- A escultura do Eu, trad. Nuno Russo, Coimbra: Quarteto, 2003, p.149.
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Porqué o fascinio com o trauma?

O trauma apesar de estar assente na realidade, eleva a abstrac¢édo e a
fantasia, reabrindo as culturas com um sopro cortante (de que é exemplo a
arte) como se de um rasgo de ar gélido se tratasse. O trauma apesar de ardente,
queimando enquanto se atravessa, leva a sublimac&o libertando o artista das
amarras da dor. Tal como cimento, tinta ou gesso € uma matéria-prima
abstracta, mais solida do que qualquer um dos outros materiais atras

mencionados.

No entanto Hal Foster, a proposito do pds-modernismo “bipolar”

(como o designa), questiona:

Porqué este fascinio com o trauma, esta inveja da abjeccdo, durante este
periodo? Sem dulvida que os motivos existiam no seio da arte, da escrita e da
teoria. Tal como se lembrou no inicio, havia uma insatisfagdo com o modelo
instituido da realidade enquanto texto ou imagem apenas; era como se o real,
reprimido nesta versdo pos-estruturalista do pds-modernismo, tivesse
regressado de forma traumatica. (...) aqui era como se o real, rejeitado nesta
versdo performativa do p6s-modernismo, fosse mobilizado contra um mundo

de fantasia que agora se julgava estar comprometido pelo consumismo?..

Dado que a ligagdo entre a minha obra, vida e a componente tedrica é estreita,
simultaneamente dolorosa e amorosa, a tese em desenvolvimento é uma transposi¢cdo dos
processos subjacentes a praxis artistica e ao estudio como parte da engrenagem de uma
méaquina que designo como maquina-Ser. Ou seja, uma maquina assente na identidade,

enraizada nos poros da pele rasgando-os enquanto produz.
Esta inquietante maquina:
... é vida trepidante a espera de se transformar em objecto ou morte;

... é desejo. E um manifesto que deseja Ser.

2 FOSTER, Hal — Maus novos tempos: arte, critica e emergéncia, trad. Vasco Gato, Lisboa: VS Editor, 2021, p.47-48.
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Existe uma dobra? na pele, entre a luz e as sombras, um barroco erético e obscuro.
Transforma-se numa maquina de texto e voz, a sublime pintura da identidade, a escultura

do corpo.

A Méaquina Epiléptica é um conceito criado e desenvolvido para descrever a
heteronimia e as obras in situ das quais o estidio-maquina também é um ébvio exemplo.
Estas maquinas epilépticas ndo sdo incompativeis com os principios enunciados por
Deleuze, uma vez que sdo em certa medida também desejantes, funcionando numa
sistematizacdo fundida com a vida-quotidiana e o processo do processo, segundo
determinadas terminologias, conceitos, glossarios e equacdes. No entanto, predominam
as interrupcbes momentaneas, abruptas e recomegos em igual medida, numa continuidade

descontinua?®, assemelhando-se assim s convulsdes do sintoma médico da epilepsia.

Este é o fendmeno heteronimico: maquinas-persona como rodas dentadas numa
grande maquina-contexto cuja existéncia, atraves da sublimacéo, da ficcdo e do texto que

a acompanha, esta para além da fisica, num estrato que se designa ‘patafisico.

\Vamos pressupor sempre que estas maquinas sao porosas.

Sera possivel de outra forma?

Sera possivel estas maquinas evidenciarem algum tipo de impermeabilizacao?
Suster secura, como um deserto arido?

Ou emanar humidade do seu interior?

Como proliferam?

Como se procriam?

Como morrem?

Serdo ficcdo: um Oasis num deserto?

Ter&o as articulagdes maledveis ou sofrem de artrite asteroide?

22 Referéncia & obra A DOBRA: Leibniz e o Barroco de Gilles Deleuze, trad. Luiz B.L. Orlandi, Sdo Paulo: Papirus Editora, 1991.
2 Tal como descreve Georges Bataille a proposito das inter-relagdes humanas na sua obra O Erotismo, Lisboa: Antigona, 1988,
p.94.
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Terdo cor?

Corpo ou néo corpo?
Serdo Deuses?

Ou Fantasmas?

S&o auto-imunes?

Lupus Eritematoso Sistémico convulso?

Muitos dos conceitos e glossarios desenvolvidos nesta investigacdo habitam, em
certa medida, o plano abstracto (nem seria possivel de outra forma!) e tal como refere
Fernando Pessoa: “(...) abstractas, porém, sdo as coisas essenciais, e a propria

compreenséo de qualquer coisa é uma abstracgdo.?*”

O Processo da Pele, como ja foi referido, resulta de uma multiplicidade de
linguagens que viajam entre a literatura, poesia, video, som, pintura e a escultura, pois é
“necessario recorrer a uma catarse, a uma libertacdo das forcas e energias para

atravessar a alienagdo "%,

Numa espécie de duelo, habitam as vozes heteronimicas num palco colectivo.
Provocam-se tentando cada uma ganhar o seu espaco-tempo. Por vezes ha violéncia,
desesperando e proliferando no caos, outras vezes um siléncio sepulcral, como se

entrassem num templo e sussurrassem o0s segredos de uma religi&o.

O estudio, extensivel a todas as personas, estd impregnado de davidas, caos,
paixao, tragédia, amor e guerra. Sugere um espectaculo de sensac¢fes, um palco digno de

um condottiero?.

2 PESSOA, F. — Arquivo Fernando Pessoa (online), (consulta 11-10-2019). Disponivel online em
http://arquivopessoa.net/textos/2400.

% ONFRAY, M. — A escultura do eu, a moral estética, trad. Nuno Russo, Coimbra: Quarteto, 2003, p.92.

% Michel Onfray, inspirando-se nos soldados ao servigo de papas e principes que tinham “por habito ndo tanto fazer a guerra mas
impedir que o mundo fosse arrasado” (lbid.,p.192) cuja técnica era essencialmente fazer prisioneiros e desorganizar os corpos
inimigos. Neste sentido o fildsofo equipara-os aos artistas cujos atelieres sdo “fabricas de sonhos” (Ibid., p.61). Para ele os artistas
sdo encenadores, lideres de guerra capazes de estratégia e que conseguem abrir fendas no sistema com o objectivo de domesticar 0s
“fluxos livres no intuito de os transformar em forgas activas™ (lbid., p.62), uma tomada de vida que luta ferverosamente contra a
flacidez, o dcio e discursos moralizantes dos seus “inimigos”, o que se subentenda aqui é o sistema e a sociedade.

25


http://arquivopessoa.net/textos/2400

Tal como refere Onfray:

[...] no centro do teatro da crueldade, podemos divisar o condottiero, o artista

e actor, o autor e assistente do espectaculo que existe perante si mesmo?’.

Se Rosalind Krauss anunciou a Escultura Expandida (1979), aqui proponho uma
Escultura Espremida até o nervo vibrar impregnado de sensacBes, sendo que nessa

compressdo esmagadora e dilacerante se pode alcancar o non sense.

A pintura, embrenhando-se no que lhe é interdito, € PELE que embrulha as
substancias e matérias forcando a sua bidimensionalidade tradicional a um corpo-objecto
no espaco. Se Christo e Jean Claude (1935-2020) embrulhavam edificios inteiros como
se fossem engolidos, as minhas Peles de tinta embrulham, em gestos ritualisticos,
objectos, matéria, desenho, coisas... & assim, um processo de mumificagdo que deixa
antever, com a sua transparéncia por vezes apenas transllcida, todo o mundo sentido ou

por vir.

Fig. 8 — KAIROS, 2021. Still do video do processo de mumificagio com pele de tinta da obra.

7 Ibid., p.92
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Neste palco de sensacdes desarmantes e desafiantes, a linguagem deve ser re-
criada e h& neologismos que naturalmente vdo surgindo. S&o disso exemplo Multro,
Multrdes, Multridbes e Cavrica cujos conceitos serdo largamente explicados adiante.

Qual a importancia da linguagem? O texto € como um rizoma da mente que

transfere acontecimentos.

As vozes epilépticas, de mascaras e semblantes diferenciados, sdo maquinas
desejantes que oscilam entre a convulsdo e a laténcia, um espelho do eu multiplo e
constelativo. S&o igualmente o reflexo de uma sociedade fragmentada, que aspira a uma
globalizacdo, mas que tal como num teatro amador tem actores subcarregados com a sua

prépria sobrevivéncia e por isso nunca cumprem bem a tarefa que lhes compete.

H& uma des-paixdo na globalizacdo e até, de certa forma, um desentendimento
global. Houve de facto um projecto. Mas o0 medo que impera do Outro, o desconhecido,
o estrangeiro?®, afunda qualquer possibilidade de globalizacdo, da mesma forma que se
afundam os barcos de milhares de refugiados que fogem para se salvar do que deveria ser
essa maquina global. Por estas razdes e devido a monopolizacdo de poderes, a sua
centralizacdo e a cegueira das massas, efectiva-se uma Banalidade do Mal, tal como
salienta Hannah Arendt na sua obra homdnima. O mal, tal como é descrito nessa obra, é
um acto banal consequéncia de uma mera execucdo de ordens podendo qualquer estar
sujeito a perpetud-lo. O contexto tem um poder quase absoluto, e nem sempre o livre

arbitrio € uma possibilidade.

H& alguns anos, em relato sobre o julgamento de Eichmann em Jerusalém,
mencionei a “banalidade do mal”. Ndo quis, com a expressdo, referir-me a
teoria ou doutrina de qualquer espécie, mas antes a algo bastante factual, o
fendmeno dos actos maus, cometidos em proporcoes gigantescas — actos cuja
raiz ndo iremos encontrar em uma especial maldade, patologia ou convicgéo
ideoldgica do agente; sua personalidade destacava-se unicamente por uma

extraordinaria superficialidade?®.

28 Referéncia as obras O Estrangeiro de Albert Camus e Estrangeiros para nds mesmos de Julia Kristeva, trad. Maria Carlota Gomes
Domingues. Rio de Janeiro: Rocco, 1994.
% ARENDT, H. — A dignidade da politica: Ensaios e Conferéncias. Rio de Janeiro: Relume-Dumara, 1993.p.145.
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Desenharam esta coisa-maquina mas ninguém sabe manobra-la. H4 obscuridade
nas entrelinhas. E esta sombra que alimenta a grande Maquina Capitalista que quando
esta esfomeada devora as massas indefesas por nascimento. A era da globalizagdo esta

toxica apenas por narcisismo e medo.

As Maquinas Epilépticas, como aqui irei analisar com mais detalhe, so
controversas e geram mais questdes do que respostas. Surgem sobretudo das lacunas da
globalizacdo, descrevendo a mecanica da heteronimia e a estrutura do estidio como obra
de arte. E assim que estas se elevam com 0 seu respectivo processo a uma cadéncia mais
existencial, poética e absurda, por outro lado deparamo-nos com a impossibilidade de nos

distanciarmos do Ser politico e histérico.

Talvez estas tenham sido algumas das maiores questdes problematizadas nesta tese:

Onde se encontram a poesia e a politica?

Seré possivel uma fusdo entre ambas?

Para Boyan Manchen, a “ligacdo imanente entre arte e politica instaura-se
através da questdo da transformacdo ou da metamorfose do mundo.” 3 Mas como co-
existem? Sera possivel criar uma estrutura tdo organica entre elas que nem se sabe onde
comega uma e acaba a outra? Jacques Ranciere acredita que existe uma continuidade entre

elas®!.

Os heterénimos (podemos inclusivamente chama-los de performers), habitam
entre o espaco fisico e o “patafisico, entre o real e a ficcdo, entre a sua propria identidade
e 0 contexto envolvente. Tal como os dadaistas, sofrem com as “dissonancias [do seu
tempo] ao ponto da desintegracéo de si mesmo.3?” Estas personas-interruptas habitam o
estadio, atrevendo-se esporadicamente a sair desse lugar, ocupando a vida mundana,
passando a habitar multiplos cenarios, agarradas com os dentes e unhas as cortinas antes

do teatro comecar.

% PERSISTENCIA DA OBRA, organizacio Toméas Maia; ensaio “A Persisténcia das formas. Para uma nova politica aistética”,
Boyan Manchen p.31. Lishoa: Assirio&Alvim, 2011.

3 Conferéncia Politicas da Estética: o futuro do sensivel, CCB, dia 17 de Marco de 2022.

32 Hugo Ball no seu dirio “Flight Out of Time” in FOSTER, Hal — Maus novos tempos: arte, critica e emergéncia, trad. Vasco
Gato, Lisboa: VS Editor, 2021, p. 141.
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Estas personas:

urinam e defecam no local onde se alimentam;

vestem-se e despem-se sem se soltar da cortina;

alimentam-se da trama do tecido sujo e empoeirado quando esfomeadas;

e quando o espectador surge, sustém a respira¢ao ou desistem da espera saltando

para a encenacao da vida que descarrila, aparentemente sem qualquer légica.
Ainda:

possuem a capacidade de se adaptar como camaledes em guerra;
multiplicar-se como células;

matar como serial killers;

renascer como fénix;

restaurar mitos;

criar crencgas...

Com tudo isto, na complexidade do processo, derivam para objectos celibatarios

ou epilépticos: a obra de arte.

Fig. 9 - Still do filme GREEN SCREAM, 2:35, 4k, 2023.
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Serd aarte o Unico veiculo para a concretizagdo da globalizacdo? Estando o mundo
permanentemente a beira de um colapso nuclear e bioldgico, acredito que a arte pode vir
a ser o ultimo vestigio da humanidade. A ultima coisa que desaperecera passando a ser
habitada pela natureza. Os museus, as galerias, as pinturas, as esculturas, os livros... serdo
apenas o0 habitat natural da terra como uma gigante instalacao que cobre toda a superficie

do planeta.

As Magquinas Epilépticas resultam evidentemente do contexto e da dinamica da
sociedade esquizofrénica, capitalista, alienada e “dopada” tal como refere Slavoj Zizek
numa entrevista ao jornal El Pais: “As pessoas estdo dopadas, adormecidas. E preciso

desperta-las”.®

No contexto actual — de pandemias, medo, parandia, extremismos politicos e
guerras — exacerba-se o triunfo do vildo e finca-se com mais astlcia a fragmentag&o.
Surgem assim mais casos de heteronimia e multiplicidades, pois € exigido aos sujeitos

uma rapida adaptacdo camalednica perante o abismo da sobrevivéncia.

Estes factos levam-nos a outras questes:
Sera a heteronimia apenas um mecanismo de sobrevivéncia?

E-nos exigido sermos fragmentados e talvez por isso até sermos Ubermensch®?

Neste sentido, Nietzsche em Assim Falava Zaratustra, afirma que 0 “homem €

uma corda estendida entre o animal e o Super-homem — uma corda sobre o abismo "*°.

E-nos exigido despertar os nervos e os coragdes, sublimar os traumas de que

padece a humanidade e persistir até a ruina do Homem.

3 Disponivel (online) em https://headtopics.com/br/slavoj-zizek-as-pessoas-est-o-dopadas-adormecisas-e-preciso-despert-las-
1254411 .

% Referencia ao conceito de Super Homem do filésofo Nietzsche que explica a superagdo do homem em algo mais elevado, ou seja,
sublimado.

% NIETZSCHE, F. — Assim falava Zaratustra, Lisboa: Guimaraes Editores, 1997, p. 15
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O jornalismo cada vez mais hipocrita e informe, tem ainda assim uma
consequéncia positiva porque conduz a rebelido das massas. Ja sabemos: a méquina
capitalista também tem fome e é urgente agir antes que procure alimento na miséria. Aos
artistas resta-lhes, perante o abismo, apreender a histdria e desvendar os mistérios do
universo. Deixar a historia gravada nas obras de arte como prova incontestavel da
existéncia da humanidade. A arte potencia-se nas negligéncias de se ser humano. Surge
da falha tecténica da globalizacdo. Surge da falha de ser um corpo impregnado de

sensacdao e pensamentos dispares.

Fig. 10 e 11 — Market, 2021. Mala, spray, pele de tinta, luz e som do mercado na Argélia, dimensdes
variaveis.

Esta pesquisa, de caracter transdisciplinar, bebe das influéncias conceptuais,
tedricas e estéticas deixadas por multiplos autores: Marcel Duchamp (também com um
alter ego chamado Rose Selavy), Bruce Nauman, Daniel Buren, Louise Bourgeois,
Rebeca Horn, Cindy Sherman (também com multiplos alter egos), Fernando Pessoa (e 0s
seus heterénimos), Rosalind Krauss, Gilles Deleuze, Antonin Artaud, Zineb Sedira, Bill

Viola, Matthew Barney e muitos outros.

Se esta tese é sobre maquinas epilépticas, pode-se afirmar que também é sobre
contexto. Actualmente, entre pandemias, parandias e o trepidar constante de uma Terceira

Guerra Mundial, mais do que nunca, é urgente que assim o seja, plenamente contextual.
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MAQUINARIA

UMA ESTETICA
CONTEMPORANEA

Entretanto, depois de j& ndo haver ninguém no mundo, a Maquina de Pintar,
animada interiormente por um sistema de molas imponderaveis, virava em
azimute no vestibulo de ferro do Palacio das Maquinas [...] soprando, a seu
bel-prazer para cima da tela das paredes, uma sucessdo de cores primarias,
sobrepostas de acordo com os tubos do seu ventre, como num bar um pousse-

I’amour, com as mais claras proximas da superficie.
ALFRED JARRY
Facanhas e opinides do Doutor Faustroll, Patafisico,

Lisboa: Momo.
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1.1
MAQUINAS CELIBATARIAS
ou solteironas

sem 0 Juizo de Deus

[.]

O rodas, 6 engrenagens, r-r-r-r-r-r-r eterno!
Forte espasmo retido dos maquinismos em fria!
Em furia fora e dentro de mim,

Por todos os meus nervos dissecados fora,

Por todas as papilas fora de tudo com que eu sinto!
Tenho os l&bios secos, 6 grandes ruidos modernos,
De vos ouvir demasiadamente de perto,

E arde-me a cabega de vos querer cantar com um excesso
De expressdo de todas as minhas sensacées,

Com um excesso contemporaneo de vds, 6 maquinas!

Ah, poder exprimir-me todo como um motor se exprime!
Ser completo como uma méaquina!

Poder ir na vida triunfante como um automaével Gltimo-modelo!
Poder ao menos penetrar-me fisicamente de tudo isto,
Rasgar-me todo, abrir-me completamente, tornar-me passento
A todos os perfumes de 6leos e calores e carvbes

Desta flora estupenda, negra, artificial e insaciavel!®

ALVARO DE CAMPOS
(Fernando Pessoa),

Ode Triunfal, Arquivo Pessoa, 1914.

% ODE TRIUMFAL, Alvaro de Campos (Fernando Pessoa), disponivel (online) em http://arquivopessoa.net/textos/2459 .
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1.1.1 - Um mecanismo para a lucidez

“[...] que monstruosas coisas é capaz de gerar o cérebro [...]%

O que sdo maquinas?

A maquina enquanto mecanismo meramente funcional, teve o seu inicio
provavelmente com a invencgéo da roda. A prova mais antiga da sua existéncia remonta a
finais do Neolitico. O que importa de facto reter aqui, € que a sua forma permitiu o

desenvolvimento de toda a civilizagdo e construir toda a Historia da Maquina.

E todas as artes da vida tornaram-se arte de morte, a clepsidra
desprezada por seu simples artificio foi, como instrumento do lavrador
e a roda-d’agua que leva a dgua as cisternas, quebrada e incendiada,
pois a sua obra assemelhava-se a do pastor: e em troca foram inventadas
rodas complicadas. Roda sem roda para desconcertar a juventude, para
acorrentar a faina, dia e noite, eternamente, as multid@es, que limam e

lustram cobre e ferro hora apés hora [...]%.

As maquinas sdo extensdes do corpo humano que amplificam 0s nossos
conhecimentos assim como ampliam as nossas limitagdes fisicas. Sd&o um signo de
perfeicdo. Esta breve definicdo de méaquina assemelha-se a propria definicdo de prétese,
do grego antigo prosthesis, que significava adi¢do, aplicagdo ou acessorio.

Por outro lado, etimologicamente, a palavra Maquina advém do termo latino
Machina®, que por sua vez vem do grego pnyoviy (mekhane), uma derivagéo de pijyxog

(mekhos), que significa meio, expediente ou remédio™.

8 SARAMAGO, J. - Ensaio sobre a Lucidez, Lishoa: Caminho, 2004, p.154.

3% BLAKE, W. — A roda, Quatro Zoas, 1795-1804.

% Consulta (06//11/2019) The American Heritage Dictionary, Second College Edition. Houghton Mifflin Co., 1985, disponivel
(online) em https://openlibrary.org/books/OL3489632M/The_American_Heritage_dictionary.

40 George, H, Scott R. — A Greek-English Lexicon, em Perseus Project, disponivel online em
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus:text:1999.04.0057:entry=lo/gos .
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Desta forma, as maquinas sdo como proteses, e surgem muito antes da
protetizacdo do corpo com o médico francés Ambroise Paré*!,

Ao longo do tempo o Homem foi inventando méquinas cada vez mais ousadas e
complexas, distanciando-se progressivamente da dependéncia funcional do corpo, como
€ 0 caso de um moinho ou do Parafuso de Arquimedes. Este, ainda hoje provoca fascinio,
numa gama erotica pela sua forca e forma félica. Foi inventado em 236. A.C. pelo
matematico Arquimedes tal como o préprio nome indica. A ligacdo da maquina ao
erotismo advem dessa estranha e intima ligacdo entre o fascinio e o terror que a maquina
provoca. Para Georges Bataille, 0s “(...) homens estdo simultaneamente submetidos a
dois movimentos: o do terror que rejeita e 0 da atracgdo que exige o fascinado
respeito.*?”

Esta ligacdo erotica (e um tanto submissa) entre Homem-Maquina é descrito e
explorado por varios artistas. Na literatura, por exemplo, o caso de Alvaro Campos é
bastante evidente este éxtase orgastico em ODE TRIUMFAL de que é modelo este breve
excerto:

[...]

Ah, como todos 0s meus sentidos tém cio de vos!
[...]

Eh, cimento armado, betéo de cimento, novos processos!
Progressos dos armamentos gloriosamente mortiferos!
Couracas, canhdes, metralhadoras, submarinos, aeroplanos!
Amo-vos a todos, a tudo, como uma fera.
Amo-vos carnivoramente.
Pervertidamente e enroscando a minha vista
Em v@s, 6 coisas grandes, banais, Uteis, inGteis,

[..]

Ah, olhar é em mim uma perverséo sexual!

[..]

O fabricas, 6 laboratérios, 6 music-halls, 6 Luna-Parks,
O couracados, 6 pontes, 6 docas flutuantes —
Na minha mente turbulenta e incandescida
Possuo-vos como a uma mulher bela

[...]

41 O tema “protetizagdo do corpo” é amplamente explorado na minha investigagéo de mestrado ABALO, as Intermiténcias da pele,
publicada pela Multiple Skins Editions em, p.165. ISBN 9789893312452.
“2 BATAILHE, G. — O Erotismo, Lisboa: Antigona, 1988, p. 59.
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No Manifesto Futurista, Filippo Marinetti aplaude vivamente a ligacéo libidinal

do homem & maquina:

N6s afirmamos que a magnificéncia do mundo se enriqueceu de uma beleza
nova: a beleza da velocidade. Um automével de corrida com seu cofre
enfeitado com tubos grossos, semelhantes a serpentes de halito explosivo...
um automdvel rugidor, que correr sobre a metralha, € mais bonito que a

Vitéria de Samotracia.*

Na Grécia Antiga existiu uma pratica teatral designada por Deus Ex Machina e
consistia na finalizacdo de uma peca de uma forma imprevisivel em que surgia uma
divindade e resolvia todos os impasses da trama. O método usado era, na altura,
incrivelmente sofisticado e consistia em descer o actor através de um guindaste, e dai a
expressao “Deus surgindo da maquina”. Tal como actualmente, no teatro € no cinema,
estas maquinas permitem o artificio e a ficcao, temas que serdo desbravados nos capitulos
subsequentes.

Com o passar do tempo, Deus Ex Machina, deixou de referir-se apenas ao
surgimento de uma divindade, mas também a qualquer figura, objecto ou evento
inesperado e improvavel que resolvesse qualquer situacdo impossivel ou que
simplesmente simplificasse todo o enredo. Este tipo de artificio foi muitas vezes criticado
ao longo da historia, sobretudo pelo poeta Antiphanes, por ser demasiado simplista e ndo
desenvolver a trama como de facto merecia*’. No entanto outros contestam essas criticas
pois este tipo de dispositivo abre possibilidades conceptuais e artisticas Gnicas®.
Independentemente das criticas e do crescimento de nucleos anti-maquina (sobretudo
actualmente com a evolucdo da Inteligéncia Artificial), esta continuou o seu processo
evolutivo, a par da humanidade. As culturas que a negaram, de que € exemplo o
Islamismo durante a Revolucdo Industrial, tiveram uma queda vertiginosa no

desenvolvimento da matematica, ciéncia, arte, cultura e literatura. Talvez a cultura arabe

“ MARINETTI, F. - The Foundation and Manifesto of Futurism, 1909, in DANCHEV, A. — 100 Artists’ Manifestos, London:
Pinguin Books, p.5.

“HANDLEY, M. - Shaw's response to the deus ex machina: From the Quintessence of Ibsenism to Heartbreak House». Theatre:
Ancient & Modern, January, 1999 Conferéncia, University of Sheffield,UK; consulta (online) disponivel em
file:///C:/Users/duval/Downloads/Miriam_Handley_Shaws_response_to_the_deu.pdf .

4 BRETON, R. - Ghosts in the Machina: Plotting in Chartist and Working-Class Fiction, Victorian Studies. VOL. 47, n° 4, 2005,
pp. 557-575.
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seja dos casos mais proeminentes pois eram, antes da era industrial, das civilizacdes mais
cultas e instruidas, tendo contribuido muito para o conhecimento da humanidade.

As massas religiosas, ofuscadas pelo medo da maquina e do desenvolvimento
industrial, por considerarem que se afastavam da entidade divina, abafaram os nucleos

académicos trocando-os por lugares de culto religioso cego e unilateral.

Ainda no século XI1I, com o mestre de obras Villard de Honnecourt, surge o Livre
de Portraiture no qual que surgem pela primeira vez esbogos para o moto-perpétuo (ou
maquina de movimento perpétuo) e até mesmo projectos de uma adguia mecanica voadora,
com uma visao detalhada da sua estrutura e mecanica. Existem também textos antigos
que descrevem a existéncia de automatos, com formas de leGes ou passaros mecanicos,
extremamente realistas de que é exemplo os que foram enviados por Harun el Rachid para

Carlos Magno e outros da corte de bizancio.

Relatdrio da embaixada em Constantinopla

(...)
Dois ledes dourados pareciam guarda-lo: percutiam a terra com a cauda e
rugiam com a boca aberta, movendo a lingua. Sobre os ombros de dois
eunucos fui introduzido no palacio, a presenca do Imperador. A minha

chegada, os ledes rugiram e os passaros cantaram (...).*¢

Posteriormente, durante o século XV, surge um dos maiores prodigios na
construcdo de maquinas mirabolantes com uma estética inabalavel: Leonardo da Vinci.
Dedicava tanto do seu tempo a pintura e a investigacdo cientifica e bioldgica, como ao
fabrico de maquinas, tanto por gosto como para encomendas militares. Cada desenho e
respectivo apontamento, denotavam o génio que era e o trago de cada um dos esbogos €
de uma riqueza, beleza e destreza que iguala qualquer uma das suas obras de pintura.
Leonardo foi provavelmente o primeiro artista gesamtkunstwerk. O seu fascinio pelo
corpo e pela maquina eram muito semelhantes ao de Alvaro Campos de que é exemplo
Ode Triunfal.

46 HONNECOURT, V. - Aguia mével para estante, Paris : Bibliothéque Nationale de France, sec. XIII.
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Para Leonardo Da Vinci,

A ciéncia instrumental ou mecanica é a mais nobre e a mais Util de todas, dado
que é por meio dela que todos os corpos animados que tém movimento
realizam todas as suas ac¢des; e a origem destes movimentos esta no centro de
gravidade de cada um, que esta colocado no meio, com pesos desiguais de cada
lado, e tem a escassez ou a abundancia de masculos, bem como a accdo de uma

alavanca e de uma contra alavanca®’.

Por outro lado, 0 médico e engenheiro, Giovanni Fontana, conhecido como “O
Mago”, dedicou a maior parte da sua vida a criagdo de maquinas e automatos, cujos
desenhos estdo compilados num livro chamado “Bellicorum Instrumentorum Liber, cum
figuris et fictitys litoris conscriptus™*. Deste modo, as maquinas comegam cada vez mais
a afastar-se de uma funcdo meramente utilitaria para passarem a ter também uma funcéo
estética como é o caso da Lanterna Magica em Ars Magna Lucis et Ombrae de Athanasius
Kircher em 1645, antecipando a futura tecnologia cinematografica. Alids, como podemos
observar, todo o desenvolvimento das maquinas-proteses até aqui abordadas antecipam a
grandiosa sétima arte, a maquina colossal que deseja sequiosamente superar a propria
realidade. No cinema também sdo maltiplos os casos em que o fascinio homem-maquina
transcende todas as possibilidades fisicas e metafisicas, questionando a prépria realidade
do agora e do futuro, como é o caso de 2001: Uma Odisseia no Espaco (1968), Blade
Runner: O Cacador de Androides (1982), O Exterminador Implacavel (1984), O Gigante
de Ferro (1999), Eu, Robot (2004), Ex Machina: Instinto Artificial (2014) e por fim, uma
das mais inquietantes e perversas producgdes: WestWorld (2016). Aqui o humano e robot
fazem parte de um jogo capitalista e sadico onde ja ndo se diferencia o que é robot e 0
que é humano. Questiona-se a verdadeira esséncia humana através da manipulacéo entre
a vida e o0 jogo, no qual cada personagem perde a nogéo de certo e errado, de ficcdo e
realidade e por fim até de ética, em que 0 assassinio ¢ uma operagdo comum e a banalidade

do mal € aplaudida.

47 Apontamentos de Leonardo da Vinci, editado por H. Anna Suh, New York: Black Dog and Leventhal Publishers, 2005, ISBN :
978-1-4054-8273-8 , p.259.
“8 MARSHALL, C. - A Vida e Obra de Giovanni Fontana. Instituto e museu de Histdria da Ciéncia de Florenga, p.5-28, 1976.
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Surgem questoes como:

O que faz de nés humanos?

O que acontece quando os robots sentem como 0s humanos?
Sera que podem pensar livremente?

Que lugar tem a maquina quando sente como um humano?

Que lugar temos nés no mundo?

Neste ponto, surge também um pacto homem-maquina como uma inevitabilidade
futura. Surgem os primeiro cyborgs e inteligéncia artificial. E exemplo disso humangide
Ameca, da empresa Engineered Arts*® e o robot-artista Ai-Da>°. No entanto, talvez um
dos exemplos mais fascinantes, inquietantes e perturbadores seja simplesmente o filme
The Writer®® do artista Philippe Parreno, que inclui um autémato mecanico, dado que se
distancia muito do realismo dos humandides Ameca e Ai-Da, mas estd mais proximo da
memoria infantil e da anima do artista, como um boneco ha muito perdido e capaz de
escrever.

E curioso também referir, ainda a propdsito da histéria das maquinas, que durante
0s anos 50, o artista Brion Gysin, em conjunto com o engenheiro lan Sommerville
desenvolveu um dispositivo designado por Dream Machine ainda actualmente usado
como catapulta para experiéncias sensoriais imersivas e alucindgenicas. O aparelho
Dream Machine, consiste num cilindro, com algumas aberturas, de onde saem feixes de
luz. O dispositivo original estava assente num disco giratorio e girava a 78 ou 45 rotacdes
por minuto. Assim, emanava dessas aberturas uma faixa de frequéncia pulsante de 8 a 13
cintilacdes por segundo. Este dispositivo tem de ser experienciado de olhos fechados pois
é através das palpebras, que surgem imagens e padrfes visuais provocando um estado
mental de ondas alfas no qual o individuo pode entrar num estado hipnogénico. Este
estado, inclusivamente & perigoso para pessoas com epilepsia pois pode provocar
convulsdes.

Como assim se subentende, desde 0s primeiros mecanismos que a maquina exerce
um poder de sedugdo no homem. Etimologicamente, a palavra seducéo, surge do termo

latino seductione, e trata-se do acto de seduzir ou ser seduzido. No entanto, a sua origem

“ Disponivel (online) em https://www.engineeredarts.co.uk/robot/ameca/ .
%0 Disponivel (online) em https://www.ai-darobot.com/ .
51 Disponivel (online) em https://www.youtube.com/watch?v=SYZEIlaFRC5A .

39


https://www.engineeredarts.co.uk/robot/ameca/
https://www.ai-darobot.com/
https://www.youtube.com/watch?v=SYZEIaFRc5A

acompanha uma carga pejorativa em mdltiplas culturas. No caso da cultura judaico-crista
a seducdo alia-se a uma no¢do de mal e a figura de Satanas. Multiplos autores tentaram
podar as estirpes deste “mal”, tais como Georges Bataille com a sua obra O Erotismo ou
a Historia do Olho; Marqués de Sade com Justine; Vladimir Nabokov com Lolita;
Leopold Sacher-Masoch com A Virgem das Peles e tantos outros. E nesta friccdo entre o
que € o bem e 0 mal que surge uma conceptualizagdo da Histeria, proeminentemente de
abordagem feminina, como um sintoma da influéncia maligna, mas na verdade, na
maioria das vezes era usada como desculpa para afastar determinadas mulheres da familia
que se interessavam particularmente por arte e outras vertentes do conhecimento. E
exemplo disso a talentosa Camille Claudel (assistente e amante de Rodin) que, apds a
morte do pai (que a incentivava e suportava financeiramente a sua paixdo pela Arte), foi
internada no Hépital psychiatrique Ville-Evrard (Franca) durante trinta anos até a sua
morte em 1947, pela sua propria mée e irméo, ficando assim interrompida a carreira de
um dos maiores talentos artisticos por ignorancia e tabus.

Neste sentido, até fins do sec. XX, qualquer vestigio semelhante a erotismo e
leviandade ou até conhecimento, era no caso das mulheres, muitas vezes punivel com
sanatdrio onde sofriam abusos fisicos, sexuais e psicoldgicos até ao ponto de serem
“convertidas” para o “bem”.

O sintoma da Histeria acabou por gerar um especial interesse no psicanalista
Sigmund Freud. Para a entender, desenvolveu primeiramente a Teoria da Seducéo,
extremamente controversa para os dias de hoje, que foi no entanto crucial para o avanco
e investigacio que esteve na base da psicanalise. E apresentada oficialmente em trés
ensaios em 1896: “A hereditariedade e a etiologia das neuroses”, “Observacoes
adicionais sobre as neuropsicoses de defesa” e por fim “A etiologia da histeria”. A
histeria para Freud tinha origem num trauma de infancia de indole sexual e se a crianca
ndo tinha qualquer sexualidade (crenca do autor apenas no inicio da carreira) entdo é
porque a crianca tinha sido seduzida.

Mas que importancia tem este tema nesta investigacdo? E o desenvolvimento dos
conceitos de seducao e histeria, atraves de estudos-caso, que leva a que a saide mental se
torne de facto uma via de estudo progressivamente mais cientifica. Demorou, no entanto,
ainda algumas dezenas de anos até que o aprisionamento e respectivos maus tratos fisicos
e psicologicos de mulheres em sanatorios terminassem, com o Movimento de
Antipsiquiatria nos anos 60. Com a investigacdo sobre a seducéo, histeria e 0 seu co-

relacionamento, Freud desenvolveu teorias fundamentais em torno da sexualidade infantil

40



e do trauma, desembocando por fim no tema da fantasia, um assunto a ser explorado aqui
nesta tese. A fantasia inicialmente agrega-se apenas como resultado da realidade, mas em
18972 é relacionada com o inconsciente, o que levara a revolugdo da Psicanalise de Freud
e Jung até aos desenvolvimentos lacanianos até ao que conhecemos actualmente. Segundo
Freud:

O aspecto que me escapou na solucdo da histeria reside na descoberta de uma
fonte diferente, da qual emerge um novo elemento da producdo do
inconsciente. O que tenho em mente sdo as fantasias histéricas que, tal como
as vejo, remontam sistematicamente a coisas que as criangas entreouvem em

idade precoce e s6 compreendem numa ocasido posterior®s,

A teoria da seducdo freudiana rapidamente ruia e com ela as teorias sobre a
neurose e histeria, dando lugar a uma investigacao exaustiva e continua sobre o que era a
fantasia. Inicialmente pensada como algo apenas relacionado com a realidade vivida,
Freud comecou a ponderar o0 que seria o inconsciente e a sua ligacdo com a fantasia. A 25

de Maio de 1897, Freud descreve-a como:

As fantasias emergem de uma combinagéo inconsciente de coisas vivenciadas
e ouvidas, de acordo com certas tendéncias. Essas tendéncias tém o sentido de
tornar inacessivel a lembranca da qual provieram ou podem provir os sintomas.
As fantasias sdo formadas por amalgamacéo e distor¢do de modo analogo a
decomposicdo de um composto quimico que esteja combinado com outro. E
isso porque o primeiro tipo de distorgdo consiste numa falsificacdo da
lembranca por fragmentacdo, na qual precisamente as relagdes cronoldgicas é
que sdo negligenciadas. (As correcgBes cronoldgicas parecem depender
especificamente da actividade do sistema da consciéncia.) Um fragmento da
cena visual combina-se entdo com um fragmento da cena auditiva, formando
a fantasia, enquanto o fragmento liberado que se liga a alguma outra coisa.
Assim, a conexao original torna-se impossivel de rastrear. Em consequéncia
da formacdo de fantasias como essas (nos periodos de excitagdo), cessam 0s
sintomas mnémicos. Em lugar deles, acham-se presentes fic¢des inconscientes
que ndo estdo sujeitas a defesa. Quando, nessas circunstancias, a intensidade
de uma dessas fantasias aumenta a tal ponto que ela é obrigada a forcar sua
entrada na consciéncia, a fantasia é submetida ao recalque e um sintoma é
gerado, através de um [processo] de rechacar a fantasia para as lembrancas que
a constituiram.>

52 Disponivel (online) em http://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0486-641X2021000200011 .

%3 Disponivel (online) em http://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0486-641X2021000200011 .

% Masson, J. M. (Ed.) - A correspondéncia completa de Sigmund Freud para Wilhelm Fliess, (1887-1904), trad. V. Ribeiro,
Imago,1985, p.248.
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Assim sendo, podemos concluir que a psicanélise teve grande parte da sua origem
na palavra seducao, ramificando-se assim para a investigagédo da histeria, do trauma, da
fantasia, neurose e posteriormente para a conceptualizacéo da pulsao.

Fig. 12 - Still do filme GREEN SCREAM, 2:35, 4k, 2023.

Enqguanto decorria este processo de desenvolvimento da psicanélise e da
psiquiatria, que € necessario referir para entendermos os contetdos adjacentes a esta
investigacao, também foram criadas as Maquinas Celibatarias por Marcel Duchamp que
foram desmultiplicadas em muitas outras nomeadamente por Carrouges, Deleuze e
Guattari.

A maquina e a intrinseca seducdo que desperta, conscientemente ou a nivel
inconsciente, assenta num plano de imanéncia erotica. Transcende e eleva, através dos
objectos, os instintos mais primitivos de violéncia, forca, pulsdo e velocidade.

No entanto, como tem a poténcia total da adig&o, cria dependéncias que podem
ser toxicas, na qual a realidade deixa de existir e a fantasia é tomada como real e concreta.

Ainda a proposito das Dream Machines em confluéncia com este conceito de
fantasia, surgem algumas reflex6es curiosas, como € o caso do ciclo The Erotic Dream
Machine, trés filmes do cineasta e escritor Alain Robbe-Grillet. Esta série € uma espécie
de conjunto de sonhos surrealistas nos quais as aparentes contradi¢des entre o real e 0
imaginado, o subjectivo e o objectivo, deixam de existir. Na tematica destes filmes
procura-se fugir as convencdes e a normalizacdo. Por isso estdo repletos de ambiguidades,

incertezas narrativas e um profundo furor erotico/sadico.

42



Em ODE TRIUNFAL, como ja foi observado anteriormente, assistimos a um
deslumbramento sedutor e fantasioso de Alvaro Campos com maquinas, propondo
efusivamente a valorizagdo de uma nova estética ainda “(...) totalmente desconhecida
dos antigos®”. Esta estética a que se refere é a estética grega onde os canones do Belo
seguiam estritas regras.

O sistema apolineo falha na nossa civilizagdo contemporénea se ndo for aliado a
sua antitese: o sistema dionisiaco. Para Nietzsche, em O Nascimento da Tragédia (1872),
a arte como base e alicerce da civilizacdo humana, deve ser tanto apolinea como
dionisiaca. Se por um lado, o sistema apolineo representa a beleza, o logos e a harmonia,

o sistema dionisiaco representa o caos, 0 pathos, o erotismo, a libertagdo e a embriaguez®®.

A maquina, a industrializacdo, o capitalismo, as Grandes Guerras e 0 acesso
“total” a informacdo alteraram toda a percepc¢éo de vida e a nocdo de existéncia humana.
O pathos da lugar a mascara.

E a mascara, por sua vez, coloca a prova o olhar e a lucidez.

Neste momento abro aqui um paréntesis importante que sera fundamental para o

desenvolvimento temético que se segue:

A abundancia de informacdo e de imagens torna-nos dormentes, diria mesmo
imunes ao terror e ao horror. Colocamos socialmente uma mascara ausente. Um rosto
sumido. Um olhar vazio. Uma boca cerrada, com um ténue e pragmatico sorriso. Nao ha
nada mais pragmatico do que manter um sorriso alheio a qualquer estimulo exterior.

Vemos diariamente bombardeamentos, invasées, violacdes, guerra e todo o tipo
de descricBes da mais profunda miséria humana. Rapidamente estas imagens surgem-nos
a hora do cafeé, do lazer e enquanto nos deliciamos com um croissant.

Tudo parece uma estranha ficcéo.

Uma fantasia global.

E assim que a violéncia se torna vulgar, recalcando fantasias no inconsciente

colectivo. Até que ponto podera este aguentar?

%5 Disponivel (online) em http://arquivopessoa.net/textos/2459 . )
% NIETZSCHE, F.- O Nascimento da Tragédia e Acerca da Verdade e da Mentira, Lisboa: Relégio D’Agua, 1997.
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Apercebemo-nos entdo que ja ninguém V€, ninguém quer saber do que realmente
esta exposto perante os seus olhos. S&o fluxos de imagens e cor sem qualquer sentido.
Num minuto de imagem podemos ver publicidades com um claro abuso do corpo
feminino (mesmo depois de tantos séculos de luta), uma promogéo no supermercado, o
dia SEM IVA, um corpo aberto escancarado de tripas por um tanque na Ucrania e um
urso bebé completamente drogado por um mel tdéxico em Ohio.

Tudo, num minuto. Enquanto se mastiga a primeira dentada do croissant. Quanto

peso ¢ possivel o tempo ter? Diz Saramago “(...) se podes ver, Vé. Se podes ver, repara ',

Mas ninguém vé. Ninguém repara. Existe uma crise de migracdo, onde morrem
milhares em terra e no mar a tentar fugir das guerras, da fome e da doenca. Este é apenas
um exemplo de como o cérebro-colectivo esta a ficar imune ao horror e ao terror, diria

mesmo Cego.

Onde esté a tdo prezada Globalizacao?

Os olhos estdo virados para dentro e alimentam-se da cegueira colectiva.

Enfim, estamos perante 0 corpo-cego que tacteia um reencontro com a Vis&o,
aquela que, em algum momento, acabou por ser involuntariamente abandonada na
infancia.

Em o Mal estar da Civilizacdo, Freud reflecte muito sobre as pulsdes mais
primarias do ser humano, que estdo pressionadas pela Cultura e Civilizacdo e que s6 a Lei
pode controlar. Para este psicanalista, existe uma tendéncia primitiva e barbara do ser
humano para procurar de forma instintiva a satisfacdo do seu prazer a qualquer custo, seja
o sexual, a agressividade ou a morte®°,

Felizmente, como ja se sabe na psicologia moderna, muitas destas pulsdes
primitivas sdo possiveis de ser sublimadas com mecanismos como a Arte.

Aurte torna-se assim uma maquina por si mesma, que ja ndo depende inteiramente

de parafusos, roldanas, velocidade e ruido, mas sim de sensacdes e conceitos.

57 Epigrafe do "Ensaio sobre a cegueira”, citando José Saramago o "Livro dos Conselhos” de El-Rei D. Duarte, p.10.

%8 Referéncia a narrativa e enredo do Ensaio sobre a Cegueira de José Saramago.

% FREUD, S. — Obras Completas, vol.18, O Mal Estar da Civilizagdo, Novas Conferéncias Introdutérias a Psicanalise e Outros
Textos (1930-1936), trad. Paulo Souza S&o Paulo: Editora Schwarcz, 2010.
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Mas 0 que acontece aqueles que ndo tém a arte como escapatoria? Quem nao
detém dentro de si as ferramentas (ou armas) para sublimar a pulsdo do terror? Que outras
armas se podem usar? Serd a Arte a Unica e derradeira maquina de des-cegar? Sera
possivel através dela criar um mecanismo atdmico de des-cegueira que se amplifique e
provoque toda a humanidade do planeta? Podera ser um mecanismo que ¢€
simultaneamente uma armadura e uma arma, a um nivel radioactivo, que altera ndo sé a

visdo, como todo o sistema imunolégico, penetrando directamente na pele?

Sera possivel, a humanidade carregar o peso de toda a existéncia e sobreviver

para contar a histéria?

Fig. 13 - Still do filme GREEN SCREAM, 2:35, 4k, 2023.

A imunidade que o excesso/vulgarizagao da violéncia, como parte do quotidiano,
provoca facilitando a crescente violacdo dos direitos humanos dessensibiliza a um tal
ponto que permite o ressurgimento da Extrema Direita na esfera publica e até nos nichos
mais académicos.

Para Freud, cultura e civilizacio sdo sindnimos e antonimos de barbarie®®. No
entanto, se observarmos atentamente, ndo sera também esta imunidade a vida uma
variante da barbérie? E por isso que a estética apolinea ndo sobrevive & descarga bruta do

Sistema que se encontra em constante tensao, ruptura e com surtos de cegueira.

% FREUD, S. — Obras Completas, vol.18, O Mal Estar da Civilizagdo, Novas Conferéncias Introdutorias a Psicanalise e Outros
Textos (1930-1936), trad. Paulo Souza S&o Paulo: Editora Schwarcz, 2010.
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José Saramago, em o Ensaio sobre a Cegueira, seguido de o Ensaio sobre a
Lucidez, deixa-nos cenarios ficcionais (fantasias) muito claros de como, em momentos
de crise, nada do que conhecemos agora e assumimos como um direito adquirido é
permanente. Frequentemente esquecemo-nos que a lei é volatil ao contexto. Rapidamente
se perdem todos os direitos humanos se mudarmos o contexto politico e/ou religioso,
como por exemplo numa guerra, onde permanentemente as mulheres e criangas séo
estupradas ou sujeitas a trafico humano; o triunfo de ditaduras que validam o
analfabetismo e onde a lei é maledvel ao poder em ascenséo e tantos outros exemplos.

Acredito que existem pulsdes naturais a flor da pele de toda a humanidade tanto

num desejo primitivo imanente de destruicdo, como um poder criativo inigualavel.

Para Saramago,

A pele é tudo quanto queremos que os outros vejam de ndés, por baixo dela

nem nds proprios conseguimos saber quem somos®?,

Fig. 14 - Still do filme GREEN SCREAM, 2:35, 4k, 2023.

A ficcdo aliada a fantasia é sem ddvida um mecanismo simples de fazer chegar a
realidade as grandes massas populacionais. Disfarcada de ociosidade, é um gatilho de

poténcia e mudanga.

6 SARAMAGO, J. - Todos os nomes, Lishoa: Editoral Caminho, 1997, p.157.

46



Questiono:
N&o terd a ficcdo o poder de emancipar o individuo da sua realidade narcisica?

N&o sera ela, também um lobo em pele de cordeiro, uma Maquina de Guerra?

Ja la chegaremos...

Actualmente existe uma maior valorizagdo pelo consumo de coisas e pela
tecnologia do que pelo outro, o estrangeiro. Durante o banquete Nobel em 1998, José
Saramago faz uma declaracdo onde de forma afirmativa se pronuncia ao mundo sobre

este assunto:

As injusticas multiplicam-se no mundo, as desigualdades agravam-se, a
ignorancia cresce, a miséria alastra. A mesma esquizofrénica humanidade que
é capaz de enviar instrumentos a um planeta para estudar a composicdo das
suas rochas, assiste indiferente & morte de milhdes de pessoas pela fome.

Chega-se mais facilmente a Marte neste tempo do que ao nosso proprio

semelhante. Alguém ndo anda a cumprir o seu dever®?,

Fecho agora este paréntesis onde abordei questdes sobre a fantasia, a ficcdo e a
sua co-relacdo com o contexto. Retornemos entdo novamente a historia, mais ou menos

lucida, das maquinas.

A ODE TRIUMFAL esta assente numa dignificacdo do poder tal como acontece
com o Movimento Futurista. Neste poema podemos apreciar a valorizagdo dos conceitos
de forga, velocidade, luz, movimento, excesso e contraste sensorial e com tudo isso a
propria GUERRA.

Este contraste sensorial reflecte como o eu apreende o mundo, através das
sensacdes e ndo da razdo. Na escrita de Alvaro de Campos ha uma predominancia de
onomatopeias, adjectivacdes, repeticOes, aliteracdes, interjeicbes e exclamacgbes que
firmam este estado se sentir e absorcao.

Esta logica da sensacéao, exige um excesso de sentir tal, que como José Gil afirma,
torna naturalmente artificial a maneira de sentir®®. Ou seja, este excesso de sentir, torna-

se uma variante da ficcéo.

62 Banquete Nobel em 1998, declaragio de José Saramago disponivel (online) em https://caderno.josesaramago.org/98895.html .
8 GIL, J. — Fernando Pessoa ou a Metafisica das SensagGes. Lishoa: Reldgio d”Agua, 1987, p.20.
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Outra questdo importante a referir, que sera crucial para o entendimento do
conceito de maquinas epilépticas (tema que d& mote a esta tese), € que para além do
excesso de sentir e do artificio sentido, é necessario acrescentar um terceiro ponto: o
extremo oposto, ou seja, 0 vazio.

No Livro do Desassossego e na Ode Maritima de Pessoa verifica-se uma procura,

um desejo de um novo sentir:

Uma inexplicavel vontade de poder sentir isto doutra maneira
Uma saudade a qualquer coisa,
Uma perturbacgdo de afei¢fes a que vaga patria?

A que costa? a que navio? a que cais?
Que se adoece em nés 0 pensamento,

E s6 fica um grande vacuo dentro de nos,

Uma oca saciedade de minutos maritimos,

E uma ansiedade vaga que seria tédio ou dor

Se soubesse como sé-lo....%

Este “vazio” talvez se aproxime mais do Corpo Sem Orgéos (CsO) de Artaud. O
termo foi usado pela primeira vez numa transmissdo radiofonica por Artaud, depois

convertida no livro Para Acabar com o Julgamento de Deus, onde o autor declara:

Porgue metam-me se lhes apraz num colete de forgas
Mas ndo ha nada mais inGtil que um 6rgao.
Quando Ihe conseguirmos um corpo sem 6rgaos té-lo-emos

libertado de todos os seus automatismos e restituido a sua verdadeira liberdade.®.

Deleuze acaba por desenvolver o conceito, primeiramente em Légica do Sentido,
tornando-se um vocabuléario fundamental em Capitalismo e Esquizofrenia | e Il que
desenvolveu em conjunto com Felix Guattari. Estes filésofos partem da experiéncia de
vida de Artaud, dos esquizofrénicos descritos por Freud, explorando o CsO como uma
abstracc¢do do corpo que estéa para além do que é descrito pela medicina e biologia, repleto

de intensidades, fluxos, multiplicidades e desejo. Aliam assim tudo isto a uma procura

& Disponivel (online) em http://arquivopessoa.net/textos/135 .
% ARTAUD, A. — Para acabar de vez com o juizo de Deus seguido de O Teatro da Crueldade, Lishoa: VS Editores, 1975, p.34.
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pela liberdade criativa/individual, profundamente subjectiva e experimental. Deleuze e
Guattari consideram assim que este CsO € uma metafora e um conceito metafisico
fundamental que tem o poder de abalar as estruturas rigidas da sociedade. Este conceito
pde em causa as hierarquias descentralizando os poderes, dando forca a multiplicidade,
permitindo ao sistema renascer com novas perspectivas, arte, politicas e sensagoes. ..

...Tem uma vontade de poténcia...

Especificamente em O Anti-Edipo, Deleuze e Guattari exploram as mecénicas do
Corpo sem oOrgaos com a Maquina Desejante exemplificando com o Capitalismo.
Segundo esta tese, Artaud saturado do mundo, “da mae e do pai ”’ e da maquina incessante
de desejo cria um corpo sem 6rgdos que pode entrar em colapso. Surge assim, um tipo
de esquizofrenia a que Deleuze designa como Maquina Parandica:

[...] o corpo sem 6rgdos investe um contra-interior ou um contra-exterior, sob
forma de um 6rgdo perseguidor ou de um agente exterior de perseguicdo. Mas
a maquina parandica é, em si, uma transformacdo das maquinas desejantes:
resulta das maquinas desejantes com o corpo sem 6rgéos, na medida em que

este ja ndo as pode suportar.®

A mecénica do corpo sem 0Orgdos ndo termina ai... devido a sua inerente
capacidade multipla, permedavel, porosa e flexivel, permite a sua combina¢do com outras
maquinas, ou até sublimar-se e deste modo transformar-se noutra coisa. E importante
sublinhar que, nas obras de Deleuze, o autor ndo fecha nenhum conceito deixando-o

entreaberto para crescerem novas interpretagoes.

O que faz um corpo ser um corpo? Reduzidas as suas entranhas ao minimo, é um
invélucro em poténcia, no entanto, perde parcialmente a sua denominacdo de corpo. E
assim, reductio ad absurdum que se transforma num néo-corpo-com-poténcia-para-ser-
tudo que com uma pele elastica e porosa, flui expandindo-se no espago-tempo. E nesse

predambulo de possibilidades que floresce a minha arte, parida do sexo palpitante de um

nao-corpo.
Possibilita:
a sublimacgéo....

% DELEUZE, G., GUATTARI, F. — O Anti-Edipo - Capitalismo e Esquizofrenia, Lisboa: Assirio & Alvim, 1972, p.15.
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Sublimar os terrores mais primitivos com todas as pulsdes mais profundas da

humanidade que a civilizacdo e o capitalismo des-libinizam.

Possibilita:
obrar a violéncia até que surja uma obra de arte que, segundo Artaud, tem de

cheirar mal...
Onde cheirar a merda
cheira a ser.
O homem podia muito bem deixar de cagar,
deixar de abrir a bolsa anal,
mas preferiu cagar
como poderia ter preferido viver

em vez de consentir em viver morto®’.

Nesta expansdo abrem-se as goelas a Dionisio, a euforia as Bacantes e a todo o
poder criativo, sem artimanha nem clichés. Por fim, o fluxo de um eu desprovido de
manias deve retornar a superficie, a um corpo cujos 6rgaos foram retirados e colocados
de novo sem qualquer ordem, validando assim a sua denominagéo de corpo, para que 0
contexto volte flagra-lo com a impia realidade. Ap6s este virtuoso atletismo® o corpo ao
retornar deve preservar a poténcia da obscuridade proveniente da experiéncia do vazio de
ser-ndo-corpo, para que ao produzir, produza com a maxima violéncia. Abrir ndo s6 as
goelas em grito, mas rasgar o fantasma da névoa que lhe cega o olhar.

Ver de novo, exige uma eximia ginastica, uma producao...

Parece inevitavel.

E fulcral, como entenderemos mais adiante.

O século XX foi sem duvida o0 momento de fulgor maximo da maquina com os
Futuristas, como ja foi referido anteriormente. Pode-se dizer que o Futurismo ditou as
primeiras regras da maquina artistica, do conceito de eu-maquina, maquina de guerra,
maquina celibataria e tantas outras maquinas. ..

O futurismo italiano revela o seu éxtase maximo e eloguente a partir do Manifesto

de Marinetti em 1909 publicado no Jornal francés Le Figaro. Apesar de profundamente

8 ARTAUD, A. - Para acabar de vez com o0 Juizo de Deus seguido de O Teatro da Crueldade, Lishoa: VS Editores, 1975, p.19.

% para Artaud, em O Teatro e o seu Duplo, tem de se “reconhecer no actor uma espécie de musculatura efectiva que corresponde das
localizagées fisicas dos sentimentos”, acrescenta ainda que “O actor é como um atleta, mas com uma diferenga surpreendente; o seu
organismo efectivo é analogo ao organismo do atleta, é-lhe paralelo, como se fosse um duplo, embora néo actue no mesmo plano.”
p. 167.
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controverso devido as suas ligacOes fascistas, evocava a forga, a luta, a guerra, a violéncia

como das “coisas mais belas do mundo .

Para Marinetti,

N&o ha mais beleza, a ndo ser na luta. Nenhuma obra que néo tenha um caracter
agressivo pode ser uma obra-prima. A poesia deve ser concebida como um
violento assalto contra as forgas desconhecidas, para obriga-las a prostrar-se

diante do homem®,

O extremismo, como ja o conhecemos historicamente, tende a empedernir a
lucidez. Seduzidos por fantasias minadas de politicos cegos, muitos destes artistas
tornaram-se fascistas acabando por morrer nas trincheiras da Primeira Guerra, como
guem morre no sexo fervoroso da paixao.

Acredito verdadeiramente que muitos destes pintores, escultores e poetas nao
tinham nog¢&o das consequéncias do fascismo. No entanto, o contexto € tudo. Este estava
assente em premissas politicas extremistas como verdades fundamentais e a Unica
resposta possivel para a mudanca. A este propoésito, citando José Saramago (...) o
incompreensivel pode ser desprezado, mas nunca o sera se houver maneira de 0 usarem
como pretexto.’®

Durante a Primeira Guerra Mundial, o deslumbramento pela méaquina e pela
guerra criou cenarios horriveis: por um lado a maquina insurgia-se com todo o seu poder,
esplendor, violéncia com tanques e armas, por outro lado, os humanos galopavam em
cavalos esfomeados com espadas em riste, sonhos e pouco mais.

O Manifesto de Marinneti € dos escritos mais fervorosos e contagiantes da
humanidade, por isso mesmo também dos mais perigosos. O carisma da comunicacdo €
das armas mais eficazes do ser humano, dado que através do deslumbramento e com 0s
estimulos certos se pode convencer uma pessoa ou as massas de que azul é vermelho ou
verde é preto.

Evocando a guerra como a “[...] Higiene do mundo” e o “desprezo pela mulher”

“[...] queremos destruir os museus, as bibliotecas, as academias de toda natureza, e

59 MARINETTI, F. - The Foundation and Manifesto of Futurism, 1909, trad. da autora, in DANCHEV, A. — 100 Artists’ Manifestos,
London: Pinguin Books, p.5.
® SARAMAGO, J. - Ensaio sobre a Lucidez, Sao Paulo: editora Schwarcz, 2004, p. 195.
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combater o moralismo, o feminismo e toda vileza oportunista e utilitaria (...)™*”. Assim
foram ultrapassados significativamente os principios mais bésicos da ética, democracia e
igualdade.

Em alguns pontos do seu Manifesto, Marinneti teve contra-respostas apropriadas
e felizmente ainda no tempo certo dado que foi possivel afectar o contexto envolvente e
criar outras vias de pensamento. Como ja foi referido, volta-se a frisar: o contexto é tudo.
E disso exemplo a magnifica contra-resposta da feminista Valentine de Saint-Point com
0 Manifesto of Futurist Woman em 1912 influenciando todo o pensamento feminino da

época, que foi preservado até aos dias de hoje:

E absurdo dividir a humanidade em homens e mulheres. Ela é composta apenas
de feminilidade e masculinidade. Todo o super-homem, todo o heroi, por mais
épico que seja, por mais genial ou poderoso que seja, é a expressdo prodigiosa
de uma raca e de uma época apenas porque é composto a0 mesmo tempo de
elementos femininos e masculinos, de feminilidade e masculinidade: isto €, um

ser completo [...]7?

Valentine Saint-Point sublinha perfeitamente como a maquina ndo tem género
nem sexo, impedindo Marinneti de associar a maquina com o género masculino. Isto
permite-nos aplicar essa neutralidade dual da maquina desde o inicio da historia até ao
cyborg contemporaneo.

A bidloga e feminista Donna Haraway publica na revista Socialist Review um
primeiro ensaio intitulado Manifesto Ciborgue (1985), onde defende que todos somos
ciborgues desde 0 momento em que nascemos porque nos concebe como construgdes em
simbiose com a tecnologia. Desta forma a autora tenta anular as barreiras que nos separam
tais como a cor da pele, a raca e o género. Utiliza para isso a figura do ciborgue como
uma representacdo condensada das transformacdes sociais e politicas no Ocidente na
viragem do século. O que é “natural” ou “cultural” é uma questdo que se torna
proeminente dado que afecta as nossas dindmicas de poder. Neste sentido, com a coliséo
da ciéncia, tecnologia e identidade a autora critica tanto o patriarcado como o feminismo
ocidental dado que nos considera a todos como ciborgues. Esta teoria prop6e um mundo

quimérico entre animal e maquina rejeitando qualquer essencialismo’®.

" MARINETT], F. - The Foundation and Manifesto of Futurism, 1909, trad. da autora in DANCHEV, A. — 100 Artists’ Manifestos,
London: Pinguin Books, p.5.

2 Tradug&o da autora. p.30.

" HARAWAY, J. — Um Manifesto Ciborgue e O manifesto das Espécies de Companhia, Lisboa: Orpheu Negro, 2022.
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Chegamos assim ao fim do que designo como o0 mecanismo da Lucidez, que nos
inteira dos principios histéricos da maquina, da sua ligacdo ao homem, a ética e a politica.
Inicio agora 0 mecanismo erdtico, que assenta em pressupostos mais abstractos e, no

entanto, fulcrais para esta investigacéo.

Diagrama 1

UMA ORIGEM DA FICCAO

SEDUCAO HISTERIA NEUROSE TRAUMA  FANTASIA PULSAO FICCAO

v
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1.1.2 - Um mecanismo eroético

Durante o desenvolvimento conceptual das dindmicas do homem-maquina,
maquina-guerra, maquina-erotismo surgem, nas entrelinhas da histéria da literatura, as
grandes méaquinas kafkianas, de que é exemplo A Col6nia Penal (1919). Estas
influenciaram o dadaismo e o conceptualismo continuando a ser relevantes até a
contemporaneidade. As maquinas kafkanianas incluem néo so as referidas nessa obra mas
também a prépria Metamorfose da personagem Gregor Sansa pode ser concebida como
uma maquina. Assim sendo ambas podem ser encaradas como uma grande maquina
quimérica, deixando de ser simplesmente instrumentos de morte e tortura para passar a
evocar também o non sense do dadaismo, uma estranha beleza metafisica e erotica,
desprovidas de qualquer funcdo ou com funcdes absurdas. Anunciam, em certa medida,
a teoria do ciborgue de Donna Haraway muito antes do seu tempo.

Estas maquinas, mais ou menos inuteis, foram designadas por Michel Carrouges
como Maquinas Celibatarias, embora o termo tenha sido inicialmente cunhado por
Marcel Duchamp em La Boite Verte que acompanha “La mariée mise a nu par ses
célibataires, méme’®” (1915-1923), conhecido também como Le Grand Verre™.

Esta obra-maquina de Duchamp foi, por sua vez, influenciada pela A Colénia
Penal de Kafka referida anteriormente e pelo romance Impressions d’Afrigue (1909) de
Raymond Roussel. A proposito desta Ultima obra é importante referir que no principio,
ndo teve qualquer sucesso, tendo a sua sorte mudado quando foi readaptada pelo proprio
autor ao teatro e apresentada em 1912 durante trés noites no Théatre Antoine, onde contou
com a presenca de Guilhaume Apollinaire, Francis Picabia, Gabrielle Buffet e Marcel
Duchamp’®. Deste modo, esta obra teve ressonancias inevitaveis e automaticas nestes
artistas acabando por endereca-los para novos territorios tanto do conhecimento em geral
como da estética e da arte.

Uma nota interessante € que a traducdo da expressdo La Machine Célibataire /
The Bachelor Machine, curiosamente altera o seu significado ao longo do tempo,
perdendo-se a intenséo original na sua tradugdo que continua a ser usada. Consegue-se
encontrar a traducdo do termo ora como celibatarias, ora como solteironas, avocando um

certo humor dado que o significado de celibatario e solteirdo na actualidade aparenta ser

™ Tradugdo: “A noiva despida pelos seus celibatarios, mesmo”.
 Traducdo: “O Grande Vidro”
76 Catalogo "Apollinaire, o olhar do poeta”, exposicdo no Musée de I'Orangerie, Paris, abril-julho de 2016.
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completamente paradoxal e oposto. Ou seja, se por um lado nos remete para a abstinéncia

sexual, por outro alude a uma frescura erética e a uma abertura libertina.

As maquinas celibatarias sdo maquinas mirabolantes por natureza, ocultam
dentro de si mistérios e significados, sendo que no caso de Le Grand Verre remetem para
um ocultismo er6tico comprimido.

Devemos ter em conta que a tese O Erotismo de Georges Bataille so surgiu muito
posteriormente, mais precisamente em 1957. No entanto, os principios do Erotismo ja
tinham sido lancados no séc. XVIII nas obras de Marqués de Sade e nos Cantos de
Maldoror do Conde de Lautréamont (1868).

A aparente infertilidade das Maquinas Celibatarias €, por outro lado,
profundamente produtiva e desejante. E um facto que funcionam com um sistema dentro
de si mesmas, no entanto, prolongam-se, ou melhor, acoplam-se ao fruidor a partir do
momento em que sdo sujeitas a observacao.

As maquinas celibatarias, apesar do problema da sua real traducdo, sdo
comummente reconhecidas como sensiveis, ocultando dentro do seu sistema interno todo
o tipo de mistérios, seja pelas constelagdes invisiveis do intelecto do artista, seja através
de engrenagens que funcionam no vazio ou chapas que apenas existem a bater umas nas
outras como um coito ninfomaniaco. Sem qualquer propdsito ofuscam 0s seus
verdadeiros propdsitos.

Apesar de serem consideradas Maquinas Celibatarias por Carrouges, é
interessante referir que, ao sairem do contexto intimo que as liga aos artistas que as
criaram, elas acoplam-se desenfreadamente a realidade e aqueles que as observam
deixando o seu celibatarismo auto-erético para se tornarem solteironas libertinas em
busca de novos parceiros. S&o assim maquinas que além disso também seduzem e
provocam desejo no outro. Somos todos estrangeiros a estas maquinas potencialmente
erdticas, mas estamos vulneraveis a embrenhar-nos na sua intimidade quando as
observamos com atengéo.

Para Carrouges sdo exemplo de maquinas celibatarias’’ as do artista Jean
Tinguely, que nos seus movimentos incessantes de rolagens, mecanismos e estruturas

metalicas, ocultam os seus verdadeiros objectivos.

" CARROUGES, M. - Les Machines Célibataires, Paris: Editiones du Chéne, 1976.
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Estas maquinas pretendem, como tantas outras obras de arte, através do belo, do
sublime, do movimento da premissa de Ser-maquina e da poténcia de tudo acontecer,
sublimar o medo, o terror, o horror, o trauma e a dor como uma escultura do eu’® seja
atraves de mecanismos provenientes da realidade seja através da fantasia.

A sublimacéo e o sublime acima referido sdo tal e qual como descreve Michel

Onfray na Escultura do Eu:

[...] o factor de composi¢do da consciéncia que se funde com o mundo, ou
melhor, que deixa de funcionar exteriormente ao objecto que apreende.
Confundida nos seus objectivos, pde em pratica uma Aufhebung — supressao/
conservagao/ excesso — do objecto visado. O sublime altera simultaneamente,
numa espécie de efeito retroactivo, o ser que acolhe: o entusiasmo, esse indutor

dindmico, conduz a uma vibracdo que mantém por sua conta. Fortificando a
paixio produz movimento [tal como a Maquina]. Conhecedor do

sublime, o sujeito torna-se sublime por sua vez [...]%

O mais poderoso nestas maquinas é a capacidade de se tornarem auto-eroticas,
como se se tratassem, de facto, de objectos sexuais que tém como objectivo o prazer.
Existe deste modo uma importante quebra prototipica em relacdo ao binémio sujeito-
objecto. De um outro ponto de vista, existe também um lado mecénico e organico na
dindmica inter-maquinal, que evoca um certo culto do profano mas que na sua comunhé&o
desejante é religiosa, na verdadeira acepc¢do etimologica da palavra religio significa

religar®?.

Para Mircea Eliade,

[...] o sagrado e o profano constituem duas modalidades de ser no mundo
[...] e[...]em dltima instancia, os modos de ser sagrado e profano dependem

das diferentes posicGes que o homem conquistou no Cosmos [...] 8.

BONFRAY. M. —a Escultura do eu, a moral estética, trad. Nuno Russo, Coimbra: Quarteto, 2003.

 Nota da autora.

% Ibid., p. 148

8 por Lactancio (sec.lll e IV d.C) e posteriormente por Agostinho.

8 MIRCEA, E.— O sagrado e o0 profano, a esséncia das religides, trad. de Rogério Fernandes, Lisboa: Edi¢do Livros do Brasil,
Colecdo Vida e Cultura, 1959. p.15
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Fig. 15 — Filles perdues dans une valise, 2023, 73 x 51 x 18,5 cm; materiais: mala antiga em napa, luz
LED, pele de tinta, desenho 3D, malas miniature escala 1:12, fotografia lenticular, altifalantes, media
player, vidro acrilico, espelho acrilico, vidro espelhado temperado, madeira, som e Al.

As maquinas celibatérias religam dois elementos: a coisa, 0 eu e a sua

continuidade, digamos, o fluxo entre estes dois elementos é tanto profano como religioso.

Uma religiosidade que nada tem a ver com uma celebracdo divina especifica.
Portanto, dir-se-ia, bem longe do juizo de Deus®® judaico-cristdo ou islamico, castrador,
castigador, impotente e toxico.

Deus ndo € para aqui chamado.
Acabou.

Morreu! Segundo Nietzsche, que o proclama através do aforismo do Homem
Louco em Gaia Ciéncia (1882):

8 Referéncia a obra Para Acabar de vez com o Juizo de Deus, de Antonin Artaud.
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O homem louco se langou para 0 meio deles e trespassou-0s com o seu olhar.
“para onde foi Deus”, gritou ele, “J4 lhes direi! Nos o matamos — VOCE e eu.
Somos todos seus assassinos! Mas como fizemos isso? Como conseguimos
beber inteiramente 0 mar? Quem nos deu a esponja para apagar o horizonte?
Que fizemos nds, ao desatar a terra do seu sol? Para onde se move agora?
Para onde nos movemos nds? Para longe de todos os s6is? N&do caimos
continuamente? Para tras, para os lados, para a frente, em todas as direc¢des?
Existem ainda ‘em cima’ ¢ ‘embaixo’? Nio vagamos como que através de
um nada infinito? N&o sentimos na pele o sopro do vacuo? Nao se tornou ele
mais frio? N&o anoitece eternamente? Nao temos que acender as lanternas de

manhi?”8

O encontro profundo com a religiosidade requer, até as Ultimas consequéncias do
debate, a morte de Deus, pois ele corr6i a humanidade, através do medo e da culpa,
bloqueando-lhe os sentidos, o erotismo e o conhecimento.

Para Artaud, j& ninguém acredita em Deus. O homem deve ser o centro da sua

prépria atencao:

Deus é um ser?

Se ¢, ¢ merda [...]

Quero dizer que achei maneira de acabar de vez por todas com esse macaco e
que se ja ninguém acredita em Deus todos acreditam cada vez mais no homem.

Ora é precisamente o homem que hoje é necessario emascular.®

Deus tal como € descrito na religido Judaico-cristd e Islamica é um eximio
observador, omnipresente, omnipotente e omnisciente, nesse sentido, acaba por ser
impossivel a manifestacdo de maquinas aquém do desejo divino. Nesse sentido tanto as
maquinas solteironas como as parandicas (e mais tarde veremos as Maquinas Epilépticas)
sdo um teste a possibilidade da existéncia de um Deus Ominipotente, dado que estas
maquinas sdo a poténcia em si mesma e detém ndo s6 um poder destruidor como criador.

De que serve aos celibatarios, isolados nos seus seminarios ou templos de

negacéo, ansiarem pelo contacto se é ele que faz 0 Homem viver?

8 NIETZSCHE, F. — A Gaia Ciéncia. Trad. Paulo César Souza. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2001, p.147.
8 ARTAUD, A. — Para acabar de vez com o Juizo de Deus seguido de O Teatro da Crueldade, Lisboa: VS Editores, 1975, p.22 e
p.33.
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Portanto, apos estas reflexdes, devemo-nos questionar:
Serdo as maquinas de Carrouge, Kafka e Duchamp (e tantos outros exemplos),

celibatarias ou solteironas?

Longe e para Acabar de Vez com o Juizo de Deus, é urgente, levar o Homem a

[...] mesa de autdpsia para Ihe refazer a anatomia. O homem é doente porque
é mal construido. Temos de nos decidir desnuda-lo para lhe extrair esse
animalejo que mortalmente corroi,
deus
e juntamente com deus

0s seus 6rgos.%

As maquinas solteironas (vincando aqui para ficarem bem longe dos designios
divinos!) estdo ocultas em mistérios, transbordam a mais fértil imaginacdo, a
possibilidade de um coito desejado e impossivel de que é perfeito exemplo A noiva

despida pelos seus “Solteirdes”.

Talvez a maior guerra, quem sabe a mais bela, seja travada entre maquinas
mecanomorficas que desejam o invisivel, indizivel: fantasmas er6ticos longe do
narcisismo contemporaneo e de Deus. Eros so se ergue pulsante, se for Deus narcisico a
ser purgado. A guerra da humanidade, e com ela a religiosidade, é na sua esséncia uma

guerra de Deuses.

Para Byung-Chul Han, o narcisismo é a grande crise actual da arte e da literatura®’
visto que o imediatismo, 0 excesso de consumo de imagens e a vulgarizagédo da
pornografia tendem a abafar a possibilidade de encontro do eu com o outro, do eu com 0

impraticavel... do eu com o Amor...

8 ARTAUD, A. — Para acabar de vez com o Juizo de Deus seguido de O Teatro da Crueldade, Lishoa: VS Editores, 1975, p. 33.
8 HAN, B.C. — A Agonia de Eros, trad. Miguel Pereira, Lisboa: Relogio D’ Agua, 2014
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N&o é somente o0 excesso de oferta de outros outros que conduz a crise do amor,
mas fa-lo também a erosdo do outro, que tem lugar em todos os dmbitos da
vida e esta ligada a um excessivo e ensimesmado narcisismo do mesmo. Com
efeito, o desaparecimento do Outro é um processo dramatico — mas trata-se de

um processo que se desenvolve sem que, infelizmente, muitos se déem conta®®.

Com estes excessos que implicam a vulgarizacdo da imagem do eu nas multiplas
redes sociais, a exigéncia que é exercida sobre a propria identidade origina uma nova crise
espiritual. Deus que até aqui criava a humanidade, ditava os seus destinos, castigos e
reencarnacdes. Na actualidade é a tecnologia da imagem do eu que invalida a poética do
retrato até agora conhecida tornando-se um novo deus castigador, onde as massas (0 outro
que esté para la do visivel) integram esta entidade que passa a ser supra-divina. Assim,
como resultado da hiperexposi¢do do eu, sem o mistério do encontro ou re-encontro, 0s
sentidos e a poténcia da criacdo ficam novamente tangidos pela culpa, bloqueados com a
pressdo dos media, levando o sujeito a novos abismos.

O “mal” solteirdo e erético, longe dos juizos de deus, permite despertar grandes
deuses tais como Dionisios, Eros, Thanatos e quem sabe, Ares, se a maquina celibatéria/

solteirona desejar o confronto e a guerra.

N&o irei alongar-me na analise do Grand Verre de Duchamp pois ja foi
amplamente estudado por multiplos investigadores e parte das investigacdes de Michel
Carrouges em Les Machines Celibataires (1954) e por Jean-Frangois Lyotard com
Duchamp’s Trans/formers (1977), além de que, para este ensaio, o que realmente importa
séo as subtis ligacGes e paralelismos conceptuais das Maquinas.

A literatura é também ela propria uma maquina, uma frasemaker. Segundo
Deleuze, a proposito dos mecanismos mirabolantes e insectoides na obra de Kafka, um

escritor é portanto um homem-maquina:

[...] um homem experimental (que cessa, assim, de ser homem para devir-
macaco, ou coledptero, ou cdo, ou camundongo, devir-animal, devir-inumano

[...] [mesmo o] inumano das poténcias diabdlicas®.

8 HAN, B.C. — A Agonia de Eros, trad. Miguel Pereira, Lisboa: Relogio D’Agua, 2014, p.9.
% DELEUZE, G. - Kafka, para uma literatura menor. Trad. Rafael Godinho, Lisboa: Assirio & Alvim, 2002.
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Outra maquina celibataria® obscura proveniente da maquina-literatura e que
influenciou varios artistas plasticos, est4 presente na obra Locus Solus (1914) de Roussel:
a Demoiselle. Trata-se de um mecanismo de pavimentacdo de ruas programado para
refazer um mosaico com dentes mais ou menos estragados que variavam 0 Seu
cromatismo entre castanho-escuro e marfim. Recordemos aqui também obras de artistas
plasticos que expandem estes planos estéticos e conceptuais inteiramente relacionados
com esta maquina-dentada carnivora e transformadora: Palaces (Gina Czarnecki), Purse
With Teeth (Nancy Fouts), Laughing Stones (Hirotoshi), The Tooth (Seward Johnson) e
Little bathers (Rona Pondick). Inclusivamente o Museu Kunstmuseum Wolfsburg com a
curadoria de Uta Ruhkamp, chegou a realizar a exposicdo On Everyone’s Lips from Pieter
Bruegel to Cindy Sherman, dentro desta mesma tematica odonto-légica.

Outras maquinas celibatarias que merecem destaque sdo a Mecénica do Amor®!
de Alfred Jarry em Le Surmale®® (1901-1902), la guillotine considérée comme une
machine célibataire (1989)% de Alberto Boatto, Frankenstein (1818) de Mary Shelley e
Gregor Sansa, em A Metamorfose (1905) de Kafka. Para além destas referéncias literarias
recordo O Poco e o0 Péndulo de Allan Poe que desperta sensacfes proximas do pogo negro
de Anish Kapoor intitulado Descent into Limbo (1992) que usa o preto mais preto do
mundo patenteado e para uso exclusivo deste artista. Nesta obra através de uma simples
pintura no chdo provoca uma sensa¢do de queda, abismo e aprisionamento: uma ficcédo

do inferno descrito em tantas religides sob diferentes nomes.

Felizmente Rosalind Krauss, tal como acontecera com Valentine de Saint-Point e
Donna Haraway, questiona o estatuto tendencialmente masculino das Maquinas
Celibatarias, fazendo justica com a sua obra Bachelors, onde da como exemplo as
méaquinas das artistas Louise Bourgeois, Cindy Sherman, Agnes Martin, Eva Hesse,
Sherrie Levine, Claude Cahun, Dora Maar, Louise Lawer e Francesca Woodman.

% Doravante assim designadas por ser a terminologia mais usada na arte contemporéanea, mas deixando em aberto o total significado
e significancia.

91 JARRY, A. - O Supermacho, capitulo A Mdquina Amorosa Vila Nova de Gaia: Eucleia Editora/ Nova Lello, 2011, p.95. Para Jarry, o
Unico modo de escapar a ideologia amorosa, tanto de origem cientifica como idealista era através da maquina e dos seus
mecanismos, motores e engrenagens.

9 Traducdo de Le Surmale: Supermacho.

%3 BOATTO, A. - De la guillotine considérée comme une machine célibataire, Marselha: Edition Via Valeriano, 1989.
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A maquina celibataria (ou solteirona), contém dentro de si, toda uma
programacao propria e uma linguagem especifica, no entanto, tém de ser obscuras ao
ponto dos seus codigos ndo poderem ser facilmente discernidos. O mistério é cada vez
mais sedutor num mundo obstruido por dados, informacéo, digitalizacéo, redes sociais,
identidade e as suas desmultiplicacdes sociais onde 0 género € também cada vez mais
indefinido.

Ateé certo ponto podemos associar este tipo de maquina celibatéria a obra de arte
estagnada no museu, no entanto, estas maquinas sdo vitimas do seu proprio desejo e
podem eventualmente produzir novas maquinas. O facto de serem celibatarias ou
solteironas néo implica infertilidade. Por exemplo, um artista pode ser influenciado por
uma determinada obra, celibataria no momento em que a observa e a integra dentro de si.
Posteriormente, este mesmo artista, através do desejo que contém em si e do desejo que
proveio da maquina, produz uma nova obra partindo da experiéncia-desejo da primeira.

Para Deleuze e Guattari, em o Anti-Edipo, Capitalismo e Esquizofrenia, as
maquinas celibatarias provém da méquina parandica e da maquina mirabolante. No
entanto, ha uma atraccdo maquina - corpo, onde existe simultaneamente um conflito e um
arrebatamento que quando acontece se transforma numa maquina desejante.

Estes autores definem maquina celibataria a partir de Duchamp e Carrouges, assim
como da experiéncia do corpo sem érgdos de Artaud. Este € um principio que apesar da
proximidade da morte associada a esta experiéncia se alia também ao desejo, tal como a
petit mort sugerida por Bataille. Assim torna-se uma sensacdo ascendente e ndo
descendente.

Recordemos entéo a definicdo de Deleuze e Guattari:

Chamemos de “maquina celibataria” a esta maquina que sucede a maquina
parandica e & maquina mirabolante, estabelecendo uma nova alianga entre as
maquinas desejantes e o corpo sem O6rgdos, da qual nascera uma nova

humanidade ou um organismo glorioso®.

Tal como Alvaro de Campos estes fildsofos apontam para o nascimento de uma
nova estética, referido no inicio deste capitulo. Com o surgimento das maquinas, nasce
uma nova estética e com ela a humanidade reinventa-se. A estética-homem-maquina é

um organismo vivo e “glorioso”, simultaneamente um ensaio lucido e erotico.

% DELEUZE, G.; GUATTARI, F.- O Anti-Edipo - Capitalismo e Esquizofrenia, Lisboa: Assirio & Alvim, 1972, p.22
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O grande desafio € o equilibrio entre ambos!

A histéria da humanidade pode ser definida em quatro mudancas drasticas
essenciais para a sua evolucdo, que influenciaram a relagdo homem-maquina e a forma
como esta influéncia a nossa compreensao social, politica, cultural e até bioldgica.

A primeira ruptura foi no sec. XIX com a publicacdo de A Origem das Espécies
de Charles Darwin onde revela a conexdo biologica entre todos os organismos,
invalidando a percepcdo do excepcionalissimo humano e a concepcdo do divino criador
de todos os seres. A segunda ruptura foi a revolucdo industrial entre o sec. XIX e XX
onde 0 homem cria uma co-dependéncia e coopera¢do com a maquina mudando todos o0s
seus habitos: alimentares, culturais e sociais. A terceira ruptura foi com o avanco do
computador a partir da 11 Guerra Mundial integrando-o a pouco e pouco no quotidiano,
dando por fim origem a quarta ruptura com as transformacbes provocadas pela
Inteligéncia Artificial. Todas estas maquinas mudaram a nossa percepgao existencial do

humano e com ela a préprias nocédo de morte.

Fig. 16 - Still do filme GREEN SCREAM, 2:35, 4k, 2023.

Para Deleuze, tudo sdo maquinas que se definem “(...) como um sistema de

cortes®”. As maquinas ligam-se para voltarem a cortar.

% DELEUZE, G.; GUATTARI, F. - O Anti-Edipo - Capitalismo e Esquizofrenia, Lisboa: Assirio & Alvim, 1972, p.39.
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Ponto.
A partir daqui as nocdes filoséficas e conceptuais da maquina ramificam-se em

maltiplos rizomas.

O conceito de maquina deleuziana nédo se refere a um aparelho fisico especifico
ou um objecto de protese. Contém em si a esséncia do aparelho mecénico, a esséncia da
prétese como algo que se acopla, e no entanto, este conceito de maquina tem uma
abordagem que mais equiparavel a um Processo, seja ele intermitente ou ndo. Deleuze
apenas desenvolveu novos conceitos e terminologias “abertas” sobre as maquinas € as
suas respectivas intermiténcias, para que depois estas sofressem ndo s6 incisdes de outros
autores mas também se submetessem a propria cirurgia do tempo.

De certa forma, a maquina é aquilo que opde e liga sujeito e objecto, sexo e género,
feminino e masculino. Ambos surgem quando a percep¢do se humaniza. A maquina tal
como entendida por Deluze, que da mote a toda esta investigacao, € aquela que acciona
uma percepcao especifica. Nesse sentido pode-se referir a percepcdo ideal ou pura
mencionada por Bergson®® como uma percepcéo livre de preceitos humanos, ou seja, de
certa forma des-humana.

As Maguinas Desejantes associam-se a tudo o que deseja, oscilando entre varios
niveis de intensidade e fulgor. Intermitentes, sofrem de uma certa ansiedade e é nesse
registo que elas cortam, integram, assimilam, consomem e voltam a cortar, mas sempre
numa certa continuidade e ndo huma mudanca brusca de sentido. Deleuze e Guattari ddo
como exemplo “a boca do bebé que procura sofrega o seio da mae "®’. Outro exemplo
significativo que déo € o proprio sistema Capitalista:

[...] é no capital que se engatam as maquinas e 0s agentes, de modo que até o
seu funcionamento parece miraculado por ele. Tudo parece (objectivamente)

produzido pelo capital enquanto quase-causa®.

De certa forma Karl Marx (1818-1883), em Das Kapital (1867), completa esta

afirmacdo praticamente um século antes dela ter sido proferida, referindo que “o capital

% BERGSON — (Prémio Nobel da Literatura) - Matéria e Memoria — ensaio sobre a relagdo do corpo com o espirito, Brasil: WMF,
2018.

% DELEUZE, G.; GUATTARI, F. - O Anti-Edipo - Capitalismo e Esquizofrenia, Lisboa: Assirio & Alvim, 1972 p.15-16.

% Ibid., p. 16.
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torna-se assim um ser bastante misterioso, porque todas as forcas produtivas parecem

nascer no seu seio e pertencer-lhe ”.%

Portanto, o0 que importa reter sobre as maquinas deleuzianas é que descrevem

100

processos e ndo coisas. Sao sedutoras" e tal como a propria etimologia da palavra indica

existem apenas para o seguinte:

SEDUZIR »»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»POTENCIAR

Nada é verdadeiramente permanente. Nem pode ser... As Maquinas nao
sobrevivem salutares aos charcos.

Preferem modificacdes, alteracdes e até mutacdes.

Preferem a monstruosidade frankensteiniana com todas as suas nuances de amor
e ddio, a cair no esquecimento do movimento e no empobrecimento do seu mecanismo.
As méquinas ndo morrem, vivem como estdo no seu contexto. E h alguma coisa mais
mortica e sem libido que viver numa maquina onde nada acontece?

Contém dentro de si a esséncia nefasta da imortalidade, por isso sO lhes resta
manifestarem-se o suficiente para se moverem, existirem aquém da sua condicao infinita

e de volUpia.

Em relacdo a obra de Arte, é importante referir que ainda segundo a perspectiva

de Deleuze, é também uma Méaquina Desejante, dado que:

O artista domina os objectos; integra na sua arte objectos partidos, queimados,
estragados, para os submeter ao regime das maquinas desejantes, que s6
funcionam se estiverem avariadas; apresenta maquinas parandicas,
mirabolantes, celibatérias, assim como maquinas técnicas, pronto a minar as

maquinas técnicas com maquinas desejantes®’,

% MARX, K- Le Capital, 7, cap.25 (Pléide 11, p. 1435), p. 213 segs., e de Machery, tomo I, pp. 201 segs. (Maspero, 1965) in
DELEUZE, G.; GUATTARI - Anti-Edipo, O Anti-Edipo - Capitalismo e Esquizofrenia, Lisboa: Assirio & Alvim, 1972, p. 16.

10 No inicio desta investigagdo fez-se referéncia a etimologia da palavra sedugéo e como influenciou a Psicanalise e posteriormente
deu inicio a investigacao desta sobre a histeria, pulséo e fantasia. A fantasia aqui tem a sua vital importancia pela sua co-relagdo com
a ficcéo que por sua vez tera o seu valor reflectido na “Patafisica assim como na minha obra artistica e literaria.

01 DELEUZE, G.; GUATTARI, F. - O Anti-Edipo - Capitalismo e Esquizofrenia, Lisboa: Assirio & Alvim, 1972, p.35.
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Assim sendo as maquinas celibatarias anteriormente descritas, na verdade,
mesmo sendo auto-eréticas, produzem desejo, mesmo que este seja simultaneamente
criador, destruidor ou auto-destrutivo.

A obra de arte ndo é totalmente celibataria ou solteirona, como também n&o é so
desejante, nem tdo pouco apenas parandica, nem corpo-sem-0rgaos irreprodutivo ou,
como veremos adiante, sequer maquina de guerra.

Para Deleuze e Guattari, as maquinas Parandicas, advém do Corpo sem Orgaos
e surgem quando este ja ndo suporta a Maquina desejante, visto que “todas as conexdes
das méaquinas, todas as producbes das maquinas, todos os barulhos de maquina se
tornam insuportaveis ao corpo sem 6rgdos®?”.

A maquina desejante € um organismo vibrante e ninfomaniaco. Os 6rgdos sdo
para Artaud “inimigos do corpo®®”, pois sujeitam-no a leis, regras, metodologias,
organizacdo e a um sistema amplamente reprodutivo.

Um corpo-méaquina que procura o nada, o grito, o non sense, a dislexia e o éxtase
dionisiaco, ira ter de, mais tarde ou mais cedo, retirar os seus proprios 6rgdos para 0s
voltar a colocar organizados dentro de si, apesar de estes o deixarem parandico e fora
dele.

Para os artistas dionisiacos, colocar os érgdos de volta, acaba por ser inevitavel,
se querem sobreviver ao caos que emana de dentro deles.

No entanto, os 6rgdos devem ser colocados aleatoriamente, apressadamente, mal
montados, sem sentido, transformados, com mutagdes, com o anus escancarado ao sol*%,
e quem sabe com novos 6rgdos oriundos da obscuridade da queda, com vista a criar novas
fungdes e sentidos:

uma nova existéncia;

novas maquinas;

Arte...

12 DELEUZE, G.; GUATTARI, F. - O Anti-Edipo - Capitalismo e Esquizofrenia, Lisboa: Assirio & Alvim, 1972, p. 14.

103 Ibid., p. 14.

104 \/er obra La Carcasse du Buef, 2015-2022 (pega que se distingue por ser interminavel) cuja influéncia literaria foi a obra “O anus
solar” de Georges Bataille em conjunto com a pintura de Rembrandt com 0 mesmo nome; disponivel (online) em
https://www.nadiaduvall.com/-SLAUGHTERED-OX-2015-t0-2018/ .
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A Méquina Parandica é um processo de transformacdo da Maquina Desejante e

resulta da:

[...] accdo violenta das maquinas desejantes sobre o corpo sem érgdos que as
sente globalmente como um aparelho de perseguicdo (...) a génese da maquina
da-se precisamente aqui, na oposi¢ao do processo de producdo das maquinas

desejantes com o estado improdutivo do corpo sem 6rgdos'®.

A magquina paranoica pode tornar-se perigosa, porgque a sua esquizofrenia ndo
permite controlar o desejo incessante que advém da Maquina Desejante, que deseja
desenfreadamente e sem quaisquer limites. Aliar esse desejo ao absurdo pode ter
consequéncias nefastas, como a ascensao de parandias colectivas de que sdo exemplos o
extremismo religioso, a supremacia branca e o0 nazismo.

O parandico é tendencialmente uma maquina sedentaria no sentido em que se fixa
com os seus dentes ao poder e manipula todo o sistema, devorando-o desde o seu interior,
COMO um Virus.

As maqguinas paranoicas tém esta esséncia viru-logica.

Entranham-se até mais ndo poder, morrem e renascem iguais, permanecendo na
realidade como substancias pegajosas. A sua imortalidade torna-se o Mito do Vampiro

que se reproduz em Zombilandias'®.

Este tipo de maquinas parandicas tém o carisma de um vampiro, com a sua
seducdo serpenteante, linguagem elaborada extravasada em manifestos eloquentes, como
um amante apolineo téxico, ardente de desejo e esfomeado que manipula as suas vitimas
até Ihes sugar o sangue todo do corpo. Sdo maquinas despoticas e narcisicas.

A guerra esta intrinsecamente ligada a paranoia. No entanto, a maquina paranoica
€ 0 oposto da Maquina de Guerra, dado que esta apesar de ser movida pelo desejo ardente
e ir até ao maximo limite possivel (vontade de vontade) como € caracteristico do desejo,

nao deseja o Poder.

105 DELEUZE, G.; GUATTARI, F. - O Anti-Edipo - Capitalismo e Esquizofrenia, Lisboa: Assirio & Alvim, 1972, p.14.
106 Ou seja, em sociedades “dopadas” (como refere Zizek anteriormente) e dormentes que apenas se alimentam e trabalham sem
qualquer pretenséo criativa, protesto ou mudanca.
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O objectivo da Maquina de Guerra € causar afrontas ao Sistema (capitalista,
social, tecnoldgico, académico, etc) e modifica-lo a partir de dentro. O poder ndo se
identifica com o seu método operativo. A maquina de guerra ndo anseia guerra. Prefere
cravos vermelhos numa espingarda a um canhdo intermitentemente gravido de pélvora.

Por fim, a Maquina de Guerra é provavelmente das maquinas mais decisivas para
a humanidade e reciprocamente para toda a civilizagdo. Nao é inteiramente desejante,
mas deseja infinitamente mudar. N&o é inteiramente celibataria, mas é erdtica e
destruidora. Ndo é somente paranodica, pois ndo ha confianca numa maquina
esquizofrénica, mas € a Maquina de Guerra que tem a pulsdo mais forte para a mudanca
e a Arte é um dos seus maiores motores.

E importante também sublinhar, que nada impede que as Maquinas Celibatarias
possam surgir da esquizofrenia e do narcisismo e por isso mesmo da maquina parandica.
Assim ndo ¢ a parandia que a define. A maquina celibataria acaba por criar o seu proprio
sistema, organismo e organizacdo (mesmo que seja non sense ou mirabolante) tal como

foi referido anteriormente.

Impreterivelmente todas estas maquinas sdo Processos, nenhuma é bloqueada na

sua concepgao e significagao.

Como ja foi referido, Deleuze ndo define inteiramente cada conceito e as suas
categorias especificas ou funcionalidades proprias. Ele potencia os conceitos deixando-
os arejados, expectantes, loucos e descerrados como Obras Abertas'?’, tal como se
pretende fazer nesta investigagéo.

Nesta abertura, vulva himida, neste vento arejado de guerra feroz surgem loucas,

intermitentes, paranoicas, celibatarias e desejantes,

as Maquinas Epilépticas.

07 Referéncia a “Obra Aberta” de Umberto Eco.
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Fig. 17 - Still do filme GREEN SCREAM, 2:35, 4k, 2023.
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DIAGRAMA DA MAQUINARIA

Parafusos e roldanas para uma estética contemporanea

1- MAQUINA DESEJANTE
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3- MAQUINA PARANOICA
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4- MAQUINA DE GUERRA
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1.2
DA PELE A MAQUINA EPILEPTICA:

cadavre exquis

Comecemos com uma questdo: o que € a pele?

Ou melhor, re-comecemos com 0 que j& questionei antes na investigacdo para
ABALO, as intermiténcias da pele!®. Comecemos-re-comecemos com 0 mesmo mote
para acrescentar uma mudanca. Ndo uma alteracao invasiva, ndo uma corrosdo total, mas

mais um acrescento, uma protese.

Os conceitos sdao como ceélulas, crescem, separaram-se e por vezes voltam a agregar-
se. Esporadicamente é necessaria uma intervencao cirurgica: acrescentar fome, remover

sujidade. Apurar...
Tornar esta célula auto-sustentavel.

Maledvel como uma pele. Sobrevivente ao mundo contemporéneo e futuro. Os

conceitos devem ser assim: mutaveis.
Porosos.
Vigorosos.

Os conceitos tém disso: mudam, transformam-se, adaptam-se ao contexto, ao lugar,

ao tempo e a historia.
A historia tende, infelizmente, a ser cinica e ciclica.

Os conceitos sdo por isso uma espécie de serpente que vai perdendo e mudando a
pele a cada ciclo. Serpenteiam entre as atmosferas, avaliando os riscos e transpondo as
barreiras para seu beneficio. Os conceitos devem ser egoistas para que possam chegar a

toda a humanidade.

108 DUVALL, N. - Abalo, as Intermiténcias da pele. UK: Multiple Skins Editions, ISBN 9789893312452, 2020.
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Canibais por exceléncia, devoram conceitos.

Deve-se respeitar sobretudo a obratura®® de um conceito. As suas fezes emanam a
poténcia da criacdo com a qual vale a pena fertilizar os campos toxicos assassinados por

infinitos tiques e manias.

Os conceitos ndo se regem pela Lei. N&o sendo abstractos ou transcendentes, eles
estdo acima dela, pois partem necessariamente de problemas experienciados. Podem
matar sem consequéncias. Copular sem limites. Serem loucos sem o risco de

hospitalizacéo.

Vale a pena relembrar aqui a famosa afirmac&o de Deleuze!*® em O que é a Filosofia

(1993): “a filosofia é a arte de formar, inventar e fabricar conceitos.'!

Portanto, a questdo que deu mote a investigacdo anterior, profundamente enraizada
na psicanalise (sobretudo em Freud e Anzieu) era O que é a pele? Nesse ensaio defini o
individuo através das suas relagdes eu-outro desde o seu estado uterino, mas também
incluindo o handling, o holding, a relacdo do eu com a mée, do eu com o pai e do eu com
0 outro. Todos estes foram definidos como mapas na pele que possibilitam que o
individuo desenvolva espacos Alpha e Beta, respectivamente de ordem e caos, na sua

psique e cujos resultados eram como gatilhos na sua existéncial!2,

Ja esta dissertacdo danifica uma parte dessa teoria, rebatendo as questfes edipianas

para o que esta para la do eu:
O que é agora a pele?

A investigacdo anterior deixou uma espécie de dor em poténcia, latejante... Um
desapego da realidade. Tal como um espinho sob a derme que anseia ser expulso do corpo,

deve ser por isso vigiado ndo va ele infectar.

Os conceitos podem gerar um atrofiamento do desejo e, caso ndos sejam tratados
atempadamente, podem ficar moribundos. Necessitam de uma recorrente actualizacdo de

forgas ou intensidades.

105 Neologismo relacionado com o acto de defecar (obrar) e a terminagio da palavra abertura.

110 Apesar da obra ser de Deleuze e Guattari, na verdade pertenece apenas a Deleuze. Guattari apenas esta presente como simbolo da
profunda amizade e partilha entre estes dois fildsofos.

1 DELEUZE, G; GUATTARI, F. - O que ¢ a filosofia? Trad. Margarida Barahona e Anténio Guerreiro. Lisboa: Editoral Presenca,
1992, p. 10.

112 DUVALL, N. — Abalo, as Intermiténcias da pele. UK: Multiple Skins Editions, ISBN 9789893312452, 2020, p. 25-40.
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Cuidar de um conceito requer a astlcia e a firmeza de um cirurgido. Em
convalescenca ja pode ser manuseado por uma crianca sem medo de partir, de preferéncia

por um filho sem mé&e nem pai, como Artaud.

O que ¢é agora a pele é uma questdo onde prevalece a poténcia do enigma. E
desaconselhavel que a sua resolucéo seja totalmente eficaz, ndo va cair na monotonia de

existir sem sentido.
N&o hé& pior forma de morrer.

Os musculos estdo dormentes. Multiplas questdes surgem e exercitam-se como se
submetessem sempre a prova. O mundo depende de atletas que se sujeitem as mais vis

questdes da humanidade.

Fig. 18 - Still do filme GREEN SCREAM, 2:35, 4k, 2023, projecto final de doutoramento.

As questdes sdo maquinas. Geram a arte, como um 0Orgao palpitante hermafrodita:
introduzem uma semente — a davida — e produzem dentro de si o suficiente para fazer

nascer todo o tipo de coisas, formes ou informes.

A arte provém deste parto geralmente doloroso. O problema da zombificagdo da

sociedade ou da sua “dopagem”, segundo Zizek*?, é o adormecimento das questdes.

113 Disponivel (online) em https://headtopics.com/br/slavoj-zizek-as-pessoas-est-o-dopadas-adormecisas-e-preciso-despert-las-
1254411 .
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As perguntas tornam-se corpos flacidos e sedentarios. Um dos principais objectivos
da arte é lutar contra esse estado de dorméncia da humanidade. Um dos principais
objectivos do artista é sobreviver a essa guerra e a todos 0s partos a que 0 Seu corpo e

mente estdo sujeitos.

Arte provém de toda a palavra escrita, pensada, sentida e de tudo o que esta por dizer...
do grito entalado e do mundo por vir. Depois do nascimento vem o p6s-parto: 0 nome, a
palavra, a fonética. No processo da minha préatica artistica insisto na presenca da literatura
e consequentemente de uma certa narrativa (mesmo que non sense), como componente

ou 6rgdo da estrutura da obra.

O conceito deambula entre o estado de prazer e 0 nascimento. Depois, é s6 dar de
comer. Alimenta-lo. Dar-lhe de beber. Handling e holding*!* de um conceito. A ultima
coisa que se quer é um conceito sem forma, estagnado, desvairado de agonia.

Desorientado!

Conceitos geram conceitos, novas palavras, novos pensamentos. As palavras mudam

com a historia.
Os conceitos mudam consoante o contexto, pois sdo plenos de multiplicidades.
O contexto depende da histdria.
E a histdria depende do conceito e vice-versa.
E a pele, por sua vez, como estrutura identitaria atravessa toda esta imensidéo.

Sobre a identidade, como ja foi amplamente abordado na investigacdo anterior?®,
podemos aferir que é em grande parte formada através da pele. Dos contactos do
individuo com o mundo exterior desde a fase uterina, onde a pele é uma interface entre o
interior e exterior. Segundo varios psicanalistas''® os movimentos uterinos, assim como
o0 handling e o holding, moldam a personalidade de um individuo proporcionando-lhe um

conhecimento e uma linguagem através da penetracéo do toque.

114 Para o psicanalista Ashley Montagu (1905-1999) a forma como a mée agarra o bebé (holding) e como trata dele (handling) sdo
decisivos na formacédo do eu. Por um lado, o holding permite a integracdo de um eu no espago e tempo, por outro lado o handling
permite a crianga, saciar-se com o leite materno enquanto o processo do acto de mamar e tocar na pele estimula esses mesmo contactos
e ligagBes externas que sdo decisivas na relacéo do eu com o outro.

115 Abalo, as Intermiténcias da pele, dissertacdo de Mestrado, publicada pela Multiple Skins Editions, 2020.

116 A pele como interface entre o exterior e o interior do individuo, e como isso afecta a sua vivéncia e accdes foi largamente estudado
e analisado por multiplos psicanalistas, dos quais se destacam: Didier Anzieu, Ashley Montagu, Wilfred Bion, Sigmund Freud e
Melanie Klein. Este tema foi profundamente analisado no capitulo “PELE COADOR” em Abalo, as Intermiténcias da pele, pp. 25-
41, Uk: Multiple Skins Editions, 2020.
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Através da pele fica desenhado um texto invisivel, como um mapa, cada um deles

unico, tal como as impress@es digitais.

A primeira fase da infancia é fundamental para criar uma estrutura mental sélida
(espaco Alpha) e um equilibrio que possibilite ao individuo ser social, proactivo e
organizado. Caso contrario a confusdo, a distorcdo dos objectos e 0 caos dominam o

sujeito, ou seja, ha uma predominancia do espaco Beta.

A identidade esta assente num paradoxo: se por um lado deve existir um equilibrio
que permita absorver o mundo de uma forma clara e higiénica, por outro a predominéncia
do espaco Beta, ou seja 0 caos e a confusao possibilitam a criatividade e a proliferacdo de
contetidos no sujeito. E precisamente esse processo gque permite o surgimento de outras
formas de ver o invisivel, fomentando assim a criacdo e a arte. O equilibrio neste paradoxo

é mérito de um trapezista.

A proposito deste dificil funambulismo é curioso referir uma citacdo de Francis

Bacon em que declara: “Eu acredito profundamente no caos ordenado. "/

Existe na individualidade um espaco para o indizivel que vai muito além do que
pode ou ndo ser proporcionado na primeira fase da infancia. Ha também a poténcia total
do que ndo se sabe que se sabe!!®, tal como considera Slavoj Zizek como sendo a quarta
categoria gnosioldgica do conhecimento. E precisamente essa dimensdo inconsciente,
frequentemente negligenciada, aquela que pode originar uma boa parte do que € vivido

pelo individuo.

117 Entrevista de Francis Bacon por Melvyn Bragg; director David Hinton; distribuido por London Weekend Television, South Bank
Show, 1985.

118 Consulta (online) em https://www.youtube.com/watch?v=MXumVxdfbU4&feature=youtu.be . Esta categoria foi acrescentada por
Zizek as categorias descritas por Donald Rumsfeld: o que sabes que sabes, 0 que sabes que ndo sabes e 0 que ndo sabes que nao
sabes.
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Fig.19 — Estadio durante a concepcdo da exposi¢do With the desert in my eyes para a Galeria
Foco em Lisboa. Estudio: Barcarena, Oeiras. Fotografia documental de Eva Mae.

Existem outros factores que alteram a constru¢do da identidade que vao para la do
individuo e que em nada se relacionam com a psicanalise. Segundo a epigenética, o
conhecimento/informacdo também é transmitido a descendéncia através de outros

mecanismos para além do proprio genoma.*®

Um individuo é um ser mais profundo que ele proprio, sendo que nessa
profundidade se encontra um mapa: aqui vemos e revemos a histdria do sujeito e dos seus
ascendentes, como uma narrativa contada aos saltos num frenesim de uma festa. O texto
que transporta ndo ¢é apenas seu, sofre do abalo do proprio tempo... Geragdes e geracoes
a transcrever e transmitir a memoria, a intimidade, a historia... Nessa transcricao existe a
inevitabilidade de re-escrever a histéria. A histdria depende sempre de quem a conta
influenciando deste modo a sua veracidade, ou seja, a propria narrativa individual esta

assente tanto na realidade como na ficgéo.

WS FISH, E.; SHAHROKH, D.; BAGOT, R.; CALDHJJ, C., BREDY, T.; SZYF, M.; MEANEY, M. — Epigenetic Progrramming of
Stress Responses throught variations in Maternal Care, p.167-180, 2010, disponivel online em
https://nyaspubs.onlinelibrary.wiley.com/doi/abs/10.1196/annals.1330.011.
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A imensidao das profundezas do Ser sujeito abre-nos, através dos seus mdaltiplos
poros, a nogdo de uma realidade mais ampla, plural e poética. E esta que torna
indiscernivel o eu e o outro, 0 passado e o presente, o espaco daqui e de outrora... O
contexto € uma espécie de membrana que une todos estes elementos da existéncia,
deixando vestigios arqueoldgicos de texto inscrito ndo sé na pele, mas na esséncia fluida

e organica do corpo.

Como se sabe, para Deleuze, inspirado por Freud, Artaud e Bacon, a superficie
porosa da pele é essencial para o individuo, dado que permite a comunicacao entre o
exterior e o interior do eu'?°. A pele deve ser uma espécie de pele-coador e sé assim é

possivel alcancar a profundidade e, quem sabe, 0 non sense.
O que sabemos sobre esta verdade?
O que sabemos sobre nds?
O que sabemos da histéria-ndo-dita?

O que esta oculto na penumbra das estérias?

A verdade é quase sempre uma historia por contar e o seu encontro pode impregnar-
se num doloroso poro. Neste implacdvel momento, 0 corpo ausenta-se
momentaneamente. Sentimos 0 nosso contorno através da vibracdo do ar e do tempo,
enquanto a verdade, suspensa e bulicosa, espicaca a pele que nos sustenta com as suas
unhas longas do tempo humano. Talvez um tempo demasiado curto, se comparado com
a longevidade de uma baleia da Groenlandia que pode viver até aos duzentos anos ou até

o Verme Tubular que pode viver até aos trezentos anos.
N&o existe automatismo na verdade do eu.
Existe um enredo lento e mordaz.
Posso concluir assim que a pele é vitima da histdria sendo assim:
PELE-CONTEXTO.

PELE-TEXTO.

120 gyrge em varias obras de Deleuze este tipo de referéncias, tais como em Francis Bacon, logica da sensag&o e em o Anti-Edipo,
Capitalismo e esquizofrenia I.
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O contexto da vida vivida e o contexto do passado e presente que lhe € totalmente
alheio. Existe assim uma espécie de pele colectiva e geoldgica que se sedimenta ao sabor

do tempo e do espaco,
E a pele de toda a historia da humanidade.

Dotada de uma elasticidade peganhenta e porosa que emite informacao so pelo facto
de existir. Dobra-se e desdobra-se entre a luz e a escuriddo, brilha perante o pasmo e

oculta nas suas sombras 0s enigmas profundos da identidade.

O pais, 0 estado e a nacao fazem parte desta pele e tém o poder de alterar totalmente

a sua substancia e afectar o proprio genoma do individuo.

GeragOes e geracBes a construir historia, a dizer a historia, a reescrevé-la numa

verdade afectada pelo proprio contexto (ou pela percepgédo que se tem dele).

Assim sendo, a personalidade forma-se a partir do que nédo se sabe que se sabe,
passando a ser designada pele arqueoldgica. Uma pele, com tamanha profundidade, que

estad ausente do préprio corpo do individuo que a transporta.
Por mais que se escave depara-se sempre com o inatingivel, indizivel e invisivel.
Deste modo, é de ponderar que o mais profundo do eu é o outro.

A informacdo que passou de outros através do tempo agora pertence-me. Sou tudo

isto, aquilo e mais além do que outros foram.

E este ponto que acrescentamos a anterior investigacdo ultrapassando as nogdes

psicanaliticas da pele e enfrentando mais uma vez as suas intermiténcias. ..

No soluco do encontro deparamo-nos com a pele-histérica, arqueoldgica e um tanto
ou quanto geoldgica. Ndo apenas do individuo que a veicula, mas também integrada numa
pele colectiva. Existe um passado e um presente incontrolavel, que ousa descarrilar a

procura da sua verdade.
O que sabemos sobre a pele-histérica?

Encontramos respostas nos testemunhos dos artistas, nas suas obras e nos seus
diarios. S&o disso mesmo exemplo a intimidade dramética e o Gesamtkunstwerk de
Wagner, a desrostificagcdo das pinturas de Francis Bacon tal como descrita por Deleuze,

a poesis dos filmes de Andrei Tarkovski, a voz-politica de Pier Paolo Pasolini, os diarios
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de Rothko, a Escultura de Richard Serra, a Barca Nostra'?! de Christoph Biichel, as auto-
representacdes de Ai Weiwei, as performances de Ana Mendieta e as miniaturas de Cha

Minyoung.

A pele-historica transcende a experiéncia individual do sujeito. E uma pele-colectiva
que transporta informacdo genética e epigenética. Uma pele civilizacional

(independentemente se € mais ou menos civilizada).

Para Onfray,

Uma civilizagdo luta principalmente contra aquilo que a coloca em perigo. S6
existe enquanto vencer aquilo que a ameaca e que quer o seu fim. Desde que
nasce, enfrenta aquilo que a quer abolir. Para se instalar, tem de se impor, tem
de conquistar. Qualquer civilizacdo é, desde logo, uma criagdo de barbaros.
[...] A civilizagdo luta contra aquilo que a ameaga. Sendo o principio de
entropia a lei, a civilizagdo s6 existe segundo a légica da negentropia que

possibilita a homeostasia do sistema.*?

E importante sublinhar, dada a sua importancia para o tema desta investigaco, que a
pele-histdrica continua a ser a pele de um individuo que contém, entre-peles, a sua propria

biografia.

Existem histérias que sdo manias, impulsos inconscientes que advém de um
conhecimento que é passado de pais para filhos. Transmitido também pelo proprio
conhecimento que provém dos livros, da internet e da televisdo. Tudo sdo impulsos

cognitivos que ficam registados.
Gravados...

A pele é a Unica grande verdade, disso ndo restam ddvidas. Seja mole, porosa,

impermeavel, pestilente, viscosa, aromatica, fria, quente, sélida ou liquida.
Existe uma picada do tempo:

A verdade ¢ a pele. Sabemos, sem davida, que mantém uma esséncia historica.

121 Barca Nostra é uma das mais controversas obras de Biichel, exposta no Arsenale na Bienal de Veneza em 2019. Trata-se de uma
apropriacdo de um barco naufragado onde morreram centenas de refugiados oriundos sobretudo da Siria, vitimas de guerra e do
capitalismo. Sobreviveram apenas 28. Biichel e a Bienal continuam a debater-se em questdes legais pois o artista ndo retirou a obra
da bienal. Em 2021 a obra retorna a Secilia onde se encontra como memorial as vitimas. Consulta (online) em
https://news.artnet.com/art-world/fishing-ship-behind-controversial-artwork-venice-biennale-returned-sicily-will-become-memorial -

garden-1961025 .
122 ONFRAY, M. — Decadéncia, o declinio do Ocidente, traduco Pedro EI6i Duarte, Lisboa: EdigGes 70, 2019, p. 29.
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Sentimo-la: profunda como o cosmos.

No entanto, nem toda a historia é verdade.

Eis o espinho!

A verdade é mimética do contexto que vive da sagacidade dos sujeitos que o habitam,
tal como sabemos a histdria € escrita pelos vencedores que, raramente magnanimos,

matam os cadaveres e assassinam 0s mortos%3.

A propoésito da profundidade da pele, é curioso também conhecer as proprias
concepgdes bioldgicas da formacdo do corpo humano, assim como de qualquer outro
animal vertebrado. Por exemplo, durante o desenvolvimento embrionario de um
individuo ocorrem as primeiras divisdes do ovo dando origem a mérula. Depois surge um
espaco interior passando entdo a ser apelidado de blastocisto, que é constituido por
endoderme, mesoderme e ectoderme. E com a deformacio da ectoderme que se forma a
placa neural que depois de envaginar e se fechar sobre ela propria da origem ao sistema

nervoso central*?*,

O que isto significa é que a ectoderme da origem tanto a pele como a espinal medula
e ao cérebro, por isso, em termos bioldgicos a pele é a primeira fase da formulacdo de um
humano, corroborando o que diz Paul Valéry “o que ha de mais profundo no homem é a
pele!? . Deste modo, & medida que o embri&o se desenvolve, um texto informe inscreve-
se na derme. Ou seja, 0 passado estd escrito na medula antes do conhecimento da
linguagem de multiplas formas, antes da visdo alcancar o mundo e antes de existir fome.
A seu tempo a fome esganada alcanca todo o tipo de coisas tal como a palavra, a fonética

e 0s conceitos hermafroditas!?®.

O utero contém dentro dos seus tecidos a historia, mesmo antes de existir embri&o.
Por isso, o individuo antes da sua existéncia fisica de certa forma j& existe no espago. Por

outro lado, antes de existir no seu espago cronoldgico ja existe no tempo histdrico.

122 ONFRAY, M.— Decadéncia, o declinio do Ocidente, tradugéo Pedro El6i Duarte, Lisboa: EdigGes 70, 2019, p. 29.

124 Informagéo disponivel (online) em https://mundoeducacao.uol.com.br/biologia/fases-desenvolvimento-embrionario.htm.

125 FERRAZ, M. — Estatuto Paradoxal da Pele e Cultura Contemporanea: da porosidade & pele-teflon, (online), p.63. (Consulta dia
16-01-2020). Formato PDF disponivel em http://www.scielo.br/pdf/gal/v14n27/05.pdf .

126 Na medida que se procriam entre si mesmo, para dentro e para fora, consigo e com outros
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Como jé foi referido, volta-se a sublinhar que a pele na sua imensa e larga superficie,
contém em si a maxima profundidade. Essa profundidade ndo é apenas bioldgica, mas
também do desenvolvimento do eu. O eu-historico seguido do eu-pele volta-se a sobrepor

com o eu-historico. O Ser é assim, um arrepanhado de peles e ruinas de todos os Homens.

Chegamos assim a um ponto fulcral desta investigacdo: o artista, mesmo vivendo
como um eremita, ndo se consegue distanciar do seu eu-historico e por isso também néo
0 consegue distanciar-se do eu-politico, mesmo que 0 negue. A sua negacao ja é um acto

politico.

Fig. 20 - Still do filme GREEN SCREAM, 2:35, 4k, 2023.

E a partir daqui que tudo se complica...

A politica faz parte de uma cultura. Para Artaud, cultura e vida s&o a mesma coisa,

arte e vida fundem-se na mesma substancia tornando-se indiscerniveis:
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Protesto contra uma concepcéo de cultura distinta da vida, como se de um lado
estivesse a cultura e do outro a vida; como se a verdadeira cultura ndo fosse

um meio requintado e compreender e de exercer a vida.*?’

Separar arte, cultura, politica e vida € o mesmo que existir coxo. Olhamos as
multiddes que mancam a cada passada, a cada voto, a cada palavra. E neste sentido que
toda a arte contemporéanea é politica. Ou melhor, como diz Boyan Manchev, a arte tendo
uma poténcia politica, sera sobretudo uma poténcia protopolitica, definindo-a da seguinte

forma:

A poténcia protopolitica da arte é, portanto, uma poténcia de compor e
recompor 0 espagco comum sem saturar 0 seu vazio, sem o reduzir a uma
substancia — redu¢do fundadora dos regimes dos poderes soberanos. Por isso,
a arte tem a poténcia de contrariar, desde a sua origem, as politicas

substancialistas da soberania. A arte é an-arquica'?®.

Existe um deliberado afastamento de uma grande parte dos artistas contemporaneos
da politica dado que a problematizam como castradora da poesis... ou seja, existe uma
ideia generalizada de que o pensamento politico e poesia ndo sdo compativeis... 1SS0
deve-se ao facto de a ideia de politica estar assente numa concepc¢do de divisdo da
sociedade em nichos e frac¢des, enquanto a arte, por sua vez, deve ser livre e exploratdria.
No entanto, as duas pulsdes sdo vozes nhum coro sendo possivel entrarem a consonancia,

mesmo que seja em anarquia.

O contributo da arte para o progresso de uma sociedade ndo implica o artista associar-
se a um partido politico ou a uma faccéo religiosa. E obrigatorio antes haver voz, ética e
conhecimento. Imperativamente com tudo isto surge a voz politica e sensivel do artista,
em paralelo com a dimensao politica da sua obra e a poesis... A arte e a politica sdo duas
engrenagens da grande maquina da civilizagdo humana. Por outro lado, a arte mesmo

quando se relaciona com a metafisica ndo é extramundana.

Ela cresce e vive no mundo.

127 ARTAUD, A. - O Teatro e o seu duplo, trad. Fiama Hasse Pais Brandao, Maldoror: Lisboa, 2018, p.13.

128 Boyan Manchen — A Persisténcia das formas. Para uma nova politica aistética” p.33 in MAIA, T. — A Persisténcia da Obra,
Lisboa: Assirio & Alvim, 2011.
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Ela esta dentro dele. Se estiver fora ndo é arte, ou seja, € um objecto isolado, tdo
indiferente politicamente como um mero objecto decorativo. E uma “coisa” de

superficie!?, sem interesse para o crescimento individual e colectivo.

Pode-se pensar esta co-existéncia e co-dependéncia da arte e da politica como uma
Maquina Desejante. Um fluxo incessante de cortes e acoplagens. Como ja sabemos, para
Deleuze, tudo sdo maquinas e producdo. Estas estdo interligadas e como tal alimentam-

se da cultura. A cultura que é também a propria vida, pela voz de Artaud.

Acredito que na cultura ocidental (aquela de que estou mais préxima) ndo seja
possivel a arte e a maquina desejante (o proprio Sistema) distanciarem-se plenamente.
Amam-se e desprezam-se mutuamente... infelizmente tendem, por vezes, a tornar-se
mutuamente toxicas, sendo que, esporadicamente uma delas fica doente de amor e com
lampejos de agonia. Quando isto acontece, geralmente a vitima é o artista dado que estas

efemeridades implicam o sofrimento de quem esta envolvido e mais vulneravel.
Aproveitam-se mutuamente e renegam-se publicamente.
Abusam-se e violentam-se. Casam-se e divorciam-se no mesmo dia, hora e segundo.

Acredito que para o artista, cuja sensibilidade ressoa a flor da pele que para a
sobrevivéncia espiritual necessita de acreditar na abstinéncia total da maquina capitalista,
desejante, sofrega e toxica. Além disso assumir esta co-relacdo é aceitar plenamente todo

o tipo de questdes mundanas, abdicando do seu estatuto de criador poético e metafisico.

Transpor a vida mundana para a arte também pode ser um problema pois € esperada
do artista uma estetizacdo de formas e cores. Assumir o quotidiano, objectos vulgares e
até o inestético, é assumir uma variante da poesis para a qual nem todos estdo preparados.
Isto € verdade ndo s6 porque o ensino da arte (sobretudo da contemporanea) a populacao
em geral é quase nulo, mas também porque a maioria dos coleccionadores procura
sobretudo beleza, forma e uma estética prazerosa, em vez de contetddos filoséficos-

historicos e conceitos artisticos densos.

129 para Gilles Deleuze, partindo das ideias de Artaud na sua anélise da obra de Carrol refere em geral que a obra deve ser profunda
(assim como o artista) pois as coisas de “superficie” sdo irrelevantes: “(...) Artaud diz: isto ndo passa de superficie (...) para ele ndo
ha, néo existe mais superficie. Como entdo Carrol ndo iria parecer-lhe uma menina afectada, ao abrigo de todos os problemas de
fundo? A primeira evidéncia esquizofrénica é que a superficie se arrebentou. Nao ha mais fronteiras entre as coisas e proposigdes,
precisamente porque ndo hd mais superficie dos corpos.” (DELEUZE.G — A Légica da Sensacao, p.89)
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Podemos assistir a perfeita ligacdo entre arte, vida, cultura, poesia e politica em

maltiplos artistas, tais como:

- Bruce Nauman que usa materiais vulgares e encontrados para criar esculturas/
instalagGes que desafiam as expectativas tradicionais da arte. E através desse processo de
apropriagédo que questiona a relagéo entre o espectador e a obra de arte, tal como nas suas
obras Violent Incident (1986) e Clown Torture (1987);

- Zineb Sedira que tem uma obra, dominada pela fotografia e o video, na qual destaca
temas como a memoria, identidade, migragdes e a relacdo entre oriente-ocidente. Para
isso usa elementos histdricos e arquivos, sendo disso um exemplo maravilhoso Dreams

have no titles (2022), apresentado no Pavilhdo de Franca da Bienal de Veneza em 2022;

- Claes Oldenburg também conhecido pelo seu tom humoristico e pelas suas
esculturas de escala ampliada de objectos do quotidiano, tais como lapis, tesouras,
martelos e refrigerantes. Explora nos seus trabalhos temas da cultura popular, a
publicidade, a relacdo intrinseca entre arte e vida. Um dos seus fabulosos exemplos ¢ a
instalacdo The Store (1961) exibida numa loja comum que também era o seu estidio em
New York;

- Allan Kaprow explora temas como a relagdo entre a arte e o quotidiano, assim como
a interac¢do do publico com a obra, desafiando as normas sociais e tradicionais. Dois
exemplos disto sdo as obras Yard (1967) e Women licking jam off a car, integrada num

dos seus happenings gue tinha por titulo Household (1964);

- Andreas Gursky, cuja obra se relaciona com temas mundanos e politicos usando
sobretudo a fotografia para explorar as dinamicas de afectacdo da tecnologia e da
globalizacdo na transformacao da nossa percepc¢do do mundo. A sua obra também pode
ser interpretada como uma critica as profundas desigualdades sociais, mostrando a
intensidade vivida em centros financeiros, comerciais e industriais, de que sdo exemplo
99 Cent (1999) e Chicago Board of trade 111 (1999-2009);

- Jeff Wall apresenta-nos fotografias de grande formato explorando a tematica do
quotidiano para salientar alguns dos problemas da sociedade contemporéanea, como a
desigualdade socio-econémica, a miseéria, a violéncia e o desemprego. Algumas obras que
se destacam sdo The Destroyed Room (1978), Dead Troops Talk (1992) e The
Unemployment Line (1990);
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- Cindy Sherman, cujas fotografias auto-biograficas, representando maultiplas
personalidades, exploram a construcdo da identidade e da representacdo da mulher,
sobretudo no cinema e na imprensa. Alguns exemplos relevantes sdo Centerfolds (1981)
e Untitled#353 (2000);

- Martin Kippenberger, cujo trabalho multidisciplinar explora temas como o fracasso,

a ironia e 0 humor negro;

- Rachel Harrison, cujas esculturas séo feitas com materiais comuns como papelé&o,
madeira, lixo e objectos encontrados explorando tematicas ambientais, politicas e ligadas
a cultura popular. As suas obras que gostaria de destacar sdo The happy end of Franz
Kafka’s amerika (1994) e Spider Man’s studio (1996);

-Damian Ortega, cujas esculturas sdo frequentemente feitas com objectos
encontrados tais como carros, maquinas de escrever e moveis. Com esses elementos
explora temas como a mecanizacdo, a economia global e a relacdo do individuo com a
sociedade. Sdo exemplos disso as obras Controller over the universe (2007) e Esquema
del mundo: Estratigrafias (2014);

- Sarah Lucas trabalha com escultura, pintura e fotografia tem obras séo feitas de
materiais como tabaco, frutas, vegetais e objectos encontrados. Explora através destes
mecanismos temas como 0 género, a sexualidade e a representacdo corporal. Sdo

exemplos significativos as obras Eating a Banana (1990) e Cool Chick Baby (2020);

- Banksy que permanecendo an6énimo (o que ja é um acto politico por si mesmo),
explora temas da actualidade politica e quotidiana, foca sobretudo a sua atencdo nas
problematicas da desigualdade, direitos humanos, guerra e outras questdes sociais e
economicas. Alguns exemplos das suas estratégias subversivas sdo Girl with a Balloon
(2002) e Napalm (2004).
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Fig. 21 e 22 — ZINEB SEDIRA — Set design para o filme Dreams have no titles — vista de instalagdo no
Pavilhdo de Franga durante a Bienal de Veneza, 2022. Créditos de foto: Thierry Bal.
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Artaud apesar de defender o corpo sem 6rgdos, entendeu perfeitamente estas

subtilezas paradoxais entre arte, politica e poesia, referindo também que:

Temos de insistir numa ideia de cultura-em-accdo, cultura a desenvolver-se
dentro de nés como um novo 6rgdo, uma espécie de segundo halito; e na
civilizacdo como uma cultura aplicada, a controlar até as nossas ac¢des mais
subtis, uma presenca de espirito. A distincdo entre cultura e civilizacao é

artificial e designa duas palavras para significar uma funcéo idéntica.'*

Um artista € alimentado por sensa¢des, memaorias e pela historia. Pode conter em si a
poesia e simultaneamente uma certa energia bélica. Nao chega o artista ser apenas uma

testemunha do mundo, mas sim também intervir activamente nele.

Né&o existe qualquer incompatibilidade na dindmica arte-vida-cultura-em-accéo pois
pertencem a um mesmo corpo ou novo érgdo como refere Artaud anteriormente. Rejeitar
conscientemente esta poténcia activa, pode levar o corpo a uma doenca auto-imune,
aniquilando-se a si proprio se tiver sorte. No pior dos cenarios o corpo petrifica-se, sem
controlo da boca e esfincteres nos hospitais psiquiatricos. Torna-se assim um corpo

esquizofrénico, doente com a poténcia que consumiu ao invés de a aplicar no mundo.

E urgente que na arte contemporanea sobreviva a humanidade e com ela o poeta
bélico, lucido e erotico. Recordo aqui as intensas pinturas de Roxana Halls, de que €
exemplo Laughing While Braving (2023), plena de um erotismo dramatico e avassalador
onde duas mulheres surgem nuas e a correr numa tempestade kantiana que mais se
assemelha a uma explosdo. Nesta pintura as figuras riem-se de forma perturbadora e
deslocada da realidade, ou antes pelo contrério tdo proximo da realidade que parece irreal.
De uma forma cruel e lucida relembra-nos a nossa fragilidade e as nossas pulsdes
primitivas. O riso é permanentemente explorado na obra*3! de Roxana num sentido critico
social, politico e bélico. Existe uma semelhanga com Clown Curse de Bruce Nauman ou

até Joker (2019), representado por Joaquin Phoenix e dirigido pelo cineasta Todd Phillips.

O filésofo Henri Bergson, na sua obra O Riso (1899), explora resumidamente a
natureza do riso e a sua relacdo com o comportamento humano face a certos estimulos

contraditérios. Para ele, o riso surge quando ha uma quebra de espectativas ou um conflito

10 ARTAUD, A. - O Teatro e o seu duplo, trad. Fiama Hasse Pais Brand&o, Maldoror: Lisboa, 2018, p.10.
131 Obra disponivel (online) em https://roxanahalls.com/section/508211-L AUGHING%20WHIL E%202020%20-%20.html
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entre dois modos de pensar, enfatizando assim o propoésito social**? do riso. Este
manifesta em dltima instancia, mesmo perante o terror, o rasgo da liberdade ultima. Para
o filésofo Arthur Schopenhauer na sua obra O mundo como Vontade e Representagdo
(1818) o riso é uma reaccao a satisfacdo momentanea, surgindo quando nos apercebemos
do absurdo e da inadequacéo na realidade. Resumidamente, para este autor a vida é repleta
de sofrimento e insatisfacdo, o que denominou como vontade de viver'3, O riso e 0 humor
sdo assim uma fuga desse estado que, no entanto, ndo consegue eliminar o aspecto tragico
da existéncia. A Unica suspensdo temporaria que este fildsofo equaciona como capaz de

suspender o sofrimento provocado pela vontade (nimeno) € a contemplacéo estética.

Com o riso nas obras de Roxana Halls deparamo-nos com o absurdo da vida, uma
potente maquina desejante que acelera as nossas almas em permanéncia, onde esse louco
jubilo revela o poder de desarmar totalmente o espectador. Devemos rir de volta? Sorrir

a medo? Ou chorar?

Os artistas, se aceitarem submeter-se a uma certa crueldade, deparam-se com uma
verdade que € o encontro consigo mesmos. Navegam entre tempestades fugindo do terror
que os assombra. No entanto, o absurdo tal como o medo deve ser sublimado com a arte,

ou como bem diz Paula Rego “ a trabalhar esquego o medo... ou pinto-o "3,

Fig. 23 - ROXANA HALLS, Laughing While Braving, 6leo s/linho 168x152 cm 2023.

132 BERGSON, H. — O Riso, Lisboa: Relégio d” Agua, 2019.

13 SCHOPENHAUER, A — O mundo como Vontade e Representacéo, Lisboa: Edigdes 70, 2021.

13 Entrevista a Paula Rego pela revista Delas.pt. Disponivel online em https://www.delas.pt/paula-rego-trabalhar-esqueco-medo-
pinto/pessoas/3098/?fbclid=IwAR18pZwd8V0dpD1L_HOXBSiGGgdR-rVvHf-3S4khZvMrWjyC0DzCcxcmcdl.
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O medo pode transformar-se num cenario de um palco no centro do qual estdo os
artistas com os holofotes a cegarem-lhes os olhos e a poeira a engrossar-lhes a garganta.
Existem dentro do medo... existir verdadeiramente no mundo causa arrepios de morte ou
um soluco de riso incontrolavel. Cada movimento do corpo € um movimento edlico, gera
energia, produzindo a arte a partir de si mesmo. No processo, o0 artista doa partes do seu

Ccorpo ou até o corpo inteiro.

Assim sendo, respondendo a questao que da inicio a este ensaio:
O que é dgJOra apele?

A pele é este véu que revela um acto ou encerra uma cena num espectaculo estridente
cruel e historico. A pele, da sua intrinseca capacidade porosa, comunica entre o exterior

e o interior.

A sociedade do espectaculo'® descrita por Guy Debord é assim substituida por uma
“sociedade de figurantes, na qual toda a gente descobre a ilusdo de uma democracia

interactiva em canais de comunicagao mais ou menos truncados**¢”.
Né&o existem segredos.

O segredo € exposto, como uma fractura ao relento, resultado de um combate corpo
a corpo. Pele com pele. Luz e sombra.

A identidade é explorada, violentada, aberta, tal como deve ser. E extrapolada...
A identidade é desejada cruamente como alimento.
Hé& fome na verdade, tal como ha fome de identidade. E identidade com fome.

Todo o espectaculo que é a vida, sendo a vida a propria arte, € um teatro da crueldade
tal como defende Artaud: “tudo o que € acgéo é crueldade. E é baseado nesta ideia de
uma accio extrema, levada além de todos os limites, que o teatro tem de ser
reconstruido'®”, mesmo que, inevitavelmente, abra guerra ao cepticismo e ao

conservadorismo.

1% DEBORD, G. — A Sociedade de espetaculo, trad. Afonso Monteiro e Francisco Alves, Lisboa: Antigona, 2012.
1% FOSTER, H. - Maus novos tempos: arte, critica e emergéncia, trad. VVasco Gato, Lishoa: VS Editor, 2021, p.198.
13 ARTAUD, A. - O Teatro e o seu duplo, trad. Fiama Hasse Pais Brand&o, Maldoror: Lisboa, 2018, p.104.
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Entrar no estudio/atelier é estar num lugar onde somos confrontados com 0 nosso

reflexo’3®, mergulhamos nele. Reconhecemo-nos a partir dele.

139 sybmeto-me as mais vis circunstancias. Ao

Do outro lado do espelho
maravilhamento e a encontros tenebrosos. Subjugo-me a verdade e com ela a uma certa

flutuacdo que, por um lado, causa estranheza, por outro, um deslumbramento.
Uma sensacao de liberdade...

Entrar neste lugar gera inequivocamente um perigo de morte fisica iminente. E um
risco levado a sério por muitos artistas, tal como por mim. E necessario um exercicio
exaustivo, um treino atlético**®. Trapezismo entre a vida e a morte. E necessaria submissao

a obscuridade. A anarquia do corpo e da poesis. O adversario somos nds proprios.
Que adverséario mais cruel pode existir?
A preparacdo (ou o treino) € todo o processo. Sou a atleta da pele...

O processo da pele, com todos os seus significados intrinsecos, gera todas as
circunstancias necessarias para estarmos preparados para o terrivel jogo da continuidade

e com ela, em simultaneo, a descontinuidade tal como sugere Georges Bataille.

A reproducdo faz intervir seres descontinuos. Os seres que se reproduzem séo
distintos uns dos outros e os seres reproduzidos sdo distintos entre si, como
distintos sdo dos seres que lhes deram origem. Cada ser é distinto de todos os
outros. O seu nascimento, a sua morte, 0s acontecimentos da sua vida podem
apresentar interesse para 0s outros, mas s6 ao préprio directamente interessam.
Sé ele nasce, s6 ele morre. Entre um ser e outros seres, hd um abismo, hd uma
descontinuidade (...) para nés que somos seres descontinuos, a morte tem o
sentido da continuidade do ser: a reproducdo leva a descontinuidade dos seres,
mas faz também intervir a sua continuidade, isto é, a reproducdo esta
intimamente ligada a morte. Falando da reproducdo dos seres e da morte,
esforcar-me-ei por demonstrar a identidade entre a continuidade dos seres e da
morte, ambas igualmente fascinantes, duma fascinacdo que domina o

erotismo#L,

138 Referéncia ao conceito de “Espelho” de Lacan https://www.infopedia.pt/apoio/artigos/$estadio-do-espelho.

139 Referéncia a obra literaria “Do outro lado do espelho” (1871) de Lewis Carrol.

140 Referéncia ao atletismo descrito por Gilles Deleuze a prop6sito da obra de Francis Bacon: “[...] a figura faz prova de um atletismo
singular [...] é esta a primeira formula de um atletismo irrisdrio, caracterizado por um cémico violento, no qual os 6rgéos do corpo
sdo préteses. Ou, dizendo de outro modo, o lugar, o contorno, tornam-se aparelhos para ginastica da Figura no seio das superficies
uniformes.” p. 53, (DELEUZE, G. — Francis bacon, l6gica da sensacéo, capitulo Atletismo p. 49-58, Lisboa, Orfeu Negro, 2011.

141 BATAILLE, G. — O Erotismo, edigio ilustrada, Lisboa: Antigona, 1954, p.12.
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Para Bataille somos todos seres descontinuos na nossa continuidade... ndo podia

concordar mais no que diz respeito ao artista e ao seu processo, enquanto um so.

O processo da pele exige acima de tudo, um treino exaustivo, como o de todos atletas

olimpicos: levar todo o corpo ao limite e com ele a mente.

O raciocinio pode ser exasperante, pois tolhe a possibilidade de encontros inéditos,
crus e impossiveis. Mas apos o esforco, € necessario uma reflexdo sobre todo o processo

e a obra gerada.

Fig. 24 - Still do filme GREEN SCREAM, 2:35, 4k, 2023.

A meta é simplesmente, mas ndo tao simples assim, produzir uma obra de arte, voz
do contexto, simultaneamente reflexo da biografia e da pele-historica do artista. Uma obra

digna de existir que consiga sobreviver a sua propria violéncia e verdade.
Afinal talvez sejam duas metas...

No espectaculo do fazer artistico, do processo no estudio, o artista e o espectador

fundem-se nesta fina, translucida e dicotomica pele-véu:
Arte-vida;
Cultura-arte;
Morte-vida.

Realidade-fantasia.
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Terminado o trabalho, transpondo as portas do estudio, encerra-se a historia do dia
que se ramifica na histdria da vida, na biografia e no existir quotidiano. A arte ndo termina
no estadio, o artista deve leva-la consigo para o dia-a-dia. Enquanto o corpo fisico se
cerca do mundano e do contexto, a lingua estica-se fina, estreita, afiada até ao estudio,
como se 0 artista tivesse o superpoder de viver em dois locais em simultaneo. O artista
como um condottiero jamais poderia existir sem a presenca em si de uma paixao de

conquistador.4?

Trazemos connosco, na nossa sombra, a penumbra de uma civilizacao inteira, com
ela todas as manias, amor e preconceitos, que estdo até presentes na refeicdo que fazemos
ao jantar. E por isso que faz sentido partilhar um livro de receitas metaféricas, poéticas e
alquimicas para humanos e ndo humanos como projecto artistico (Cédigo Morse de um

Alho Francés: receitas culinarias, alquimistas e cosméticas para caes e humanos)
Cada accéo pode transduzir-se em arte...

O estudio, enquanto palco expectante, esta aberto a realidade e a ficcdo. Estende-se
para la dos seus limites fisicos e arquitectonicos, prolonga-se para la da rua e da casa.
Deve-se estender as amizades e a familia. Dai a importancia do acto de cozinhar onde
cada sabor pode traduzir-se em cor, vestigios de atelier, pedacos de vida, estorias e
historia. Inevitavelmente cada receita tem qualquer coisa de corpo. Diga-se que estes sdo
precisamente os ingredientes necessarios para um “belissimo prato” com um sabor

agridoce.

A vontade estética tem por fim a obra aberta: a sua natureza supde que é nova
em cada consideracdo que transfigura em objecto; nunca terminada,
permanentemente em movimento, obedecendo sem termo e solicitagoes,
jamais se condensard em momento algum. Trata-se, a semelhanca do rio
proposto pelo filésofo de Efeso, de um fluxo, uma corrente determinada pelo
dinamismo [...] a obra aberta que se traduz na existéncia do Condottiero
permite que sigamos, sem possibilidade de fixar, por inteiro, o destino das

grandezas de excitacdo, a fim de obtermos uma cartografia [...]*4®

142 ONFRAY, M. - A escultura do eu, a moral estética, trad. Nuno Russo, Coimbra: Quarteto, 2003, p.103.
143 |bid, p.101.
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No estudio sou surda ao exterior. Ouco o narrador de dentro que tanto ja ouviu do
exterior. O exterior j& foi totalmente absorvido pela pele durante toda a vida, desde o Utero
como ja bem sabemos. E por isso que o estudio, apesar de ter um caracter religioso e
espiritual como se de um templo se tratasse, € onde se elevam ou profanam os objectos.
Quando adquiridos no quotidiano erguem-se ao estatuto de obra de arte. Mais uma vez,

processo é também obra de arte.

Todo o artista € um narrador. Conta uma historia, conta uma estoria... No entanto,
também é um actor, pronto para exagerar e ficcionar. Um poeta carregado de si e de tudo

0 que h&a no mundo.

Todo o artista é também um cozinheiro: colocando mais alho, pimenta ou especiarias,

torna o prato distinto ao paladar. E é da boca que vem a palavra... e é dos sentidos e das

texturas que surgem os conceitos.

Fig. 25 - Still do filme GREEN SCREAM, 2:35, 4k, 2023.

Existe um estimulo irreverente para criar um mundo a partir daquele que
conhecemos. Transcrever o mundo talvez, reescrevé-lo com uma nova linguagem, novas
imagens, objectos, palavras e sons. Criar e transmitir uma nova Patria. Confio apenas na
Patria que crio, pois fui eu que a gerei. Ela é a Unica que assegura que, se formos presos

por Anarquia, viveremos em liberdade.

No estudio, ou no palco da vida, a fusdo do artista-actor e do espectador é estridente.
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No meu processo a pele, devido a sua imensa e profunda porosidade!*4, rebenta e
fragmenta-se em mdltiplos pedacos, onde surgem personagens heteronimicas, ou o que
posso designar por colectivo heteronimico. O contexto obriga-me a esticar a pele até

ultrapassar a dor.
Para Bataille,

Suportamos mal a situagdo que nos amarra a individualidade que somos. E, ao
mesmo tempo que desconhecemos o angustioso desejo de duragdo dessa
precaridade, temos a obsessdo duma continuidade primacial que ao ser
geralmente nos una [...] podemos sofrer por ndo existirmos neste mundo como
onda perdida na multiplicidade das ondas, ignorando desdobramentos e fusbes
dos mais simples seres. Simplesmente, essa nostalgia determina em todos os
homens as trés formas de erotismo [...] do erotismo dos corpos, do erotismo

dos coragdes e, finalmente, do erotismo sagrado.'#°

Para sobreviver a esta Maquina Sistémica, o sistema exigiu-me que pintasse aos
bocados, com uma pintura sedenta de novas formas, identidades, biografias, texturas,
cores, paladares e media. Daniel Birnbaum (curador da Bienal de Veneza em 2003 e
2009) refere a proposito do tema Pintura: o campo expandido’*® que:

A pintura ja ndo surge como um modo de expressdo estritamente circunscrito,
mas como uma zona de contagio, que se ramifica e alarga constantemente o

seu campo de acgao'¥’.

O que € a minha pintura?

Sao todas as sombras com voz, que ouviram o mundo de dentro e de fora, que

transformei em objecto ou instalacéo.

144 DELEUZE, G. - Logica do sentido, trad. Luiz Roberto Salinas Fortes, Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1969, p. 89.

145 BATAILLE, G. — O Erotismo, edigo ilustrada, Lisboa: Antigona, 1954, p.14.

146 Tradugdo da autora de Painting — the extended Field.

147 Tradugéo da autora. Artigo disponivel (online) em https://www.artforum.com/print/reviews/199702/painting-the-extended-field-
32889
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1.3
EQUACAO DOS 3 O(s)
(Organizac&o, Organismo e Orgaos)

PARA uma maquina

A palavra “organizar” deriva do termo “6rgdo”, e é aparentada com o termo
“organismo”. Organizar ¢, pois, fazer de qualquer coisa uma entidade que se
assemelhe a um organismo, e como ela funcione. [...] O organizador de um
conjunto deve comecar por tracar a organizagdo exclusivamente em linhas
gerais [...] Feito isto, pde-se 0 organismo em marcha; e do contacto com a
pratica, com os acidentes e contingéncias da realidade da vida, se vai dando a
“defini¢d0” do conjunto, se vai enchendo o simples contorno inicial, se vdo

estabelecendo e concatenando os 6rgéos e subdrgdos do todo.'*8

Este ensaio € um exercicio para pensar toda a estrutura do meu estadio, sendo que

este € a coluna vertebral da praxis plastica e literaria da minha obra.
Ao estudio chamo Caverna.

Por vezes chamo-lhe Cavrica quando a minha dislexia vence. Uma mistura entre
Caverna e Fabrica. A dislexia é perspicaz. Compensa ser absorvida por ela e deixa-la
livre para fomentar conceitos. Os mesmos que, como ja bem sabemos, sdo canibais

esfomeados.

A organicidade do estadio requer a existéncia de textos, requer terreno fértil para
brotar novos conceitos, novas palavras. Exige agua'*® e o absurdo aliado a uma estranha
racionalidade mas também uma composi¢do sonora onde o siléncio ressoa grave: uma

nota perfeita que funde corpo, espaco e texto.

Proponho neste ensaio uma abertura conceptual do estudio: é urgente. Quando se

pensa em arte, deve pensar-se em estudio e o que se estende para la dele.

148 PESSOA, F. — Organizar, em Arquivo Pessoa disponivel (online) http://arquivopessoa.net/textos/2400 .
149 Referéncia a 4gua dentro da piscina a que dou o nome de Utero e onde realizo grande parte das obras picturais e escultéricas.
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Pensemos nele como um corpo.
Um mecanismo...
O mundo definha no conservadorismo e a arte com ele.

A arte adelgaca. Morre de fome. Tal como os conceitos, se ndo forem alimentados.

Fig. 26 - Still do filme GREEN SCREAM, 2:35, 4k, 2023, projecto final de doutoramento.
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[Breve PARENTESIS para evitar a tragédia

da arte morrer de fome]

Carta dos artistas ao mundo:

Atiramos carne, orgdos, pele, histdéria e um pouco de salvia

pelo mundo inteiro para absorver a estupidificacdo.
Mas, déem-me demdénios, medo, raiva!
Soprem amor e paixdo!
Sugiram-me, entre-dentes e entre-linhas,
imagens de todo o mundo por vir,

quando espremidos até ao nervo miudinho podemos tornar-nos

ordculos.
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Dentro do estudio é necessario encontrar a religiosidade. Religar... para nos
reencontrarmos. E necessario, tal como um poeta, cair de amor. Sempre...
ferverosamente... O processo do estidio é fazer amor. Encontra-se a continuidade na
nossa descontinuidade. Ha morte e vida em todo o lado, e como tal, transpondo as portas

do estudio deve fazer-se amor com ele como se fosse a ultima vez.

Se a unido de dois amantes é consequéncia da paixdo, a paixdo invoca
necessariamente a morte, o desejo de morte ou de suicidio: o que designa a
paixdo é um halo de morte. Sob esta violéncia — a que corresponde o
sentimento da continua violagdo das descontinuas individualidades — comega
com o reino do habito e do egoismo a dois, ou seja de novas formas de

descontinuidade’®,

Poderao ser as obras de arte estas novas formas de descontinuidade, que Bataille
refere neste contexto? No estudio, e sobre ele, deve repensar-se tudo. Como? Através de
uma recolha arquivistica, estética e linguistica. Cair na obsessdo. Depois repensar tudo
através do non sense. seguidamente digerir o non sense e reescrevé-lo com uma

linguagem mais ou menos licida.

N&o nos podemos esquecer da poesia. Evita o afogamento. Eleva-nos quando ja
ndo suportamos mais. Pairamos... A arte tem destes terrores: afunda-nos. Retira-nos a

pele, o corpo e doa os 6rgdos aos demonios.

Para Bataille,

A poesia leva-nos ao mesmo ponto a que nos conduz cada uma das formas de
erotismo: a indistingdo, a confusdo dos objectos distintos. Conduz-nos a
eternidade, conduz-nos a morte, e, pela morte, a continuidade: a poesia é a

eternidade. O mar foi com o sol®3.

Devemos considerar que a estrutura do atelier € um Sistema integrado noutro
Sistema: uma méquina. Mais do que um espaco de trabalho, é a componente conceptual

e metodoldgica da obra. O estudio é aqui reconhecido como obra de arte — talvez a obra

150 BATAILLE, G. — O Erotismo, edigao ilustrada, Lisboa: Antigona, 1954, p.19.
151 1bid., p.22.
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de arte final — dado que consome e integra a vida, tal como deve ser, segundo Artaud e

como j& foi descrito anteriormente.

O meu estidio-maquina, denominado Cavrica, com a sua aparéncia non sense e
abstracta, € um organismo vivo dentro de processos e sistemas complexos, perfeitamente

organizados entre si sob a equagéo 3 OJs].

Enunciando o meu estudio como obra de arte, deve ter-se em consideracao o
glosséario do mesmo, pois o fazer artistico e a obra final crescem de tal forma, que se torna
urgente a criagdo de novas palavras e linguagens para descrever o sistema dos 3 O[s]. O
glosséario, a partir da ideia de obra de arte, torna-se aqui parte integrante dela, operando

assim também como uma maquina, mas de texto e contextualiza¢do no tempo e no espaco.
Assim sendo, o que é a Equacéo dos 3 O[s]?

Para comecar — subentendemos a partir do que foi dito anteriormente — que € um
Sistema. Uma espécie de mapa metodoldgico do estudio, onde se ensaia teoricamente e
plasticamente a Organizago, o Organismo e os [com ou sem] Orgaos.

Deleuze fala-nos de rizomas:

N&o se deve confundir tais linhas ou lineamentos com linhagens de tipo
arborescente, que sdo somente ligacdes localizaveis entre pontos e posicdes.
[...] O rizoma se refere a um mapa que deve ser produzido, construido,
sempre desmontavel, conectavel, reversivel, modificavel, com mdltiplas
entradas e saidas, com suas linhas de fuga. Sdo os decalques que é preciso

referir aos mapas e ndo o inverso.!?

A Cévrica é na sua arquitectura tambeém um rizoma: uma constelagéo de afectos,
memorias, sensacbes e objectos do qual ndo se sabe absolutamente nada. E

multiplicidade, tal como a heteronimia.

12 DELEUZE, G.; GUATTARI, F. — Mil Platos, Capitalismo e Esquizofrenia Vol.1, trad. Aurélio Neto e Celia Costa, Rio de Janeiro:
Editora 34, 2000, p. 32.
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Em Mil Planaltos, Guattari e Deleuze, referem que:

As multiplicidades se definem pelo fora: pela linha abstracta, linha de
fuga ou de desterritorializagdo, segundo a qual elas mudam de natureza ao se
conectarem as outras. O plano de consisténcia (grade) e o fora de todas as
multiplicidades. A linha de fuga marca, ao mesmo tempo: a realidade de um
numero de dimensGes finitas que a multiplicidade preenche efectivamente; a
impossibilidade de toda a dimenséo suplementar, sem que a multiplicidade
se transforme segundo esta linha; a possibilidade e necessidade de achatar
todas estas multiplicidades sobre um mesmo plano de consciéncia ou de

exterioridade, sejam quais forem as suas dimensdes*®s.

Estes sdo elementos basilares do estudio-caverna. Uma maquina de criacdo ou
maquina-criada, dependendo do ponto de fuga da perspectiva. Sistémica por natureza, na
medida em que é um reflexo directo do eu e do contexto social, politico e cultural, do
qual é impossivel o distanciamento. E um corpo-sintoma, corpo-pulsio, corpo-impulsdo

e corpo-pensamento, visto que corpo sem Orgaos artaudiano ja ndo o satisfaz.

No estudio, entre a luz e a sombra, surgem os objectos-memoria, objectos-texto,
objecto-desenho, objectos-pintura, cada um anunciando a chegada ou a partida do outro,
em Gltima instancia pode até acontecer a morte>*. O esttdio carece de um sistema proprio

de organizacéo e organismo.

A organizagdo parte de um sistema de glossario e de um sistema espacial, onde
cada elemento, como uma roda dentada, tem o seu préprio lugar/espagco na maquina. Em
termos espaciais, a organizacdao inicia-se a partir do centro, onde se encontra um circulo
que é o Utero. Este Utero é uma piscina'>® geralmente circular, onde se mergulham
objectos e tintas com férmulas (al)quimicas, que dao origem a membranas de tinta
translicidas e muito finas a que dou o nome de Peles. O secretismo nas férmulas
alguimicas deve-se também ao enfase que se quer dar ao mito que é também parte da

obra.

153 Ibid., p.17.

154 De que é exemplo o heterénimo Constanga, assassinado em 2017. No entanto, continua em aberto o projecto “Quem matou
Constanga”, sendo por isso uma obra ainda em work in progress. O tempo de espera para saber quem ou o que foi 0 assassino e a
liberagdo de algumas imagens-pista no website www.nadiaduvall.com é também parte da obra.

155 Agora doravante designada apenas por Utero.
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As peles de tinta sdo apenas a continuidade da Pele que me habita e transporta.
Por isso, como a pele é essencialmente uma vasta metafora'®®, estas peles de tinta
integram esse mesmo plano poético. Os objectos mergulhados naquele liquido
“amniotico” (chamemos-lhe assim pela profunda ligacdo do processo ao simbolo da
maternidade) sdo objectos mnemdnicos que partem de um saber ancestral, consciente ou
inconsciente. Os objectos aqui mergulhados sdo estruturas construidas para o efeito ou
simplesmente objectos encontrados na rua, em casas abandonadas ou em ferros velhos.
Estas pecas materializam sensagdes, sentimentos, desejos, puls@es, historias e estorias.
Nenhum objecto fica aquém da sua prépria identidade. Traz ja dentro dele uma vida. O

lixo é assim, como um templo de memérias.

Fora do Utero — o grande O — os objectos séo re-trabalhados, perdendo qualquer
caracter do ready-made proposto por Marcel Duchamp. A sua existéncia requer um
encontro, uma esséncia de instinto. Deambula entre a inércia e o fazer acontecer, entre a
morte e a vida, até a sua sublimac&o, quando sdo mergulhados ou afogados na dgua do
Utero. Transformam-se quase sempre numa maquina celibatéria visto que passam a ficar
“inertes” enquanto sdo deslocados do estudio para um espaco expositivo. Estes corpos

ficam impavidos e serenos, ocultando os tumultos e a violéncia a que foram sujeitos.
...Ocultando a sua origem convulsiva...

Evidentemente que o estado celibatario de um destes objectos pode sofrer
alteracdes, se na sua instalacao for integrado um mecanismo que o obrigue a ser desejante

ou epiléptico. Que o multiplique a partir de si mesmo.

No processo, e friso na Organizacgéo, existe uma persisténcia da forma O como
uma ressonancia do arquétipo feminino ou de um olho fixo no infinito, que absorve todas
as sensacdes e imagens do mundo. E precisamente por esta a raz&o que no filme Green
Scream (2023), a ser apresentado no projecto expositivo desta investigacdo, 0s
enquadramentos séo frequentemente distorcidos numa forma esférico-circular, como se a

prépria imagem fosse um olho vigilante e vigiado.

1% ANZIEU, D. — The Skin Ego, trad. Taylor Francis, London: Routledge, 2016. Disponivel (online) em
https://www.taylorfrancis.com/books/mono/10.4324/9780429483202/skin-ego-didier-anzieu .
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Fig. 27 - Still do filme GREEN SCREAM, 2:35, 4k, 2023.

Tal como aponta Gilles Deleuze:

Dir-se-a neste caso que o pintor pinta com os olhos, mas apenas na
medida em que toca com os olhos. E ndo haverd divida de que esta
funcgdo héptica tera alcangado directa e indirectamente a sua plenitude
em formas antigas cujo segredo se perdeu (arte egipcia). Mas pode
também ser recriada no exercicio do olhar “moderno”, a partir da

violéncia e da insubordinagdo manuais®®’.

No espago em torno do Utero surge, circularmente, desejante e fervilhante (talvez
mais ainda!) o Multro. Este é uma améalgama, tal como Cavrica, da juncdo disléxica de
duas palavras a partir da heteronimia feminina®®® (heteronimia= maltiplos + Utero) e é um
conceito criado para descrever os lugares de criagdo em torno do Utero, como se fossem

multiplos espacos gestacionais.

Assume-se por isso que o espaco fora do estudio, onde se realizam instalagdes in
situ, ou performances, tal como museus e galerias, também é Multro. E uma auténtica

mise en abyme onde a performance esta dentro da pintura, que por sua vez esta dentro da

7 DELEUZE, G. — Francis bacon, logica da sensagao, trad. José Miranda Justo. Lisboa: Orfeu Negro, 2011, p.257.
158 Cada heterénimo na minha obra é uma mulher, excepto uma figura hibrida que é uma parte mulher, outra parte passaro (Oni
Tori).
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escultura, que por seu turno estd dentro de textos, estes por seu lado dentro de sons e

palavras que estdo dentro da proépria vida.

No Multro ocorrem multRicidades, ou seja, multiplos movimentos de criacéo,
happenings e colaboracdes entre heteronimos, em que cada um se especializa numa
tematica ou variante plastica. Para enunciar os heteronimos mais significativos do Multro
temos: alquimia-pintura-pele (Louise), escultura-prétese (Helena), video e fotografia
(Eva Mae), desenho e luz (Matilde), miniaturas (Olga), escrita (Emily Ham), insectologia
e terror (Odette), performance e activismo (Leonarda), violéncia e infantilidade (Alice).
Ou seja, 0 Multro € uma maquina-hibrida.

Multricidade € um neologismo que engloba o desdobramento de personalidades
(heteronimia), producdo (desejante) e a utilizagdo de multiplos media de expressdo

artistica (o hibridismo). Sintetizando propGe-se a equacgao:

MultRicidades = heteronimia + Multro + hibridismo

A Magquina Sistémica, sendo um sintoma da identidade e da Pele, expande-se
assim do Utero para o Multro, de um 6rgdo para um sistema de multiplos 6rgéos, para

uma multricidade transtextual. Para uma alquimia que reside em mitos, praxis e paixao.

Segundo Emmanuel Molinet,

A imagem-sintoma, no entanto, revela uma outra utilidade: ela esconde uma
forma de anacronismo, e nunca acontece num momento bom, interrompe o
curso da histéria, surge de forma inesperada e fora de tempo, instaurando o
desconforto, a suspeicao, produzindo uma ambiguidade que também joga para
0 seu desenlace. No caso do hibrido, este torna-se um indice adicional para
melhor compreender a origem instavel, assim como a dificuldade em

identificar a forma e o processo.®®

1% MOLINET, E.- L Hybridation: un processus décisif dans le champ des arts plastiques, 2006, p.7 disponivel (online) em
http://leportique.revues.org/851 .
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No Multro surgem os Quartos de alguns heteronimos, corpos sem &rgaos,
segundo a definicdo de Antonin Artaud, mas também de acordo com o que José Gil

descreve a propoésito de Fernando Pessoa, referindo que:

[...] o eu nao delimita s6 um grande espaco interior, mas compde-se em
multiplos outros espagos encaixados, parcialmente coincidentes, as vezes
osmoticos, outras vezes fusionais, internamente divididos e dividindo-se sem
cessar. O Eu é um mapa que recobre outros mapas, a maneira também de um

palimpsesto.16°

Cada quarto € um reflexo do consciente, do inconsciente e de todo o contexto que
subjaz a biografia de cada personalidade heteronimica. Sdo mapas introduzidos dentro de
mapas. S&o também o pelagus'® da maquina-estddio reprodutiva, que num vai vem
epiléptico ora cria ora mata o objecto. Neste mecanismo epiléptico-cartografico existem
duas no¢des que desfazem o truismo da psicandlise: se por um lado existe o eu-pele, por

outro existe o eu-plano-multid&o®®?.

No plano ‘patafisico!®, onde se pode imaginar e extrapolar livremente, a
heteronimia pode ser reduzida ao absurdo, ou seja, um corpo sem Orgaos e talvez até um
6rgdo em si. Este 6rgdo, do organismo Maquina-estadio, tem a capacidade de absorver
ou até retirar de si pequenos pedacos, como se fossem novos 6rgaos de que sdo exemplo

as Odettinas®®*.

O estudio, mais do que um sistema que alterna entre o ficcional e o real, é uma
metafora para o avesso da pele. Expbe o contetdo oculto, escrito e manchado dentro do
eu, como um sintoma do contexto que envolve. Portanto, € um organismo Vivo,
impregnado de nervos, que da sua multRicidade mecéanica e metafisica, permite ao real e

ao ficcional fundirem-se num lugar estratégico, ou seja, 0 ‘patafisico, numa espécie de

160 GIL, J. — O Devir-Eu de Fernando Pessoa, Lisboa: Relogio D’Agua, 2010, p.22.

161 Do latim pelagus, significa: mar alto, grande profundidade e abismo, sendo que, neste contexto, refere-se exactamente a esta Gltima
terminologia conceptual de abismo e voragem.

162 No capitulo 3.3 sera acrescentado o conceito eu-plano-multRid&o, através da ramificagdo ‘patafisica-bioldgica dos Multrdes.

163 segundo a definicdo de Alfred Jarry, que sera explorada no capitulo seguinte (em 2.2) em detalhe.

164 As Odettinas, uma espécie de fetos pictoricos abortados, sdo sub-produtos, ou sub-obj-ectos do heterénimo Odette Ghost, explorado
no capitulo ‘patafisico da biografia de Odette. Obj-ectos segundo a definicéo de abjecto+ objecto de Julia Kristeva em Powers of
Horror (1982).
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orgéo colectivo: um coracdo que € intestino, estbmago, pulméo, figado, rim, afunilado

numa vesicula ainda saudavel.

O que é a equacao dos 3 O[s]?

A férmula alquimica que permite a minha [nossa] existéncia.

N\

Gritam as Mult(R)id6es!
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Diagrama 3
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CAPITULO 2

A OBRA DE ARTE DES-PELADA:

Realidade com ficcao, um sintoma
epiléptico

A Unica estratégia contra o sistema hiper-realista € uma forma de patafisica,
"uma ciéncia de soluc8es imagindarias"; isto é, uma ficgdo cientifica da reversao
dos sistemas contra si proprios no limite extremo da simulagdo, uma simulagao

reversivel numa hiperlégica de morte e destruicéo.

BAUDRILLARD, Jean
Symbolic Exchange and Death, trad. da autora,

Califérnia: SAGE Publications, 1993, p.4.
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2.1
autobiografia desrostificada

O facto é que ninguém determinou, até agora, 0 que pode o corpo, isto é, a
experiéncia a ninguém ensinou, até agora, 0 que o corpo — exclusivamente
pelas leis da natureza enquanto considerada apenas corporalmente, sem que

seja determinado pela mente — pode e 0 que ndo pode fazer®®,

Para iniciar este breve ensaio comecemos com duas questbes propostas por

Deleuze, por sua vez influenciado pela citacdo anterior de Spinoza questiona:

Qual é a estrutura (fabrica) de um corpo?

O que pode um corpo*®?

Para imediatamente abaixo responder da seguinte forma “a estrutura de um corpo
é a composicao da sua relacdo. “O que pode um corpo é a natureza e os limites do seu
poder de ser afectado®””. Um corpo pode tudo: aquilo que sabe que sabe, aquilo que ndo
sabe que ndo sabe, aquilo que sabe que ndo sabe e 0 que n&o sabe que sabe'®®. Existe no

corpo a poténcia total para tudo o que ha-de vir: o acontecimento...

Em Logica do Sentido (1969) Deleuze desenvolve este conceito como uma
dimenséo singular e irrepetivel da existéncia, que ultrapassa a compreensao linear de
causalidade. De acordo o0 autor, 0 acontecimento é a manifestagdo de uma forca criativa
que ultrapassa a l6gica estabelecida e por isso mesmo deve ser cultivado e exponenciado:
“ele é o que deve ser compreendido, o que deve ser querido*®®. O acontecimento é uma
ruptura no fluxo da histéria, permitindo novas possibilidades, sendo que dele ndo se
podem extrair defini¢cdes, sempre que nos referimos a ele deveremos fazé-lo no infinitivo:
o0 acontecimento ndo € o verde que observo numa arvore mas sim o seu “verdejar”. Outros

exemplos de acontecimento seriam: “crescer ”, “diminuir”, “avermelhar”, “cortar” e

165 SPINOZA, B. — Etica, trad. Tomaz Tadeu. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2009, p.51.

166 DELEUZE, G. - Espinosa e 0 problema da expressao, trad. GT Deleuze-12. Brasil: Editora 34, 2017, p.147.
167 |bid.,p.147.

168 Referéncia aos quatros pilares de conhecimento de Zizek.

1688 DELEUZE, G. — Légica do Sentido, trad. Luiz Roberto Fortes. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 2009, p.148.
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“ser cortado”’®”. A Logica do Sentido deve ser concebida como uma série de

acontecimentos e ndo como uma estrutura rigida e impermeéavel.

E preciso dar credibilidade ao corpo. E o primeiro passo para 0 Seu
desenvolvimento psicossomatico. O corpo-sintoma, também uma maquina sistémica,
potencia a vida e a morte. Ou seja, a vida pode mais do que vida e a morte mais do que

morte.

O corpo € um palco de guerra que produz em si uma intensidade continua, é esta
que permite combater o Sistema que por sua vez é um aparelho estriado, identitério e
compartimentado. No entanto, o corpo aliado a poesis, perante um abalo e ruptura
extrema, transforma-se numa maquina de desrostificacdo, como iremos observar mais

adiante. Em Assim Falou Zaratustra Nietzsche pensa o corpo desta forma:

Eu sou corpo e alma” — assim fala a crianca. E por que ndo se deveria falar
como as criangas? Mas o homem ja desperto, o sabedor, diz: “Eu sou todo
corpo e nada além disso; e alma é somente uma palavra para alguma coisa no
corpo”. O corpo ¢ uma grande razdo, uma multiplicidade com um Unico
sentido, uma guerra e uma paz, um rebanho e um pastor. Instrumento de teu
corpo ¢é, também, a tua pequena razdo, meu irmdo, a qual chamas “espirito”,
pequeno instrumento e brinquedo da tua grande razdo. “Eu” — dizes; e ufanas-
te desta palavra. Mas ainda maior — no que néo queres acreditar — é o teu corpo
e a sua grande razdo: esta ndo diz eu, mas faz o eu. Aquilo que teus sentidos
experimentam, aquilo que o espirito conhece, nunca tem seu fim em si mesmo.
[...] Atras de teus pensamentos e sentimentos, meu irméo, acha-se um soberano
poderoso, um sabio desconhecido — e chama-se o ser préprio. Mora no teu

corpo, € o teu corpo.’?

No meu colectivo heteronimico, tal como na obra de Bacon, o corpo € uma
deformacdo que faz tudo para caber num rosto, disforma-se abruptamente para caber na
tangibilidade do olhar, mas deforma-se na potencia total de ser, refazendo-se,

multiplicando-se.

Sa0 némade sem terral’?

10 DELEUZE, F. — Ldgica do Sentido, trad. Luiz Roberto Fortes. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 2009, p.6.

11 NIETZSCHE, F. - Assim falou Zaratustra. Tradugdo de Mario da Silva. Rio de Janeiro: Civilizag&o Brasileira, 1977, p.51.

12 Em Mil Platds, Esquizofrenia e Capitalismo, Deleuze e Guattari interessam-se particularmente pelo conceito de némade. Para estes
autores, ndmade séo aqueles que se deslocam sem lei, apenas com a sua prdpria poténcia de afirmacéo. Estes espalham-se afirmando
a sua localizagéo, movendo-se de uma forma rizomatica através dos afectos, procurando as suas proprias regras de ligacdo. E através
do caminho, do processo de deslocar, que encontram maltiplas identidades, enfim, vidas diferentes. E nestes encontros que o némade
se faz e refaz.
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O rosto é uma maquina identitaria de subjectivacio e afeccdes. E um corpo que
nasce liso para rasgar... O ponto de fuga que arrasta a subjectividade para um campo de
guerra e de forcas binarias. O rosto esta marcado por vivéncias: sulcos na pele-historica.

E uma maquina de rostificacéo e de paisagificacdo do corpo.

i3 A
ot
A b G

Nt S

Fig. 28 - Still do filme GREEN SCREAM, 2:35, 4k, 2023.
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Como ja sabemos:
Somos contexto.

Em Microfisica do Poder (1977) de Foucault, podemos deduzir que somos o que
se pode considerar um sujeito sujeitado, uma vez que os individuos estdo submetidos a
uma série de normas sociais que modelam a sua conduta e consequentemente a sua
identidade. De acordo com este autor a Sociedade modela os sujeitos através de
dispositivos de poder, dos quais é praticamente impossivel manter a distancia, sendo disso
exemplo todo o tipo de instituigdes, normas, leis e discursos que disciplinam e
regulamentam as ac¢6es. O individuo é produzido nédo so pelo Utero, mas também através
dessas estruturas de poder, ou seja, ninguém é uma entidade inteiramente autobnoma e

livre.

Na obra de Francis Bacon percebe-se que o artista quer fugir ao poder e a sua
propria biografia. De facto, ele parte da figura e do cliché. Mas o que faz a sequir? Comeca
por rasgar toda a figura e afastar o rosto cada vez mais de si que, no entanto, esta la. Ha

um simulacro de si.

Para Deleuze, a propdsito da obra de Bacon,

[...] aFigura jando se encontra apenas isolada, surge sim deformada, umas
vezes contraida e aspirada, outras vezes esticada e dilatada. Isto passa-se
porque 0 movimento ja ndo é o da estrutura material que se enrola em torno
da figura, mas sim o0 movimento da Figura que vai em direc¢do a estrutura
e, no limite, tende a dissipar-se nas superficies uniformes. A Figura ndo é
s6 o corpo isolado, mas o corpo deformado que escapa. O que faz da
deformacéo um destino é o facto do corpo ter uma relagdo necessaria com
a estrutura material: ndo apenas se enrola em torno do corpo, mas também
0 corpo tem de se juntar a ela e dissipar-se nela, e para tanto tem de passar
por ou para dentro desses instrumentos-préteses que constituem passagens
e estados reais, fisicos, efectivos, ou seja sensacBes e ndo meras

imaginagoes.!’

178 DELEUZE, G. - Francis Bacon, Logica da sensac&o, Lisboa: Orpheu Negro, 2011, p. 57.
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Deleuze fala destes simulacros em Logica da Sensagdo. Ha sempre um heréi na
representacao que nos proprios somos. Dessa forma tentamos superar a nossa humanidade

como nos sugere Nietzsche:

O super-homem € aquele que vence o niilismo, supera a forma homem, velha
e desgastada, supera todos 0s humanismos, toda a cultura que o prende em si

mesmo, ¢ ele quem “lanca a flecha do seu anseio por cima do homem?*7,

O Ubermensch (sobre-humano) é o que sublimou as suas préprias limitacdes e
vive de acordo com os seus proprios valores, independentemente do que € exigido pela
sociedade, ou seja é o contraponto do Sujeito Sujeitado de Foucault. E assim, a figura que
busca a expressao da vontade de poténcia, desejo e vida atingindo a auto-superacéo e
ultrapassando qualquer estrutura pré-estabelecida. Eu diria mesmo que o Ubermensch é
acontecimento. Nietzsche argumenta que a sociedade precisa que cada mais seres
humanos atinjam este novo estado de evolugdo, para conseguir quebrar os valores

estaticos e empobrecidos.
O que me leva a colocar algumas novas questdes que esta investigagdo implica:

Se a minha obra parte da biografia, isso ndo fara definhar a probabilidade de
acontecimentos espontaneos? Como pode entdo a obra sublimar? A sublimacdo permitira
a sua integracdo, como componente, na Maquina de Guerra? Sera ela propria a Maquina
de Guerra em si? Néo ir4 a auto-biografia desintegrar toda a poténcia do que esta-por-
vir? Podera processo artistico transformar-se numa redoma de ar saturado? E exactamente

iSO gue se tenta contrariar nesta tese.

Numa biografia ndo pensamos. Ela simplesmente acontece. Subjaz desde a

existéncia primaria até a morte fisica.

Se pensarmos nos heteronimos de Fernando Pessoa, pensamos neles como
imagens dele cristalizado na poesia. Ele potenciou-se para atingir o que néo se V€, para la

do plano fisico e real, no entanto, iniciou-se em si, nas visceras da sua biografia.

174 NIETZSCHE, F. — Assim falava Zaratustra, Lishoa: Guimardes Editores, 1997.
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Multiplicou-se para la do eu. Sublimou-se. Considero-o por isso um Ubermensch-
multiplo.

Por outro lado, se pensarmos em Francis Bacon, sabemos que ao criar 0s “pontos
de fuga” nos rostos, ele pega neles — com as unhas agucadas da existéncia — e rasga,
rasga, rasga de ponta a ponta, como areias do deserto que se afastam tanto que acabam
por colidir entre si, numa explosdo no extremo oposto, deformando com isso todo o
espaco. Este processo (também processo da pele), abala qualquer nocéo da perspectiva
que conhecemos desde o Renascimento. Com este rasgar penetra-se nos mistérios do

sublime, que eleva o artista de um mero corpo a um estado para & dele mesmo.

Fig. 29 - FRANCIS BACON - Self-Portrait, 6leo s/tela, 1971, Centre Ponpidou, Musée National d’art
moderne, Paris. Direitos reservados, DACS, London / ARS, New York 2019.
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Segundo Deleuze “a musica desencarna os corpos "> na medida em que Ihes
retira 0 que ndo interessa, deixando expostas a esséncia e a sublimacg&o. Este exercicio de
desencarnagéo surge na minha obra a partir do intenso e complexo Processo da Pele, o
qual, sujeito a todo o tipo de violéncia, destila o eu-pele e a pele-histérica. Trata-se de la
petit mort do rosto. No entanto, esta violéncia ndo so é fundamental como faz parte da

vida, tal como reflecte Bacon, o mestre da desfigura:

[...] mesmo na mais bela paisagem, nas arvores, debaixo das folhas, 0s

insectos comem-se uns aos outros; a violéncia faz parte da vidal®.

O que Deleuze quer para a arte ndo é a figura (esse cliché da superficie estriada),
mas o vigor do afigural, ndo chegando a desintegra-la totalmente visto que é impossivel
distanciarmo-nos da biografia.

Na desrostificacdo o dionisiaco esta la, assim como um erotismo afigural, mas

para a sobrevivéncia do eu o apolineo deve permanecer:
presente,
intermitente,

tremente.

Caso contrério, a queda pode ndo ter retorno. Um mergulho de um artista que
desintegra de tal forma o corpo e a biografia que pode tornar-se um corpo-hospitalar,
preso numa esquizofrenia desassossegada e descolada de qualquer capricho da realidade.
E um corpo afogado entre as paredes da fantasia, sem qualquer vinculo, preso unicamente

ao grito e ao non sense!’’.

Acaba portanto, neste terror de inexistir, por se revelar a mutilagdo e o suicidio na
catarse possivel destes corpos dionisiacos e gritantes mas desesperados. Para experienciar
rasgos de realidade infligem dor no seu proprio corpo. Revirando-o do avesso com

esperanca de que a chuva acalme a loucura ou o sol queime de vez o corpo até as cinzas.

15 DELEUZE, G. - Francis Bacon, Logica da sensac&o, Lisboa: Orpheu Negro,p. 107.

76 Ultima entrevista de Francis Bacon a Giacobetti (1991-1992). Consulta (online) dia 04/02/2021 disponivel em
https://aphelis.net/francis-bacon-last-interview-by-francis-giacobetti-1991-1992/ . Traducéo da autora.

177 E importante referir que estes casos sio extremos e que nada tém a ver com artistas que continuam a produzir mesmo nos Hospitais
Psiquiétricos.
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E preciso ir e voltar com tanta pele quanto possivel:

A viagem ndo comega quando se percorrem distancias, mas quando se
atravessam as nossas fronteiras interiores. A viagem acontece quando
acordamos fora do corpo, longe do ultimo lugar onde podemos ter casa. |[...]
A viagem termina quando encerramos as nossas fronteiras interiores.
Regressamos a nds, ndo a um lugar'7e,

Fig. 30— Visgraat IV, série Visgraat (2009-2023),, vista de instalagdo, Galeria FOCO, Lisboa. Materiais:
pele de tinta, luz LED, madeira, dleo, resina, terra, vidro acrilico. Créditos de imagem: cortesia de
Photodocumenta, 2023.

178 Couto, Mia — O Outro Pé da Sereia, Lishoa: Editorial Caminho, 2006, p.34.
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Fig.31 - JEAN-MICHEL BASQUIAT - Riding With dead, 19887,
Para Deleuze,

[...] ndo h& pintor que ndo passe por essa experiéncia de caos-germe, em que
de subito nada vé e corre o risco de se afundar: colapso das coordenadas
visuais. N&o se trata de uma experiéncia psicoldgica, mas de uma experiéncia
propriamente pictural, embora possa ter uma grande influéncia na vida
psiquica do pintor. Neste ponto o pintor defronta-se com os maiores perigos
no que diz respeito a sua obra e a si proprio. E um tipo de experiéncia sempre
recomegada nos mais diversos pintores: o “abismo” ou a “catastrofe” de
Cézanne, e a oportunidade de este abismo dar lugar ao ritmo; o “caos” de Paul
Klee, o “ponto cinzento” perdido e a oportunidade de este ponto cinzento

“saltar” por cima de “si mesmo” e abrir as dimensdes sensiveis. .. 18

Os heteronimos saem da minha figura, saem de mim, séo o eu fragmentado. As
personagens heteronimicas assim que surgem, eu rasgo-as a partir de multiplos pontos de
fuga. Sdo personas afigurais carregadas de si. Desfiguradas e inevitavelmente némade.
Desrostifico-me num equilibrio cambaleante entre o apolineo e o dionisiaco. Na minha

1% Jean-Michel Basquiat (1960-1988) foi um artista plastico e misico americano que morreu apenas com 27 anos devido a uma
overdose, apds uma fase extremamente conturbada da sua vida. Riding with Dead foi a sua Gltima pintura e apresenta uma figura
humana a infligir tortura a um esqueleto.

18 DELEUZE, G. — Francis Bacon, Logica da sensagéo, Lisboa: Orpheu Negro, 2022, p.174.
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obra, perante todas as equacBes multrénicas " ndo existe um eu sélido. Existe sim uma

multiplicidade: os heterénimos. Multiplos eu(s) e cada um é um afecto.

Os afectos sdo os tragos ocultos da personalidade, que surgem tanto no eu
biografico como nas personas. E impossivel evitar o que n&o sei que sei de alguns afectos
porque temos uma pele-histdrica, que estd maculada pela nossa existéncia e pela do outro.
O contexto feito de afeccdes e sempre impossivel de afastar, agarra-se a figura. Depois
distorce-a. Deforma-a. Desidrata-a. O eu, enquanto autor, ja esta morto. Enquanto autor,
sou apenas uma Casca. Os criadores sdo 0s heteronimos, performers cuja vida ja é obra,
que nascem aquando do fazer dessa mesma obra. Relembremos aqui a Morte do Autor
(1984) de Roland Barthes (focada na literatura, mas aplicavel as Artes Visuais) onde diz:

Sem duvida sempre foi assim: desde que um facto é contado, para fins
intransitivos, e ndo para agir directamente sobre o real, isto é, finalmente, fora
de qualquer funcdo que ndo seja o exercicio do simbolo, produz-se esse
desligamento, a voz perde a sua origem, o0 autor entra na sua prépria morte, a
escrita comeca [...] Sabemos agora que um texto ndo é feito de uma linha de
palavras a produzir um sentido Gnico, de certa maneira teologico (que seria a
“mensagem” do Autor-Deus), mas um espaco de dimensdes multiplas, onde se
casam e se contestam escrituras variadas, das quais nenhuma é original: o texto

é um tecido de citages, oriundas dos mil focos da cultura [...].*8

Também o fildsofo Foucault, em O que é um Autor? (1969), questiona as noc¢des
tradicionais de autor, considerando que primeiro deve ser aferido “O que é uma obra?”
partindo da analise da “[...] sua estrutura, na sua arquitectura, na sua forma intrinseca e
no jogo das suas relacdes internas'®”. E a partir da nocdo clara de obra que se pode
repensar o significado de autor, dado que a “[...] funcdo de autor excede a prépria

obral8*”,

181 Conceito explorado no capitulo 3.3 — 1°ensaio ‘patafisico» entre convulsées: a ‘patafisica dos Multrées.

182 BARTHES, R. — A Morte do Autor, trad. da autora. Disponivel (online) em
https://ubu.com/aspen/aspen5and6/threeEssays.html#kubler .

18 FOUCAULT, M. — O que é um autor, trad. Anténio Cascais e Eduardo Cordeiro. Lisboa: Nova Veja, 2009, p..37.
184 Ibid., p..59.
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Para desenvolver a sua teoria Foucault salienta também que:

Sabemos que num romance que Sse apresenta como uma narrativa de um
narrador o pronome de primeira pessoa, o presente do indicativo, os signos de
localiza¢do nunca reenviam exactamente para o escritor, nem para 0 momento
que ele escreve, nem para o gesto da sua escrita; mas para um alter-ego cuja
distancia relativamente ao escritor pode ser ainda maior ou menor e variar ao
longo da prépria obra. Seria tdo falso procurar o autor no escritor real como no
locutor ficticio; a funcdo autor efectua-se na prépria cisdo — nessa divisdo e

nessa distancia [...]. De facto, todos os discursos que sdo providos da funcéo

autor comportam esta pluralidade de “eus”.®

Este filésofo argumenta assim que devemos distanciar-nos da nocdo de autor
como uma figura Unica e central (o Autor-Deus descrito por Barthes) de um texto, até
porque, tal como foi referido anteriormente, ele é composto por uma multiplicidade de
“eus”. Considera também que somos uma construcao social, o que nos leva também ao
conceito de pele-histérica ja abordado e que implica que nos concebemos como uma
construgdo através do outro, da historia, do genoma e de “mecanismos” epigenéticos.

Somos estrangeiros a nos propriost®.

Estas construcBes de significacdo sdo moldadas por figuras de autoridade
responsaveis também pelo controlo da interpretacdo de uma obra, ou como diz Barthes
“sabemos que, para devolver a escrita o seu futuro, € preciso inverter o mito: o
nascimento do leitor deve pagar-se com a morte do Autor*®””. A obra estende-se para la
do criador. Assim, esta perspectiva desafia a no¢do de autoria como uma identidade fixa,
abrindo uma obra a uma multiplicidade de significados. Reequacionemos a este respeito
as concepcOes deleuzianas de Maquina. A obra, instalada para |a do estudio do artista,
revela-se ndo celibataria mas solteira, desejando (maquina desejante) ardentemente o

outro, que a mantém activa através das suas proprias interpretacoes.

Apesar de um artista plastico poder facilmente considerar o contrario, Foucault

defende que o foco deve ser a analise dos discursos e das relagdes de poder que operam

18 FOUCAULT, M. — O que é um autor, trad. Anténio Cascais e Eduardo Cordeiro. Lishoa: Nova Veja, 2009, p.55.

18 KRISTEVA, J. - Estrangeiros para nds mesmos, trad. Maria Carlota Gomes Domingues. Rio de Janeiro: Rocco, 1994, p.190
187 BARTHES, R. — A Morte do Autor, trad. da autora. Disponivel (online) em
https://ubu.com/aspen/aspen5and6/threeEssays.html#kubler .
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dentro deles, em vez de nos prendermos em questdes autorais ou nas intensdes do autor

porque isso apenas nos limita a interpretagéo.

A palavra obra e a unidade que ela designa sdo provavelmente tdo

problematicas como a individualidade do autor®,

A morte do autor, ndo se refere a uma morte fisica, pressupde essencialmente uma
mudanca de perspectiva em relacdo a sua real importancia na obra, sendo que é mais
produtivo e critico interpreta-la tendo por base multiplas vozes, influéncias e os discursos

gue extravasam a individualidade aparente do autor.

No contexto da heteronimia, cada autor € tratado como uma entidade separada
com a sua propria biografia, estilo e visdo do mundo. No caso de Fernando Pessoa com
os seus heterénimos “principais” Alberto Caeiro, Alvaro de Campos e Ricardo Reis, esta
visdo de multiplos eus de Foucault é perfeitamente clara. A heteronimia, tanto em Pessoa
como na minha obra, podem ser vistas como uma expressao final e concreta da morte do
autor desafiando uma nocdo fixa autoral. Assim, reconhecendo a existéncia de diferentes
autores, esta nocdo também reflecte a ideia de que a interpretacdo e significado de um
texto ndo deve ser limitada a intensdo original do autor, mas enriquecida pela diversidade

de perspectivas.

Em Gltima anélise, a heteronimia é o manifesto Gltimo da morte do autor.

188 FEOUCAULT, M.- 0 que é um autor, trad. Anténio Cascais e Eduardo Cordeiro. Lisboa: Nova Veja, 2009, p.39.
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Fig. 32 - Still do filme GREEN SCREAM, 2:35, 4k, 2023.

De um modo paradigmatico, os heteronimos sdo mecanismos de pensar as
afeccdes e potencia-las com o que se subtrai delas. Para Deleuze, a obra de arte arranca

os afectos as afecgdes!®. Os afectos permitem pintar a poténcia e a historia.
O artista é fruto da poténcia dos perceptos. Transforma-os, amassa-os, digere-o0s...
Mas a que custo?
Sem duvida: a sua prépria vida.

O corpo fica abalado com a percepcdo do mundo, da violéncia que dele emana.

Mas s0 a exposic¢do a crueldade lhe permite libertar-se e criar.
Ficam agora em aberto as seguintes questdes:

Podera um corpo sobreviver a sua desfiguracéo?

Imortalizar-se depois da sua morte?

18 DELEUZE, G.; GUATTARI, F. - O que ¢ a filosofia? Trad. Margarida Barahona e Antonio Guerreiro. Lisboa: Editoral Presenga,
1992, p.144.
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Fig. 33 - Still do filme GREEN SCREAM, 2:35, 4k, 2023.

Fig. 34 - Still do filme GREEN SCREAM, 2:35, 4k, 2023.
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[PARENTESIS PARA-LA-DA-FISICA]

RECEITA PARA A SOBREVIVENCIA

DE ARTISTAS VIOLENTAMENTE AFECTADOS PELO CONTEXTO:

rasgar a figura até deixar o corpo aberto como a
autdépsia de um corpo.

matar o corpo.

acorda-lo de novo com respiracdo boca a boca.

criar um pasto, minuciosamente triturado com horteld,
caju e pasta dentifrica de baixa qualidade.

retornar ao estudio, mascando de 8 em 8 horas o pasto.

Receita de Louise Duvall
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A biografia é tudo o que é visivel, o que se sabe que se sabe. As restantes
categorias gnosioldgicas: 0 que ndo se sabe que sabe, o0 que sabe que ndo sabe e 0 que
ndo se sabe que ndo se sabe englobam tudo o que esta na obscuridade, vislumbrando a

luz de tempos a tempos...

Por isso, a heteronimia e todo 0 meu processo artistico incidem numa prevaléncia
da cor negra, no sentido em que reflecte a busca-encontro no oceano profundo. Danca nas
sombras e quando se revela, expondo-se a claridade, € a desfigura de mim. Cada pele de
tinta negra retirada da agua é tecido para a mumificacdo. Preserva o corpo ap0s a morte.
Eu sou todas as mulheres dentro de mim, ndo o contrario. A iluminagdo e a
retroiluminacdo das minhas obras € a revelacdo da obscuridade, assemelhando-se a uma
pele-mapa orgéanico, ou ao corpo do autor morto esmagado contra uma maquina de raio
X.

O artista deve fugir dos extractos superficiais, ou seja, a mera biografia estampada

a luz do dia e da noite. Francis Bacon des-retrata representando 0 monstro que esté oculto.
E o afecto do grito, ndo é o grito.
E a afeccéo dele!

O sujeito-artista que se fixa obsessivo apenas no retrato, ndo tem a poténcia de
expansdo, ndo de desinibe para além do rectangulo a que esta sujeito, pois s6 tem um
poder: o de representar o que o olho vé. O olho é um preguicoso afunilado, cheio de tiques

e manias, conservadorismos bafientos que ja ndo fazem sentido na contemporaneidade.

Existe uma fome mundial de um encontro consigo mesmo. A alienacdo causada
por uma sociedade impregnada de estruturas, excessos, poderes, exercicios e metas, afasta
0 sujeito de si préprio, como se 0 seu corpo deixasse de lhe pertencer. Deste modo, 0s
artistas aprisionados pelo registo do olhar toldam a possibilidade de ver verdade, iludem
mais do que um ilusionista. Mostram o coelho, pintam-no com todos os detalhes, apesar
de na verdade, tal como no Retrato de Dorian Gray'®, haver um monstro oculto,

difundido na beleza e quietude dos contornos da representacao. ..

N&o existe maior desassossego que a arte sem profundidade, mas ela tende a
proliferar no sistema capitalista, enredado no poder, no controlo e na sociedade

manipuladora. Deste modo, a academia tem o papel fundamental de fornecer ferramentas

190 Retrato de Dorian Gray (1890) é um romance filos6fico do escritor e dramaturgo Oscar Wilde.
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de sobrevivéncia aos artistas, cada vez mais sacudidos pela sociedade, evitando assim que
estes acabem por se tornarem um sujeito sujeitado e ndo uma maquina de guerra, como

deveriam ser, ou até idealmente tornarem-se Ubermenschen.

Ainda sobre 0 meu processo artistico (da pele), posso afirmar que o encontro com
0 eu é apenas possivel com a sua distor¢do. Como se, do eu ramificasse a impregnada
biografia cujas hastes sdo puxadas e repuxadas até rasgar, fundir ou até desaparecer.
Tornou-se evidente, até urgente, quebrar dolorosamente a minha pessoa em particulas
multiplas com esgares proprios, que se superam individualmente ou ndo, para
potenciarem uma verdadeira Maquina de Guerra. Colaboram para um todo que
permanece volatil, fluido e desejante. Existem para la da minha propria autoria, como

sugerem Barthes e Foucault.

Por isso, tentando responder as questfes anteriores: ndo € a biografia que esta

estampada na minha arte, mas sim um rasgo da biografia.

O Colectivo Heteronimico ndo é a minha historia pessoal, mas sim é um conjunto
de afeccdes, contextos, luzes, sombras, profundidades, gazes, sélidos e liquidos. Sé assim

estas personas poderdo ter a capacidade de se emancipar como uma Maquina de Guerra.

Sem desrostificar seria impensavel a fragmentacdo heteronimica e
consequentemente ndo teria sido criado o conceito de Maquinas Epilépticas a partir das

maquinas deleuzianas.

Quando fabrico as peles de tinta no Utero sinto que potenciam a desrostificacéo.
Cobrem, encobrem, rasgam-se e voltam-se a colar. Deixam a descoberto alguma coisa de
mim, da coisa (0 objecto) e do outro. Deixam em poténcia todos os rituais do passado, do

presente e do que esta por vir.

Se para Kristeva “0 estrangeiro ndo é nem uma raga nem uma nagéo. [...]
Inquietante, o estranho esta em nds: somos nOs proprios estrangeiros — somos
divididos!®” entdo as minhas obras acabam por ser estrangeiras de mim propria e da

patria que criei.

191 KRISTEVA, J. - Estrangeiros para nds mesmos, trad. Maria Carlota Gomes Domingues. Rio de Janeiro: Rocco, 1994, p.190.
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[PARENTESIS SUBJECTIVO]

Como esta investigacdo é parte de todo um
mecanismo, de roldanas e fricg¢bes, é perigosamente
assaltada por constantes paréntesis. A vida,
também repleta deles, é parte do processo e assim,

entenda-se, parte integrante da arte.

Eis que:

Desafiam-se os pintores
a rasgar a superficie,
a danificd-la o mais possivel
para
deixar entrar e sair
monstros,

(e deixar o outro lidar com eles)
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2.2

‘Patafisica da biografia: plataformas paratextuais

A heteronimia na minha obra, talvez 0 mesmo suceda com a de Fernando Pessoa,
passa por transi¢cGes incontrolaveis entre a forma (o objecto) e a ideia. Nesse espaco
transitorio existe uma pardbola eliptica entre a realidade e a ficcdo, alimentada pela
narrativa, fantasia, prosa e poesia, dando a ver por fim os objectos. Objectos que foram
seduzidos e/ou que seduzem. Existe uma permanente fome neste espaco transitorio. Fome
devido a um sentimento de insuficiéncia, onde o exasperado desejo domina. Desejo de
acontecimento. Desejo de superacdo. Desejo de desejo. Deste modo, esta fome, por estar

num estado de permanéncia deixa-se envolver numa exaustéo bulimica. E por isso:
Devora tudo.
Devora a realidade e com ela o contexto.
Devora a ficgdo e com ela 0 sonho, a ideia, o inesperado, o absurdo...

O espaco transitorio € um espaco dormente. Sedento de mais espago, mais

alargamento. E um espaco turvo. Olha-lo provoca nauseas e requer um aceleramento.

Se a realidade pressupde uma predisposicdo para enfrentar o objecto, a ficcdo
deseja a alienacdo, erotismo, mortes convulsas, ou seja, petite morts intermitentes.
Portanto, o espaco entre estas duas margens é dilatado e emerge. Sem tempo definido, €

como um rio sem nome, um ndo-lugar, uma néo coisa.

As maquinas epilépticas pressupdem a existéncia de pelo menos uma convulséo,
sendo que esse estado requer que se esteja entre o desejante e o celibatario. Mas o0 que me
apercebo é que, por mais ténue a fronteira entre esses dois estados, existe uma parte que

se sobrepde tal como uma fronteira enlameada.
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Fig. 35 - Still do filme GREEN SCREAM, 2:35, 4k, 2023.

Fig. 36 - Still do filme GREEN SCREAM, 2:35, 4k, 2023.
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[PARENTESIS DE INTERMITENCIAS

REFLECTIVAS E REFLECTORAS]

Ndo estardo as fronteiras da identidade todas enlameadas?

Democracias para domar a violéncia e a selvajaria, que

acredito serem inerentes a humanidade?

Que lugar ndo-lugar €& a fronteira entre ser desejante e ser

solteirdo?
Celibatdario no pior dos cenarios..
Realidade ficcionada ou ficcdo-real?

Estas sdo as duas margens que sdo tecidas numa trama

de ambiguidade.
Serd esse espaco do imagindrio um ndo-lugar?
Uma fantasia, como pensou Freud no inicio da carreira?
Uma histeria, como descreveu depois?
Ou uma neurose, como ainda ponderou?

Serd um recalque do inconsciente, frivolamente casado com a
realidade, amante da promiscuidade, da mentira, da ilusdo e

dos artificios?
Quigcd, uma deformacdo deliberada da Ex Machina grega?

Ou seja, um artificio para resolver toda uma situacéo

impossivel? Um enredo sem fim?
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As convuls@es, no quadro clinico e cientifico, sdo um fendmeno electrofisioldgico
que tem origem numa descarga bioenergética do cérebro, provocando uma sincronizagéo
anormal da actividade eléctrica neuronal. Este sintoma provoca reac¢des involuntarias da
musculatura, com movimentos incontrolaveis do corpo, desvio dos olhos, enrolamento da
lingua, tremores reverberantes, libertacdo dos esfincteres, alteraces do estado psiquico e
alucinagdes. Por vezes sdo precedidas por uma profunda apatia, onde o olhar fica perdido
aléem do olhar. Esta apatia adquire uma invisualidade onde o corpo consciente e
inconsciente alcanga o universo, para se auto-anestesiar de seguida, pois ndo ha memoria

desse lugar-tempo.

Da-se 0 nome de epilepsia’®® a sindrome médica na qual existem convulsdes
recorrentes e involuntarias, embora estas possam ocorrer em pessoas que ndo tenham

epilepsia.
Segundo a tese de Douglas Flores de Oliveira,

Alguns relatos de convulsdes extaticas costumam demonstrar a presenga dos
seguintes aspectos: 1) sensacdo de clareza e clarividéncia, harmonia e insights
(Picard, 2013); 2) sensacdo de elevacdo da consciéncia, unido e harmonia,
intensificacdo do “eu”, extincdo funcional da narrativa autobiogréfica,
dissolucdo do ego, alteracdo da percepcdo e propriocepcdo, desrealizacdo
(Craig, 2009b; Picard & Craig, 2009; Picard, 2013; Picard & Kurth, 2014); 3)
sentimento de autopresenga consciente, autoconsciéncia aumentada, unido e
harmonia, colapso da barreira entre sujeito e ambiente (Gschwind & Picard,
2016); 4) sensacgdes desagradaveis anormais (Isnard et al., 2004); 5) sensacdes
intensamente agradaveis (Williams, 1956; Stefan et al., 2004); 6) intensos de
felicidade e bem-estar, percepcao sensorial aumentada, dilatacdo subjectiva do
tempo, comprometimento da consciéncia e automatismos gestuais e oro-
alimentares (Picard et al., 2013b); 7) sensacdo de total tranquilidade interior,
alto nivel de excitagdo, unidade, aumento da autoconsciéncia, paz interior,
percepc¢do corporal aumentada, Hiper percepcdo do mundo externo (Gschwind
& Picard, 2016).1%

192 As convulsGes sdo sintomas bem conhecidos por mim porque sofro de epilepsia. Quando criei o conceito de maquinas epilépticas
estava bem ciente deste tipo de experiéncia.

193 OLIVEIRA, Douglas — Uma revisdo sistematica dos conceitos de éxtase em diferentes épocas e contextos, 2020. Tese disponivel
(online) em https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/47/47134/tde-28052020-170855/publico/Flores_corrigida.pdf p.497
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Ao longo da historia, a epilepsia tem sido associada a um sentimento oceanico®,

ao éxtase e a criatividade, sendo até conhecida como Epilepsia de Dostoiévskil®.

A pele que habito € uma pele medicamente epiléptica.
A pele que habito é conceptualmente epiléptica.

A pele que habito é pintura epiléptica e elastica, que se expande no espaco, por

vezes em agonia para de se agarrar a realidade.

O estado convulsivo, aquela fronteira entre dois espacos (tendo em conta que a
linha da fronteira pode ser suficientemente larga, para permitir uma amplitude de espaco
que uma mera linha ndo tem), pressupde todo um estado epiléptico. Quando pensamos
nas maquinas epilépticas, que deambulam entre a realidade e a ficcdo, entre o fazer e ndo-
fazer, entre o acontecimento e o0 ndo acontecimento, deduzimos que o0 espaco transitorio
faz parte do estado epiléptico. Ou seja, mesmo quando este apenas contem em si infimas
doses de realidade, ndo deixa de ser epiléptico. Deste modo, a epilepsia além de habitar
0 espaco real e ficcional, habita também, na sua totalidade, toda a extensdo dilatada do

tempo de transi¢do, o ndo-lugar.

A epilepsia € uma parabola que, num tempo especifico, brota... limitada no
espaco, faz o corpo implodir, como um mergulho invertido, em que o exterior € sugado

para as profundezas oceanicas. Funde-se com ele, assim como com o contexto.

O corpo, que pode tudo, agarra-se aos objectos. Arranca-lhes bocados a dentada.
Que hipdtese tem?
Com as convulsbes vém as filhas, sem mae, sem pai, sem 0 juizo de deus e

absolutamente sistémicas:

as

MAQUINAS EPILEPTICAS

19 Numa carta de 1927 a Sigmund Freud, Romain Rolland, inspirado no exemplo do lider religioso Hindu Ramakrisha (1836-1886)
referenciou a frase "sentimento oceanico" para se referir a uma sensacgao de éxtase em que 0 eu esta em unissono com o todo, 0 mundo
externo. Por sua vez, Freud argumenta que se 0 sentimento oceanico existe, entdo é o sentimento primitivo do ego preservado desde
ainfancia, ou seja, se experimentado em vida adulta é um sentimento que se distancia completamente do eu (consulta online disponivel
em https://www.stephenhicks.org/wp-content/uploads/2015/10/FreudS-CIVILIZATION-AND-ITS-DISCONTENTS-text-final.pdf ).
Como ja foi referido anteriormente, a epilepsia, tem uma forte conexdo com este sentimento de afastamento do eu, um encontro
primitivo ausente de ego. Deste modo, as convulsdes permitem experienciar este mesmo sentimento oceanico.

1% Fiodor Dostoiévski (1821-1881) foi um escritor e fildsofo russo, cuja obra teve influéncia do seu estado clinico. Informagdo
disponivel em https://eujournal.org/index.php/esj/article/view/15759/15648 e em:
https://www.neurologyindia.com/article.asp?issn=;year=2015;volume=63;issue=4;spage=476;epage=479;aulast=Bhattacharyya.
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No principio, as maquinas epilépticas adquirem uma espécie de linguagem
trdpega, quase disfuncional, num devir animal. A linguagem mesmo que corrompida pela
transicdo, obriga a uma readaptacio de forma da linguagem, gramatica, fonética e som. E
uma metamorfose que se agrega a toda a estrutura do individuo. E este que, amarfanhado
pela sua propria historia, se alia a linguagem epiléptica, organizando-se em estruturas
paratextuais. A lingua e o corpo ajustam a sua identidade, mesmo que esta, perante o
abalo®®® da convulséo, se ramifique em ecos e outras sub-identidades que aparentam ser
oriundas da ficcdo-cientifica. Pouco a pouco a linguagem adquire uma certa coeréncia,

até a tangibilidade da linguagem conhecida e comumente aceite.

Fig. 37 - Still do filme GREEN SCREAM, 2:35, 4k, 2023.

Para Foucault a linguagem é também um conceito filoséfico, na medida em que,
partindo do pensamento moderno, a considera como um elemento estruturante da relagéo
entre o individuo e a realidade. Precisamente por isso ndo pode ser reduzida a elementos

gramaticais dado que ela é “historicamente determinada®’”.

Neste sentido a pele-histdrica, abordada no inicio desta investigagdo como parte

do mecanismo organico da Maquina Sistémica, ndo sé atravessa as fronteiras entre 0s

1% Referéncia a investigagido ABALO, as Intermiténcias da pele da minha autoria, publicado pela Multiple Skins Editions, 2020.
¥ FOUCAULT, M. — a Arqueologia do saber. Brasil: Forence Universitaria, e-book disponivel (online) em
https://elivros.love/livro/baixar-livro-a-arqueologia-do-saber-michel-foucault-em-epub-pdf-mobi-ou-ler-online .
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estados de realidade e ficcdo, como, paradoxalmente habita e existe no estado convulsivo,

a tal fronteira alargada entre a maquina desejante e a celibataria.

As maquinas epilépticas e sistémicas como imperatrizes da sua linguagem,
habitam espacos, saltam entre lugares e ndo-lugares, como ndmade numa fic¢do rasgada

da realidade.

Em varios momentos desta investigacéo referi a ficcdo. Aguardando o desenrolar

dos conceitos que antecedem esta questdo, serd agora a altura de perguntar:
Mas o que ¢ a ficcdo?

Num sentido mais lato, a ficcdo € um termo usado para descrever uma narrativa
imaginada, mesmo que tenha como ponto de partida a realidade (ndo-ficgdo). Umberto

Eco, em Seis Passeios nos Bosques da Fic¢cdo questiona:

[...] se os mundos ficcionais sdo tdo confortaveis, por que ndo tentar ler o
mundo real como se fosse uma obra de fic¢do? [...] visto que a ficgdo parece
um ambiente mais confortavel do que a vida, procuramos ler esta Gltima como
se fosse uma peca de ficcdo [...] a ler a vida como se fosse ficcdo e a ficcdo

como se fosse vida.1%

A heteronomia é uma maquina epiléptica que sobrevive através da narrativa
partindo de uma biografia pessoal. Por isso mesmo é uma narrativa natural que sobrevive
sobretudo a partir da narrativa ficcional. Com uma grande diferenca: os seus detalhes séo
mais complexos, visto que se afasta da biografia natural adjacente, apesar de ndo ser a
falsificacdo de uma personagem, mas antes uma restruturacdo da identidade elevada além
de si mesma. Por isso, saindo da identidade una (a Casca'®®), os heterénimos migram para
uma realidade para-textual que esta além do texto que lhes subjaz. Umberto Eco refere
que “guando as personagens de ficcdo comecam a migrar de um texto para o outro €
porque adquiriram direito de cidadania no mundo real e se libertaram da histéria que as
criou®®” tal como acontece no processo heteronimico. E precisamente assim que estas
personas adquirem o direito a uma vida real, a uma biografia, onde a fic¢do e a realidade
escrevem em simultaneo. No entanto, ndo se regendo pelas leis naturais, usam e abusam

da linguagem através de uma ideia de obra de arte.

18 ECO, H. — Seis Passeios nos Bosques da Fic¢&o, Lisboa: Gradiva, 2019, p.141-143.

19 Em Abalo, as intermiténcias da pele, desenvolvo o conceito de Casca como o todo que integra todas as personas heteronimicas
na minha obra. Pode-se presumir, da mesma forma, que as minhas obras executadas por mais do que dois heterénimos sdo também
uma Casca, mas num sentido menos lato.

20 ECO, H. — Seis Passeios nos Bosques da Ficgéo, Lishoa: Gradiva, 2019, p.152.
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A vida real ja ndo é suficiente.
N&o obedece livremente ao teatro e a imaginacao.

N&o deixa espaco para os desvaneios, para o tédio, o éxtase, a morte, ou qualquer
tipo de violéncia.

No Capitalismo existe todo um sistema programado. A realidade natural esta
sujeita & pressao do seu peso e abre rachas por todo o lado. A ficcdo heteronimica e das
restantes maquinas epilépticas (de que é exemplo o estidio enquanto obra de arte), séo
uma variagdo Obvia da realidade. Contudo como se alimentam do que esta para além do

visivel e além da fisica, abrem fracturas entre o tempo e a histéria, escapando-se por ai...

Deste modo, as maquinas epilépticas solucionam-se através de complicadas
equacBes non sense, que saltam de paradigma em paradigma, sofrem violentamente
esgotadas pela realidade, talvez porque como diz Onfray: “alguns homens também sao
ruinas [...] o esgotamento da civilizagdo multiplica as ruinas 2. Ou como refere

Deleuze, “o multiplo [...] é dobrado de muitas maneiras”?%,

As maquinas epilépticas, que existem nesta plataforma ficcional, persistem

criativas, procriam, desejam e fornicam até & sua convalescenca no campo da ‘Patafisica.

A ‘patafisica € um conceito criado por Alfred Jarry, para descrever a ciéncia das
solucdes imaginadas, considerada também como uma filosofia que examina fendmenos
imaginarios para |4 da fisica:

A “Patafisica é a ciéncia daquilo que é super induzido na metafisica, seja dentro
ou além das limitagdes desta, estendendo-se tanto além da metafisica quanto
esta se estende além da fisica [...] a “patafisica sera, antes de tudo, a ciéncia do

particular, apesar da opinido comum de que a Unica ciéncia é a do geral. A
Patafisica examinara as leis que regem as excepcdes e explicard o universo

suplementar a este®,

Este termo surge escrito pela primeira vez no texto Guignol, na edi¢do de 28 de

Abril de 1893 do L Echo de Paris littéraire ilustre. No entanto, presume-se que a sua

21 ONFRAY, M. - Decadéncia, o declinio do Ocidente, tradugéo Pedro El6i Duarte, Lishoa: Edi¢Ges 70, 2019, p.15.

22 DELEUZE, G. - A Dobra: Leibniz e o Barroco, trad. trad. Luis Orlandi. Campinas, SP: Papirus, 1991, p.14.

23 JARRY, A — Alfred Jarry (Y Otros) ‘patafisica junto com especulaciones, trad. da autora. Spain: Pepitas de Cabaza ed., Revista
Artefacto, 2016, p.17.
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origem remeta para o periodo da adolescéncia de Jarry no liceu de Rennes, quando
escreveu Ubu Roi, com apenas quinze anos, obra essa que estreou no teatro Nouveau-
Théatre em 1896. Esta peca, que é de uma rebeldia inspiradora, mostrou ndo sé a
irreveréncia do dramaturgo, como influenciou todas as geracdes de teatro subsequentes.
Ubu Roi foi recebida com uivos de revolta gerando um enorme escandalo na época. A
peca foi tdo polémica que inaugurou em Dezembro de 1896 e encerrou nessa mesma
noite. Jarry, com todo o seu espirito critico, tinha como intencdo ir para Ia do entretimento
(como propds Artaud com o Teatro da Crueldade) pretendendo subverter as expectativas

do publico sobre o teatro e sobre a prépria humanidade.

O grotesco implica que todo o publico participe no palco da crueldade. O Rei Ubu,
por um lado era um reflexo do seu eu mais profundo, corrosivo e enigmatico, por outro,
era o espelho de toda a plateia que se assemelhava a uma massa inerte, passiva e obtusa.
Deste modo fez uma critica carnavalesca a toda a sociedade francesa da época. Apesar do
do absurdo ser um elemento essencial, ndo é uma obra para rir, na verdade é mais satirica
e dramatica do que comica. A obra Ubu Rei é uma referéncia directa & obra Rei Edipo de

Sofocles. Baudrillard reflecte, a proposito desta obra de Jarry, que:

Toda a tensdo metafisica se dissipou, cedendo a vez a um ambiente “patafisico,
isto €, a perfei¢do tautoldgica e grotesca dos processos da verdade. Ubu: o
intestino delgado e o esplendor do vazio. Ubu, uma forma plena e obesa, de
uma imanéncia grotesca, de uma verdade incontestavel, figura genial, repleta
daquele que absorve tudo, transgrediu tudo, e resplandece no vazio como
solugdo imaginaria?®.

O “Pai Ubu” e a “mde Ubu” sdo também uma ironia a obra Macbeth de William
Shakespeare (escrita entre 1603 e 1607), sendo que a primeira cena é quase idéntica. O
pai, a mae e o Capitdo Bordura planeiam 0 assassinato do Rei da Pol6nia durante o
banquete, cuja ementa muitissimo apreciada incluia “couve-flor a la merdre” (note-se que
esta ultima palavra ¢ intencionalmente escrita com um “R” a mais), em que a mae

cozinha?®® uma repugnante comida com fezes:

“Pai Ubu: Entao, capitéo, jantou bem?

204 Baudrillard, J. — As estratégias fatais, trad. Ana Scherer. Rio de Janeiro: Rocco, 1996, p.63.
205 Note-se aqui o paralelismo descrito anteriormente entre artista-alquimia-culinaria.
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Capitao Bordura: Muito bem senhor, a ndo ser pela merdra.
Pai Ubu: Ah! A merdra n&o estava ruim.
Ma&e Ubu: Gosto ndo se discute 2%,

A palavra merdre foi o suficiente para fazer todo o publico ficar horrorizado e
profundamente perturbado. No entanto, esta palavra serd sobejamente utilizada por Alfred
Jarry nas suas obras subsequentes dado que se trata de uma corruptela que alguns
consideram um irénico epoénimo para “excesso”?’’. Esta palavra influenciou os ready
made de Marcel Duchamp que por sua vez foram uma inspiragéo para outros artistas, tal
como Piero Manzoni com a obra Merde d’artist. Duchamp foi alias membro do Colégio
da ‘Patafisica (como veremos mais adiante) tendo ficado intimamente ligado a obra de
Jarry. A proposito da proliferacdo do “R” nas suas obras refere inclusivamente que “Arrhe
is to art what merdre is to merde 2% partindo de uma cinica interpretacéo da relacio entre
arte, dinheiro e merda. Tal como merdre e merde, Arrhe e art sdo homofonas em francés.
A Merdre de Jarry remete para a ideia de dinheiro, de um deposito no banco, enquanto a
Arrhe de Duchamp pode mesmo levar-nos a perguntar se a arte motivada por dinheiro é
merda. Finalmente, gostaria apenas de referir que art em francés se pronuncia de forma
idéntica a “R” em inglés?®®. Também Artaud acaba por usar o termo “merda” referindo-

se & “carne que se relaciona com o Deus, aquele que *“é merda”?°:

O homem sempre gostou mais da carne
Do que da terra dos 0ss0s,
E porque s6 o0 que havia era terra e madeira de 0ssos
E ele viu-se obrigado a ganhar a sua carne,
S6 que o que havia era ferro e fogo
E merda ndo,
E 0 homem teve medo de ficar sem merda
Ou antes desejou a merda
E para isso sacrificou o sangue®!®.,

Com a criagdo da ideia conceptual de ‘patafisica, Alfred Jarry, gerou materia em

bruto para pavimentar as estradas do Dadaismo, Futurismo, Surrealismo e para o Teatro

26 JARRY, Alfred — Ubu Rei, p.8., e-book disponivel (online) https://vdocuments.mx/download/ubu-rei .

27 BOK, Christian — ‘Pathafhysics: the poetics of an imaginary science,. Illinois: Northwestern University Press, 2002, p.24.

28 Disponivel (online) em https://www.toutfait.com/issues/volume2/issue_4/letters/merrington/merrington.html

209 Disponivel (online) em https://www.toutfait.com/issues/volume2/issue_4/letters/merrington/merrington.html

20 ARTAUD, A. — Para acabar de vez com o juizo de Deus seguido de O Teatro da Crueldade, Lishoa: VS Editores, 1975, p.22.
21 |bid., p.20.
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do Absurdo.?? Quebrou assim com todas as convencdes e desenvolveu novos

paradigmas, metéforas, universos e investigaces que se prolongam até a actualidade.

[PARENTESIS BREVE O SUFICIENTE]

AS MAQUINAS EPILEPTICAS NASCEM E RENASCEM DOS LIMITES DOS
SALTOS ENTRE AS SENSACOES, DOS CONCEITOS E DO NON SENSE.

DILATAM-SE NA ‘PATAFISICA.

A ‘Patafisica pode ser vista como uma verdadeira celebracdo carregada de humor,

dramatismo, paradoxos e oximoros.

Em 1948, em Paris, é fundado o Colégio da ‘Patafisica que se comprometia com
“uma pesquisa erudita e inGtil 2 atraindo, curiosamente, inimeros intelectuais,
filosofos, artistas e politicos. A posteriori apercebemo-nos que as investigacoes que ali
tiveram origem nao foram assim tdo inuteis, nem os encontros que ali aconteceram foram
tdo absurdos como poderiamos pensar. Até no absurdo € possivel encontrar um
mecanismo que o eleva ao sentido maximo. O colégio atraiu intelectuais como 0s irmaos
Marx, Marcel Duchamp, Jean Baudrillard, Samuel Becket, Jorges Luis Borges, James
Graham Ballard, Joan Mir6, Man Ray, Max Ernst, Noel Arnaud, Jean-Christophe Averty,
René Daumal, Luc Etienne, Francois Le Lionnais, Jean Lescure, Raymond Queneau,
Boris Vian, Eugéne Lonesco, Jacques Carelman, Julien Torma, Roger Shattuck, Baron
Jean Mollet, Philippe de Chérisey, Irénée Louis Sandomir, Rolland Villazén, Fernando
Arrabal e Gavin Bryars. O curador Harald Szeemann, em 1961, também se tornou

membro e por isso usou este conceito em multiplas exposicdes, de que é exemplo Monte

212 O Teatro do Absurdo, surgiu cerca de 1961, com o critico Martin Esslin, onde se explorava questdes existencialistas e absurdas da
vida com uma tendéncia tragico-comico. Os cinco principais dramaturgos desse movimento sdo Samuel Beckett, Arthur Adamov,
Eugéne Lonesco, Jean Genet e Harold Pinter.

213 Disponivel (online) em https://artigos.wiki/blog/en/Talk:%27Pataphysics
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Verita?** que atraiu artistas, naturistas, teosofistas, anarquistas e até Vladimir Lenine.
Para esta exposigdo, que curiosamente ocorreu em cinco locais diferentes, o curador optou
por espacos expositivos ndo convencionais como ginasios e teatros. Szeemann nao se
ficou por ai tendo, depois da Documenta 5, criado 0 Museu das Obsessdes na sua propria
casa (ainda hoje visitavel). Note-se que tudo isto acontece apesar de multiplas
dificuldades financeiras e atritos com as autoridades municipais, tendo inclusivamente
apresentado em 1975 a colectiva Bachelor Machines inspirada por Marcel Duchamp e

Michel Carrouges.

A palavra Patafisica, etimologicamente, é formada a partir da abreviatura da
palavra grega ézi o ueto ta pvoikd (epi ta metaphusikd) que significa “aquilo que”.
Segundo Deleuze esta é “a grande virada, a superacdo da metafisica [...] Em primeiro
lugar, como superagdo da metafisica, a ‘patafisica inseparavel de uma fenomenologia,
isto €, de um novo sentido e de uma nova compreensdo do fendmeno?®”. Ou seja, esta
definicdo remete para o que esta para l1a da metafisica, tendo por base a propria estratégia
seguida por Aristoteles quando criou o termo Metafisica, em grego ézi ta ueta o pvoika.
(ta meta ta physika), que literalmente significa “depois (do livro) da fisica”. Assim sendo
“Patafisica e Metafisica partilham uma estrutura semelhante tendo obviamente
significados diferentes. Deleuze (sobretudo em A llha Deserta) refere, inclusivamente,
que Alfred Jarry ao desenvolver o conceito de ‘Patafisica, “abriu caminho para

a fenomenologia?*®”,

Alfred Jarry, em Facanhas e opinides do Doutor Faustroll, Patafisico (1911),
escreve que a “patafisica é “a ciéncia das solu¢bes imaginarias, que atribui
simbolicamente aos tracos gerais as propriedades dos objectos por eles virtualmente
descritos?’”, revelando uma forma de fantasia generalizada, segundo a qual tudo, da
ciéncia a religido, é ficcional. Portanto, para ele a realidade ndo é paralela a ficcdo
constituindo apenas um elemento. Usa sobretudo um método de linguagem non sense e

anarquico, numa tentativa de descrever o absurdo da existéncia.

24 Tradugdo: Monte da verdade.

215 DELEUZE, G. — Critica e Clinica, trad. Peter Pelbart. Sao Paulo: Editora 34, 1997, p.104.

26 DELEUZE, G. — A ilha deserta e outros textos, organizacdo de David Lapoujade, trad. Luiz Orlandi. Sdo Paulo: Editora
lluminuras, 2006, p.88.

27 JARRY, A.— Faganhas e opinides do Doutor Faustroll, Patafisico, trad. Miguel Martins. Edic&o limitada n° 380, ISBN
9789899971073; (ano 150), p. 29.
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Jarry incluiu o apostrofo na palavra ‘Patafisica para evitar um “trocadilho facil”,
remontando esta ciéncia a Sofrdtatos, o armenio e a Hipdcrates de Quio referindo-se a ele

como Ibicrates, o0 Geometra?'®. O apostrofe é também o “¢” de épatafisica.

A “patafisica critica a excessiva racionalidade e examina as leis da excepcao,
explorando elementos contraditérios e dissonantes, de modo a criar uma situagcdo em que
as incongruéncias podem coexistir e criar algo de novo. Combina, dentro de um pretexto
de parddia, o racional e o absurdo. A sua ideologia ndo pretende atingir a universalidade
das teorias cientificas dado que o ‘patafisico deve ser mais selectivo e focar-se nas
solucdes particulares, interessando-se pelas excepgdes porque é na anomalia que surgem

muitas vezes ideias frescas e irreverentes assim como novos conceitos.

O vice-curador do colégio da ‘Patafisica, Irénée-Louis Sandomir, escreveu no

Testamento (integrado na obra Opus Pataphysical):

A ‘patafisica contém todos os infinitos. Portanto ndo ha diferencas, nem de
ordem natural nem gradual entre os espiritos e menos ainda entre os seus

produtos e coisas. ¥

O lider permanente do Colégio da Patafisica € o Curador Inamovivel, Dr.
Fautroll, assistido por Bosse-de-Nage (Starosta), ambas personagens ficticias. No
entanto, o vice-curador deve ser “a primeira e mais antiga entidade viva”?? na hierarquia
do colégio. A actual vice-curadora é Tanya Peixoto do London Institute of ‘Pataphysics
que foi eleita em 2014, sucedendo a Her Magnificence Lutembi — um crocodilo. O
Colégio da ‘Patafisica também se rege por um calendario especifico, desenvolvido em
1949, sendo este uma variacdo do calendario gregoriano. A era da ‘Patafisica inicia-se
precisamente na data de nascimento (8 de Setembro) de Alfred Jarry, como se este fosse
uma entidade divina e onde tudo gira em torno da sua existéncia. A semana comega num
domingo, sendo que os dias 1, 8, 15 e 22 sdo sempre domingos. Todo o 13° dia do més é
sexta-feira, alimentando-se das concepgdes esotéricas atribuidas a sexta-feira 13. A cada

dia também é atribuido um nome ou um santo especifico. O ano tem um total de 13 meses,

218 Disponivel (online) em https://img.sauf.ca/pictures/2015-09-07/47f52f3f69eb8e6112a3eceld44df7ef.pdf .
29 Tradugdo da autora. Original disponivel (online) em https://www.patakosmos.com/database-open-access/PPOA_Testamento-

Sandomir.pdf .
20 JARRY, A.— Faganhas e opinides do Doutor Faustroll, Patafisico, trad. Miguel Martins. Edic&o limitada n° 380, ISBN
9789899971073; (ano 150).
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cada um com 29 dias. O dia 29 de cada més € imaginario, excepto em duas circunstancias:

o dia 29 Gidouille (13 Julho) é sempre ndo imaginério, j& o dia 29 Gueules (23 de

Fevereiro) ndo é imaginario durante os anos bissextos. Os meses do ano tém também

nomes diferentes

MES
ABSOLU
HaHa
COMO
SABLE
DECERVELAGE
GUEULES
PEDALE
CLINAMEN
PATOLINA
MERDRE
GIDOUILLE
TATANE
PHALLE

221.

inicio

8 de setembro

6 de outubro

3 de novembro
1 de Dezembro
29 de Dezembro
26 de janeiro
23/24 de Fevereiro
23 margo

20 de abril

18 de Maio

15 de Junho

14 de Julho

11 de Agosto

fim

5 Outubro

2 de Novembro
30 de Novembro
28 de Dezembro
25 de Janeiro

22 de Fevereiro
22 de Marco

19 de Abril

17 de Maio

14 de Junho

13 de Julho

10 de Agosto

7 de Setembro

Traducdo do nome
Absoluto

HaHa

Esquife

Areia ou Preto

Debraining

Vermelho heréldico ou gota

Pedal de bicicleta
Desviar

Capangas de Ubu
Pshit

Espiral

Sapato ou desgastado

Falo

Os ‘patafisicos também irdo interessar-se pela Art Brut, primitivismo e por

questdes politicas, tal como foi proposto inicialmente por Alfred Jarry com Ubu Rei.

Podemos entdo comegar a vislumbrar como o non sense, a biografia e a politica se podem

comecar a interligar criando — com uma eloquente fric¢do — intrigantes zonas de fuséo.

Com desenvolvimento destas ideias, pode-se comecar a conceber uma resposta a uma das

primeiras questBes colocadas no principio deste ensaio:

Onde se encontram a arte, a poesia e a politica?

E ainda a seguinte pergunta:

Em que medida renasce do eu-profundo agquele que é

simultaneamente destruido e destruidor?

221 Calendario disponivel em https://www.patakosmos.com/database-open-access/Calendario-Patafisico-PT-BR.pdf .
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Deambulando entre a linguagem e a ndo-linguagem (o grito), entre o texto, o
paratexto e 0 meta-texto, a arte encontra-se adjacente ndo s6 ao eu-historico, mas também

aquilo que néo sabe que sabe.

Nesses casos, a boca adquire essa poténcia de ndo-localizagdo que faz de toda
a carnica uma cabeca sem rosto. Deixa de ser um 6érgdo particular para passar
a ser 0 buraco pelo qual se escapa o corpo inteiro, e pelo qual a carne desce
(aqui tornar-se-a necessario 0 método das marcas livres involuntarias). Aquilo

a que Bacon chama o Grito na imensa piedade que arrasta consigo a carniga®?.

A heteronimia advém desse tempo-espaco que atravessa e € atravessado. A
fragmentacdo da identidade integra a biografia do ser destruido e recomposto. A biografia
heteronimica tem, s6 pela sua prépria existéncia, a inevitabilidade de ser politica, visto
que se reflecte e tem origem num mundo concreto e real... mesmo que depois se distancie
do mesmo e se sublime numa narrativa para la da fisica. A abstraccdo que advém da
biografia culmina com a existéncia de heterénimos. Possibilitando assim o estilhacar da
identidade do eu em multiplos que voam ao encontro do que esta para além do real, para
a poesis, levando consigo a enorme bagagem do contexto, como se fosse uma caverna

dentro de uma caverna dentro de uma caverna...

Para Deleuze:

[...] sempre uma caverna na caverna: cada corpo, por menor que seja,
continuo de um mundo que estd esburacado de passagens irregulares,
rodeado e penetrado por um fluido cada vez mais subtil, assemelhando-se a
um conjunto do Universo [...] e sempre uma dobra na dobra, como uma

caverna na caverna,

Note-se também, que o termo abstraccdo surge da nocdo de origem latina
abstrahere, que significa “tirar de”, “extrair de” ou “sair de”. Fernando Rosa Dias,

acrescenta também:

222 DELEUZE, G. — Francis Bacon, Logica da sensag&o, Lishoa: Orpheu Negro, 2022, p.68.
228 DELEUZE, G. — A Dobra: Leibniz e 0 Barroco, trad. Luiz Orlandi. Campinas, SP: Papirus, 1991, p.17.
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A abstraccdo ganha corpo com mecénica entre a separacdo da realidade
figurativa e da separagéo de um individuo com os lugares e com o que lhe é
exteriormente visivel, assim este fica numa dimensdo ulterior ao sensivel,

para la da resisténcia e dos corpos??4,

Assim, concluindo, a heteronomia € uma maquina desenvolvida como uma
solucdo imaginaria, uma ciéncia para além da metafisica que se inscreve na poesis do

absurdo com rasgos onde se vislumbra o contexto politico, social e historico.

A biografia sofre abalos, convulsdes epilépticas paratextuais, que insubordinam a
mera narrativa. Advém do mais profundo da pele e do que vai para |4 de qualquer

controlo. Terminando assim com Karl Erik Schgllhammer?2® onde refere:

A procura do passado na memoria colectiva ou biografica se intensifica por

uma paixao do real que ndo mais distingue o que de fato aconteceu do que a

imaginag&o criou sintomaticamente?%,

Fig 38 - Broken Egg — instalacéo de videos, 2024.

24 DIAS, F. R. - Arte Abstracta: Autonomia e retaliagio da “Gnoseologia Inferior”, in Actas das Conferéncias «Ciéncias das Artes»,
n°2: Arte e Abstraccéo, editado por Dias, Fernando Rosa; Azevedo Tavares, Cristina, Lisboa: FBAUL, 2008. p. 11.

225 Karl Erik Schgllhammer é doutor e investigador em Semiética pela Universidade de Aarhus/Dinamarca, professor associado em
Literatura Comparada e Teoria da Literatura da PUC-Rio. Autor de multiplos livros.

226 Disponivel (online) em https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/soletras/article/viewFile/3801/2634 , p.23.
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2.3

a Escultura Espremida até ao nervo miudinho

Todos os dias temos de abandonar 0 nosso passado ou aceita-lo, e entdo, se

ndo o consegues aceitar tornas-te um escultor.??’.

Neste capitulo desenvolvo o conceito de Escultura Espremida, como ramificacéo
do conceito de Escultura no Campo Expandido desenvolvido pela critica Rosalind
Krauss, que resulta também de trocadilhos sonoros e disléxicos entre expandido,
espremido e exprimido. Apesar do conceito de Krauss ser amplamente abordado por
artistas e historiadores, é inevitavel que para o entendimento de escultura espremida, e a

sua estruturacdo, seja imprescindivel relembrar o conceito proposto pela autora.

Como bem sabemos, em 1979, Rosalind Krauss, escreve o artigo Escultura no

228 na Revista October, sistematizando um sentimento comum desde 0s

campo expandido
anos 60 com a generalizacdo do pensamento pds-moderno, que chegou a anunciar o fim
da arte e o fim da histdria, tal como fez Hans Belting®®°. A arte ja ha muito reverberava
uma necessidade de expansdo e multiplicidade. No momento em que Krauss criou esse
conceito ja era evidente a sua inevitabilidade, mas so6 se afirmou com a publicacdo desse

artigo.

A escultura no campo expandido propde uma intima relacdo entre o objecto, a
arquitectura e a paisagem, confiando no desejo da obra de arte total. Para isto exige a
expansdo da praxis artistica, a libertacdo de amarras, a aboli¢do de nichos reservados a
determinados estilos e até de espacgos especificos para a producéo e exposicao de obras
de arte. O instinto artistico alia-se assim a pluridisciplinaridade com a integracdo de
multiplos media, em que a pintura, escultura, fotografia, video, instalagdo, arquitectura e

paisagem se unem num concerto estético-conceptual. Com um rasto sociocultural que alia

221 Trad. da autora. Louise Bourgeois Destruction of the Father / Reconstruction of the Father: Writings and Interviews, 1923-1997.
Disponivel (online) em:

https://monoskop.org/Bourgeois_Louise_Destruction_of_the_Father_Reconstruction_of_the Father Writings_and_Interviews.pdf
228 Oy “ampliado” segundo outras tradugdes

29 BELTING, H. — O fim da Histdria da Arte, trad. Rodnei Nascimento. Brasil: Cosac Naify, 2003.
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a criacdo de manifestos silenciosamente subversivos e formas hibridas de fazer/pensar a

arte. Torna-se assim inevitavel repensar a curadoria a luz de todas estas fusoes.

A arte contemporanea deve expandir-se a um locus poético, onde ascende com
multiplas interconexdes, combinacBes e, por vezes, e inspirada pelo Colégio da

‘Patafisica e por Duchamp, alia-se ao non sense.

[PARENTESIS PARA UM NOVO TEMPO]

SUGIRO QUE A ARTE CONTEMPORANEA, NUTRIDA POR
INDETERMINACOES, ABUSE DAS LACUNAS DISCURSIVAS,
EXPANDA AS LINGUAGENS, E EMBRENHANDO-SE NESSAS
MESMAS FENDAS, RENASCA A PARTIR DAI. SO ASSIM
ENCONTRARA NOVOS DISCURSOS QUE INTERPRETEM NOVAS

REALIDADES.

Através da observacdo do paradigma pos-moderno e da arte que resvalava a

premissa da poténcia, Rosalind Krauss apercebeu-se que, de repente, tudo era escultura:

[...] o conceito desta categoria [...] era completamente e [...] infinitamente
maleavel [...] categorias como escultura e pintura foram moldadas, esticadas
e torcidas [...] numa demonstracdo extraordindria de elasticidade,
evidenciando como significado de um termo cultural pode ser ampliado a

ponto de incluir quase tudo.?

Do seu ponto de vista, o historicismo esmagava o0 novo com tendéncias
mesquinhas, inibindo o natural desenvolvimento da arte. Por exemplo, o0 Minimalismo e

0 Construtivismo eram cunhados como “artes impuras” e apesar de serem

230 KRAUSS, R. — Escultura no Campo Ampliado, originalmente publicada pela Revista October n°8, p-31-44, 1979, traduzida para
0 n°1 de Gavea, revista do Curso de Especializagdo em Historia da Arte e Arquitectura no Brasil, 1984, cit. p. 129. Disponivel (online)
em https://monoskop.org/images/b/bc/Krauss_Rosalind_1979_2008_A._escultura_no_campo_ampliado.pdf .
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substancialmente diferentes um do outro eram para os historiadores-conservadores a
mesma coisa. Infelizmente na actualidade, o conservadorismo em Portugal que se inicia

na propria academia, continua a ser a luta de muitos artistas e investigadores.

Krauss também afirma que o “novo” ¢ mais facil de ser entendido quando ¢ visto
como uma evolugdo das formas do passado. No entanto, naquele periodo, 0 mundo estava
em alvoroco e a mudanca era cada vez maior, por isso, ao desenvolver este conceito,
Krauss celebrava a mudanga e aniquilava os pretensiosismos. Infelizmente ndo na sua
totalidade, pois como ja foi referido, ainda persiste na contemporaneidade um bafo
inquietante da necessidade dos historiadores, artistas e académicos compartimentar as

varias areas artisticas.

O radicalismo do historicismo era cada vez era mais dificil de manter, quando nos
anos 60 e 70 se comegava a incluir como sendo escultura “pilhas de lixo enfileiradas no
chao, toras de sequdia serradas e jogadas na galeria, toneladas de terra escavada do
deserto ou cercas rodeadas de valas”?®, neste sentido, tornava-se cada vez mais dificil
limitar a escultura, ou outro media, a uma definigdo. Progressivamente a arte embrenhava-
se num campo cada vez mais obscuro e indefinido, como um nevoeiro, afastando-se da

I6gica do monumento, até ai tdo bem conhecido, estudado e apreciado.

Para Krauss, a escultura corria o risco de “colapso”. A propdsito desta indefini¢do

que identificou na escultura, Krauss, ainda no mesmo artigo, acrescenta que:

A respeito dos trabalhos encontrados no inicio dos anos 60, seria mais
apropriado dizer que a escultura estava na categoria de terra-de-ninguém: era
tudo aquilo que estava sobre ou em frente a um prédio que ndo era prédio, ou

estava na paisagem e ndo era paisagem??,

Era assim evidente que o conceito de escultura se tinha dilatado para abordagens
mais amplas e hibridas, assim a escultura apropriou-se do espaco e exigiu, dentro destes
i-limites, constituir-se a partir de tudo, até do invisivel. Abandona o espago expositivo
convencional para comecar a habitar, como um parasita incognito sem nome, todo o tipo

de lugares, construindo-se in situ ou ndo. A escultura, ampliando toda a sua poténcia,

21 bid., Krauss, p.130.
232 1hid., Krauss, p.132.
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sente-se imediatamente aliciada pelo corpo e pelo eu. As noc¢des de autor e de performer
eram agora abordadas dentro do campo ampliado da escultura. A identidade era mais um
espaco para ser habitado. Assim sendo, a pele enquanto metafora e conceito revela-se
numa continuacao do espaco, tanto na escultura como na pintura. Enquanto isso, o fruidor
deixou de ser um mero transeunte para fazer parte da propria obra de arte, ora circulando
como se ele préprio de uma escultura se tratasse, ora penetrando as suas substancias e
objectos de uma forma ludica. Se a curadoria se tornou um tema, o espectador deixou de

ser um mero observador para passar a ser explorado enquanto performer ou objecto.

Krauss, em Caminhos da Escultura Moderna (1976), parte do trabalho escultérico
de Rodin, Picasso, Tatlin, assim como do Minimalismo e Land Art, sublinhando a
experiéncia obtida através do contacto directo com as obras, ndo apenas baseado numa
percepcao visual e estética, mas também no tempo e no espaco. Tudo isto surge por
oposicdo a ideia pré-concebida e idealizada de que um individuo se encontra totalmente
desconectado da obra de arte®®, abrindo assim caminho para o que considero ser a
concepcao psicanalitica de Obj-etos®* de Julia Kristeva. A escultura aproximava-se da

experiéncia e, com ela, talvez da propria sublimacéo.

O abalo provinha de dentro das entranhas daquele que experienciava o objecto. E
impossivel perante o testemunho da nova escultura, o exterior ndo penetrar violentamente

o interior.

Em 1963, Donald Judd cria o conceito de Objectos Especificos, considerado o
Manifesto do Minimalismo, onde realca a clara fusdo entre a pintura e escultura, pois cada
vez sdo “menos neutras, menos continente (...) Grande parte da motivacdo subjacente
aos novos trabalhos é livrar-se de tais formas 2%, E por isso que 0S NOVOS Processos
artisticos implicam a necessidade de concretizar essa libertacdo das formas pré-definidas,
que delimitam a tridimensionalidade da pintura e da escultura, mesmo que iSso provoque
um desconforto?®, Neste texto, Judd também realga a importincia da

tridimensionalidade, onde a luz, cor, forma e superficie estdo interligadas e “0s novos

23 KRAUSS, Rosalind — Caminhos da Escultura Moderna, trad. Julio Fisher, Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001.

23 KRAUSS, Rosalind — Powers of Horror, An essay of abjection. New York: Columbia University Press, 1982.

2% JUDD, Donald — Objectos Especificos IN Escritos de artistas anos 60/70 (1963), organizagéo de Gldria Ferreira e Cecilia Cotrim,
editora Zahar, 2006, p.96.

26 |bid, p.96
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trabalhos obviamente assemelham-se mais a escultura do que ha pintura, porém estédo

mais proximos da pintura. "%’

O campo ampliado da escultura é um terreno fértil, mas complexo. E um sistema
por si s6 dindmico, desejante (partindo do conceito de Deleuze) e aberto a novas conexdes
que permitem incorporar diferentes media, vozes, estimulos, fluxos, contrastes,
movimento, matérias e dimensdes. E assim que também acolhem a impermanéncia, o
precario e até o efémero, como € o caso da Land Art ou das obras efémeras e
performativas do artista contemporaneo Pierre Huyghe, nomeadamente o site specific que

apresentou na Documenta de Kassel em 2012.

Com o conceito de Krauss abriu-se uma janela para deixar entrar a possibilidade
de obra-total, pds-historica e multipla. Esta multiplicidade, sendo um sistema a-centrado,
é a expressdao maxima do rizoma deleuziano, que se baseia em multiplas dimensdes
continuas e nao em unidades soltas, dado que cada ponto se liga a outro e assim
sucessivamente. Ou seja, esta desterritorializacdo da arte tem varios paralelos com as
probleméticas levantadas pela Méaquina de Guerra (que contraria 0 uno dado este
representa o totalitarismo e um sistema controlador-capitalista), mas também é ela propria
das primeiras engrenagens para a sua formacao. Por isso, a escultura no campo expandido

de Krauss é basilar para a formacdo das Maquinas de Guerra.

A arte e o artista devem ser porosos. Permeéveis ao mundo, cultura e contexto.
Deste modo € pertinente pensar, tal como Krauss, que a escultura pode ser ampliada ao

ponto de incluir quase tudo. Pode ser a prépria vida, como prescreveu Artaud.

Se por um lado o Minimalismo se tornou sequioso do dominio do objecto
(incluindo o espaco, a cor e a luz a sua volta), por outro 0 Expressionismo Abstracto
procurou um encontro com o gesto, com o consciente e com o inconsciente do artista
levando assim, a uma multiplicidade de reflexdes sobre o artista, 0 autor, 0 eu e a
identidade.

O gue me leva a grande questdo deste capitulo:

0 que € a escultura espremida?

27 |bid, p.99.
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Nesse sentido recordo uma citacdo de Donald Judd de uma entrevista, em 1996, a
proposito da obra de Eva Hesse, em que me baseei para criar 0 mote do conteudo

subjacente a escultura espremida:

Talvez eu represente 0s 0sso0s e 0 corpo da escultura e Richard Serra constitua
0s musculos, mas Eva Hesse representa o cérebro e o sistema nervoso que se
estende para o futuro distante. 238

Com a progressao da nocdo de Campo Expandido, a escultura ou a ideia dela,
ficou torcida e espremida de tal forma, que deu lugar ao que considero ser a Escultura
Espremida. A obra de Eva Hesse é um exemplo sublime disso mesmo. A expansdo ja ndo
se da so na forma, do interior para o exterior, da-se também numa reversdo que é um

sintoma de implos&o, ou seja, do exterior para o interior, como um grito visceral.

Na fisica, aimplosao é um fendmeno violento num espaco fechado, onde a presséo
€ menor do que a existente no exterior, provocando assim a destrui¢do do proprio objecto

que implode.

O processo artistico de Ana Mendieta, Louise Bourgeois, Yayoi Kusama, Cindy
Sherman e Eva Hesse, apesar de esteticamente expressivo, parte de um eu para 0 outro.
A sua pele, como anuncia Artaud e Deleuze, “rebentou”?®. .. Exactamente por isso, pode
pensar-se que a esséncia das suas obras amadurece nos impetos mais profundos — como
a implosdo violenta descrita pela fisica — de um lugar préximo do nervo, como a prépria
origem embrionaria da pele. Estas esculturas habitam o espa¢o do outro, o visitante-
observador, no entanto, sao uma espécie de prolongamento da psique e do corpo destas
artistas, como se fossem membros fantasma. Sdo bocados que se soltaram durante uma
espécie de erupgdo cutanea e nervosa, assemelhando-se a uma psicodermatose da

escultura.
A psicodermatose é este sintoma do eu intimamente ligado a pele.

E como ja sabemos: a pele é tudo.

238 ANDRE, C. — entrevista in BATCHELOR, D. — Minimalismo, Movimentos de Arte Contemporanea, Lisboa: Editoral Presenca,
1999, p.73.
2% DELEUZE, G. — Logica do sentido, trad. Luiz Roberto Salinas Fortes, S&o Paulo: Editora Perspectiva, 1969, p. 89.
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Se o artista sobreviver a implosdo dentro de si, a que se segue a explosdo destes
membros fantasma, entdo surge o deslumbramento, porque o sublime n&o se prende
apenas a virtuosas, organizadas e belas formas, mas também a uma estética grotesca e

violenta.

Tal como a escultura expandida (ampliada ao possivel) segue determinadas regras
I6gicas de estrutura (mesmo que invisiveis ao olho), a escultura espremida acompanha
determinadas estruturas que lhe possibilitam ndo s6 sobreviver a si propria, como sdo um
relevante apéndice a teoria de Krauss. A arte, tal como Paul Klee refere, “nao reproduz

o visivel: ela torna visivel??”.

Um factor decisivo para o desenvolvimento da Escultura Espremida €, sem
sombra de duvida, a nogdo-reflexo de autobiografia que tem uma enorme importancia e
predominancia. Sem este factor a escultura s expandia e teria muita dificuldade em fazer
0 exercicio oposto: espremer-se até ao nervo miudinho... rasgar a biografia, rasgar o
rosto, arrancar a pele porosa, arrancar todos o0s 6rgdos e ainda assim sobreviver a essa
violéncia erdtica, é o exercicio olimpico com que as artistas referidas atrds se
comprometeram. O observador-espectador (e por vezes performer) fica perante um
objecto-nervoso. A biografia é determinante na construcao e destruicao (desrostificacdo)
da obra, e em todo esse 0 processo, as artistas trabalham simultaneamente o eu/identidade,

a forma e o contexto.

A escultura espremida evoca a substancia mais primitiva e emocional do artista,
como se a pele, os musculos, o cérebro e 0s o0ssos fossem abertos ao exterior,
escancarados do avesso. Esta escultura ndo é um estilo nem um “ismo”, mas um sintoma
contemporaneo que transforma o artista numa poderosa maquina de guerra, pois é capaz
de fazer o eu chegar ao outro, atraves da revelacédo sensorial e sensivel de obras-nervosas.

Além de ser uma poténcia do futuro, é também um artefacto: uma arqueologia do eu.

A escultura, espremida até ao nervo miudinho, faz parte da realidade, na realidade
e para a realidade. Define um passado, um presente e um futuro, onde a poténcia de

mudanca ndo é negligenciada em prol de uma estética apolinea nem esvaziada de

20 KLEE, Paul - Teoria da Arte Moderna. Buenos Aires: Cactos, 2007, p. 35.
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contetdo. E crua e visceral, como um intestino, onde as culturas antigas acreditavam que

residia a alma.?*
Transforma o corpo...

Deforma 0 0ss0...

242

Expde a carne a chuva e o anus a luz=**, ao visivel...

De certa forma, integrando-se na escultura espremida, aqui explanada, Deleuze a

propdsito da pintura de Bacon afirma que:

[...] atransformac&o da forma pode ser abstracta ou dindmica. A deformacéo,
porém, é sempre deformacéo do corpo; e é estatica, da-se no mesmo lugar;

subordina o movimento a forga, mas também o abstracto a Figura.?*3

Assim sendo, ja ndo se retracta a figura, mas um corpo desrostificado em que o
artista esta profundamente ligado ao seu devir animal, um “(...) homem em acoplamento

com o seu animal, numa tauromaquia latente”?%4,
A realidade € aqui o remetente.
E quem é o destinatario nesta carta nervosa?
O eu? O outro? A maquina capitalista? Um deus?

A ficcdo € o que esta para l& da realidade, desdobra-se dela, mas purga-se das suas
regras e estilos para manifestar-se numa outra constelacdo, num rizoma pds-factual.

Numa atmosfera curatorial de simbioses e identidades.

Quando atravesso a pele e todo o sistema nervoso, enquanto espremo toda a

realidade até a sua substancia minima, invisivel e indizivel, quando o esmagamento

241 As culturas antigas que acreditavam que a alma estava no intestino sdo por exemplo a cultura egipcia e a cultura grega. Na cultura
egipcia acreditava-se que a alma residia no intestino e que a preservagao do corpo completo, incluindo os intestinos, era crucial para
garantir a vida ap6s a morte. Na Grécia Antiga, alguns fil6sofos, como Demdcrito, acreditavam que a alma residia no intestino e que
era responsavel pelo pensamento e pela acgdo. Na cultura hindu também se acreditava que a alma residia no intestino. Segundo esta
filosofia o corpo humano € visto como sendo composto por cinco camadas, sendo a mais interna conhecida como “anandamayakosha”
ou o involucro da alegria e felicidade. Esta camada, associada ao prazer e bem-estar, supostamente residia no intestino. Ja na mitologia
nordica, na cultura mesopotamica e em algumas tradicOes indigenas da América, a alma residia no estdbmago ou noutros 6rgdos
internos.

242 Referencia literéria & obra Anus Solar (1927) de Georges Bataille.

23 DELEUZE, Gilles - Francis Bacon, Logica da sensag&o, Lisboa: Orpheu Negro, 2022, p. 115.

24 DELEUZE, Gilles - Francis Bacon, Logica da sensag&o, Lisboa: Orpheu Negro, 2022, p.61.
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pulveriza os restos de realidade, transponho-me para o plano da ficcdo. A pele, mais uma

vez, serve de filtro entre a realidade e a ficgéo.

A obra de arte epiléptica, ou maquina epiléptica, na sua total definicdo maultipla,
como ja foi referido, tanto se gera para um campo ampliado como pode chocar contra o
nervo mais miudinho. Também nada impede que resulte nas duas coisas em simultaneo,

como € o caso das obras da artista japonesa Yayoi Kusama.

A escultura espremida é uma experiéncia em si e uma experiéncia de si (do eu).
Nela a propria experiéncia do devir animal destroi o acanhamento da pele superficial e
aprofunda a esséncia do artista libertando-o completamente das amarras, estruturas e
sistemas. Para Deleuze “o devir animal mais ndo é que uma etapa em direc¢do a um
devir imperceptivel mais profundo, no qual a Figura desaparece”>*. A escultura
espremida, mesmo por vezes cambaleando até ao non sense, acaba por ser transtextual a
critica do proprio sistema, sociedade, estruturas sociais e identitarias. As obras de Yayoi
Kusama, mais uma vez, reflectem as evidentes influéncias da cultura politica, social e
estética japonesa, revelando os enigmas mais profundos e sofridos da artista e assimilando
tudo isso numa profunda poesia. Aqui, verificamos como a politica, a identidade, a

biografia e a poesia, mais uma vez, coexistem uniformemente.

25 DELEUZE, G. — Francis Bacon: ldgica da sensacéo. Rio de Janeiro: Zahar, 2007, p.69.
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Fig.39 - YAYOI KUSAMA - Instalagdo Infinity Mirror Room com a artista, 1965.

Fig.40 — Accumulation series com a artista YAYOI KUSAMA, 1964,
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CAPITULO 3

O ATELIER (D)OBRA
ou
A CAVRICA MULTILEPTICA

O corpo sob a pele é uma oficina sobreaquecida,
E la fora
O doente brilha,
Reluz
Com todos os poros rebentados.
Também uma paisagem
(...)
S6 a guerra para todo o sempre explica uma paz que sé é
Uma passagem,
(...)
Desconfiai das belas paisagens de Van Gogh em turbilhdo e
Pacificas,
Convulsas e pacificadas.
(...)
Armada, e de febre, e de boa saide, um dia a pintura de
Van Gogh
Regressara para atirar ao ar a poeira de um mundo enjaulado
Que o seu coragdo j& nao podia suportar.

ANTONIN ARTAUD,

Van Gogh, o suicidado da sociedade,
Lishoa: Sistema Solar, 2018, p.51.
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3.1

A ARQUEOLOGIA DO AGORA

A arte é restauragdo: a ideia é reparar os danos infligidos na vida, transformar
algo que esta fragmentado - que é o que 0 medo e a ansiedade fazem a uma

pessoa - em algo completo 246

E expectavel que o inesperado surja aquando do fazer artistico?*’. Mas o seu
surgimento, ainda que involuntério, acredito que advenha de um espago-tempo passado,
de um inconsciente colectivo que, como muito bem ja se falou, advenha de uma pele-

histérica, ou de uma “mordida na memaria”2,

Nas primeiras vezes que peguei num pincel, na garagem do meu pai adoptivo,
com os primeiros 6leos Van Gogh, achava que era uma cientista em busca da Origem.
Naquele periodo, ndo era menina, nem mulher, e deparei-me com a inspiracdo na mais
pura inocéncia. Talvez essa fosse a origem, ou talvez estivesse perto, mas ao aproximar-
me e ao afirmar essa consciéncia, a visdo alastrou-se ao mais longinquo horizonte, e nunca

mais retornei sem me colocar perante do perigo de me perder completamente.

Com a visdo, o mais longe possivel do breve olhar, deparei-me com o insolito, o
absurdo, o pathos e o caos, a sombra e a luz, diria mesmo, com o proprio plano de

Caravaggio.
Nunca mais tive paz.

O conhecimento da historia, as noticias ao minuto, as catastrofes ambientais, as
injusticas sociais, a morte, a saudade e a solidificacdo do pensamento prejudicaram o0 meu
entendimento da perspectiva e, coisas como o ponto de fuga, deixaram de fazer sentido,

por isso deixei de usa-las.

24 Trad. da autora, disponivel (online) em https://the-art-room.com.au/we-love-louise-bourgeois/ .

247 Este capitulo foi publicado no livro UNDRESSED MACHINE (2021), pela editora Multiple Skins Editions, ISBN 9789893312292,
no entanto sofreu breves alteragdes desde entéo, sendo o contetido aqui apresentado substancialmente diferente.

248 Marcel Proust (1871-1922), na sua grande obra “Em busca do tempo perdido” explorou os sentidos através das memorias. Aqui as
memorias sao despoletadas por estimulos sensoriais, desbloqueando estas e a criatividade. Por exemplo comer algo que o relembre de
um evento passado despoleta um mar de sensacdes e memdrias. E uma espécie de mordida na memaria. Por isso, o livro de culinaria
e alquimia, intitulado de Codigo Morse de um Alho Franceés, apresentado no projecto artistico, tem como referéncia a obra Em busca
do tempo perdido de Proust.
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Intencionalmente, deformo as perspectivas do espaco, do corpo, do rosto...
Desfiguro.
Desmortifico-me.

Os objectos ou histdrias s6 fazem sentido se vistos de multiplos pontos de vista
do passado, do presente e do futuro, como se varios olhos estivessem a tentar delinear
uma forma no lusco-fusco. A deformacgdo vem dessa intermiténcia de planos temporais.

Mas o chiaroscuro manteve-se. D& volume ao indefinido e ao que néo sabes que sabes.

Sem duvida que Francis Bacon sabia o que fazia, mesmo sem saber inteiramente,
aquando da desrostificagdo em planos deformados e austeros de detalhe. Nas suas
pinturas, o tempo faz-se no espaco. E este, devasso nas infinitas possibilidades de
intercepcdo e deformacdo, abre-se a todo um plano de perigo e incompreensdo, mais

proximo de um lugar misterioso a que podemos chamar de animus.

Retomando ainda o periodo de inocéncia: recordo-me da felicidade da expressao
gestual que aplicava a cada pincelada. Naquelas janelas de tinta, as emocdes eram cruas,

choravam desconhecimento.
Magra de saudade, pintava sem parar...

O pensamento cada vez mais elastico, mas simultaneamente as articulagdes cada

vez mais calcificadas de consciéncia.

Julgo que quando pendurei a minha primeira pintura, se tornou de facto na minha
primeira instalagdo, pois a pintura so fazia sentido perante a familia que a circundava, as
sombras sobre ela, naquele corredor, com aquelas fotografias pousadas na mobilia e
naquela casa especifica. O movimento para a pendurar talvez tenha sido a primeira
performance, sendo a familia tdo performer quanto eu. Tudo era representacao e a casa
era um palco, onde todos eram actores e obras. Pressenti que isto era, simultaneamente,
processo e enredo: o verdadeiro corpo da pintura dado que me inundava de um prazer
infinito. Se antes buscava a origem da pintura, a partir daquele momento procurei
embrenhar-me no labirinto do processo, onde a espontaneidade, ora contrapondo-se, ora
aliando-se ao pensamento meticuloso, se tornou obsessao. O seu paradoxo é uma eureka

em poténcia.
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O processo é um instante. Como uma polaroid que desliza pelo dispositivo e
revela 0 momentaneo gesto. Todos estes partilham da sua particularidade temporal, na
sua existéncia aqui e agora e da premissa impossivel de retornar ao inicio. Mesmo que
cubra tudo de branco ou queime, esse instante que faz o objecto (bidimensional ou
tridimensional) transformando-o apenas noutra coisa. O processo, de mero espectador, é
elevado ao estatuto de portador de sentidos, um actor despojado de norma e a obra de arte

em si mesmo.

O paréntesis no tempo é demasiado lasso e, por isso, enquanto 0 processo
acontece, 0s pensamentos mantém a sua rotina implacavel: novas histérias acontecem,

outras contam-se e novas formas surgem. Tornei-me obsessiva com PARENTESIS...
E a sincronicidade continua e interrupta no tempo.

Na distraccdo, oleada no gesto e na memdria, existem a espontaneidade e o
inconsciente perfeitamente assumido. Diria: alegremente apropriado. E por isso que o
objecto polaroid me interessa tanto. A sua harmonia entre objecto e instante permite
defini-lo como um objecto intemporal. Sendo passado, presente e futuro, desvenda e

propde possibilidades.

O processo, enquanto cambaleia entre o instante e a investigacdo, € uma pele
porosa, que comunica nesta intemporalidade. Tal como referi, existe uma inevitabilidade
em deformar a perspectiva do exterior e do interior. O aprofundamento do processo da
pele é um acto erético de interfaces, qu, na sua exaltacdo méxima, dilata os poros
boquiabertos a0 mundo, sempre expectantes do seu rompimento artaudiano. E a
penetracdo historica que eleva o profano ao sagrado na singularidade e na sincronicidade.
Como uma fotografia que revela, ou um filme que incendeia, surge neste espago-tempo
abissal a multiplicidade. A partir dai desvendam-se personas que produzem loucas e
freneticas em convulsdes epilépticas no estudio, co-relacionando-se com os multiplos

media no processo: desenho, pintura, fotografia, video, escultura, escrita e som.
Uma prosa espacial e atmosférica, Gesamtkunstwerk.

Desviando-me ligeiramente do conselho de Artaud — devido ao perigo da
esquizofrenia vegetativa e irreversivel — considero que as multiplas personas sem pele
(dado que os poros rasgaram até rebentar) contém dentro de si todos os 6rgdos. No

entanto, a ordem é aleatoria e irrelevante se houver um anus permitindo uma simbiose
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paradoxal entre a fecundacéo e 0 ob-jecto de Kristeva. A existéncia das personas permite
uma historia. Nascem e evoluem em determinados fragmentos do passado, e partindo da
premissa anteriormente referida de Derrida de que tudo é texto, tudo é contexto?*°, sdo
um reflexo intimo do eu e do todo, em didlogo permanente, com uma aproximacgao

absoluta ao passado e ao agora, no qual assenta toda a contemporaneidade.

Estes obj-ectos epilépticos heteronimicos tém um lugar privilegiado na memoria
da historia, permitindo a sincronicidade das quatro categorias gnosioldgicas de Zizek,

desbravando um mapa psiquico ndo s6 da minha biografia como da identidade colectiva.

A alienacdo da sociedade e a procriacdo da parandia, das pandemias e da guerra
(ou o pressentimento generalizado da sua constante iminéncia) fomentam a abstraccéo.
No entanto, estes sentimentos de medo e terror incendeiam tumultos, surgindo assim todo

o tipo de vozes no planeta, tanto Super-Her6is?>° como viles.?>*

Baseando-me no passado histérico, na biografia e no presente recalcador,
proponho o objecto arqueoldgico e mnemaonico. Neste sentido, relembro aqui a ontologia
orientada a objectos®? (OO0) de Graham Harman. Estes objectos, com potenciais
histdrias e passados, encontrados a beira do passeio, na estrada, no ferro velho, em casas
abandonadas — eles proprios com a sua biografia recordando a historia ou estorias — sdo
comummente usados no meu processo artistico, transformados, embrulhados em peles de
tinta ou com decalques fotograficos, outrora instantes, e agora fixos permanentemente na
volUpia de outro corpo. Os objectos-memdria, sao fluxos e refluxos do momento. A sua

histdria s6 ganha mais uma camada mecanica de um engenho que nos ultrapassa.

O processo enquanto mecanismo de escavacao deixa margem para a imaginagéo,

criando fendas na realidade e abrindo a todo um plano ficcional.

29 QUADROS, E. G. — Gramatologia e critica historica, Revista de Teoria da Histéria Ano 1, nimero 2, Dezembro, 2009:
Universidade Federal de Goias, ISSN: 2175-5892. Formato (online) disponivel em http://www.historia.ufg.br/up/Gramatologia.pdf .

20 Referéncia ao homem superado (Super-Homem) de Nietzsche e ao Supermacho irrisério de Alfred Jarry.

51 Note-se que cada vez mais na produgdo cinematografica existe um culto do vildo, onde este é sempre representado como uma
consequéncia do seu contexto, tornando qualquer um dos seus actos infames uma tragédia compreensivel, onde o publico tende a
sentir uma empatia pelo vildo. Por vezes, este é um super-vildo com todas as sublimagdes e poderes de um Super-Homem. Sem ddvida
¢ de referir a “Banalidade do Mal” proposta por Anna Arendt. Sera que se nasce vildo? Tudo depende do seu contexto. E, na
contemporaneidade, a producéo cinematogréfica alicia a este mesmo contexto, alimentando a violéncia e o terror como banalidades.

22 HARMAN, Graham - Object-oriented Ontology, a new theory of everything, Pelican Book, 2018.
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Como ja sabemos, a realidade ja ndo é suficiente. Onde comeca um e termina o
outro na sociedade contemporanea? Imagino: quando as arvores bem presas a terra com

as suas grossas raizes se fundem com o céu, o artista encontra ai a sua entrada.

Os objectos ganham novas memoarias, novas histérias; o corpo fragmenta-se na

possibilidade infinita de multiplas personas:
novas vozes,
novos corpus objectum,

Nervosissimos....

O cenério curatorial inter-media que implica esta fusdo, inspira-se nas regras
académicas da pintura mas imediatamente é traida pelo método conceptualista ou

dadaista, para logo de seguida, também os abandonar.

Durante o processo, 0 desenho esgravata o inconsciente (passado arqueoldgico
inerente a qualquer existéncia), o texto e a escrita acompanham 0 pensamento ou 0
nonsense, transfigurando o objecto ficcional e real num metapoema. Todo o processo e
curadoria sdo pensados como um poema, porque ndo acredito que haja nada mais proximo

de uma maquina despida? do que a poesia.

A arqueologia do agora acrescenta-se a importante relevancia da matéria. Aqui,
a matéria contém em si toda a significancia, significado e semantica. E pensada também
como objecto ontoldgico e portador de toda uma iconografia historica e conceptual. Cada

material é meticulosamente escolhido pela sensacdo que transmite.

Nada é apenas o que é. Os materiais tém presenca, cheiro, textura, passado e
futuro. Toda a identidade da humanidade (chamemos-lhe: biografia), assenta na matéria
que descobre, transforma, destrdi ou eleva. No instante em que a matéria atinge a
abstraccdo plena, por si mesma, pode auto-aniquilar-se engolindo com ela toda uma

sociedade incluindo os seus interditos.

258 Referéncia a exposigdo e livro com o mesmo nome Undressed Machine onde cada obra (pintura, préteses e filme) foi sentida
como um conjunto poético que questionava a existéncia, a morte e a imortalidade. Esta exposicéo foi apresentada em 2020, no
Espaco Cultural das Mercés, Lisboa.
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Além do objecto (que emana matéria e absorve contexto) e do obj-ecto kristeviano
(que transcende dele partindo de uma carga erotica e abjecta) pode-se considerar que a
matéria é também o objecto ontoldgico que é apropriado, transformando-o, quando assim

exige e dando-lhe um novo valor.
Somos um artefacto...

Nesta apropriacdo o culminar da arqueologia € o objecto e a derradeira sublimacéo
do instante e do passado nele contido. Durante 0 processo, 0s objectos mnemaonicos sao
comummente embrulhados nas peles de tinta, ocultando a sua historia, a sua textura, a
sua matéria e, em Ultima instancia, a sua propria memoria. Mas a sua identidade
prevalece, criando meta-narrativas, e com isso, novas meta-analises, como um retracto

que é pintado ao longo dos anos, sofrendo alteracfes de expresséo, idade e caracter.

As peles de tinta que caracterizam grande parte da minha obra, permitem redizer
todo o objecto, espelhando a mais crua e intima prosa do eu histérico. Se os egipcios,
depois do complexo processo de mumificacdo embrulhavam os corpos em linho branco,
no estudio os objectos e matérias sdo embrulhados com peles de tinta. Pele sobre Pele.
Tal como eles procuro uma certa imortalizacdo das memdarias através destes corpos-

objecto des-figurados. Procuro preservar a histéria.

A porosidade que Deleuze exige a superficie da pele, permite um regresso a
espontaneidade, a ndo-palavra, ao objecto fugaz que se apalpa as cegas no inconsciente,
ao grito que substitui a l6gica do palavreado carregado de artificios. Esse encontro
profundo com o anti-retracto amedronta, mas a sublimacao esta mais perto do divino, da

metafisica e da contradicéo.

Existe uma violéncia sedutora no mergulhar em profundidade para tirar a pele e
colocé-la noutros lugares. A libertacdo que acarreta permite levitar na existéncia, trazer
(mais ou menos em segurancga) protétipos de historias: multiplos do eu com desejos e

dizeres préprios. Verdadeiros autores longe do involucro que sou eu.
Realidade ou ficcéo?
Sabemos apenas:

habitam trepidantes na mesma linha poética e

arqueolbégica da existéncia..
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Fig. 41 — Untitled Portrait, fotografia Fugifilm para impressdo em grande
escala, projecto final de doutoramento, 2023.

160



3.2
NO LABORATORIO DA PELE:

camara, luz, accao

Ocorre intermedialidade quando se verifica a inter-relacio de diferentes — e
distintamente reconheciveis — artes e media num determinado objecto, de tal
modo que se transformam uns aos outros dando origem a uma nova forma de
arte ou de mediag&o que ali emerge [...] Trabalhando nas fronteiras das suas
disciplinas e procurando as passagens e as ligacdes entre estas. (...) Tais trocas
alteram os media, suscitando questdes cruciais sobre a ontologia de cada um
deles, como quando Greenaway interroga o estatuto de imagens estéticas ou
em movimento ao integrar nos seus filmes representac@es de fotografias ou de

imagens digitais.?*

Até ao momento, a definicdo de Maquinas Epilépticas encontrou o seu lugar entre
o real-histérico-contexto e a virtual-ficcdo-patafisica. Sdo de destacar, no entanto, a
multiplicidade, a fragmentagdo, a heteronimia que com toda a sua autonomia autoral e

numa colaboracdo transdisciplinar designo por Atmosfera Curatorial.

Outro factor essencial é considerar o estidio/atelier como parte integrante do
conceito Maquina Epiléptica. Etimologicamente a palavra atelier deriva do francés, um
estrangeirismo adoptado pelo portugués, para designar o local de trabalho de um artista.
Tradicionalmente, o atelier contém em si uma enorme carga historica, cujas origens na
Historia da Arte remonta até aos grandes mestres, onde o espaco atelier era um espaco de
discipulos e aprendizagem. No mesmo sentido, os ateliés eram divididos por areas, como
pintura, escultura ou vidro. Havia uma fusdo entre o conceito de atelier e oficina sendo
pensado e organizado num sentido mais pratico de trabalho. J& no séc XX, com a
introducdo dos conceitos de site specific, performance e a escultura expandida de Krauss,

as nocOes do que era um atelier sofreu uma consideravel mudanca.

24 VERSTRAETE, G. - Intermedialities: Theory, History, Practices, Actas do Coldquio em Amsterddo, 2009. (Disponivel online
em https://research.vu.nl/en/publications/intermedialities-theory-history-practice, p.8.) in RITO, A. — NOS PASSOS DE
GALATEIA Consideragdes sobre o hibrido na video-instalagdo, Tese, Belas Artes, Universidade de Lishoa, 2017, p.30.
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Apds as duas Grandes Guerras nota-se uma desintegracao do conceito de Acrte, tal
como era concebido até a data, provocando uma profunda reflexdo sobre a propria
identidade, de que sdo exemplo a obra de: Frida Kahlo, Francis Bacon, Ana Mendieta,
Andy Warhol, Louise Bourgeois, Eva Hesse, Cindy Sherman, Orlan, Paula Rego, Jean-
Michel Basquiat, Yoko Ono, David Hockney, Nan Goldin, Marlene Dumas, Tracey
Emin, Shirin Neshat, Elizabeth Peyton, Wangechi Mutu, Adrian Piper e muitos outros...
O artista transforma-se no palco onde a ac¢do e a historia acontecem. A galeria e 0 museu
perdem o seu estatuto de elevado prestigio para celebrar o corpo e 0 espa¢o como
acontecimento e arte. Nesse mesmo sentido, muitos artistas expandiram o seu atelier,
deixando apenas de ser um espago-oficina, para ser pensado como um lugar que se
prolonga na propria identidade do artista, como se este local se transformasse no reverso
do corpo, ou melhor da Pele, revelando toda a sua intensidade, dramaticidade, nervos,

0Ss0s e musculos.

Tal como o corpo, o atelier transforma-se numa maquina de ser que adquire a sua
prépria identidade para la da do artista. Poderia ainda acrescentar que o atelier pode ser
concebido como uma escultura espremida até ao nervo miudinho. Ou seja, ndo séo s6 0s
objectos que dali saem que adquirem esse estatuto, porque o proprio atelier também pode.
Deste modo eleva-se, podendo inclusivamente ser visto como um museu, galeria ou um
espaco arqueoldgico. Além de que também pode estender-se para 14 dos seus limites

arguitectonicos e estruturais, como no caso da Land Arte e da performance.

Assim, a estrutura epistemolégica do atelier perde o seu sentido inicial,
adoptando significacdes mais proximas da palavra inglesa STUDIO. O estudio passa a ser
assim a designacao aceite como o lugar de criacdo do artista, sendo geralmente pensado
COmMO um open space, inspirado nos grandes studios americanos, como lofts, barracdes e
armazéns, de que sao exemplo os estudios de Rothko, Pollock e Nauman respectivamente.
Além disso o estudio remete também para o cinema e para a fotografia, evidenciando a

sua estrutura transdisciplinar e maltipla.

O termo post-studio surge nos anos 70, com as grandes influéncias de Daniel
Buren e Robert Smithson, que defendem que o artista j& ndo necessita de um espaco

limitado arquitectonicamente para produzir a obra®>®. Todos estes ingredientes levam a

25 Disponivel (online) em https://www.meer.com/en/40131-post-studio-art
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que o artista Burren, em 1971 no seu ensaio The Function of the Studio, proclame a

extin¢do do estudio:

A arte de ontem e de hoje ndo é apenas marcada pelo estidio como essencial,
muitas vezes Unico, como local de produgdo: ela procede dele. Todo o meu
trabalho decorre da sua extingdo.?

No entanto, o estidio ndo pode ser considerado como extinto, mas sim como um
estidio-alargado, expandido, ampliado, visto que continua a ser o local de intimidade que
funde a mente e o corpo do artista ao lugar. Mesmo que depois se expanda para la dos
seus limites fisicos, tal como propde Wood quando o concebe como um “substituto fisico
da mente do artista”?>" devendo ser preservado como um lugar intimo e arqueoldgico do
agora. Foi o curador Jens Hoffmann que, no ensaio The Studio, repensou este conceito,
transcendendo os limites que Burren defeniu para o estddio evidenciando um

conhecimento profundo sobre a Escultura Expandida de Krauss:

Com as mudancgas e alteragdes na produgdo artistica ao longo do ultimo
século, a morte do estidio foi proclamada em numerosas ocasides,
especialmente durante o apogeu da arte conceptual no final da década
de 1960 e na década de 1970, quando o conceito de "arte como ideia"
penetrou na produgdo artistica mais tradicional, sugerindo um
afastamento da "méo" do artista, do acto criativo fisico e talvez de
qualquer consideracdo de habilidade. Quando o dominio dos meios
tradicionais, como a pintura e a escultura, enfraqueceu, o estidio, no
seu sentido classico, comegou também a desaparecer. Embora muitos
artistas ja ndo tenham, de facto, estidios tipicos, a maioria mantém
algum tipo de espaco de trabalho. Em vez de falarmos do fim do
estldio, talvez possamos falar do conceito alargado de estudio, mesmo
que seja apenas um computador portatil na mesa da cozinha do

artista. 8

Assim, se por um lado o estudio pode ser espremido até ao nervo miudinho isso

ndo invalida a sua capacidade elastica de expansao. Recordo aqui Deleuze (que partindo

%6 Tradugdo da autora. Disponivel (online) em http://www.kim-cohen.comCourseAssets/Texts/BurenFunctionStudio.pdf , p.58.

27 JON, Wood - The Studio in the Gallery? In Reshaping Museum Space: Architecture, Design, Exhibitions, editado por Suzanne
Macleod, London: Routledge, 2005, p. 158.

ZBHOFFMANN, Jens - The Studio. Documents of Contemporary Art. Tradugdo da autora London e Cambridge: Whitechapel Art
Gallery e The MIT Press, 2012, p. 12-13.
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de Artaud e Freud), que nos sugere que 0s poros do artista devem rebentar, o que também

pode ser dito a propdsito do estudio. Expande-se do espremido...

Buren questiona:

Mas qual €, entdo, a fungéo do estidio?

E o local de origem da obra.

E, na maior parte das vezes, um lugar privado; pode ser uma torre de marfim.
E um lugar fixo onde se criam objectos que devem ser transportaveis.

E um lugar extremamente importante, como ja é evidente.

E a primeira moldura, o primeiro limite, do qual dependem todos os outros.?*

O estatuto de estadio alargou-se inclusivamente a uma certa portabilidade de que
é exemplo o museu portatil Boite-en-valise (1935/41) de Marcel Duchamp, assinalando
este que o0 “trabalho de toda a minha vida cabe numa mala, literal e figurativamente: é
ai que estdo reunidas as réplicas em miniaturas exactas das minhas obras mais

importantes. 2%

Fig.42 - MARCEL DUCHAMP - Boite-en-valise (1935/41), fotografia de Georges Meguerditchian,
Centre Pompidou, Ref.Imagem:4N68344

2% DOHERTY, C. - From studio to situation, London: Black Dog Publishing, 2004, p. 16.
%0 Tradugdo da autora. Disponivel (online) em https://wam.umn.edu/2013/05/14/focus-on-the-collection-marcel-duchamp-la-boite-
en-valise-the-box-in-a-valise/ .
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Outro exemplo é Musée d'Art Moderne Département des Aigles (1968) de Marcel
Broodthaers que, segundo o artista:

Este museu é um museu ficticio. Desempenha o papel de, por um lado, uma
parédia politica das exposicBes de arte e, por outro lado, uma parddia artistica
dos acontecimentos politicos, que é, de facto, o que fazem os museus oficiais
e as instituicdes como a Documenta. Com a diferenca, porém, de que uma

obra de ficcdo permite captar a realidade e, a0 mesmo tempo, o que ela

esconde. 281

E de destacar que instalou este museu na sua propria casa, assumindo, tal como
insistiam Artaud e Debord, que a arte se confunda com a propria vida pois s6 assim é

possivel superar ndo sé a vida mas também a morte:

Guy Debord acredita que a arte estd apartada da vida quando ao servigo da
instituicdo. De acordo com o autor, a superacdo da arte implica a superagdo do
abismo entre a arte e a vida. E preciso que a arte se confunda com a vida. E
preciso, para tanto, que o artista se rebele contra a especializac¢do. Afinal, o que
se contesta é justamente a figura do especialista, que surge como um produto
da divisdo do trabalho, esse tdo importante mecanismo do sistema

capitalista?®2,

O artista encerra definitivamente o seu Museu durante a Documenta 5 de Kassel,
onde coloca em dialogo esta obra instalativa e perfomativa com Boite-en-valise de
Duchamp e Maus Museum de Claes Oldenburg®®. Outro exemplo de post-studio é a
Galerie Legitime (1972) de Robert Filliou, em que este a apresenta num chapéu mdaltiplas
obras de arte, dando lugar a Frozen Exhibition?%,

Em 1983, a critica de arte Alice Bellony-Rewald e o Historiador de arte Michael
Peppiatt desenvolvem pela primeira vez, no ensaio Imagination’s Chamber: Artists and

Their Studios, uma historia da arte pensada através da relacéo do estidio com os artistas.

%1 BROODTHAERS, M. -Musée d’4rt Moderne, Département des Aigles, Section Art Moderne et Publicité” (1972), tradugdo da
autora. In Gloria Moure, Marcel Broodthaers: Collected Writings, Barcelona: Ediciones Poligrafa, 2012, p. 354.

%2 Disponivel (online) em https://Jumbigomagazine.com/pt/blog/2018/09/11/musee-dart-moderne-departement-des-aigles-por-
marcel-broodthaers/

%3 Disponivel (online) em https://umbigomagazine.com/pt/blog/2018/09/11/musee-dart-moderne-departement-des-aigles-por-
marcel-broodthaers/ .

264 Disponivel (online) em https://www.moma.org/collection/works/135459 .
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Desde o séc. XI1X que o atelier dos artistas abdicou do seu mero estatuto de oficina
para se integrar numa parafernalia de conceitos e ser assunto de multiplos ensaios,
conferéncias e exposicdes. E deste modo, que a origem meticulosa do termo atelier e
estudio ndo é relevante para este ensaio pois ja teve lugar em muitas outras investigacoes,
mas sim o aprofundamento do seu sistema e organizacdo como uma Maquina Epiléptica,
dando por isso enfase ao meu estudio: a Cavrica Multiléptica.

No entanto, ndo deixa de ser imprescindivel destacar as seguintes publicagdes
sobre o atelier vs Estudio vs Museu vs Artista:

- Topos Atelier de Michael Diers e Monika Wagner, Werkstatt und Wissensform,
Berlin, 2010;

- The Fall of the Studio. Artists at Work, Wouter de David and Kim Paice,
Amsterdam 2009;

- Ateliergeheimen de Mariétte Haveman, Amsterdam and Zutphen, 2006;

-Inventions of the Studio, Renaissance to Romanticism de Michael Cole e Mary
Pardo, Chapel Hill and London, 2005;

- Das Atelier des Malers: Die Diskurse eines Raums in der zweiten Halfte des 19
de Eva Mongi-Vollmer, Jahrhunderts, Berlin 2004;

- The Studios of Paris. The Capital of Art in the Late Nineteenth Century, New
Haven 1988 de Ingeborg Bauer e John Milner;

- Hiding Making — Showing Creation. The Studio from Turner to Tacita Dean de
Rachel Esner, Sandra Kisters e Ann Sophie Lehmann, Amsterdam 2013;

- Machine in the Studio: Constructing the Postwar American Artist de Caroline
A. Jones, the University of Chicago Press, 1996;

- Do atelié para o museu: intersecdes e articulacfes entre o espaco de criacéo e
0 espaco de exposicdo, Teresa Azevedo (tese de doutoramento);

- Death and Resurrection in an Artist’s Studio de Angela Miller, University of
Chicago Press, vol.20, n1, Smithsonian Institution, 2006,

- The Studio Reader, on the space of the artists de Mary Jane Jacob e Michelle
Grabner, Graber & Jacob, 2010;

€ muitos mais. ..
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Através da expansdo do atelier, agora e doravante denominado como estudio,
instala-se uma reverberacdo intensa de multiplos media, dando abertura a novas formas
de arte e conhecimentos diversos, incluindo a matematica, a fisica, a quimica, a
mecatronica, a danga, o teatro, a musica, 0 cinema e tantas outras formas de

conhecimento.

Se o0 corpo se tornou uma extensdo do estudio e este o palco de uma
experimentacao intensiva, € um laboratdrio de happenings, onde tudo pode acontecer ou
fazer acontecer, apresentando-se ‘“como laboratério onde [0 artista] ensaia e
experimenta, onde coloca objetos em didlogo e em confronto com o tempo e com 0

lugar "°; tal como reflecte Annika Marie:

O estldio do artista surge como uma rede de actores. Jogando com escala e
orientacdo, através da ambiguidade do termo arena, aquilo que é reforcado
ou até agravado sdo as nossas formas de ver, 0s nossos proprios processos de
pensar, desafiando-nos a colocar a questdo sobre que tipo de cenério é preciso
colocar, para que determinado actor possa aparecer, ou vice-versa. Continua
a decorrer uma performance que tem a ver mais com metodologia do que

com mitologia®®®.

Fig.43 — Matilde Vale Duvall (heterénimo no estudio Cavrica Multiléptica. Fotografia documental de Eva
Mae (heteronimo), 2022.

5 RITO, A. - NOS PASSOS DE GALATEIA Considerag@es sobre o hibrido na video-instalag&o, Belas Artes, Universidade de Lisboa,
2017, p. 86.

26 Annika Marie in (IN)Visibilidades um estudo sobre o devir professor artista no ensino em artes visuais, Joaquim Jesus,
Faculdade de Belas Artes, Universidade do Porto, 2013 disponivel (online) em
https://repositorioaberto.up.pt/bitstream/10216/72742/2/23843.pdf .
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A Cavrica Multiléptica como estudio expandido, e paradoxalmente espremido, é
também como uma obra de arte, compulsiva, louca, imprevisivel e epiléptica. Tal como

se preza, funciona em convulsdes e permutas de fora para dentro e de dentro para fora...

Existe sempre uma anarquia quando se deslocam objectos, desenhos, pinturas ou
esculturas para locais como galerias ou museus. S&o arrastados do estidio onde adquirem
grande parte da sua identidade. A sua revolta € silenciosa. Perdem estruturas essenciais,
como se ficassem com apenas metade do esqueleto. H4 uma verdade na obra aquando da
sua existéncia no estudio. O espaco que a rodeia faz parte de toda uma curadoria do artista
e, por isso, a obra revela mais da sua obscuridade e mistérios nesse mesmo local. Ao sair
do seu berco para um outro local, a sua existéncia por vezes torna-se apatica porque perde
a sua categoria epiléptica desorganizada e transforma-se num estado mais ou menos
estagnado e celibatario num espacgo expositivo. A inevitabilidade dessa transformacéo
leva a que seja fundamental o artista manter registos videograficos do estdio, assim
como diérios do processo das obras. Mudar uma obra do estudio para 0 espago expositivo
ndo significa que perca inteiramente a sua aura ou a sua componente epiléptica, uma vez
que, se ancorada aos locais tem a poténcia total de se voltar a metamorfosear, transformar
ou anular-se, sobretudo se o artista for livre o suficiente para exercer a sua actividade de

curador.

O estudio é um palco, onde se da o primeiro passo para poder terminar noutro

local. E um incessante happening, uma reverberago do Multro.

Para Onfray:

Contrapondo-se Hegel, como se pretende, o0 happening constitui a primazia
do capricho, a inovacgdo da fantasia, a rejeicdo da dialéctica e dos respectivos
movimentos epifanicos. Permite exprimir as lagrimas, o riso, o espanto, a
volta. Toda uma patética em obra que tanto seduz o Condottiero, este artista

de si mesmo.?%”

Enquanto palco, o estudio é cruel, no sentido artaudiano: requer mudangas

bruscas, violentas e imprevisiveis... requer um ténue equilibrio entre criacdo e destruicao,

%7 ONFRAY, M. - A escultura do eu, a moral estética, trad. Nuno Russo, Coimbra: Quarteto, 2003.
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morte e vida, apolineo e dionisiaco. Nesse palco, onde tudo esta por vir, a experimentagédo

é diagnosticada com “perturbacdo de hiperactividade/défice de atencdo” (PHDA).

Entrega-se o0 estddio a uma esséncia laboratorial, a pesquisa incessante.
Questionam-se os limites, a ética, 0 eu, a cada gota de tinta que cai, quimico que se
mistura, corpo que se constroi. Cada artista, pode ser o0 médico do seu préprio monstro,
reconstrui-lo a partir da morte, dar-lhe vida com luz e sombras. Soprar-lhe ao ouvido a
histdéria de uma ficgéo, liberta-lo com isso, do quotidiano previsivel e insuficiente, como

referiu Onfray.

O artista Kaprow usou o corpo como estudio-palco onde os espectadores entravam
na propria performance, através da fisicalidade do corpo no espaco; Bruce Nauman, por
sua vez, coloca em cena o espectaculo onde o corpo, escrita, linguagem e estudio
dialogam entre si, numa espécie de palco-laboratério mas onde o fruidor é apenas um

observador dado que o0s registos sdo videogréaficos.

O critico (e bidgrafo de De Kooning e Francis Bacon) Mark Stevens descreve
sucintamente a abordagem de Nauman como "slapstick sublime". S&o esses
os elementos absurdos a que se refere, como nas pegas "saltitantes” de
Nauman. Ha, no entanto, um lado mais sombrio - bem, pelo menos, um lado
mais afastado do laboratério - na arte de Nauman. Ele ndo sé da ao publico
algo para ver, como também faz coisas ao publico, embora de forma
implicita. A sua instalagdo de video Learned Helplessness in Rats (Rock and
Roll Drummer) 1988 ndo estd muito longe de nos fazer passar por um
labirinto. Mapping the Studio | (Fat Chance John Cage) 2001, coloca-nos na
posicdo desconfortavel de ver alguém (bem, gatos e ratos) a ser observado,
enquanto nos perguntamos se alguém podera estar a mapear 0 museu,

espiando-nos.2%8

28 Tradugéo da autora. Disponivel (online) em https://www.tate.org.uk/tate-etc/issue-50-autumn-2020/bruce-nauman-peter-
plagens-restless-invention
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Fig.44 - BRUCE NAUMAN, Walking a Line, 2019 4K 120fps 3D. Fotografia com a cortesia do
artista e Sperone Westwater, New York © Bruce Nauman by SIAE 2021.
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No palco cavricaniano?®, onde sou médica cirurgid ou dancarina do tempo perdido,

podem surgir dois tipos de objectos:

I - O objecto contruido e apressado que deve assemelhar-se a esse corpo mal
construido, na ansia de recuperar a vida que morreu. Deve ser apressado, Sujo e
infectado. Escavado, oriundo de uma meta-anélise arqueoldgica. Assemelha-se mais a
uma maquina, que conduz a electricidade da imortalidade, cabos caidos, tomadas

visiveis, estruturas expostas, como 0ssos fraccionados.

Existem coisas que partidas sdo mais resistentes.

Fig. 45-Prometheus Moderno, coleccdo Undressed Machine, 2020, exibida pela primeira vez na

Galeria das Mercés, Lisboa.

29 De “Cavrica”

171



Il - O objecto superado, super-objecto. Transpde a memoria, a politica, o corpo
doente e infectado, o grito. Atravessa os arcos do poder divino, do deus que esta mais
que morto e instala-se na transcendéncia da luz. E limpo, geométrico, calculado.

Transmite paz, esquece a violéncia e a inquietude. E meditativo e xamanico. Limado,

brilhante como um vidro ao sol na melhor manha de que nos lembramos.

Figs.46 e 47 — With the Desert in my Eyes 111, coleccio With the desert in my eyes, exibida pela
primeira vez na Galeria FOCO, Lisboa, em 2023. Fotografia com a cortesia de Photodocumenta.

Fig.48 - Processo da obra With The Desert in my Eyes IlI.
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As dicotomias entre os dois objectos sdo estridentes. Entra-se no estudio e logo
nos apercebemos das suas inquietantes presengas, ressonancias e dialogos. Existe uma

forca entre os objectos, uma ansiedade...

Percebem-se as vozes ausentes que exibem a sua presenca dancante, voraz e
epiléptica. Estas, ora sacodem os corpos, maltratando a cor, 0s instrumentos e as

ferramentas, ora nos elevam transcendendo a sua frenética convulsao.

Talvez os Gltimos objectos assumam o seu celibato, enquanto os primeiros sdo
solteirdes e ninfomaniacos na experiéncia da presenca e auséncia. Necrofagos até... Por
isso, quando se transportam 0s objectos para um local exterior ao estudio, acontece algo
surpreendente que responde a questao anterior. Os objectos mudam, transformam-se entre
eles e fundem-se através da atmosfera curatorial. Da friccéo das suas diferengas surgem

novas interpretacoes.

O Multro, como ja foi analisado, € também um local exterior ao estudio fisico.
Nas galerias ou museus, 0s objectos (quer sejam monstros, transcendentes, celibatarios
ou solteirbes) adaptam-se ao espaco onde a luz e as sombras sdo manipuladas até
encontrarem o dialogo com eles. De alguma forma, € como se as multiplas personas ali
estivessem, disfarcadas na teatralidade da luz ou do som, num intenso dialogo onde s0 a

visdo pode “ouvir”.

No estadio, nada é fixo, tudo € movel, tudo € adaptavel. O palco nunca é o mesmo,

as vozes mudam, assim como a luz.
Cada palavra € pintada, dita, riscada e cozida.
O corpo deve ser permeéavel ao texto.

Transgredir na linguagem para recriar a palavra, submeter a voz a plasticidade e
sujeitar a pele aos afectos. A maquina-estadio € epiléptica, funciona ocasionalmente no
Utero e no Multro, segundo a equacédo dos 3[O]s, num fluxo dialéctico flexivel de
multiplas vozes. Recordo aqui a famosa frase de Mério de Sa-Carneiro: “Eu néo sou eu
nem sou o outro / Sou qualquer coisa de intermédio:/ Pilar da ponte de tédio/ Que vai de

mim para o Outro "?7°,

2 CARNEIRO, Mério S. — Para os “Indicios de Oiro”, Poemas de Mario de Sa Carneiro, p.14. PDF disponivel (online) em
http://purl.pt/27944/4/1928967 PDF/1928967_PDF_24-C-R0150/1928967_0000_capa-capa_t24-C-R0150.pdf

173


http://purl.pt/27944/4/1928967_PDF/1928967_PDF_24-C-R0150/1928967_0000_capa-capa_t24-C-R0150.pdf

As camaras de Eva Mae captam cada passo. Cada mudanca. Cada detalhe na

construcdo destes objectos e atmosferas.

Os objectos tendem a ser submersos na agua do Utero. Envoltos em pele, como
um ritual de mumificacao.

E a alquimia da identidade.
O que se procura?

O que se preserva?

Onfray, salienta que:

O sujeito sublime ¢ também um pouco alquimista (...) consegue transformar
a incoeréncia dos fluxos que percorrem o corpo em energias onde oS
caracteres e temperamentos sdo estruturados e tragados. Pode ser retratado

como uma espécie de Prometeu.?™

Dialogando directamente com esta citacdo, pode-se dizer que é uma espécie de
Prométhéus moderno?’?, onde se busca o autoconhecimento, na alquimia da cor, da luz,
das sombras e dos objectos. As peles transparentes criadas no Utero, s&o como véus que
dancam aquando da metamorfose. O véu-pele, a transparéncia, revela um enredo (um
mapa); separa a vida da morte podendo ambas ocorrer no mesmo fragmento de milésimo
de segundo: la petite mort?™,

[PARENTESIS BREVISSIMO para um filme]
O corpo cai, o palco estremece, uma nova obra surge:
[epilética?]
[celibatéaria?]

. de Guerra?

21 ONFRAY, M. - A escultura do eu, a moral estética, trad. Nuno Russo, Coimbra: Quarteto, 2003, p.146.
212 \/er obra Prometheus Moderno (fig.45), exposta pela primeira vez em 2020, na Galeria das Mercés, Lisboa.
23 BATAILLE, G. — O Erotismo, edigo ilustrada, Lisboa: Antigona, 1954, p.16.
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No laboratério da pele, falar em pintura é s6 um meio simples para comunicar.
Podemos-lhe chamar escultura ou desenho.

Coisa.

Monstro.

Maquina.

Bicho.

Algquimia.

Paganismo.

O processo integra-se nas paredes fisicas do estudio. Todo o espago é passivel de
ser transformado, usado, abusado, sublimado... Que tipo de objecto sera? Haverd,

porventura uma terceira categoria de objecto por descobrir na Cavrica Multiléptica?

Este estudio, como palco para a pele desmultiplicada, € uma obra biogréfica, com
tudo o que isso implica. Divide-se e subdivide-se em particulas ‘patafisicas, criando
histérias que se revelam estorias, ou vice-versa, através dos quartos de cada persona,
performer, através das 4guas moventes do Utero e através dos corpos que se arrastam,
para a frente, para tréas, para dentro ou fora do estidio. Pode-se afirmar, a partir das
interpretacfes de Deleuze, que a Cévrica é também desrostificada ndo sendo possivel
distinguir onde comeca a ficcdo e a realidade. Parte de uma biografia, mas supera-se,

afasta-se parcialmente, reinventa as lacunas. RASGA-A...

Para Marcel Broodthaers, a ficcdo permite-nos apreender a realidade e, a0 mesmo

tempo, o que ela esconde.?”

Mas, em que ponto se encontram? O que acontece quando colidem?

214 Marcel Broodthaers, Press release, Documenta 5, Kassel, Junho, trad. da autora, p.4, 1972. PDF disponivel (online) em
https://www.monnaiedeparis.fr/media/contentmanager/content/broodthaers_livret_adultes.pdf .
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Fazer é 0 acontecimento. Fazer é o espectaculo do ser, que resume a sua natureza
inquieta na multiplicidade, transdisciplinaridade e hibridismo. O estidio é o palco para

0S corpos e ndo-corpos celebrarem a vida e a morte.

A cada surto, a cortina abre e fecha. Repetidamente...

— LUZ, CAMARA, ACCAOQ!

[alguém grita na Mult (r)idéao]
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3.3

1° ensaio “patafisico

ENTRE CONVULSOES:

A ‘PATAFISICA DOS MULTROES

PARAENTESIS [AQUI ANUNCIA-SE]

este é um ensaio da '‘Patafisica Heteronimica da pele,
enquanto identidade que estd para 14 da fisica. No entanto,
é tdo convicto e tdo relevante quanto a investigacdo até
agora apresentada. Ndo obstante, a sua cientificidade

depende unicamente da atencdo do leitor até ao momento.

Apenas vo universo da ‘Patafisica, podemos ter em conta uma alteragdo
genética das maquinas epilépticas heteronimicas. Ou seja, pode-se presumir due o seu
permavente estado conwvulsivo, altera substancialmente o DNA humano. Para
comegar, devemos ter em conta due os maltrées sio wiltiplas particulas subatémicas
ntegradas em geves oriwdos da maltricidade®™ do Maltro que permite, na sua
esséucia, uma existéucia tanto no plano real (dentro e fora do estiddio) como num plano

que estd para la da fisica.

215 \er glossario
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A Vida de um heterédnimo tradue-se ewm guatro tempos. Atribui a esses tempos

a categorizagdo das letras gregas também usadas, por exemplo, em engevharia:

1° - o tempo Alpha (a) inclui o wascimento e trata-se de um
Tempo-espago mails ou mevos or@av\iw&lo € quase sempre
produtive, excepto wos periodos em que tacteia o abisimo em
busca de wna dueda livertadora e longe do juizo de Deus.
Digamos due em Alpha pode acontecer dewtro de si um espago-
tempo Beta (P), dque se revela confusoe, caético, imprevisivel,
Violento e nesse sewtido tramsformador e profundamente

criativo, erético e diovisiaco.

2° - o fempo Delta (6), é o periodo de convulsdo, um tempo
ndefinido, como )a foi referido, dilatado wo préprio tempo-
espago, onde pode demorar vio plavo real 1 segundo, 1 winuto, 1
hora, 1 dia on mdltiplos dias defewnindo-<e pela travnsicdo entre
ume persona e outra com susceptibilidade de alteragses
gevéticas correndo o perigo de mutagses animalescas. Neste
perfodo  de  tramsformagdo  profundamente  visceral e
descontrolado € possivel haver criagdo ou dqualduer tipo de
destruigdo. As obras desse periodo traduzem-se em non sense.
O perfodo de cowvulsdo, traduze-se também num periodo de
escape. Ou seja, existe uma mudanga due maioritariamente é

a travnsformagdo para ontro heteréunimo.

2° - retorno ao tempo Alpha com todas as suas diligéucias

Beta.

4°- Tempo Teta(8)27%, representa a worte da persona, com

excepedo para adquelas gue sao imortais.

216 Na Grécia antiga, o teta, ou Theta, é usado como abreviatura de abreviatura do grego Oavotog ( thanatos, "morte"); este simbolo
foi utilizado em pecas de cerdmica para votar a pena de morte. Em 1291, o matematico Petrus de Dacia disse que este simbolo era
usado para marcar criminosos ou condenados a morte. (in The Greek Qabalah: Alphabetic Mysticism and Numerology in the Ancient
World, Samuel Weiser,1999). Na mitologia grega sendo Ténatos, filho de Nix, a noite e Erebos, a escuridéo, filhos do Caos, representa
a personificagdo da morte. (in https://www.theoi.com/Daimon/Thanatos.html ) Na psicanélise é a personificacdo mitica da pulsdo da
morte, um conceito desenvolvido por Freud em O mal Estar da Civilizagdo e Além do Principio do Prazer. Neste sentido optou-se
pelo o uso do simbolo Teta para representar o fim da vida de cada uma das personas, com a excepgao das imortais.
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CRONOLOGIA DA VIDA DE UM HETERONIMO

aij a iid
NASCIMENTO ' v MORTE

B B B

Cada multrdo é composto por miltiplas esferas ewm constante movimento como
miltiplos dteros de 300°, como se tratassem de wmicroscépicos tteros contendo e si
a poténcia de se reproduzir como células. Os multrdes detém nformagdo oculta e
encarceram o mistério da existéncia, Assim due analisados em microscépio wodificam-
se antomaticamente e alteram a sua posi¢do va estrutura, como se tivessem total
consciéncia de que estdo a ser observados. Chegam a esconder-se no DNA, como Virus
ocultos, deixando os individuos 'com sintomas de gripe. Nesta mesma andlise biolégica,
percebem-se alteragbes cromaticas e vio sen wilcleo uma certa wigragdo de lue. Existe
uma predomivancia da cor azul ultramarivo, com ligeiras alteragses de cobalto. A lue
divaga entre um branco frio e um vermelho. Em cada wna das mdquinas epilépticas,
agora e doravavte, desionadas apewas por personas, observam-se estrawhas
alteragses de cor, movimento e forma dependendo da identidade. Ou seja, os multries,
apesar de partilharem um DNA comum eutre eles, sdo diferentes no seu

comportamento em observagao microscépica.
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ESTUDPOS DE CASO

Savgue em andlise wicroscépica:

no dia viute e dois de Novewmbro de dois mil e vinte e dois, as vinte e duas e seis
minutos, apés comer sushi, receber um telefonema seguido de um atadque de

hipotermia devido a um sintoma da tiréide.

- em Helewa verifica-se: dilatacdo dos multrses até rebewtarem, e como
consequéncia mdltiplos multrdes surgem de dewtro, como se brotassem de peduenos

vuledes.

- em Wagda, verifica-se: os multrées iciam movimewtos rapidos, parecendo

induzir sangue e doguna vo seun wiicleo de lue e de dewtro insurge o due sugere ser terra.
- em Louise, verifica-se: o5 wmultrdes movimentam-se lentamente.

- em Odette, verifica-se: o5 multrdes movem-se velozimeute, parecendo o que
sugere, um bater constante entre as outras formas de genoma, fundindo-se entre <i,
cansando estramhas e bizarras wmutacses. Reduer wovas awdlises, de preferéucia

ciclicas.

- em Matilde, verifica-se: o5 multrdes tendem a alinhar-se duando incide luz,
como se estivessem organizados conscientemente para responder a estimulos de luz
e escuriddo do exterior. Verificam-se igualmente breves movimentos a determinados

SOVS Graves.

- em Alice, verifica-se: os multrées parecewm acoplar-se e fundirem-se ewtre si,

como canibais.

- em War, verifica-se: os Wultrdes apevas reagem a estimulos do exterior
extremamente gquentes, pouco se manifestando durante a observagdo. Temperaturas
extraordivariamente altas, deixam os wmultrées fervewtes, mais brilhantes e com
téunes aparecimentos de amarelo Napoles, verde esmeralda, roxos e sienna de terra

tostada.

180



- em Leonarda, verifica-se: os multrdes sdo wmais espessos e tendem a dilatar-

se quando observados.

- em Emily, verifica-se: os wultrdes livertam frequéncias sonoras aoudas ¢

diferentes, como se cada uma daguelas esferas commnicasse ewtre si.

- em Viviam, verifica-se: existe uma certa cadéncia was formas circulares,
denotavdo uma fina camada exterior, extremamewte fragil, tewdo durante a
observagdo uma movimentagdo extrema. Em experiéncia laboratorial, reage sobretudo
a0 dleool, onde se verifica o surgimento de peduenos muktrées due dilatam e crescem

durante um tempo maximo de trés horas.

- em Olga, verifica-se: um crescente de multrses, onde cada um é12.% vezes

mais pequeno do gque os restantes estudo-caso.

- e Owi Tori: ndo é possivel gqualauer tipo de andlise sob risco de vida,
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CAPITULO 4

FILHAS:
UM VENTRE HETERONIMICO

As ligaces que fiz no meu trabalho séo ligagBes que
ndo consigo encarar.
Séo realmente ligacdes inconscientes.
O artista tem o privilégio de estar em contacto com o seu
inconsciente, e isso é realmente uma dadiva.
E a definicio de sanidade.

E a definigéo de auto-realizagéo.

LOUISE BOURGEOIS
Trad. da autora;
Destruction of the Father / Reconstruction of the Father:

Writings and Interviews, 1923-1997, p.367.
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4.1
A heteronimia;

da literatura a seducao plastica

Seja como for, a origem mental dos meus heterdnimos esta na minha tendéncia
organica e constante para a despersonalizacdo e para a simulacdo. Estes
fendmenos — felizmente para mim e para os outros — mentalizaram-se em mim;
quero dizer ndo se manifestam na minha vida préatica, exterior e de contacto

com os outros; fazem exploséo para dentro e vivo-os eu a s6s comigo.?”’

A heteronimia é um assunto amplamente e exaustivamente ja estudado por outros
investigadores, no entanto, centra-se mais na area da literatura. Tanto nas artes plasticas,
como no cinema ndo € muito comum o fenémeno heteronimico, surge apenas o conceito
de alter ego, raramente e com um destaque moderado, gerando um interesse limitado.
Etimologicamente o significado € muito semelhante a Doppelgéanger, traduzindo-se como
O outro eu. Por sua vez, a palavra Doppelganger € um substantivo composto da lingua
alemd formado pela combinacdo dos dois substantivos Doppel (duplo) e Ganger (aquele
que vagueia)?’®. Na mitologia nordica e germanica, ver um Doppelganger era um
pressagio de morte?’®, Na psiquiatria e neurologia, surge o termo autoscopia, para
descrever os casos de sujeitos que se véem fora do corpo, como um fenémeno de
Doppelganger. Esses casos estdo intrinsecamente ligados a sintomas de epilepsia e de
esquizofrenia.?®® E um estado alterado (e provavelmente sublimado) do ego, que se
distancia de si para encontrar um outro eu alternativo. Na psicanélise e psicologia, este
conceito foi registado primeiramente pelo médico Franz Anton Mesmer?®! (1734-1815)
durante o sec. XVIII aquando das suas avaliagfes durante tratamentos de hipnose, onde
0S seus pacientes registavam alteracdes de personalidade relevando um outro eu que se

distanciava do eu inicial, alterando completamente as atitudes e interesses do paciente, ao

21 PESSOA, F. — Obra poética e em prosa I, edigdo de Antonio Quadros e Dalila Pereira da Costa, Porto: Lello & Irméo Editores,
1986, p.1093.

28 Disponivel (online) em https://www.duden.de/rechtschreibung/Doppelgaenger.

2% Disponivel (online) em https://anthares.us/doppelganger-mitologia-alema/.

20BRUGGER, A., R; REGARD, M; WIESER, H, G; LANDIS, T. — Heautoscopy, epilepsy and suicide. Journal of Neurology and
Psychiatry 57, 1996, p.838-839.

281 Disponivel (online) https://www.psicanaliseclinica.com/alter-ego-o-que-e-significado-exemplos/.
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contrario do que acontecia em estado de vigilia. Estes alter-egos eram vistos como
alteracbes da consciéncia. Posteriormente, Freud para apoiar a sua tese sobre o

Inconsciente, frisava este estado de dupla consciéncia?®?, considerando também que:

Podemos descrevé-los mais adequadamente como casos de uma divisdo das
actividades mentais em dois grupos, e dizer que a mesma consciéncia se volta

para um ou outro desses grupos alternadamente. 283

Para Freud, a origem do alter ego encontrava-se no periodo inicial da formacéo
da personalidade da crianca durante a fase narcisista?®*. O psicanalista Heinz Kohut, por
sua vez, contribui para o desenvolvimento do significado de alter ego identificando, nessa
etapa inicial de espelhamento, a substituicdo de uma necessidade por outra, que mais tarde

chamou de “transferéncia de gémeos ou alter ego®® .

Varios autores escreveram obras usando outras identidades, como € o caso do
filésofo Nietzsche que escreveu a obra Assim Falou Zaratustra (1883-1885) através de
personas, usando para isso, 0 mecanismo de um eu-desmultiplicado onde valida a

filosofia através da literatura e ficcdo.

Na literatura sdo multiplos os exemplos de alter ego. Um dos casos mais notaveis
é Strange Case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde (1886) do escritor Robert Louis Stevenson
que é uma obra consagrada da literatura inglesa. Trata-se de um triller psicol6gico onde
a personagem principal sofre de dupla personalidade, dividindo-se entre o “bem” ¢ o
“mal”. Outra obra emblematica sobre a personalidade fragmentada (ou sublimada como
se ird entender) € O Conde de Monte Cristo do escritor Alexandre Dumas onde a
personagem principal, Edmond Dantes, depois de escapar da prisdo Chateau d’if assume
trés alter egos. Por outro lado, na banda desenhada da Marvel e da DC quase todos 0s
super-her6is assumem um papel de uma outra personalidade diferente da sua,
exponenciando os seus verdadeiros atributos e permanecendo ocultos para a sociedade,

de que sdo exemplos o Super Homem (Clark Kent) e o Batman (Bruce Wayne).

22 FREUD, S. — Five Lectures on Psycho-Analysis. Penguin, 1995, p. 21.

28 FREUD, S. — On Metapsychology, trad. da autora, Penguin Freud Library, vol. 11, 1991, p. 172.

24 FREUD, S. — The Uncanny, Imago V, 1919, p. 41.

285 KOHUT, H. — How Does Analysis Cure? Trad. da autora. Chicago/Londres: The University Chicago Press, 1984, p.192.
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No cinema, a distor¢do da identidade, a sua proliferacdo noutras entidades ou até
a sua fragmentacdo total, encontra o seu terreno fértil. Pode-se observar em Slip (2016),
dirigido por M. Night Shyamalan e protagonizado por James McAvoy, como um
individuo pode ter varias personalidades dissociativas; Mulholland Drive (2001), dirigido
por David Lynch, que é absolutamente impactante, apresenta uma personagem com uma
personalidade fragmentada; A Historia de Adao (2000), dirigido por Paul Schrader e
protagonizado por William Dafoe, desenvolve a narrativa em torno de um homem que
luta com as suas multiplas personalidades; ldentidade (2003), dirigido por James
Mangold, apresenta-nos uma série de personagens com problemas de identidade e
personalidade; Shutter Island (2010), dirigido por Martin Scorsese, apresenta uma trama
complexa que envolve a dissociacdo de personalidade e a perda de memoria; Black Swan
(2010), dirigido por Darren Aronofsky, um filme poético e simultaneamente aterrador,
desvenda uma personagem (Natalie Portman) com mudltipla personalidade que resiste a
negritude do abismo, de forma semelhante a personagem Mr. Hyde?® de Robert Louis

Stevenson.

O conceito de heterénimo surge na verdade muito antes de Fernando Pessoa ter
delineado e aprofundado os seus parametros. Etimologicamente deriva do grego Heteros
que significa outro ou diferente, em conjunto com onymos que significa nome.?” No
dicionario de Frei Domingues Vieira de 1871, surge esse sinGbnimo como “autor que
publica um livro sob o nome veridico de uma outra pessoa 2%, Enquanto na tradi¢io
inglesa heteronym significa homégrafo correspondendo a ideia de trans-personalizacéo,
desdobramento ou outramento (outrar), muito mais préximo das concepcoes filosoficas

abordadas nesta tese sob a alcada do conceito de Maquinas Epilépticas.

26 pr, Jekyll e Mr. Hyde é uma obra escrita por Robert Louis Stevenson, publicada pela primeira vez em 1886. A obra relata a histria
de um médico londrino Dr. Henry Jekyll que desenvolve uma personalidade alternativa (Edward Hyde) depois de realizar experiéncias
em si mesmo. Mr. Hyde é retractado como brutal, egoista, cruel, impiedosa que age de forma oposta a ética e elegancia do Dr. Jekyll.
O objectivo das experiéncias em si induzidas era para separar o “bem” e o “Mal” como se fosse possivel através da ciéncia. Assim, a
experiéncia comeca a ter efeitos secundarios e a personalidade Hyde comeca a tomar conta de Jekyll, onde este acaba por perder o
controlo total. Esta é uma das obras mais embleméticas da literatura e teve fortes influéncias na minha pratica artistica.

27 Disponivel (online) em https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/heteronimo

28 SOUZA, F.D — Grande Dicionario Portugués, Tesouro da lingua portuguesa. Porto: Ernesto Chardron, EditorPorto, Bartolomeu
H. de Moraes, 1871.
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No que toca as artes plasticas poucos sdo 0s casos de heteronimia. Sdo conhecidos

0S casos de:
- Rrose Sélavy > heteronimo de Marcel Duchamp;
- Alias Ederbeck?®® > heter6nimo de Frank Gessner:

- Edith Andreu, Ignasi Castello, Feliu Esteve, Sergio Galan, Anne King, Utte
Kollwitz, Angelina Lestermar, Marcos&Marcos, Joan Masdeu, Almira
Olmayan, Pia Remedios, Yukimaro > heterénimos de Marga Ximenez?*;

- Fred Robeson, Tom Singer e Klees van Lankveld > heteronimos de Joroen

Dooren®!:

- Van Dooren, Antonio Fercundini > heterénimos de José Anténio Lacerda®®?,

- Clara Batalha > heterénimo de Isabel Carvalho?®?

- Eric Hammerscoffer, Paul Mistrie, Iris Firewater, Sigmund Fletcher,

Astropoet Moonstone e Tarzan Feathers > heteronimos de George Herms?%4,

Né&o obstante a profusa investigacao na area da literatura, € impossivel neste ensaio
distanciarmo-nos dela dado que detém um enorme conhecimento sobre heteronimia,
lancando deste modo as bases para as artes visuais. No caso dos artistas até aqui abordados
(a excepc¢do de Duchamp), todos tinham em comum o conhecimento da existéncia do
poeta Fernando Pessoa, pois nas suas biografias esse facto é destacado. Desta forma, €
vital abordar brevemente aquele que tantos influenciou e inspirou. O conhecimento que
temos da sua obra, assim como das suas cartas e abordagens pessoais, leva-me a crer que
a heteronimia é mais do que um fendmeno psicolégico, mas um fendmeno
intrinsecamente social, apesar de Pessoa, considerar que uma das suas possiveis origens

é a Histeria?®,

28 Disponivel (online) em https://www.frankgessner.eu/alias-yederbeck/ .

20 Disponivel (online) em https://www.margaximenez.com/ca/heteronims/ .

21 Disponivel (online) em https://jeroenvandooren.myportfolio.com/work-1 .

22 Disponivel (online) em https://zet.gallery/el-artista/antonio-fercundini-5671 .

28 Disponivel (online) em https://eumoceano.pt/artistas/isabel-carvalho/ .

2% Disponivel (online) em https://www.journals.uchicago.edu/doi/abs/10.1086/699609 .
25 Tal como ja foi analisado anteriormente, a histeria teve a sua origem na sedugéo.
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O fendmeno pessoano é da ordem social porque se integrarmos o conhecimento e
0 conceito de pele-histdrica anteriormente desenvolvido, é mais evidente percepcionar
todo o cenério, origem, textura e odores da heteronimia como uma inevitabilidade. A
multiplicidade é um sintoma pds-moderno. Este fenomeno advém da fragmentacdo da
identidade, que assenta numa ideia romantizada de globalizacdo, afastando cada vez mais

o individuo de si proprio e do outro.

Fig. 49 - Still do filme GREEN SCREAM, 2:35, 4k, 2023.

Através desse filtro, resta apenas um alheamento perante o todo, 0 mundo, as
cidades e todas as respectivas estruturas que glorificam as civilizagdes. No passado, a
centralidade da identidade ndo era questionada.

Agora questiona-se:
Onde esta o eu?
Que lugar tenho no mundo?

Estas questdes eram absorvidas e até censuradas pela idolatria religiosa e a crenca

na soberania. Para a curadora Ana Rito na sua tese de doutoramento:
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A composi¢do de um corpo equaciona indubitavelmente a fragmentacéo, a
existéncia de varios elementos isolados que, “colados”, resultam num todo, o
que implica uma configuracdo com base em contradi¢des e conflitos. Torna-se
assim evidente que esta construg@o se converte numa espécie de “heteronimia”
no desdobramento quase inextinguivel de pequenos deleites e narrativas

pessoais, obsessdes e necessidades profundas.?%

Segundo o sociélogo Stuart Hall, em A Identidade Cultural na Pés-Modernidade,
0 “centro essencial do eu era a identidade de uma pessoa "?%’. Para este autor existe uma
distincdo entre trés conceitos de identidade: o sujeito iluminista, o sujeito socioldgico e

por fim, o sujeito p6s-moderno?*®

. O primeiro que ele aborda, como nédo podia deixar de
ser, é o sujeito do Iluminismo. Este (note-se, era sempre masculino) era dotado de razdo,
consciéncia e acgao, cujo centro consistia numa espécie de identidade que se desenrolava
em paralelo com a existéncia do individuo, desde o seu nascimento. A centralidade do
individuo resumia-se no que René Descartes referia como “Se penso, logo existo %°. O
individuo socioldgico (fruto da globalizagdo?) é fruto da relacdo complexa entre 0 mundo
moderno do individuo, que interagindo com culturas exteriores, invariavelmente se
modifica. Uma estreita relacdo entre o eu e o outro, o interior e o exterior, o conhecido e
o desconhecido que acabam por se diluir entre si. Assim, o individuo iluminista descrito
anteriormente, defronta-se com novas realidades e identidades contraditorias, dando

inicio ao processo de fragmentacéo.

Com tantas varidveis e abstrac¢cdes durante este processo surge 0 sujeito pos-
moderno, desprovido de identidade fixa e assente na perspectiva da morte do autor,
movel, ndmada e facilmente diluivel consoante as variaveis. Devemos ter em conta que a
integracdo total da Globalizacdo e o desenvolvimento da tecnologia originam um
enraizamento das redes sociais como uma normalidade no quotidiano, que ofusca as reais
problemaéticas diarias de um individuo e o alheiam de si mas também do que esta para la

de si. Resumindo, a individualizacdo fica fatigada por estarmos num mundo abstracto e

26 RITO, A. — NOS PASSOS DE GALATEIA Consideragdes sobre o hibrido na video-instalagéo, Tese, Belas Artes, Universidade
de Lisboa, 2017, p.47.

27 Hall, S. - A ldentidade Cultural na Pés-Modernidade, trad. Tomaz Silva e Guaracira Louro, ed. 11. Rio de Janeiro: DP&A, 2006,
p.11.

28 bid., p.10-13.

29 DESCARTES, René - DISCOURS DE LA METHODE, Bibliothéque Paul-Emile-Boulet de I'Université du Québec &
Chicoutimi, 1637, p.22, PDF disponivel (online) em
http://classiques.ugac.ca/classiques/Descartes/discours_methode/Discours_methode.pdf .
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consumido por desejo dominado pelo efémero, pelo consumismo e pelo excesso de

informacao.

O sujeito, perante o abismo da completude, fragmenta-se cada vez mais, sempre

iludido com o facto de estar “dentro” da comunidade. E neste processo, a que ainda ndo

se prevé um fim (ou uma re-orientacdo), existe um buraco de depresséo generalizada. Por

outro lado e felizmente, é através desta turbuléncia que em alguns casos surge o sujeito-

sublimado e com ele a arte. A arte tende a emanar efusivamente da turbuléncia da

sociedade.

Ainda sobre a descentralizacdo do individuo, que provoca a sua propria

fragmentacdo, Stuart Hall acrescenta ainda que se devem ter também em conta cinco

questdes:

O primeiro descentramento refere-se as tradicbes do pensamento marxista,
segundo as quais os homens s6 fazem historia a partir de condicdes que lhes
sdo previamente dadas. Portanto, individuos isolados ndo sdo capazes de
qualquer construcdo histérica.

O segundo funda-se na descoberta do inconsciente por Freud.

O terceiro descentramento esta associado a Ferdinand de Saussure, para o qual
"a lingua é um sistema social e ndo um sistema individual” (Hall, 2003, p.40).
Entdo, o individuo falante nunca pode fixar um significado de forma final, ou
seja, ele prdéprio ndo domina os efeitos de sentido de sua fala e, por extensdo,
nem mesmo de sua identidade. A nocdo de margem aparece como que
delineando a fala, como a marcar a existéncia de um antes e um depois da
lingua. Ndo had como centrar a fala, pois o significado permanece
inerentemente instavel a qualquer conformacéao de sentido do proprio sujeito.

Outro descentramento - o quarto - refere-se ao trabalho do fildsofo e historiador
Michel Foucault. Ao fazer um estudo sobre o que chama de poder disciplinar,
Foucault considera que as novas instituigdes disciplinam as populagdes
modernas. Todas as dimensfes humanas estdo sob o rigido controle das
instituicdes.

O quinto descentramento é causado pelo impacto do feminismo. De seus
pontos de descentramento, talvez o mais importante seja que tais movimentos
favoreceram o enfraquecimento e o fim da classe politica e das organizagdes
politicas de massas a ela associadas, levando varios movimentos sociais a
fragmentagé&o. 3%

30 HALL, Stuart - A Identidade Cultural na Pds-Modernidade, trad. Tomaz Silva e Guaracira Louro, ed. 11. Rio de Janeiro: DP&A,

2008, p. 34-46.
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O sintoma da Maquina Sistémica, acelerada pela sociedade capitalista, é tal como

diz Pessoa (através de Alvaro de Campos):

Multipliquei-me para me sentir,

Para me sentir precisei de sentir tudo3°*,

Fig. 50 - Broken Egg — instalagdo de videos, 2024.

Este sentir tudo € um sintoma pds-moderno e com profundo peso na

contemporaneidade, pois nada se conhece de semelhante em épocas passadas.

Somos maguinas sistémicas.

%1 Disponivel (online) http://arquivopessoa.net/textos/821 .

190


http://arquivopessoa.net/textos/821

No entanto, ndo descortino a sua possivel existéncia ao longo da histdria pois
acredito numa certa inevitabilidade gerada por certas condi¢bes humanas, e por vezes
sub-humanas, onde o individuo sujeito a certos estimulos do contexto tenha experienciado
esse nivel de fragmentacao e sensibilidade. A existéncia de uma pele-historica, ou seja,
uma pele que esta aquém do desenvolvimento do eu-pele anzieuano, pressupde, como
alicerce, a histéria da humanidade e as quatro categorias gnosiolégicas como algo que
escapa a propria individualidade. Nesse caso, a pele contaminada pelo exterior e
contaminada pelo proprio genoma que se transfere de geracdo em geracdo, acompanha

casos de fragmentacdo como exasperacdes de sobrevivéncia.

Talvez a Unica forma do eu ser uno, seja ser fragmentado?

Um paradoxo da sensacgdo. Sentir tudo, até ao infimo nada. Deleuze, acrescenta
ainda, a proposito de Fernando Pessoa, que:

Como em Pessoa, uma sensacdo no plano, ndo ocupa um lugar o estender,
por toda a Terra, e libertar todas as sensa¢des que ela contém: abrir ou fender,
igualar o infinito. Talvez seja isso o0 que é proprio da arte, passar pelo finito

para reencontrar, restituir o infinito.3%

Talvez a Gnica finalidade da heteronimia, se é que assim o posso dizer, seja mesmo
a sobrevivéncia ao contexto. No entanto, a loucura que dela advém provoca nas multiddes
estriadas e impermeaveis um horror incessante de perda. Deste modo, a fragmentacao,
mesmo abrindo a possibilidade de sobrevivéncia fica susceptivel a toda uma parafernalia

de terrores.

A sociedade é vampirica, suga a vitalidade através do esforco do trabalho, da
rotina cega, do olhar impregnado de alheamento, diria mesmo, um olhar obeso. Os artistas

sobrevivem ou morrem a tentar ser vida.

%02 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix - O que é a filosofia? Trad. Margarida Barahona e Anténio Guerreiro. Lishoa: Editoral
Presenga, 1992, p.173.
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Tal como diz Artaud:

E por isso Van Gogh morreu suicidado, porque o concerto da
consciéncia inteira é que ndo pdde suporta-lo mais.
Porgue se ndo havia espirito, nem alma, nem consciéncia, nem
pensamento,

Havia fulminato,

Vulcdo maduro,

Pedra de transe,

Paciéncia,

Bubéo,

Tumor cozido

e crosta de esfolado®,

No que diz respeito a Fernando Pessoa, varios estudos apontam que o nascimento
da sua fragmentacdo, se deve a instabilidade politica e social do contexto portugués da
época. Essa fase da nossa histdria assolada por sucessivas greves, devido a Primeira
Guerra Mundial, e pela necessidade de defender as colonias ultramarinas levou o povo
portugués a manifestar o seu profundo sentimentalismo e saudosismo das antigas
lembrancas da sua gldria maritima e colonial, assim como a constante lamentagdo com o
desaparecimento do Rei Dom Sebastido (aliado, como sabemos, a todo o tipo de
esoterismos). Assim, 0s heteronimos de Pessoa surgem, neste contexto, com o (possivel)
fim de desvendar os mistérios da época, potenciando até aos dias de hoje discussdes e

duvidas em torno deste autor-multiplo.

A estética, assente nas sensacgdes, liberta os sujeitos, desfigurando-os. Permite-
Ihes caminhar com voz prépria, um idioma destinto. José Gil ressalta nos seus estudos

pessoanos que:

[...] um heter6nimo, as forcas dramdticas provém do facto de os
acontecimentos se transformarem em acontecimentos de sensagdo. O que é um
acontecimento de sensag&o? E aquilo que o sonho deve produzir na medida em
que substitui e exprime a vida, por vezes melhor do que a prépria vida; e o

sonho abole a acgdo.3*

%3 Artaud, A. — Van Gogh, o suicidado da sociedade. Lisboa: Sistema Solar, 2018, p. 49.
304 GIL, J. — Fernando Pessoa ou a Metafisica das SensagGes. Lishoa: Reldgio d”Agua, 1987, p.211.
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A heteronimia em Fernando Pessoa pouco passou do plano literario. A vivéncia
enquanto Outro, além da sua “Casca”, foi pouco explorada. Ou seja, se para Artaud
cultura e arte eram a mesma coisa assim como para Guy Debord arte e vida andavam de
maos dadas, Pessoa acabou por fazer uma nitida separacéo entre ambas. E um facto que
0 conservadorismo portugués pouco deve ter ajudado a que sua libertacdo artistica se
fundisse com a vida. A ousadia ndo era ainda reconhecida como uma pratica celebrada na
sociedade elitista e acanhada por manias e etiquetas. Fernando Pessoa morreu apenas com
34 anos e acredito que a heteronimia foi um plano de escape de um mundo que era
profundamente cruel para com ele. Foi contabilista grande parte da sua vida ndo tendo
sido a sua poesia e literatura particularmente bem acolhidas de inicio. Alias, o estatuto
que tem actualmente seria impenséavel na época, mesmo sendo um periodo fervilhante
para a arte internacional. A literatura portuguesa tinha um blogueio conservador tendo
sido essa provavelmente uma das ancoras que nao permitiu a Pessoa atravessar 0s mares
e eclodir em multiplos que sobrevivessem ndo sé ao contexto, como se adaptassem a ele
com um novo corpo, vida e biografia. Apesar de haver multiplos nomes que este autor
usou, sé trés se consideram efectivamente heteronimos dado que apenas esses contém em
si uma biografia propria: Alvaro de Campos, Alberto Caeiro e Ricardo Reis. Também se
considera um semi heterénimo: Bernardo Soares, visto que surge muito esporadicamente.
Os restantes sdo considerados pseudénimos ou orténimo, porque se considera na
literatura, que heter6nimos sdo aqueles em que o autor se desdobra em varios eus-poéticos
e cria uma biografia além da sua, que inclusivamente tinham opinides filoséficas,

politicas e até religiosas dispares entre si.

Numa carta enderecada ao seu amigo e critico literario Adolfo Casais Monteiro, a
13 de Janeiro de 1935, Fernando Pessoa responde a pergunta que o seu amigo lhe colocou

sobre 0 que sdo os heterdnimos:

Passo agora a responder a sua pergunta sobre a génese dos meus heterénimos.
Vou ver se consigo responder-lhe completamente.

Comeco pela parte psiquiatrica. A origem dos meus heterénimos é o fundo
traco de histeria que existe em mim. Nao sei se sou simplesmente histérico, se
sou, mais propriamente, um histero-neurasténico. Tendo para esta segunda
hipotese, porque ha em mim fendmenos de abulia que a histeria, propriamente
dita, ndo enquadra no registo dos seus sintomas.

Isto explica, tant bien que mal, a origem orgéanica do meu heteronimismo. Vou
agora fazer-lhe a historia directa dos meus heter6nimos. [...] Desde crianca

tive a tendéncia para criar em meu torno um mundo ficticio, de me cercar de

193



amigos e conhecidos que nunca existiram. [...] Esta tendéncia para criar em
torno de mim um outro mundo, igual a este mas com outra gente, nunca me
saiu da imaginag&o [...] Criei, entdo, uma coterie inexistente. Fixei aquilo tudo
em moldes de realidade. Graduei as influéncias, conheci as amizades, ouvi,
dentro de mim, as discussdes e as divergéncias de critérios, e em tudo isto me
parece que fui eu, criador de tudo, o menos que ali houve. Parece que tudo se

passou independentemente de mim [...]J3%

A heteronimia estende-se para la do plano, desfigura-o atraves de maltiplos pontos
de fuga exteriores e interiores. Trata-se de um jogo consciente e inconsciente onde se
rasga o rosto, desfigurando a identidade, transformando-a, deste modo, numa outra. O
estilhaco da identidade permite, como ja foi reflectido anteriormente, o corpo sem érgéos
artaudiano. Nesta desfiguracao da realidade, criam-se outras realidades além da realidade
que se conhece e, ancorada a ela, em Gltima estancia, 0 plano ‘patafisico. O plano fisico
é sobrevalorizado, talvez a realidade criada pelo artista heteronimico seja mais real do
que a propria realidade, tal como acontece entre a sensacgdo e a vida descrita por José Gil
anteriormente. Por sua vez, Michel Onfray acrescenta que o “esgotamento da civilizacéo

multiplica as ruinas 3%,

Existe um profundo paralelismo entre a obra pessoana e a desfigura de Francis

Bacon descrita por Deleuze, de que € exemplo este excerto de Ode Maritima:

Fagcam enxércias das minhas veias!
Amarras dos meus musculos!
Arranquem-me a pele, preguem-na as quilhas.

E possa eu sentir a dor dos pregos e nunca deixar de sentir!
Facam do meu coracdo uma flamula de almirante
Na hora de guerra dos velhos navios!
Calquem aos pés nos conveses meus olhos arrancados!
Quebrem-me 0s 0ss0s de encontro as amuradas!
Fustiguem-me atado aos mastros, fustiguem-me!

A todos o0s ventos de todas as latitudes e longitudes
Derramem meu sangue sobre as dguas arremessadas
Que atravessam o navio, o tombadilho, de lado a lado,

Nas vascas bravas das tormentas®®’!

%5 Disponivel (online) em http://arquivopessoa.net/textos/3007 .
36 ONFRAY, M. - Decadéncia, o declinio do Ocidente, tradugdo Pedro El6i Duarte, Lishoa: Edi¢Ges 70, 2019, p. 15.
307 Disponivel (online) em http://arquivopessoa.net/textos/135 .
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Nos ciclos cinematograficos do Cremaster de Matthew Barney (1994-2002), a
desfigura entra numa estética parandica e ampla onde retorna sempre a um eu. Estilhaca
para retornar a si, trazendo consigo outros elementos, como se fundisse o exterior consigo
mesmo, tal como se verifica também, por exemplo, nas esculturas de Méret Oppenheim.
Todo o espaco é integrado desde a carne de Barney manipulando-nos nesta imagética,
onde ofuscados pela monstruosidade, erotismo, bizarria e c6digos, somos sugados neste
mesmo corpo. Como j& foi também referido o corpo pode tudo... Toda a corporeidade se
manifesta na dissolucdo das multiplas partes. Um processo semelhante ao escritor Alan
Poe, onde tudo esta dentro: a paisagem, a arquitectura, as cores, as texturas e até os
objectos mais arbitrarios como tapetes, vestidos e mobilias. Este interior sem fim
carregado de simbolos, organiza fortemente o Cremaster, onde somos sacudidos por
abelhas, proteses, rostos impenetraveis, risos clown (tal como em Nauman), sal, acrilicos,

balBes testiculares, vaselina (tal como a banha em Joseph Beuyes), etc.

Com o inconsciente completamente tomado e escancarado, Barney recorre ao
Kitsch e a multiplas fantasias como um mecanismo ldcido e erotico, tendo por isso uma
aproximacao a uma estética paranoica, maniaca, muito proxima do surrealismo e também
da propria psicanalise. Aqui o artista ndo é somente o observador-ponte entre a realidade
e a sua obra, mas também o performer desfigurado que habita os palcos resultantes das

dissolugdes corporeas.

Fig.51 - MATTHEW BARNEY, Creamaster 4, 1994,
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[PARENTESIS OBJECTIVO]

QUEM SOU EU?

SOU TUDO AQUILO QUE ESTILHACO, INTEGRO
E DISSOLVO NUMA VOLATIL MAQUINA
SISTEMICA.
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4.2
DOSSIER DE HISTORIAS
2° ensaio “patafisico:
breves notas biograficas

nota da antora:

exergo aqui a liberdade andrquica e livertina de ndo fazer sentido

nenhium e simultaneamente fazer +odo o sentido.

O corpo de texto € o que estd entre o corpo escrito.
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ONT TORTI (o Dewbnio-Passaro)

Owi Tori, mais comumente couhecido como Deménio-Passare, na sua tradugdo
mais directa do japonés. Julga-se ter wascido em 196 aquando do wascimento da
Casca, mas wada aaronte que wio seja uma alma avtiga revascida e oriwnda do Japdo.
£ provavel que anteceda a uma época onde os seus ascendentes eram vewerados por
medo., Também € possivel ser o resultado de uma wmulher rewascida gque tenha sido

Violentada e completamente destruida.

Mdltiplas teorias ‘patafisicas adwitem due o sen wascimento € profundamente
ambiguo pois acredita-se gque renasce em corpos de mulheres de tempos a tempos,

sewm razdo aparente,

€ uma figura feminina due usa o bico de um pdssaro preso com pregos e uma fita de
pele humana vegra e putrefacta, embora permanente oleada. Deste bico surgem
dezenas de devtes agugados, semelhantes aos de um tubardo-branco, relativamente
com 1, 5 em, O seu corpo € estreito, delgado e comprido com as costelas Visiveis devido

2 fome gue passon duando (re)nascen.

AS suas costas sdo curvadas e preparadas para qualduer salto ou atadue. Por i1sso a
sua altura é indiscernivel, no entanto deve aproximar-se dos 2 wetros e wmeio. A coluna

vertebral é estendida e espessa, Visivel de qualguer angulo.

AS mados sdo estreitas e finas, vo entanto, vo lmqm de whas estio Qarras negras,

assemelnando-se a pedra vegra esculpida,

Ha quem diga que tem asas, mas poucos sobreviveram para contar pois o Owi Tori
wio aosta de ser observado. Deste modo, Vive sobretudo nas sombras e por isso nio
existem detalhes sobre os seus tragos fisiolégicos, newm de due cor sao os olnos. No
escuro parecewm rancos, como se fossemos fulminados por duas luas. Na claridade sdo

nearos como se tivessem engolido todo o uviverso.

A pele € entre seca e elastica, com partes humidificadas de onde brotam penas. Devido
a elasticidade da pele, os 6rgdos tendem a mudar de sitio e por isso defeca por qualquer
orificio que der mais jeito.

198



A sua tnica fradqueza é a fome permavente, A anséncia de comida vnos seus
primeiros anos de Vida torvoun-o fragil e os ossos delicados. Sao duebradigos, e +endem
a partir-se. Felizmente o sen sistema imuvitario wmistico e sobrenatural traduz-se em
rapidas reconstituigdes do corpo, mesmo dque Visivelmente desajeitadas, por isso é

vorimal o seu corpo ter salientes angulos dque deformam a sua postura.

O Deménio-Passaro, extremamente wmortifero, cansa um terror profundo as
rmas-mdltricas pois receiam due insurja e due domine a pele de todas elas. Caso isso
acontega serd instalado o caos, o terror e toda a espécie humana fica em perioo de
extingdo. Pesde modo, Vao acalmando a sua fome com comida e peduenos sacrificos e

assim, aeralmente o Deménio-passaro permavece quieto, duase em hibervagao.

NZo tew dualduer produgdo artistica e é provavel dque nuica venha a ter. As tnicas
construgdes visiveis sao ninhos feitos com palha, madeira, trocos, restos de tintas,
restos de peles e pelos de caes. Os cdes nao +ém medo do Owi Tori. Também ndo existe

dualguer lingunagem, 6 ruidos, aritos e pouco mais se ouvin até ao momento.

@Gosta especialmente de corredores, viver entre os gquartoes wos locais wmais
escuros. Despreza Janelas, sol e dgua por isso, no atelier, mantém-se o mais longe
possivel do (iters. O sol wio o wata (alids, nem se sabe se isso € seduer uma
possibilidade), mas provoca-lne wiuseas ¢ desregulamento intestinal. €m caso de sol
muito exposto gritos de dor ecoam por todo o Multro wa Cdvrica, sewdo possivel

encowtrar defectos liguidos por todo o lado.
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ALICE BEKOUMIT

Alice Bekoumit nascen em 1927 em Oran, Argélia nvuma casa cheia de avimais

(cavalos, galinhas, cabras, coelhos, ovelnas, cdes e aatos) e muito pouco higiénica.

Devido a um defeito congénito, ndo crescen vem vunca poderd ser madura e
adulta. Julga-se dque +em cerca de 4 avnos. Veste-se e fala como uma crianga. Ndo
gosta de wmudar de roupa e nsa quase sempre Vestidos. Tewm o cabelo negro e cheio de
caracéis, em perfeitos cachos, extremamente hidratados. Conta-se due aos dois anos
comegon a matar coelhos sem ninguém ver. Desde ewtdo, faz encontros furtuitos na
rua, persegue os Nomens e mulheres mais frageis e mata-os. Comega por os seduzir
e depois enterra-lhe uma lamina vo peito vezes e vezes sewm conta enduanto se ri as
gargalnadas como se estivesse a abrir um presewte embrulhado com pele alneia.
Buterra os corpos on queima-os, sempre de uma forma pouco orgavizada e limpa pois

adora a confusdo de um corpo arrastado rua fora.

O due mais acalma oS seus Impetos assassines é pintar, mas sé usa verwmelho.
Usa pinceis e as mdos para pintar. Por vezes arrasta o seu préprio corpo pela
superficie encenando o seu préprio assassivio. Adora drippings, rasaar e colar bocados
de tinta, de pele ¢ pélos. Tendencialmente narcisica e egocéntrica, esporadicamente
pede o irmad Eva WMae para a filmar engquanto usa determinados aderegos festivos de

que € exemplo a wmdscara de coelho, pois adora celebrar a weméria da vida e da mor+te.

Apesar dos seus impetos tendencionalimente violewtos, é wmuito controlada e
relativamente facil de lidar e nofensiva. Quem toma conta dela costuma ser a irma
Loise due a deixa brincar no sen laboratério com os seus cadernos e canetas
vermelhas. WMas geralimente costuma apenas sewtar-se vo chdo e ali ficar imével
duravte tempo ndefinido. Chega a dormir duravte meses efon anos. Acorda para
mudar de lnaar on posigdo, pintar, riscar, destruir um ou outro trabalho do colectivo
heteronimico, on ir andar de escorrega vos baloigos do pardue, mas depois Volta a ficar
estaonada, dormitando. Souha muito, mas disso ninguém sabe nada, 6 dque se ri

descontroladamente.
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Alice tem um humor vegro migualdvel.

Gosta de bolo de amendoim, gelado de amendoim, arroz-doce de amendoim, cha
de amendoim, carve crua coberta de creme de amendoim, batata frita com wmolho de

amendoim bem salgado, € roupas com cor de amendoim e rosa.

A sua produgdo artistica é limitada, embora ja em colegdes privadas e +éwm

todas o nowe de Red Rabbit, a falta de melnor nome e nspiragdo.

Tem tendéncia a destruir as obras das outras irmas, por gozo ou porque nio

gosta.
A sua siuceridade equipara-se ao sen tenaz umor.,

Ew periodos de exposicdo, é costume prender Alice mum duarte fechado e sem

janelas wio Va ela acordar e destruir todo o trabalho por se sentir entediada.

Ndo trabalha em conjunto com o colective, pois preza a sua individualidade.

Despreza grupos, ordenagdo ¢ galerias.

Poucas sao as vezes due o seu trabalho sobrevive a si mesma,
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WMAR BEKOUMIT

Mar Bekoumit nascen em 1494, em Alicante, Espanha num conveuto de
freiras. Nascen sem dificuldade pois escorren livremewnte pelas paredes vaginais como

se aguardasse o sen momento ha muito tempo.

Peram-Ine o nome War, pois assim gue abriun os olhos o mar reflectin-se da fris até ao

norizovte.

Apesar da felicidade de ter nascido, os tempos due precederam foram violentos
e profundamente conturbados. Depositada vo lixo, aprenden a gatinhar pelas ruas de
Alicante. Nesses primeiros anos de vida, € molestada e aprende o que é a sexualidade

awtes de saber falar,
Sofre um pouco de dislexia, pois confunde e portugués com o espanhol.
Enduanto jovem adulta é dada a praticas eréticas.

Durawte muitos anos foi apenas observadora wa Cavrica, wio participando em

qualguer actividade artistica.

A sua primeira obra assumida e assinada é “Kaires” e o livro “ Kreen VoX' (com

a rexisdo da irma Ewily Ham) due acompanha a mesma obra.
Mar wio tem qualduer qualificacdo académica pois desistin vo &° avo.

Veste-se como uma Rock Star, com um lewgo ao peito e gosta de se maguilhar

sensualmente.

Pesa 56 kos.
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WMAGDPA BEKOUMIT

Magda vasceun sevsivelmente em 1957 em Oran, Argélia.

€ uma jovem mulhner, mas com a capacidade de rasgar a realidade e entrar em ontras

dimensdes. Desde muito nova dque mostron essa habilidade.

Ndo fala, apesar de conhecer a linguagem. Permanece em silevcio e faz-se entender

com o olhar oun por gestos.
Gosta de passear wa natureza e adora trabalhar com terra e barro.

No entanto tewm tendéncias anto-destrutivas e costuma boicotar +odo o travalno e a

sua carreira profissional, assim como o das suas irmas-maltricas,

Tewm por habito usar ferramentas e os acessérios da irma Louise, sew pedir
qualguer tipo de antorizagdo, Por isso por Vezes € possivel Vé-la a usar as perucas da

Helena, mesmo sendo possuidora de um farto cabelo.

Veste-se com dualduer roupa due encoutre no armadrio, sem pensar se fazewm
sewtido ewtre elas ou wio. Gosta sobretudo de estar coufortavel pois trabalha wo
thado. O que wmais caracteriza a sua obra sdo as ntervengdes com os buracos. Adora
escavar e escavar. Depols tapar de novo o buraco e voltar a cavar. Por Vezes perfura

as obras/objectos como esperando gque elas oxigenassem on acordassem.
Buracos € o gque wais distingue.

Como tem uma natureza hostil e imprevisivel, Lonise leva-a para a floresta.
A mde-natureza restanra o sen eduilibrio e humor, através do cheiro, cores e algumas

pocdes da irma alquimista,
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WMATILDE VALE PUVALL

Matilde nascen e 2009 num vale ewm Leiria,

A sua idade € indecifravel, pois parece extremamente velha e curvada, com

lovgas tivicas vegras, mas a sua pele é fina, delicada e esticada.

Rodeada de pessoas profundamente religiosas ¢ crentes, passon grande parte
da sua vida e wstruir-se vam coléajio de freiras e depois num Semindrio e templos de

Varias religizes.

O sen temperamento é fechado, e profundamente depressivo. No entanto uma
excelente e exemplar cidadd. Gosta de apoiar as irmds e por isso contribui sobretudo

com desenho.

O seut wodelo favorito é o Oni Tori. Matilde espreita por buracos de fechadoras
e ewncobrida por sombras oun esquinas e desewha-o de <oslaio e rapidamente.
Extremamente religiosa, mas sem religido alguma, evoca Deus oun os denses pagaos

sempre dque pode.

Reza enguanto desenha.
Reza enguanto toma banho.
Reza ewdquanto vai ao Utero.

Cada pele para ela é um embrido com a poténcia total de ser divino. Por isso,

colecta restos de peles-coisa € guarda-os. Venera-os como entidades ocultas,
A escuriddo, o negro sdo ontras das suas caracteristicas.

A retroiluminagdo tfambém foi uma das suas ideias, pois da as obras e objectos
e a todo o tipo de coisas Viva on ndo Viva on morta-viva uma aura mistica e religiosa
sendo, por isso, do seu anrado. Adora kitsch, barroco, floreados, velharias e estética

com profundo mau gosto.

Tem a pele muito branca e cabelo preto muito longo, fino e escorrido.
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EMILY HAM

Emily Ham vascen aproximadamente em 1496 vo Colégio Conciliar de Waria

Tmaculada em Leiria.

Formou-se na Universidade de Evora, tendo tirado wnm westrado em Criagses

Literdrias Contemporaveas e um Doutoramento ew Literatura.

Devido a uma miopia leve usa beulos desde sempre. Nao gosta de sair, de beber

dlcool e nem gualguer tipo de festa,

Usa frequentemente camisas, polo e calgas on saia. O cabelo € nsualmente

aponhado atras.

Tal como a irmad Wagda sofre do Sindrome de Escape. Tem o poder de rasgar
a realidade com a wha e ewtrar em wmundos paralelos e adjacentes ao nosso. Nasceu
J4 adulta e permanece sew dualguer alteragdo de idade. Por isso meswo € indecifravel

a sua idade.

Emily escreve ensaios académicos e tedricos e algums livros de ficgdo. Crion a

editora Multiple Skins Editions do qual permanece como directora permanente.

Acompanha todas as irmas de perto, e conversa muito com cada wna exercendo
algumas tutorias em cada projecto. Durante as exposiges é sacudida por profundas
inséuias pois a pressdo e a obrigatoriedade de eventos deixam-na avsiosa. Nessas
alturas abusa em medicamentos para dormir, os duais vai buscar sem dualduer

aconselnamento médico.

Ndo tewm um gquarto especifico wa CAvrica pois todo o Multro (interior on
exterior ao atelier) é passivel de ser local de wspiracdo e escrita. € frequentemente
vista a escrever sem parar va Vitplant, Brasileira, bibliotecas e nas Frutas Almeida

enquanto come pasteis de massa tewra, croquetes ou bolo de moranao com chawtili,

Detesta manteiga de amendoim. Adora sushi. € freduentemente convidada
para falar publicamente em conferéncias, palestras ou conversas informais, sobre o

colectivo heteronimico on sobre algum livro publicado.
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CONSTANCA DE OLTVETIRA MARTINS

Constanga tem uma doata de wascimento imprecisa, was was juloa-se ter

nascido entre 144 e 2001 em Leiria.

WMorren em 2017, na escadaria do El Corte Twglés de Liskoa, Vitima de
assassinato. Um crime ainda por resolver pois as circunstawcias estio envolvidas em
davidas, embuste e obscuridade. Sabe-se due fol uma worte extremamente violenta,
mas o local do crime wao estd definido, pois o corpo falecen num local, mas os traumas

no corpo due levaram a sua worte foram muito anteriores.

Constanga era uma wilitante feminista, bissexual, cowstantemente ewm

manifestacses dos direitos das mulheres.

WMestre em Kung) Fu, cinto negro, tendo como mestre um avgolano de vome Pablo
Neruda durante muitos avos. Posteriormente praticou Kempo Chinés, acabando por
abandonar a carreira marcial em 2006 apés uma tragica lesdo. Assim, o sen camivho
e sovho como fuzileira vo exéreito e possivel espionagem, acabon por cair por +erra.

Acabou por licenciar-se nas ESAD, nas Caldas daRainha em 2007.

A sua obra wmais emblematica foi a performance THE PROCESS realizada em
Madrid em 2015, na Galeria Don Juan e pelas ruas de Wadrid. Fora essa obra realizon
outras performances como Les Ants (2004) em Porto Sawto e outras dque apenas

permaneceram como objectos fotograficos. Usava sobretudo uma Polaroid.

Seauudo a Policia Judicidria, todas essas polaroids sdo pistas para resolver o crime.
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ODETTE GHOST

Odette ghost nascen em 14495 va Crue de Areia, Leiria. Apesar de ter alguns
antepassados dos duais se decowhece o nome, Odette é das identidades mais

horripilantes tanto fisiclogicamente como psicologicamente.

2

A sua waior caracteristica é <ser aterradora e estar sobretudo acordada
durante a woite. Por volta das 2 da mauhd tende a ser particularmente desperta
tendo a evormissima capacidade de ser extremamente sensivel a dqualduer sow.
Consegue onvir a grande distavcia wm zumbido de uma wosca, o caminhar de uma

barata e o abanar das asas de nma +raga.

No seu rosto, os ollnos, nariz e boca, sdo completamente deformados, mais se

assemelhando a um borrdo de pele, como se o rosto tivesse sido sugado para dentro.

Como ndo tem gqualguer necessidade de comer, a sua boca sé se abre para

gritar. Vive da sna anséncia e estranheza perturbando sobretudo as suas irmds.

O corpo wio tem duaisquer tragos femininos ou sexuais, sendo por 156 comum

estar vestida com roupa da cor da sua prépria pele.

Tal como o Ovi Tori, 05 seus ossos sdo frageis, embora nio quebradigos como
os dele. A sua pele é flacida, os misculos pendentes e tende a serpentear como uma
centopeia. Por vezes esta extremamente pesada pois tem tendéucia a armazenar
toxinas dque expele no Multro de tempos a tempos. Por isso, até ao momento de
libertacdo o seun serpewtear é substituido por um arrastamento, deixando um rastro

pegajoso pelo camivho.
Nunca dorme e esta permanentemente em alerta.
Devido ao sen estado vatural animalesco, é extremamente invasiva, como uma praga.

Existem alguns boatos ewtre as irmds (embora passivel ainda de ser
confirmado) que Odette tem a capacidade de se reproduzir através do tnico orificio
aberto: a boca. Presume-se que daguele orificio saiam pequenss seres insectoides: as

Odettinas.
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A sua dominducia perante o outro, € fambém extensivel as suas irmas, pois
Odette costuma também trepar sobre elas, desejando engoli-las. Constantemente é

sacudida para evitar esses abusos.

A irma Louise fabrica wmdltiplas pogdes para wanter Odette em estado de
harmonia e equilibrio. A pratica artistica € o waior escape para evitar o acamular de

toxinas pois nem as férmulas evitam um substancial acanhamento e obesidade +éxica.

Odette é como um succubus. € o sent trabalno artistico (sozinha oun em harmonia com
o colectivo), traduz-se ewm obras com aspecto pegonhento on insectside, sendo por isso
comum encontrar nas obras alusées a centopeias, escaravelnos, moscas, aranhas e

telas.

Cooperoun intensamente was obras: “Night Talk', "I+'s not my mother”, “La
careasse du boeuf”, " Amour”, " With the desert in my eyes II”, " Wother of Millions”.

Existem alguns retratos realizados por Watilde de Odette.
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LOUTSE PUVALL

Louise Puvall, nasceun aproximadamente em 2004,

Vem de uma longa linhagem de bruxas, feiticeiras ¢ cientistas. Apesar de 4 haver
indicios da sua existéucia antes de 2004, sé nesse ano € dque se apresentout

oficialmente.

Louise tem um trabalho intensissimo tawto no Uitero como vo Multro, sendo a
Sua existéncia o que mantém em unissono todo o colectivo. As suas férmulas e pogbes

permitem o funcionamento eduilibrado de toda a Mdguina Sistémica,

Lonise tem uma idade wmuito avangada, e todas as irmas natrem um profundo

respeito pela sua pessoa e alguimia.

A sua malor investigagdo encontra-se aivda em continuidade e trata-se de
encontrar a “Pele Perfeita”. Tnvestiga a identidade, a imortalidade e a matéria va
realidade e para la do real conhecido. Paralelamente, as suas férmulas (conhecidas
apenas como receitas) sao fundamentais para as obras do colectivo heterovimico,
sendo por isso, também parte da obra. Pode-se dizer due todas a obras com Pele téwm

antoria on participagdo de Louise.

Lonise é também fundamental para a estabilizagdo das suas irmas. Exemplo
disso ¢ Helewa, due devido ao facto de se deteriorizar com facilidade e o sen corpo
desvanecer-se & minima brisa, é sugestdo de Lonise a criagdo de préteses. Alice é

muito controlada por Louise.

Lonise nunca sai do laboratério ou do jardim, pois gosta de isolamento e algnma

soliddo.

As irmads-maultricas provocam-Ihe wmuita fadioa assim por isso aproveita para

dormir sempre dque pode.

Veste-se com um Vestido branco, on tivicas, coloca geralmente penas o cabelo.

Tem este encaracolado e revolto, denso até a civtura.
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Para além da culindria, destacam-se as receitas: “como fazer um corpo”; “ como
re-fazer um corpd’, “Receita para uama carcaga viver', “receita para a arte

i

esfomeada’, “receita para um conceits”
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HELENA PUVALL

Helena Duvall, acordon em 2016 em Odivelas, Lishoa. A sua origem €
nascimento sdo misticos e estao envoltos em wmistério é um ser imortal proveniente

de ancestrais arabes.

A sua caracteristica divina é ser possivel viajar através do vento e das brisas.

O seu corpo dissolve-se e recompbe-se, Mais on Ievos com a mesima organizagdo.

NZo obstaute, o seu corpo é todo feito de areia, a wivel wolecular e mdltrico. Assim
sendo, ndo tem cabelo e deste modo usa belissimas perucas. Por vezes Wi pedagos due
se misturam com o espago e por 1550 € ocasional sofrer de buraces momentineos no

corpo.

£ sugestdo da sua irmd Louise, Helena construir préteses para sustentar o

Corpo sempre que alguma parte esta fragilizada ou desaparece.

Helena sofre profundamente com +odas as coisas do wmundo, € esta é outra razdo para

due o corpo se lhe escape e acabe amputado, com graos por toda a superficie.
O seu Waior medo sdo ciclones.

Uma das travessuras favoritas de Alice é soprar para os calcanhares de

Helewa.

Helena tem uma personalidade agri-doce, pois € geralmente extremamente
feliz, mas a dor de wio poder ser amada, +al como WMedusa, transforma-a num ser de
fuiria.

O seu duarto tem fodas as paredes embelezadas com purpurinas azuis, pois
tewm um fascinio por tudo o gque brilha e reluz.

A sua cor preferida é azul,

A sua comida favorita sdo ovos estrelados com batata frita e salsichas.
Contudo s6 de vez em quando come, pois, a humidade e swjidade da comida agarra-se

a0 rosto e funde-se com ele e € extremamente dificil a limpeza due precisa do apoio de

211



duase todas as irmis. Para esse exercicio de comer comida pegajosa e suculenta +em

a prétese “Canal’.
As proteses dividem-se em categorias:

Préteses-mewtais: sdo anséncias do foro psicoldgico due se desenvolvem e
por 1556 tém uma certa cadéucia surrealista, cujas formas sdo estranhas,

bizarras e non sense.

Préteses-tithemi: epistemologicamente do grego “Eu coloco”, sdo préteses
da ordem dtil, que basicamente existem para substituir partes do corpo

gue se dissolvem com o ambiente.

Préteses-arma: com o passar dos anos, Helena assumin a sua ascendéncia
divina, € por isso torvou-se mais impiedosa ¢ guerrilheira. Deste wmodo,
alowmas  proteses-tithemi, evoluem para préteses-arma, como um
aprimoramevto a forma original humana e divina, evocando a prépria
deusa grega Thémis, guardid da lei e da Justiga. € exemplo a prétese

“Arma Braned’.

Préteses-escado: sio préteses wicamente feitas para proteger o corpo

de qualduer atadue extervo, invasio on mudangas climatéricas profundas.

Préteses-joia: sdo préteses uicamente desenhadas on feitas como objecto

de embelezamento, sem qualduer fungdo, utilidade ou wistério.
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LEONARDA FURTADO

Leowarda Furtado, wascen e 2019 em Oeiras, e tem aproximadamente 39

AN0S.
£ mde de dois filhos.

O seu interesse por politica leva-a enveredar pelo Volt e va Coligagdo Evoluir
Oeiras, com Vista a combater a corrupedo, defender os direitos humanos sobretudo
das mulheres. Nesse sentido cria o Gorilla Army, o primeiro jornal sobre mulheres

artistas, onde sdo convidados mdltiplos investigadores, artistas, poetas, dangarinos.

Com uma personalidade extremamente activa, a sua obra evidewcia todo este

fulgor politico.

Tem um profundo interesse pelo Jogo de xadrez pois considera que sivtetiza ¢

simplifica muito a vida. Neste sentido € comum surgir va sua obra este mesmo padrao.

Ndo tem um wedia especifico pois todos os materiais sdo passiveis de ser

usados para travsmitir uma mensagem.

No sen percurso destaca-se a obra “the draft of +he medusa’ (2.021),
mspirada wa pintura de Jericé com o mesmo nome, Esta obra é feita com janelas
centevndrias, dando a forma de uma jangada. Depois de unidas, sdo cobertas com
mdltiplas peles de +inta vermelha fabricadas vo Utero. Estas peles, representam as
miltiplas mulheres refugiadas e respectivos filhos, due atravessam os mares em
busca de uma vida, lovge da guerra e da anséncia de direitos e de deuses due apevas
Ihe trazem avgistia e dor. Nestas travessias, as mulheres sofrem todo o tipo de
abusos fisicos e psicolégicos para poder +er algum Vislumbre de oportumidade. Nesta
obra, pensou-se a figura mitolégica de Medusa due, Violada por Poseidow, ainda recebe
o castigo de Atenas, nvejosa da sua beleza, tendo esta travsformado Medunsa wam

monstro impossibilitado de sewtir qualguer tipo de olhar e amor.

213



Leonarda foi também a curadora da exposigdo With the desert in my eyes wa
Galeria Foco em lishoa (20241), e editoun juntamente com Emily Ham, o livro With +he
desert in my eyes: the studio inside out (LSBN A75A5A5300115).

O seu quarto tem simbolicamente um chio de xadrez para wio a fazer
esduecer do seu aar o mundo. € também composto por wmdltiplos objectos, due
evidenciam os seus projectos futuros e passados, assim como al@mvus acessérios de
crianga dos filhos. Na sua parede é possivel ver escrito “Ndo existe arte que nio se€ja

politicd.

WMavifesta um profundo interesse por poesia e aos sdbados gosta de ir com os
filhos ao Alto da Barra em Ociras, ver livros e comprar cinco gomas para cada um
enguanto nes fala das problemdticas do mundo e os ensina a observar as pessoas

circundantes.

Veste-se de preto e usa chapéu.
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OLGA SANTOS

A origem de Olga € certa, assim como o sen ano de vascimento e respectivo

local. Sabe-se apenas due as suas primeiras obras suroem a partir de 202.0.

O seu interesse € apewas ewm magquetes e winiaturas, onde cria e recria
histérias. Para isso, cria peduenos cenarios, @@mlvncvﬁ'@ a escala 112, onde fo+o@mfa

e filma maioritariamente em conjunto com a sua irma Tva Mae.

Destaca-se a obora Cavrica 112, onde cada dquarto representa o dquarto de uma
das irmas. Aqui nada é fixe. Os quartos e os objectos due compdem a Cavrica 112

estdo sempre em mudanga,

Acredita due cada quarto deve mudar, assim como mudam as pessoas e a Vida.

S6 a worte pode ter o priviléaio de ser fixa.
OI@a ¢ extremamente magra e rara a vez come.

Ndo aosta de barulho e como tal mal ouve misica.
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EVA WAE

Eva WMae, nascen em 2010 va Rua Aungusto Aguiar em Liskoa.
Tiron uma licenciatura em cinema e peduenos cursos de produgdo e realizagio.

A sua obra é essencialmente documental, registando ¢ arquivando todo o

processo ia CAavrica e Multre.

No ewtanto, e 2021, regista-se a sua primeira obra auntoral, o filme
“Conversa entre um Cdo e uma Wdaquina Pespida’ apresentado pela primeira vez vo

Espaco Cultural das Mercés (Principe Real) projectado wuma tela de pélos brancos.

Até a data s6 tivha apresentado fotografias polaroid, equipamento pelo dual

nutre um profundo fascinio.

Realiza willtiplas experiéncias com diversos wmedia andiovisuais, em busca da

sua lingunagem cmcvaro@m’\ﬁca\

Extremamente impaciente, tem dificuldade em +trabalhar em equipa, wao

obstante fa-lo com as suas irmas-mdltricas.
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VIVIAN DE FE€TE

Viviaun dé Féte, nasce em 2022 em Oeiras.

Ndo tem até & data qualquer obra, davidando as suas irmds que venha alguma
vez a ser possivel pois Vivian vive essencialimente para beber alcool, consumir drogas
¢ ir a festas. WMal come e o seu corpo estd profundamente degradado. A sua pele é

reflexo disso e por isso oculta com maduilhagens.

Ndo se sabe precisamente a sua idade, mas julga-se que tem entre 45 e 50

anos,
A sua decadéncia é genética,
€ notivaga e gosta de se vestir de calpas ou de forma exuberante.
A sua wotivagdo € criar amizades de pouca profundidade.
Despreza relagses longas de que tipo for, € wao Visita venhuma das suas irmas.
Deste wodo ainda nao existe duarto dela wa Cavrica.

Em sua defesa considera que o sen quarto pode ser em dualguer lado.
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ANGELINA BEKOUMTIT

Angelina Bekoumit nascen em 19456 em Oran, Araélia, dunase em simultaneo

que a sua irma Alice e na wmesma casa de animais.
Pouco se sabe de Angelina, apevas due nio é artista.
Seqgue o Tsldo, e veste-se covm um hjab preto.

WMuitas vezes tentou fuair de Araélia, mas foi sempre apanhada. Conformada

com a sua situagdo acabon por aceita-la e ficar na sua terra.

A sua relevancia prende-se vo facto de <se corresponder com cartas com as

irmas, sobretudo com Emily.
Adora mdsica sobretudo de folclore da regido.

NZo tem dualduer formagdo académica, mas aosta de ler livros de filosofia que

pouco entende e literatura, apesar de ter dificuldade em arrawys-la.

A origem da ideia de uma editora foi de Angelina que a partillnon com Emily

para esta a empreevder dada a sua impossibilidade cultural e religiosa.

Tem estatura média e cabelos pretos.
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Consideracoes finais

para um novo inicio

Esta tese teve 0 seu inicio muito antes de ter iniciado este doutoramento. Comecgou
precisamente no fim da investigacio de mestrado ABALO, AS INTERMINTENCIAS
DA PELE, onde surgiu pela primeira vez o conceito de maquinas epilépticas. Neste
sentido, 0 que pensava ser o fim da investigacdo revelou-se o inicio para algo com uma
poténcia avassaladora a ser explorada, pois 0 &mago manifestou-se como a esséncia na
minha obra e pratica artistica, levantando importantes questfes cujas respostas, ouso

dizer, eram absolutamente fulcrais para o desabrochar heteronimico.

As maquinas epilépticas, que ddo titulo e mote a esta tese, referem-se a
heteronimia e ao estudio enquanto obra de arte, cujos mecanismos se inserem numa
topologia mecanica convulsiva. Inspirando-me nos conceitos de Maquina celibataria de
Carrouges, Kafka e Duchamp, nas maquinas desejantes ou parandicas de Deleuze e no
corpo sem 6rgdos de Artaud, desenvolvo novas maquinas que oscilam entre uma esséncia

desejante e uma quietude celibataria, funcionando aos solugos, ou seja, em convulsdes.

Estas convuls@es, inspiradas no sintoma de epilepsia médica, sdo reflexo da
epilepsia a que o meu préprio corpo bioldgico foi sujeito. Como consequéncia destas
convulsdes, e fruto de um contexto biogréafico conturbado, o eu estilhaca criando nédo so6
0 que designo por heteronimia, ou seja, personas com identidade e biografias proprias,
mas também conteldos narrativos ficcionais e autobiograficos. Estas personas,
embrenham-se numa teia rizomatica, expandindo-se numa arquitectura dimensional da
matéria e do eu. Tal como uma maquina que deseja intensamente e se devora a si propria,

se consome por volupia, luxdria e non sense numa mise en abyme.

Nada € 0 que parece: cada processo esta dentro de outro processo e este por sua
vez dentro de um outro, acabando invariavelmente por ser um processo identitario que

designo por Processo da pele.
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Estas maquinas, pela investida desenfreada, desenvolvem a capacidade de cada
uma das personas-mecanismo ter o seu proprio método, trabalho, matérias (matter) e
foco, procriando numa paraferndlia intensa de meta-narrativas e hibridismo
transdisciplinar. A pintura, a escultura, o video, a instalacdo, o som, os textos embebem-
se da sua transtextualidade, ndo sabendo onde comeca um e acaba o outro. Revelam por
1SS0 uma esséncia de obra total, uma gesamtkvnstwerk, segundo Wagner. Se por um lado
partem de uma biografia pessoal, por outro expandem-se para 0 outro e
consequentemente para o contexto e para a sociedade. Deste modo, anulam-se alguns
anacronismos e encaixotamentos académicos impostos, criando profundas e intimas
simbioses entre poesia e politica, sendo neste caso a propria vida enquanto obra de arte
(como foi proposto por Artaud e Debord) uma espécie de ponte movedica entre as duas.

Neste caminho, inspirando-me nas obras, pensamento e estratégias de José
Saramago e Fernando Pessoa, deparo-me com uma guerrilha entre a lucidez e o erotismo,
a ficco e a realidade, onde a maior meta ndo é haver vencedores, mas sim um equilibrio,

mesmo que ténue, entre o apolineo e dionisiaco, permitindo uma superacéo pessoal.

Sublimar...

As méaquinas epilépticas, na sua profusa pratica, sdo 0 método que encontrei (e
gue me encontrou!) para alcancar essa mesma sublimacdo. As obras que daqui resultam

séo no fundo um cadravre exquis: um monstro Frankenstein superado.

Estas maquinas s&o inquietas... nervosas..

Movem-se e deslizam na sua pratica e ambiguidade como némade. Percorrem
dunas subcarregadas de abstrac¢des, medos e mitos. Atingem o pico da montanha e

atiram-se para o abismo...
Que deserto é este nos meus olhos?
Que rosto é este que se reflecte no espelho?
Sem boca,
sem olhos,
sem cabelo,

SOu uma massa rasgada e distorcida do contexto.

220



Estas personas, na sua hiperactividade, desgastam o corpo até sé sobrar pele,
deambulam da realidade para o que esté para la da fisica, ou seja, na ‘patafisica. Como
ndo podia deixar de ser, revelam uma identidade flexivel, maledvel, mas essencialmente
porosa, absorvendo ndo sé o exterior (sugando-lhe os perceptos), mas também expelindo
do seu interior os afectos que dali provém... implodem, rasgando a pele, os 6rgéos e o

rosto...
Quem sou eu?
Sou tudo e todos.: sou pintura-pele.
Somos mult(r)iddes entalhadas na pele...

Este rosto j4 ndo é o meu retracto, mas o retrato de uma paisagem contextual,
elaborada e assente numa sociedade narcisica e capitalista, onde os direitos do outro,
enguanto eu, sdo colocados em causa. Neste sentido, as maquinas epilépticas fazem parte

de todo um sistema exterior e interior a si, programadas para desprogramar...

Estas personas, assim como o estudio, habitam numa maquina sistémica que é um
sintoma do fazer artistico. Alinhavando-se, com linhas quebradicas, em meta-poemas,
multi-pessoas e num Sistema proprio, revelou-se urgente criar organizages, tal como a
definicdo de estratégias pragmaticas do Organismo Heteronimico transformando o
estadio (lugar arqueoldgico e do aqui e agora) num conceito em si mesmo. Também foi
necessario criar novos glossarios que tornassem permeaveis conceitos pré-estabelecidos,
e, por fim, foi preciso prontificar novos drgaos para substituirem os danificados daqueles

corpos-maquina sem 6rgaos, de que é exemplo o artista heteronimico ou dionisiaco.

Na organizag&o do estudio, surge o Utero como local primordial onde se fabricam
as peles de tinta, mas também o Multro, ou seja, 0 espago em torno do Utero, de que s&o
exemplo os quartos de cada heteronimo e também o espaco fora do estddio (com a sua
origem no post-studium de Burren) com obras in situ, instalacfes e performances (em
museus, na rua ou em galerias). Também se observa nesta investigacdo que, quando as
obras/objectos séo transpostas do estudio para 0s espacos expositivos podem, por vezes,
cativar o celibato e tona-lo activo, ou seja, desejante. Esta condicdo desejante € uma
continuidade ardente do Multro. Estas transformacdes atingem o seu climax atraves do
que designo por Atmosferas Curatoriais, onde cada obra se liga a outra através de

ambientes imersivos, acabando assim, por transformar o local de exposi¢do numa
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continuidade do estadio, em gque 0s meus heteronimos acabam por desempenhar o papel

de curadores.

O estudio é um palco onde o artista pode ser actor ou espectador. No mesmo
sentido, na minha obra, quando o Multro se expande a galerias e museus, os fruidores

também se podem tornar actores nesta atmosfera chiaro scuro.

Foi objectivo desta investigacdo ter consequéncias directas ndo sé na minha
pratica artistica, mas também na de outros artistas e investigadores de multiplas areas.
Estes temas podem ser abordados do ponto de vista da psicologia, sociologia, histdria da

arte, critica da arte e filosofia.

Esta tese foi construida lado a lado com as obras que apresento no projecto

artistico onde se misturam e se alimentam mutuamente.

A componente ficcional revela a sua importancia para explorar estas personas, a
componente politica e autobiogréfica dado que considero que a realidade que conhecemos
ja ndo é suficiente. As maquinas epilépticas, estas peles ‘patafisicas, embrenham-se na
esfera do contexto politico, em questbes existenciais e identitarias através de narrativas,

conceitos, filosofia e ficcdo, transformando-se elas proprias em armas.

Propde-se assim um novo inicio:
A incorporacdo da maquina sistémica

na

MAQUINA DE GUERRA.

(projecto de investigacdo a ter inicio em 2024)

“Ndao sou uma voz solitaria. Sou muitas”

Malala Yousafzai defendendo o direito a liberdade e
educacdo das mulheres, durante a entrega do seu Prémio
Nobel da Paz, 2014. Traducéo da autora.
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