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Resumo

A dissertacao A4 representagdo das relagoes migratorias entre Japdo e Brasil em
obras ficcionais contemporaneas escritas por autores nipo-brasileiros tem como objetivo
examinar, na Literatura Brasileira, romances escritos por autores brasileiros, que possuem
lagos sanguineos com imigrantes japoneses € que integram em sua escrita temas ligados
a sua comunidade e as experiéncias migratorias vividas pelos seus membros. Com esse
objetivo foi delimitado um corpus formado por trés romances: Ipé e Sakura: em busca da
identidade (1988), de Hiroko Nakamura; Sonhos Bloqueados (1991), de Laura Honda-
Hasegawa; Nihonjin (2011), de Oscar Nakasato. Por ultimo, de modo complementar,
acrescentamos a esse corpus literario um quarto romance, o livro Ojiichan (2024), de

Nakasato, em que sera analisada, de forma breve, a representagdo do dekassegui.

Palavras-chave: Literatura Brasileira, Contemporaneo; Imigragdo; Nipo-brasileiro;

Dekassegui.



Abstract

The representation of migratory relations between Japan and Brazil in
contemporary fictional texts written by Japanese-Brazilian authors aims to examine, in
Brazilian Literature, novels written by Brazilian authors, descendant of Japanese
immigrants and who integrate in their writing about their community and the migratory
experiences lived by its members through a corpus formed by three novels: Ipé and
Sakura: searching of identity (1988), by Hiroko Nakamura; Blocked Dreams (1991), by
Laura Honda-Hasegawa; Nihonjin (2011), by Oscar Nakasato. And, a fourth novel, by the
latter author, in which the representation of dekassegui will be briefly analyzed through

his book Ojiichan (2024).

Keywords: Brazilian Literature; Contemporary; Immigration; Japanese-brazilian;

Dekassegui.
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INTRODUCAO

O Brasil recebe estrangeiros desde o século X VI, com a chegada dos portugueses
em seu territorio, seguida da migragio forcada de populacdes da Africa para o trabalho
escravo nas lavouras, durante trés séculos até a sua proibi¢do no pais, com a Abolicao da
Escravatura, em 1888. Para substituir esta mao-de-obra que ficou desfalcada nos campos,
as elites brasileiras, influenciadas pela ideia de branquitude, em voga no final do século
XIX, acreditaram que poderiam “~'melhorar’”” a sociedade com a imigracao,

principalmente, com populacdes de origem europeia.

Dentre esses imigrantes, estariam também trabalhadores de paises do extremo
oriente, como os chineses e os japoneses. Os primeiros imigrantes chineses chegaram ao
Brasil por volta de 1860, gracas a relacdo de Portugal com a sua colonia, Macau'. Esses
imigrantes foram encaminhados para o Estado de Sao Paulo com a finalidade de
trabalharem no cultivo do ché e para o Estado do Rio de Janeiro para a construgdo
ferroviaria. A entrada oficial de populacgdo chinesa no Brasil dar-se-a no dia 15 de agosto
de 1900, quando atraca no Porto do Rio de Janeiro o navio Malenge, desembarcando 107

chineses, vindos do porto de Lisboa (Carvalho, 2017, p. 157).

J& os primeiros imigrantes japoneses chegaram oficialmente ao Brasil no dia 18
de junho de 1908, aportando no Porto de Santos o navio Kasato Maru, com 781 cidadaos
japoneses:

Para muitos da elite, os japoneses e seus descendentes eram vistos como
salvadores, como trabalhadores dedicados, doceis e "‘brancos’’, que

ajudariam a transformar o Brasil num Japao sul-americano: produtivo,
forte, autoritario e homogéneo. (Lesser, 1999, p. 176)

Apesar desses movimentos migratorios, tal como foi destacado pelo escritor Luiz
Ruffato no texto “Imigrantes na Literatura Brasileira” (2013), durante as primeiras
décadas do século XX, poucos sdo os autores de destaque com sobrenome nao-ibérico,

na Literatura Brasileira. Somente a partir de 1970, que este cenario mudara, com a

! Macau deixara de ser administrada por Portugal em 1999, passando para a Republica Popular da China.



visibilidade de autores descendentes de imigrantes, que chegaram no Brasil entre 1890 e
1930. Trata-se, principalmente, de autores de ascendéncia libanesa e siria, pois grande
parte destas familias estavam inseridas no meio urbano e possuiam apreco a cultura
livresca. Autores como Raduan Nassar? com a sua obra Lavoura Arcaica (1975) e,
posteriormente, Milton Hatoum? com Relato de um certo oriente (1989), trardo para o
cenario brasileiro uma literatura com uma tematica pouco conhecida: a visao das outras

culturas que compdem o Brasil.

Segundo Moacyr Scliar (1997, p.138), outro relevante autor da Literatura
Brasileira Contemporanea, descendente, em seu caso, de imigrantes judeus da Bessardbia,
estas correntes migratorias demoraram para gerar obras literarias, porque o processo de
adaptacao foi um processo lento, que teve que passar por trés etapas, protagonizadas por
trés geragdes, para dar origem a um grupo significativo e numeroso de escritores, filhos
ou netos dos imigrantes:

A primeira geragdo € a que chega ao pais; s6 raramente impoe sua marca
a literatura, em primeiro lugar porque esta tdo ocupada com a
sobrevivéncia que mal pode pensar em ficcdo e depois porque nao
domina o idioma. A segunda geragdo, beneficiada pelos frutos do arduo
trabalho de seus antecessores, tem acesso aos bens culturais e a
linguagem literaria, as vezes com requintes que surpreendem os nativos.
Paga um prego por essa situacdo até certo ponto comoda, um prego que
se expressa nos conflitos de identidade — que acabam se transformando
em matéria-prima para a literatura. A terceira geragdo, assimilada, ndo
tem esses problemas; pode sofrer do “malestar da cultura” de que falava

Freud, mas nisto ndo é excecdo. Esta ¢ a geracdo da globalizagdo, da
linguagem planetéaria.

Ja na comunidade japonesa, alvo deste trabalho, esse fendmeno acontecera no
final da década de 80, quando surgem romances publicados por escritores descendentes
deste grupo, incentivados pelas Comemoracdes dos 80 anos da imigracdo japonesa no
Brasil, conforme descrito no romance Ipé e Sakura: em busca da identidade, obra
publicada em 1988 por Hiroko Nakamura: ~'E uma historia sobre a imigra¢io japonesa
em nosso pais, portanto, muito significativa por coincidir com os festejos dos 80 anos de

imigra¢@o japonesa no Brasil”” (Nakamura, 1991, p. 7).

2 O referido escritor nasceu em 1935, na cidade de Pindorama (SP), ¢ filho de libaneses.
3 O referido escritor nasceu em 1952, na cidade de Manaus (AM), filho de um libanés € uma manauara.



Sdo obras, cujo objetivo era trazer para as geragdes futuras a memoria da
imigracao japonesa no Brasil e, ao mesmo tempo, homenagear o imigrante da primeira
geragdo por seus sacrificios (Sakurai, 1993, p. 18), fato também confirmado na mesma
obra de Hiroko Nakamura:

Eu sendo filha de japoneses, tive a felicidade de viver em duas
culturas: a brasileira e a japonesa. Se ndo fosse esta vivéncia este
livro ndo poderia ser escrito. Tenho esperanca de que ele um dia
possa servir de documento para as terceiras, quartas, quintas, etc.

geracdes que nao imaginarao que os primeiros imigrantes vieram
assim (Nakamura, 1988, p.9)

Neste sentido, o objetivo deste trabalho serd examinar, na Literatura Brasileira
Contemporanea, romances escritos por autores brasileiros, que possuem lagos sanguineos
com imigrantes japoneses € que integram em sua escrita temas ligados a sua comunidade
e as experiéncias migratorias vividas pelos seus membros. Tentaremos, portanto,
destrinchar a imagem do imigrante japonés, assim ""como os desdobramentos oriundos
da experiéncia do desterro”” (Wolff, 2014, p.178) e, igualmente, a imagem e as vivéncias
do seu descendente presentes nas obras literarias de autores nipo-brasileiros. Foi
delimitado, para isso, um corpus formado por trés romances: Ipé e Sakura: em busca da
identidade (1988), de Hiroko Nakamura; Sonhos Bloqueados (1991), de Laura Honda-
Hasegawa; Nihonjin (2011), de Oscar Nakasato. Além deles, acrescentdmos um quarto
romance, em que sera analisada de forma breve, a representacdo do dekassegui. Trata-se
do livro Ojiichan, de Nakasato. Dada a sua recente publicagdo, esse livro ndo foi integrado
no meu projeto de dissertagdo e, portanto, ndo integra o corpus deste trabalho. Porém,
devido ao meu objeto de estudo e interesse, resolvi integrar uma breve analise do romance,
entendida, de certa maneira, como uma continuacao da narrativa de Nihonjin, que finaliza
com os preparativos da viagem do narrador para a terra dos seus antepassados, pois no
livro Ojiichan encontramos detalhes da vida destes trabalhadores no Japao. Esse corpus
de obras nipo-brasileiras ¢ restrito, mas representativo, porque os trés romances sao
importantes contributos para o entendimento do retrato ficcional do desenvolvimento da

comunidade japonesa e de seus descendentes no Brasil.



No primeiro capitulo deste trabalho intitulado "*A histéria da imigragdo japonesa
através de Ipé e Sakura - em busca da identidade (1988), de Hiroko Nakamura'’,
composto por cinco subcapitulos, serd apresentada a historia da imigragdo japonesa no
Brasil através da andlise da obra referida, Ipé e Sakura: em busca da identidade, escrita
por Hiroko Nakamura. Trata-se de um romance historico que servira de base para o
entendimento do desenvolvimento desta comunidade no Brasil, nos sentidos apontado
por Luciene Lemos de Campos e Luciano Rodrigues e, igualmente, pelo historiador

Nicolau Sevcenko nas duas citagdes reproduzidas a seguir:

(...) enquanto produto humano, a Literatura em interface com a
Historia apresenta-se como importante elemento para os Estudos
Fronteiricos ao que se refere a migrantes ¢ migracdes. Na obra
literaria de ficcdo, a medida que o emissor “da vida” as
personagens, ele vai desvelando aspectos que a historiografia nao
registrou, por conveniéncia, ou porque os quis ignorar. (Campos

e Rodrigues, 2011, p. 48).

A literatura, portanto, fala ao historiador sobre a histéria que nao
ocorreu, sobre as possibilidades que nao vingaram, sobre os
planos que ndo se concretizaram. Ela ¢ o testemunho triste,
porém sublime, dos homens que foram vencidos pelos fatos

(Sevcenko, 2003, p. 30).

No primeiro subcapitulo, intitulado ""No Japdo: antecedentes da imigragao””
adentraremos no mundo nipdnico do inicio do século XX, através das familias
representadas ainda na sua terra natal; no segundo subcapitulo, ""No campo: o choque do
imigrante japonés em terras brasileiras”’, focaremos a ficcionalizagao da parte da historia
da imigracdo japonesa que impactard e servird de inspiracdo para muitos romances
brasileiros escritos por japoneses e por seus descendentes: o choque e a saga desta
comunidade até a sua fixacdo; no terceiro subcapitulo, "'Na cidade: o esfor¢o do

4

nipo/brasileiro para obter sucesso e ser aceito na sociedade majoritaria”’, estudaremos
como sdo apresentados na obra os imigrantes japoneses que desejam ascender
socialmente e para os quais a cidade serd o local que dara esta oportunidade, mas serd

também espaco de provagdo da sua identidade; no quarto subcapitulo, ""A identidade do
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issei ¢ do nissei no Japao’’, analisaremos o encontro dos imigrantes japoneses € seus
descendentes com a terra que serviu de base para a construcao de sua identidade no Brasil;
ja na quinta e ultima parte, intitulada "’ A identidade do nikkei no Brasil”’, pesquisaremos
o0 modo como ¢ apresentado no romance o choque identitario dos descendentes de japonés
em terras brasileiras. Portanto, na nossa analise sera percorrido um periodo histérico com
inicio na década de 20 até a década de 80 do século passado, através da historia de trés

familias japonesas.

O segundo capitulo, nomeado ""A familia nipo-brasileira sob o olhar feminino em
Sonhos bloqueados (1991), de Laura Honda-Hasegawa' ', ¢ composto por quatro
subcapitulos. A obra possui como personagem principal uma protagonista feminina e sera
através do olhar desta mulher nipo-brasileira que conheceremos uma familia de
descendentes de japoneses inserida no Brasil. Os subcapitulos acompanhardo os locais
que sdo marcantes nesta comunidade: o primeiro, ‘Do lar: local da manutengdo dos
costumes e das tradi¢des da cultura japonesa’’, como o subtitulo indica, examina o local
central da formacao destas familias; o segundo e o terceiro, ~'Da Liberdade: saida dos
jovens nipo-brasileiros da casa dos pais e reduto desta comunidade na cidade de Sao
Paulo”” e ""Das pequenas alegrias e lembrangas do passado: a cidade novamente como

4

local de recomeco e das oportunidades’’, respectivamente, focam o bairro que sera o
reduto desta comunidade na cidade de Sao Paulo, refor¢ando mais uma vez, assim como
acontecia em Ipé e Sakura: em busca de identidade, a importancia da cidade de Sdo Paulo
como espaco de ascensao social para os jovens € como espago de recomego como serd
apontado; por fim, no quarto subtitulo, observaremos um movimento que marcard a
comunidade japonesa no Brasil, com o deslocamento, apdés 80 anos, dos seus

descendentes para a terra dos pioneiros japoneses. Esse ultimo subcapitulo intitula-se

"’Da auséncia de cada um: o deslocamento que separou familias nipo-brasileiras””.

J& o terceiro e ultimo capitulo, A familia nipo-brasileira sob o olhar masculino
em Nihonjin (2011), de Oscar Nakasato’’, terd como protagonista e narrador personagens
masculinos e serd através do olhar destes que sera apresentada a vida e as experiéncias de
uma familia nipo-brasileira. Trata-se de um romance dividido em sete capitulos, cujos
aspectos principais sdo resumidos a seguir e serdao analisados no terceiro e ultimo capitulo

da presente dissertacdo: no primeiro capitulo, o romance apresenta os preparativos do
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casal protagonista ainda no Japao, os primeiros anos no novo pais até a perda da mulher;
no segundo capitulo, ¢ dado protagonismo ao modo como, no romance, o sonho do
enriquecimento rapido e o retorno ao Japao passam a ficar cada vez mais distante, dando
lugar ao conformismo e ao estabelecimento definitivo no Brasil, assim como ao segundo
casamento de Hideo, o protagonista, com Shizue € o nascimento dos seus filhos; na
terceira parte ¢ apresentada a questdo identitdria, ligada a experiéncia dos primeiros
descendentes dos imigrantes japoneses no Brasil; na quarta parte, a influéncia da Segunda
Guerra Mundial na comunidade japonesa do Brasil e o surgimento do Shindo Remmei,
movimento que dividiu a colonia no final da Guerra, separando os que aceitaram que o
seu pais havia perdido a guerra (Machigumi) e os japoneses ultranacionalistas que
acreditavam que o Japao ndo havia perdido a Segunda Guerra Mundial (Kachigumi), uma
crenca que levou muitos nacionalistas japoneses, como Hideo, a serem presos; a quinta
parte, confere o protagonismo a uma das filhas de Hideo, Sumie, e mae do narrador da
obra, que deixou o seu marido, Ossamu, e seus trés filhos, para viver com o seu amor da
juventude, Fernando; na obra, contudo, ndo ¢ apenas a filha de Hideo, Sumie, que quebrou
0 "“contrato’” com o seu pai, pois, na sexta parte, Haruo, terceiro filho de Hideo, que nao
se identifica com a tradicdo japonesa, imposta por seu pai desde a sua infancia, publica
uma noticia sobre a rendicao do Japao na guerra, fazendo oposic¢ao desta forma, também
ao seu genitor; na sétima e Ultima parte da obra, observamos os preparativos da viagem
do narrador e neto do personagem principal deste romance, Noburo, rumo ao Japao.
Assim, na obra de Oscar Nakasato observamos como o imigrante Hideo ndo consegue
concretizar o sonho de enriquecer e retornar ao seu pais de origem, quem “‘retornard”” ao
Japdo, serd o seu neto, Noburo, mas na condicdo de dekassegui. Por este motivo,
conforme mencionado anteriormente, optdmos por integrar no capitulo final do trabalho
uma breve andlise complementar do dekassegui no romance Ojiichan, deste mesmo autor,
com publicagdo recente (2024). Este livro, foi langado apos treze anos do seu primeiro
romance, Nihonjin, e nele trard detalhes da vida do dekassegui. Personagem este, que ¢
mencionado e também surge no final das obras do corpus, tanto de Oscar Nakasato,

quanto de Laura Honda-Hasegawa.

Em conclusdo, este trabalho analisard o modo como sdo representadas as

relagdes sociais, politicas e histdricas entre o Brasil e o Japao na ficcdo brasileira nas
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ultimas décadas através do estudo desses trés romances escritos por autores nipo-
brasileiros. Igualmente, investigard o retrato do sujeito presente nesta literatura, as

memorias e a identidade da comunidade nipo-brasileira tanto no Brasil, quanto no Japao.

Por isso, a escolha desta tematica para a dissertacdo, além de ter como origem
um sentimento pessoal (sou nipo-carioca; sendo nissei*, pelo lado paterno e sansei® pelo
lado materno, portanto, quando me perguntam a qual geracao pertenco, sempre digo que
me considero uma "'nissei-han® "), tem como propésito contribuir de alguma forma para
a melhor compreensdo e chamar a atengdo para uma tematica relativamente pouco
explorada nos estudos sobre Literatura Brasileira Contemporanea, apesar da presenga
japonesa e dos seus descendentes no pais ha mais de um século, da qualidade da escrita
dos autores nipo-brasileiros e, de modo mais geral, da importancia da denominada
literatura migrante como objeto de estudo no campo dos Estudos Literarios nas ultimas

décadas.
O migrante na Literatura Brasileira

A Literatura sobre o Brasil aparece em 1500, quando surgem as primeiras
impressdes, anotacdes e narrativas dos navegadores portugueses que chegaram ao pais.
Durante os primeiros anos, ¢ uma literatura escrita, essencialmente, por portugueses.
Depois, passaria a ser uma literatura escrita também por individuos nascidos no Brasil,

com descendéncia, por via de regra, portuguesa, negra ou indigena.

Os movimentos migratorios em massa ocorrem no Brasil durante todo o periodo
colonial e apos a Independéncia, em diferentes processos, motivados por diversas razdes. Nesse
contexto, a abolicdo da escraviddo no Brasil em 13 de maio de 1888, ou seja, no final do século
XIX, favoreceu a chegada em massa de novos imigrantes. E desde a chegada desses novos
migrantes nos finais do século XIX ha um vacuo até o surgimento de escritores descendentes

destes grupos populacionais.

4 Nissei — Ni neste caso, ¢ escrito com o ideograma dois na lingua japonesa; sei — geracdo; ou seja, nissei é
segunda geragdo, filho (a) de japonés.

5 Sansei — San significa trés na lingua japonesa; sei — gera¢do; ou seja, sansei é terceira geracio, neto (a) de
japonés.

® Han — neste caso, significa metade na lingua japonesa.
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Contudo, sim encontramos o retrato desses imigrantes nas obras de escritores
brasileiros, contemporaneos desses fendmenos migratorios. Até o final do século XIX, a
cidade do Rio de Janeiro, além de ser a capital e o centro politico do pais, era também o
reduto intelectual do Brasil, perdendo o destaque para a cidade de Sao Paulo, no inicio do
século XX, quando a capital paulista comeca a tornar-se central no cendrio nacional, seja
com o evento da Semana de Arte Moderna em 1922 ou com a cria¢ao da Universidade de
Sao Paulo em 1934 (Carvalho, 2008). A populagao da cidade de Sao Paulo saltaria em
1872, de 30.000 habitantes (aproximadamente) para 580.000 habitantes
(aproximadamente) em 1920. Com isto, a terra da garoa passaria a ser a megaldpole
brasileira. Nesse periodo, a cidade de Sdo Paulo — e refor¢amos aqui a relevancia da
cidade de Sao Paulo para este trabalho, pois serd um importante local para a comunidade
nipo-brasileira, como veremos posteriormente — recebeu pessoas tanto de dentro do
proprio pais quanto de fora. Esses fluxos migratorios internos e externos fizeram com que
a urbe crescesse como um inesperado e “colossal cogumelo’’, conforme afirma Nicolau
Sevcenko, historiador da cultura brasileira, que tem nas suas obras como foco os grandes
centros urbanos do pais:

De tal modo o estranhamento se impunha e era difuso, que
envolvia a propria identidade da cidade. Afinal, S0 Paulo nio
era uma cidade nem de negros, nem de brancos e nem de
mesticos; nem de estrangeiros € nem de brasileiros; nem
americana, nem europeia, nem nativa; nem era industrial, apesar
do volume crescente das fabricas, nem entreposto agricola,
apesar da importancia crucial do café; ndo era tropical, nem
subtropical; ndo era ainda moderna, mas ndo tinha mais passado.
Essa cidade brotou subita e inexplicavelmente, como um colossal
cogumelo depois da chuva, era um enigma para seus proprios

habitantes, perplexos tentando entendé-la (Sevcenko, 2003, p.
31)

J4 no ambito da literatura modernista, encontramos mencdes a presenca dos
imigrantes em poemas paradigmaticos como o “'Poema abulico”” (1922), publicado na
revista Klaxon por Mario de Andrade, "“Guararapes’’, publicado na obra Pau-Brasil
(1925) por Oswald de Andrade ou "'Nao sei dangar’’, integrado no poemadrio
Libertinagem (1930), de Manuel Bandeira. Igualmente, a presenga marcante dos
imigrantes estara presente nos contos de Bexiga, Brds e Barra Funda (1928), de Alcantara

Machado ou no romance Parque industrial (1933), de Pagu.
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Outro importante intelectual brasileiro que mencionara este momento de
crescimento exponencial, retratando de modo excelente a diversidade populacional da
cidade de Sao Paulo, sera o poeta modernista Carlos Drummond de Andrade em seu,

igualmente antolégico, ""Poema de Sete Faces'’, intregrado na obra Alguma poesia
(1930):

Quando nasci, um anjo torto
desses que vivem na sombra
disse: Vai, Carlos! ser gauche na vida.

As casas espiam os homens
que correm atras de mulheres.
A tarde talvez fosse azul,
ndo houvesse tantos desejos.

O bonde passa cheio de pernas:
pernas brancas pretas amarelas.
Para que tanta perna, meu Deus, pergunta meu coragao.
Porém meus olhos
nao perguntam nada.

O homem atrés do bigode
¢ sério, simples e forte.
Quase ndo conversa.
Tem poucos, raros amigos
0 homem atras dos 6culos e do bigode,

Meu Deus, porque me abandonaste
se sabias que eu nao era Deus
se sabias que eu era fraco.

Mundo mundo vasto mundo,
se eu me chamasse Raimundo
seria uma rima, nao seria uma solugao.
Mundo mundo vasto mundo,
mais vasto ¢ meu coragao.

Eu ndo devia te dizer
mas essa lua
mas esse conhaque
botam a gente comovido como o diabo.

Contudo, apesar da presenca dos imigrantes na literatura brasileira, apenas no

ultimo quarto do século XX, portanto, quase um século depois da sua chegada, teremos,
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de modo significativo’, uma literatura escrita em portugués por brasileiros descendentes

desses imigrantes, que trardo para a literatura nacional elementos do seu mundo.

O estrangeiro € o personagem de varias histérias pelo mundo e nao foi diferente
no Brasil. Desde a chegada dos portugueses ao pais, como mencionado anteriormente,
nunca mais cessou o movimento de entrada de novas culturas, culminando principalmente
no final do século XIX e inicio do século XX. De acordo com Chiarelli (2016, p. 41),
estes imigrantes aparecem na Literatura Brasileira representados de dois modos: em uma
perspectiva historica ou em uma perspectiva privada, frequentemente, familiar, em que
nos deparamos com o retrato intimo desse estrangeiro em narrativas marcadas,

principalmente, pela diferenga cultural.

A literatura nipo-brasileira®

O Tratado de Amizade, Comércio e Navegacdo entre o Brasil e o Japao foi
assinado no dia 5 de novembro de 1895 (Ninomiya, 1996, p. 245). De 1897 a 1899, o
escritor brasileiro Aluisio de Azevedo trabalhara como vice-consul em Yokohama, no
Japao. Um dos seus trabalhos naquele pais era o de ""agente da imigragdo’’, portanto,
organizava a imigracao de japoneses para o Brasil (Vejmelka, 2013, p. 404). Este periodo
rendera a obra O Japdo, financiada pela Fundagdo Japao e publicada postumamente, em
1984 (Ortis, 1997, p. 79). Além disso, o trabalho de Azevedo produzira os efeitos
esperados no plano social: oficialmente, como ja foi dito, os imigrantes japoneses
chegaram ao Brasil no dia 18 de junho de 1908. No futuro, esta data marcard as
festividades de celebragio da imigragdo japonesa no Brasil’ e serd importante para a

comunidade nipo-brasileira, uma vez que trard visibilidade para a sua comunidade, além

7 Evidentemente, existem obras anteriores que, de modo pontual, focaram a migragdo e foram escritas por
autores brasileiros descendentes de imigrantes, como, para s6 citar um exemplo paradigmatico, No exilio
(1948), de Elisa Lispector, irmd de Clarice Lispector, mas podemos datar o surgimento de um certo
fendmeno associado a ficcionalizagdo desses processos migratorios, aproximadamente, no ultimo quarto
do século XX.

8 Sera utilizado o termo literatura nipo-brasileira para romances escritos por autores brasileiros com
ascendéncia japonesa e com tematicas relacionadas aos seus ancestrais no pais.

® Em 2025 teremos as seguintes comemoragdes relacionadas a imigracio japonesa no Brasil: 130 anos das
relagdes diplomaticas Brasil e o Japao e 117 anos de imigragdo japonesa no Brasil.
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de ser uma oportunidade para apresentar e dar melhor a conhecer a sua heranca cultural

ao Brasil.

No inicio do século XX, os textos escritos pelos imigrantes japoneses no Brasil,
circulavam dentro de sua comunidade e eram textos que apresentavam principalmente
memorias de sua terra natal, o processo de imigracao no Brasil, o choque cultural, relatos
de adaptacdo e, em alguns casos, da fixagdo na nova terra. Por muitos anos, esta
comunidade se manteve fechada, pois havia uma certa resisténcia da colonia em se
integrar ao seu entorno, pois, afinal, acreditavam que sua estadia no pais latino-americano
seria temporaria. No Brasil circulavam livros escritos no idioma japonés, dificultando e
atrasando ainda mais a integracdo dos imigrantes, a sua inser¢do na sociedade e,
consequentemente, a sua possivel participagdo, como autores ¢ leitores, na Literatura
Brasileira. Ja as obras escritas pelos descendentes desses primeiros imigrantes, além de
relatarem os temas descritos, focardo suas experiéncias no processo de assimilagao e seu

viver entre dois mundos, como pessoas com identidades hibridas.

Os romances publicados pelos autores e autoras nipo-brasileiros durante a
comemoracao de 80 anos de imigracdo japonesa no Brasil (1988), serdo produzidos em
sua maioria e ndo por acaso, por mulheres. Segundo Sakurai (1993, p. 26), "'[a]s autoras
justificam a sua inser¢do na literatura ressaltando dois aspectos: o de terem mais tempo
disponivel que os homens para escrever e o de quererem deixar um testemunho feminino
sobre o tema’’. Isto deve-se a existéncia de uma divisdo tradicional de tarefas nos lares
japoneses: o homem trabalha fora, enquanto a mulher se dedica ao trabalho doméstico, o
que transmite a impressao de elas terem mais tempo para se dedicarem a escrita. Estes
romances escritos por mulheres apresentaro a solidificagio da familia nikkei’’ no Brasil,
pois as escritoras estavam influenciadas intimamente pela tradicdo japonesa e,
consequentemente, as suas obras servem também de documento para entender como a
comunidade japonesa se construiu fora do seu territorio de origem (Sakurai, 1993, p. 27).
O primeiro romance que terd destaque na critica literaria serd Sonhos bloqueados, de
Laura Honda-Hasegawa (1991). Somente depois de uma década, teremos outra obra de

um autor nipo-brasileiro com notavel destaque nacional e que serd ganhador de dois

10 Nikkei — termo que sera utilizado para designar todo descendente de japonés nascido fora do Japdo.
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relevantes prémios, o Benvira (2011) e o Jabuti (2012). Trata-se do romance Nihonjin
(2011), de Oscar Nakasato. Obras como a de Hoda-Hasegwada e Nakasato marcam uma
mudanga na produgdo dos autores nipo-brasileiros ou nipo-descendentes, tal como foi
destacado por Marcel Vejmelka
O que nd3o se encontra ¢ uma presenca de escritores nipo-
brasileiros para além dos circulos limitados das comunidades
japonesas ou nipo-descendentes. Trata-se de uma producdo que
s6 a partir dos anos 1980 comega a se perfilar enquanto
“literatura”, com intengdes e ambicdes para além da memoria da
comunidade imediata, ¢ mesmo assim continua limitada a
(auto)biografia de imigrantes ou a memoria mais generalizada da

imigracdo, sempre com uma circulacdo a margem do sistema
literario brasileiro.

Posteriormente, ¢ a partir do fendmeno do Centenario da imigragdo japonesa no
Brasil, comemorado em 2008, que observamos uma notéavel presenca de producdes com
tematicas japonesas na Literatura Brasileira, escritas tanto por pessoas com ascendéncia
japonesa quanto sem nenhuma ligacdo familiar com o Japao. Nesta categoria podemos
destacar alguns romances publicados nesse periodo por importantes autores
contemporaneos, tais como O sol se poe em Sdo Paulo (2007), de Bernardo Carvalho,
Rakushisha (2007), de Adriana Lisboa ou O unico final feliz para uma historia de amor
é um acidente (2010), de Jodo Paulo Cuenca. Entre eles revestem-se de particular
interesse para compreender melhor o contexto do nosso objeto de estudo os dois primeiros,
pois ambos escolhem como personagens principais descendentes de imigrantes japoneses
no Brasil, focando os conflitos identitarios dessas figuras, tanto no Brasil, quanto no Japao.
Nos complexos enredos propostos por estes dois autores, que entrelagam diversos tempos
€ espacos, no pais latino-americano e no pais asidtico, a reflexao ficcional sobre a historia
da migracdo japonesa no Brasil e as suas consequéncias presentes mistura-se com uma
densa e rica intertextualidade, que dialoga com a obra de Junichiro Tanizaki — no caso de
O sol se poe em Sdo Paulo — e com a poesia Matsuo Bashd — no caso de Rakushisha, cujo
titulo evoca ja explicitamente a cabana dos caquis caidos em Kioto, em que o mestre do

haikai ficou hospedado durante um periodo da sua vida.
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CAPITULO I
A historia da imigragdo japonesa atraves de Ipé e Sakura - Em busca da

identidade (1988), de Hiroko Nakamura

Como ja foi dito, o primeiro romance analisado nesta dissertacdo sera Ipé e
Sakura: Em Busca da Identidade, escrito por Hiroko Nakamura e publicado em 1988. A
escritora, com forma¢ao em Historia, romanceou a imigragdo japonesa no Brasil através
da histéria de trés familias japonesas: a familia Miyazaki!!, a familia Honda e a familia

Nomura.

Com uma perspectiva histérica sobre a imigracdo japonesa no Brasil,
encontraremos na obra todos os elementos que alimentam esse processo que ¢ visto de
um modo épico, através de seus personagens heroicos, representados pelos primeiros
imigrantes japoneses. Essa aventura inicia-se ainda na sua terra de origem, com a
separagdo da familia/casal. Mesmo que silenciosa, essa separacdo foi sentida
principalmente por quem ficou. Ja para aqueles que partiram, a primeira prova da aventura
sera vivida dentro de um navio por pelo menos sessenta dias, rumo a um destino
totalmente desconhecido. A sua chegada sera repleta de dificuldades e até conseguir a
estabilidade nesse novo local, o apego as tradigdes e a promessa feita aos que ficaram do

outro lado do mundo ajudardo nesse dificil processo.

Desta perspectiva, podemos compreender a obra a luz do exposto por Marilene

Weinhardt na sua reflexdo sobre a fic¢do historica contemporanea:

(...) a literatura é uma forma de conhecimento e, especialmente,
considerando também que o exame do passado, individual ou
coletivo, ¢ um dos modos mais correntes, frequentado por varias
areas do saber, de promover o proprio conhecimento, este recorte
— isto ¢, romances que ficcionalizam o passado historico — faz
sentido em qualquer época da historia do romance. (Weinhardt,
2010, p. 100)

"1 Vid. Anexo 1 — Familias da obra Ipé e Sakura: em busca da identidade (1988), de Hiroko Nakamura.
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No romance de Hiroko Nakamura, adentramos por véarios temas durante o
desenvolvimento da narrativa: a memoria do imigrante; as dificuldades enfrentadas pelos
primeiros imigrantes japoneses no campo, assim como as adversidades sofridas pelos seus
descendentes na cidade; a historia do Brasil e do Japao entre a década de 20 e o final da
década de 80; a cultura e o funcionamento da sociedade japonesa, vistas através do seu
sistema familiar, ou seja, das dinamicas de funcionamento dentro dos lares dos primeiros
imigrantes japoneses no Brasil; as questdes ligadas a identidade da comunidade nipo-

brasileira no contexto japonés e no contexto brasileiro.

A narrativa ¢ organizada em 44 capitulos, que, para facilitar a andlise optamos por
dividir em cinco partes, a seguir apresentadas de forma resumida: na primeira parte, ainda
no Japao, encontramos os momentos que antecedem a partida da primeira familia
japonesa apresentada na obra, a familia Miyazaki, ao Brasil. A segunda parte, ja no Brasil,
foca o choque dessas familias japonesas com o novo pais, as dificuldades enfrentadas
pelos primeiros imigrantes japoneses € o seu processo de fixacdo no campo. A terceira
parte, situada na cidade, mostra mais uma vez, as dificuldades enfrentadas por essa
comunidade. Neste caso, pelos descendentes dos imigrantes japoneses em seu processo
de fixa¢ao no espaco urbano. Neste mesmo periodo, a Segunda Guerra Mundial trard dois
entraves para a comunidade japonesa no Brasil retratados no romance: o primeiro, durante
o periodo da guerra, quando parte da sociedade brasileira se afasta e se situa contra a
comunidade nipo-brasileira (pois, como ¢ sabido, o Japao fazia parte do eixo) e o segundo,
no pods-guerra, com um entrave entre as pessoas de dentro da propria comunidade
japonesa. Na quarta parte, no Japdo, observamos o reencontro com as origens dos
primeiros imigrantes que conseguem visitar a sua terra natal e a reflexdo ficcional sobre
a identidade dos nisseis nesse contexto (japonés). Na quinta e ultima parte, o
protagonismo ¢ dado ao choque entre as diferentes geracdes e a questdo identitaria dos

descendentes de japonés dentro do contexto brasileiro.

1.1 No Japiao: antecedentes da imigracao

Tal como foi referido, a primeira parte da obra narra a vida da familia do Sr.

Miyazaki ainda no Japao (1927), focando as razdes que motivaram a imigracdo das
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familias japonesas para o Brasil, as promessas de enriquecimento rapido, os preparativos
para o deslocamento para o novo pais ¢ a separagao da familia, além de apresentar
elementos culturais da sociedade japonesa. Vale ressaltar que estes elementos sao
apresentados dentro do lar do Sr. Miyazaki ainda no Japao e que este perpetuara esses

mesmos costumes no Brasil.

No final do século XIX, o Japao passou por uma transi¢do marcante na sua
historia, o fim do isolacionismo (Era Tokugawa, 1603-1868) e, além disso, passou para
um governo centralizado moderno, em 1868, com a Restauracdo Meiji. Esse
isolacionismo e a falta de contato com o exterior podem ser notados no trecho da obra
reproduzido a seguir, quando os imigrantes japoneses param em um porto na Africa
durante o trajeto para o Brasil:

Atravessaram o Oceano Indico, travessia que pareceu eterna, até que
portaram em Durban, na costa da Africa. La os japoneses viram, pela
primeira vez, 0s negros.

— Interessante, diz uma mulher para sua companheira de viagem,
existirem pessoas de cor preta.

— Estamos na Africa. E natural que as pessoas, aqui, sejam negras, devido
ao calor, responde a outra mulher. (Nakamura, 1988, p. 19)

Depois que o Japao abriu seus portos para o Ocidente, o pais avangou
rapidamente no seu processo de modernizagdo. Entretanto, problemas agrarios e sociais
internos ndo acompanharam esse avango € pareciam inconcilidveis com esse processo.
Havia um excedente populacional no pais, poucas terras disponiveis para esta populacao

c, consequentemente, uma escassez de recursos.

Diante deste cendrio, o governo passou a incentivar a emigragdo de sua
populacdo. E o Brasil, naquele momento, incentivava a entrada de imigrantes para
substituir a sua mao-de-obra escrava recém liberta nas lavouras de café. A propaganda
utilizada para atrair esses imigrantes era feita através de um discurso exagerado e cheio
de promessas, tal como ¢ mostrado no seguinte dialogo:

— Mamae.. por que a senhora ndo vai conosco? NOs vamos passar
sessenta dias no mar, acho que vou sentir muita falta sua.
— Nao, Saburé. Vocé esquece mamae. Vocé tem que trabalhar bastante e

seu pai disse que vocés estardo de volta dentro de dez anos. Pelo que me
contaram, o Brasil € um pais enorme, vinte e trés vezes maior que o Japao.
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A terra é boa e produz tudo que nela se planta. Dizem que se encontram
ovos no mato. (Nakamura, 1988, p. 12)

O Japao, como foi mencionado, passava por problemas agrarios e, além disso,
as poucas familias que possuiam terra deparavam-se também com uma das regras do
sistema familiar japonés, que entregava a terra da familia somente ao filho mais velho
(chonan). Isto impulsionou muitos filhos a buscarem suas proprias terras fora do pais,
neste caso, no Brasil. Na obra, temos o exemplo do personagem Mori, que era segundo
filho. O seu irmao mais velho, ao casar-se, herda as terras dos pais, e por isso, Mori decide
ir para o Brasil como imigrante e conquistar assim o seu pedago de terra. (Nakamura,

1988, p. 16)

O processo de selecdo e aceite de familias japonesas para imigrarem ao Brasil
devia seguir alguns requisitos como: ser uma familia com pelo menos trés integrantes
(casal e filho) entre quinze e cinquenta anos, serem aptos para o trabalho nas fazendas de
café e gozarem todos os membros da familia de boa saude. Por isto, era comum encontrar
"’familias artificiais”". E o caso da familia Miyazaki. Como a esposa, D. Mie, ficara no
Japdo, para preencher o requisito da imigragdo brasileira, o Sr. Miyazaki juntou-se com
uma outra mulher japonesa, formando assim um ""casal’’, que, juntamente com os seus
trés filhos verdadeiros (Itird, Jird e Saburo), foi considerado para efeitos legais uma

“familia’” (Nakamura, 1988, p. 13).

Por causa dos requisitos referidos, a satide também foi um fator decisivo na vida
de muitas familias japonesas que imigraram para o Brasil. Se fosse identificada qualquer
""anomalia’’ na satide do futuro imigrante antes do embarque, este seria impedido de
entrar no navio e, consequentemente, de imigrar para a nova terra com a sua familia.
Muitas familias japonesas foram separadas durante o periodo da imigracdo e muitos
também se distanciaram dos seus familiares, j4 que ndo retornaram ao Japdo como
prometido. Podemos observar a tensdo provocada pela migracdo na obra, associada as
consequéncias desses requisitos médicos, quando ¢ afirmado que “'D. Mie, no seu interior
quer que a febre volte para que o filho (Saburd) nao possa viajar’” (Nakamura, 1988, p.

11) e assim fique com ela no Japao.
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O plano das familias japonesas que partiram para o Brasil era o de um movimento
temporario. O objetivo era tragado antes mesmo da partida: juntar dinheiro em um curto
periodo e retornar para a sua terra natal. Vale enfatizar que este objetivo inicial afetard a
relacdo destes japoneses com a sociedade local durante os primeiros anos de imigracao

no Brasil.

O Sr. Miyazaki, deixa sua a esposa, D. Mie e as outras filhas no Japao e,
juntamente com os seus filhos, partem para o Brasil. Em Ipé e Sakura: Em Busca da
Identidade, ao longo da narrativa encontraremos varios elementos da cultura nipdnica
dentro da comunidade nipo/descendente no Brasil. O Sr. Miyazaki, assim como muitos
japoneses que foram para o Brasil a partir de 1908, recebeu uma educacio baseada no
estabelecido no Edito Imperial de Educacdo (o Kyvoiku Ni Kansuru Chokugo), em que o
Xintoismo e as ideias imperialistas serviram de base para o ensino nas escolas japonesas
(Luiz, 2018). Por isto, essa educacgdo ird para o Brasil através dos primeiros imigrantes
japoneses e serd transmitida, principalmente, para a geragdo seguinte (nissei) no novo

pais.

Portanto, nesta primeira parte do romance, podemos observar as praticas, 0s
costumes e os comportamentos esperados pelas pessoas dentro da sociedade japonesa,
ainda no seu pais de origem, isto €, no Japao. A esta luz podemos compreender, para citar
s6 um exemplo, a figura da mulher na sociedade japonesa, através do retrato de Mie. Ela
¢ a representacdo do que se espera da mulher na sociedade japonesa, a mulher marcada
pelo gaman e pelo shoyu, por isto, espera o seu marido voltar do Brasil com muita
resignacao e autodisciplina (Nakamura, 1988, p. 19). Igualmente, esta primeira parte nos
permite compreender a hierarquia dentro de um lar japonés "~'No Japdo, as posi¢des
hierarquicas dentro da familia sdo determinadas pela tradi¢do: os homens sdo superiores
as mulheres, os mais velhos aos mais novos. Os filhos demonstram grande respeito pelos

pais, por costume, por educacao e nao por medo”” (Nakamura, 1988, p. 14).
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1.2 No campo: o choque do imigrante japonés em terras brasileiras

A segunda parte da obra narra a chegada da familia Miyazaki no Brasil, o choque
das familias japonesas no novo pais, as dificuldades enfrentadas no inicio e, por fim, o

seu processo de acomodagao e fixagdo no campo.

A familia do Sr. Miyazaki inicia a sua jornada no Brasil vinte anos ap6s a chegada
dos primeiros imigrantes japoneses no porto de Santos. A imagem que os imigrantes
japoneses construiram para si proprios dentro da sociedade brasileira durante este periodo
era muito positiva, como podemos observar no seguinte excerto do romance: "'Os
estivadores olham espantados aquele grupo tdo grande de japoneses: Dizem que os

japoneses sdo honestos e trabalhadores”” (Nakamura, 1988, p. 20).

Assim que os imigrantes japoneses chegavam no Brasil, estes eram encaminhados
para a Hospedaria dos Imigrantes ou Hospedaria do Bras, na cidade de Sdo Paulo, local
que poderia receber até 3.000 pessoas (Paiva, 2016). Ali, comecava o choque cultural,
condensado na obra nos problemas dos japoneses recém-chegados com a alimentagdo
local:

A casa da imigracdo é enorme e acomoda com alguma facilidade todos
os imigrantes. Logo o saldo esta repleto e comecam a servir uma refeigao.
Sao, para os japoneses, comidas esquisitas: salame, linguica, fortemente
temperados ¢ com muito cheiro de alho. Um dos japoneses, que estivera
na Primeira Guerra Mundial, e que estava acostumado a este tipo de
comida, recolheu as sobras dos pratos, quase intatos, e guardou-os no
furoshiki (lengo grande, de pano, proprio para embrulhar coisas). Para a
sorte dos japoneses serviram, também, arroz. A noite foi servida uma
sopa de frango. Para o paladar do japonés, acostumado a comida magras
e de sabor delicado, as iguarias brasileiras foram um veneno. De

madrugada, a hospedaria foi palco de uma verdadeira corrida ao banheiro.
(Nakamura, 1988, p. 22)

Além de ter de se adaptar a um pais completamente diferente, os imigrantes
tiveram ainda que se ajustar ao novo servico, o trabalho no campo. Apesar do Sr. Miyazaki
ter imigrado na condicao de colonizador, ou seja, ter adquirido as suas terras antes de sair
do Japao (Nakamura, 1988, p.15), isto ndo o eximiu das dificuldades enfrentadas pela
maioria dos japoneses que foram com o status de imigrante, isto ¢, trabalhadores que

saiam do seu pais de origem com um contrato em que deviam cumprir durante um
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determinado tempo a prestacdo de servicos, recebendo em troca um baixo pagamento,
pois a maior parte do seu salario era destinado a pagar a divida adquirida antes de partir

ao Brasil.

As dificuldades aumentavam, conforme as familias japonesas iam sendo
direcionadas e acomodadas nas fazendas no interior de Sao Paulo. Ao chegarem nos seus
destinos, deparavam-se com uma realidade totalmente diferente do que havia sido
publicitado. As terras ndo estavam prontas e apenas esperando para serem plantadas, o
que encontraram era totalmente o contrario, deparavam-se apenas com mato. Antes de
iniciar a plantagdo, precisaram construir a sua moradia ¢ desmatar a terra para poder,
assim, iniciar o plantio. E depois, ainda deveram aguardar um tempo até colhé-las. O
inicio para os imigrantes japoneses foi marcado por longas jornadas de trabalho e
sacrificios:

Itiro, que estava calado durante a conversa, pensa em como esta cansado
e arrependido. A vida no Japao era dificil, o que tinha mal dava para as
necessidades principais. Mas 14 era a sua terra; os amigos, os parentes, a
mae, estavam 4. Todos se entendiam, falavam a mesma lingua. Olha para
as maos cheias de bolhas — a enxada e a serra eram cada vez mais dificeis
de manejar. As madeiras eram cada vez mais duras, a mata mais resistente.
Como ele tinha saudades dos amigos e como era dificil fazer amigos no

Brasil: ou se conversava com os japoneses da Alianga'? ou ndo se falava
com ninguém. (Nakamura, 1988, p. 29)

No inicio, as constru¢des das casas feitas pelos imigrantes japoneses para abriga-
los, seguiam o estilo tradicional japonés, sem esquecer, claro, do furo. Este elemento ¢é
um dos elos destes imigrantes com a sua terra natal. Todos os dias, ao final da sua longa
jornada e do duro trabalho no campo, ao adentrarem no furo, relaxariam e se sentiriam
reconfortados pela sensagdo familiar. Enquanto o Japao passava por mudangas drésticas
na sua sociedade, com substitui¢des de suas arquiteturas tradicionais pelas ocidentais, os
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imigrantes japoneses levaram essas tradi¢des para o Brasil'°, como podemos observar no

seguinte fragmento do romance:

120 ntcleo colonial Alianga ficava localizado na regido noroeste do Estado de Sdo Paulo (Dezem, 2011).
13 Além do furé, o banheiro tradicional japonés também faz parte dos elementos simbdlicos de uma casa
japonesa. Junichiro Tanizaki descreve detalhadamente estes elementos das casas japonesas em seu famoso
ensaio Em Louvor da Sombra, publicado em 1933.
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Miyazaki-san e seus filhos construiram uma casa de dois quartos
(situados em nivel mais alto que o resto dos comodos), cozinha e sala. Os
quartos eram a moda japonesa, isto €, estavam num elevado de tdbuas,
que a noite servia para por os acolchoados e se transformavam em camas;
durante o dia, recolhiam-se os acolchoados € os quartos se integravam ao
ambiente da sala. Construiram, também, o ofurd, banheiro, que para os
japoneses era um espaco de grande importancia. O ofurd, geralmente, &
fora da casa e seu unico mobiliario é um tambor com capacidade para
duzentos litros de dgua, que se esquenta com o fogo que se ateia a lenha
que fica sob o tambor. O ofuré da casa dos Miyazaki ndo tinha porta, uma
cortina de saco impedia que o vento perturbasse o banho. (Nakamura,
1988, pp. 25-26)

Assim como os exilados, os migrantes, apesar de terem perdido a ideia de
residéncia estavel (pelo seu deslocamento do pais de origem ao de acolhimento),
procuram rapidamente habitagao propria, como refigio da nova realidade (Trigano, 2001,
p. 30). Por isso, além da arquitetura, percebemos na obra outros elementos como extensao
da cultura japonesa neste processo de imigragdo, tais como os seguintes objetos: o futon
(cobertor forrado com algodao), os zori (chinelos feitos de palha), o kotatsu (forno de
carvao), as loucas, as sementes de verduras ou os legumes (Nakamura, 1988, p.14). Estes
alimentos muitas vezes foram adaptados as condig¢des existentes no Brasil e misturados
com os ingredientes locais: “"O jantar daquele dia constaria de misso-shiru e de bacalhau
assado. Os peixes, que os japoneses estavam acostumados a comerem todos os dias, eram
dificeis de serem encontrados nas Aliangas, por isso, substituiram por bacalhau e
sardinhas’” (Nakamura, 1988, p.32). A cultura japonesa estaria presente nas casas desses
imigrantes e seria passada com muita forca, principalmente para a geragdo seguinte

(nisset).

Naquele periodo, o café era a base da economia nacional brasileira. Os
agricultores japoneses também plantaram este produto em suas lavouras, mas, para ter o
produto, como foi dito anteriormente, deveram aguardar um periodo até que cresceu e
isto levaou alguns anos. Neste interim, muitos agricultores japoneses plantaram no meio
dos seus cafés outros alimentos, como arroz e feijdo, além das verduras plantadas ao redor
de suas casas ou em espagos proximos. Isto garantiu o sustento durante o periodo de
espera do café e principalmente, durante a crise do café de 1929. O excedente de produgao
destas outras comodities, principalmente o arroz naquele periodo, foi crucial para a

sobrevivéncia deles:
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A safra de arroz foi muito boa, foi suficiente para o sustento e sobraram
muitas sacas para serem vendidas. As verduras, também, produziram em
abundancia. O nabo, mesmo sem ter recebido adubo, chegava a pesar um
quilo. Os imigrantes japoneses estavam, agora, acreditando na estoria da
terra fértil. (Nakamura, 1988, p. 37)

Como podemos observar na citagdo agora reproduzida, a fase de ajustamento foi
dificil, mas o tempo foi passando e a adaptagao das primeiras familias japonesas no Brasil
foi acontecendo naturalmente. No entanto, durante o processo de fixagao, sao destacados
no romance elementos que distanciaram e dificultaram a inser¢do deste grupo na
sociedade brasileira, criando até a sensacdo de uma comunidade fechada: o convivio
estreito entre imigrantes e a formacao de nucleos japoneses (Nakamura, 1988, p. 34); o
casamento dos filhos com pretendentes escolhidos (miai) pelos pais, que deviam ser
japoneses ou com ascendéncia nipOnica e muitas vezes intermediado por um
casamenteiro (nakodo)'*; a recusa de muitos a aprender a Lingua Portuguesa, pois, como
ja foi referido, grande parte dos imigrantes japoneses acreditava que a sua presenga no

pais seria temporaria.

Este ultimo elemento, afetou a relacdo entre alguns imigrantes e os donos das
fazendas, visto que a comunica¢do tornava-se impossivel e tentar qualquer tipo de
reivindicacdo seria dificil. Os baixos salarios somados ao trabalho arduo do campo e as
dividas que aumentavam conforme o tempo passava fizeram com que japoneses fugissem
das fazendas. Muitos imigrantes japoneses também acreditavam que ficariam no Brasil
temporariamente, refor¢ando o ensino e o uso do idioma e da cultura japonesa com os
seus filhos, pois ao retornarem para o Japdo, ndo queriam que os seus filhos fossem
apontados como estrangeiros (gaijin). Este retrato da fase de ajustamento ilustra bem uma
das carateristicas gerais da literatura migrante: "“a literatura sobre migragao [...] implica
enfatizar como 'os personagens lidam com a migracdo' e desafiam 'questdes de nacdo e

nacionalismo” "' (Frank, 2008, p. 18 [tradugdo nossa]).

14 Dentro da sociedade japonesa, o casamenteiro (nakodo) tinha a fungdo de verificar o historico familiar
(koseki). No Japao, muitos casamentos s6 poderiam acontecer entre membros de mesmo status social
perpetuando a estratificacao social.

15 Original: “'migration literature [...] entails emphasising how ‘characters cope with migration’ and
challenging ‘questions of nation and nationalism””
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Neste caso, todos esses elementos agravavam ainda mais a relagdo da comunidade

japonesa com a sociedade local:

Os imigrantes japoneses tinham o compromisso de honra de so
retornarem ao Japao como vencedores. Nao podiam sequer pensar em
levar os filhos, nascidos aqui como gaijin (estrangeiro). Era preciso que
eles aprendessem a ler ¢ a falar a lingua japonesa. Esta era a maneira que
eles encontravam de ndo terem seus filhos considerados como
estrangeiros pelos japoneses, quando retornassem ao Japao. (Nakamura,
1988, p. 95)

Assim, ao longo da obra, podemos conhecer o funcionamento da sociedade
japonesa também através das dindmicas impostas nos lares das familias imigrantes que
levam a sua cultura do Japao para o Brasil. Muitos imigrantes japoneses que chegaram ao
Brasil nas primeiras décadas do século XX vivenciaram no Japao o periodo que definiu
os codigos de conduta do povo, que eram ensinados nas escolas. Segundo Hendry (2003,

p. 24-25 [tradugdo nossa]:

Em 1890, ja existia um sentimento crescente nos meios conservadores de
que a influéncia ocidental estava ficando fora de controlo, € um reescrito
imperial sobre a educacdo emitido naquela altura, tornara explicitos os
valores esperados pelo sistema. Deveria ser aprendido de coragdo e
recitado diariamente por todos os alunos. Os educadores da época
tendiam a ser tradicionalistas e, como as matriculas nas escolas chegavam
a 98 por cento em 1909, a disseminacdo destas ideias foi extremamente
eficiente. E claro que houve varia¢des na prética deste ‘sistema familiar’,
mas os seus principios tornaram-se propriedade cultural comum e o
modelo de relagdes familiares foi utilizado explicitamente em muitas
outras areas da vida'®.

Ainda de acordo com a mesma autora (2003, p. 18 [tradugdo nossal]):

Os fundamentos mitoldgicos xintoistas da nagdo no século VI a.C., foram
ensinados como historia nas escolas durante este periodo e as pessoas
foram encorajadas a pensarem nelas, como tendo os seus antepassados
com a Familia Imperial. Os valores Samurais de forca interior e

16 Original: "'By 1890, there was already a growing feeling in conservative quarters that Western influence
was getting out of hand, and an imperial rescript on education issued at that time made explicit the expected
values of the system. It was to be learned by heart and recited daily by all schoolchildren. Educationalists
of the time tended to be traditionalists, and as enrolment in schools was up to 98 per cent by 1909, the
dissemination of these ideas was extremely efficient. There were of course variations in the practice of this
‘family system’, but its principles became common cultural property, and the model of family relations was
used explicitly in many other areas of life”".
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abnegacgdo foram considerados qualidades pessoais a serem emuladas a
seguir os principios confucionistas da lealdade e piedade filial'’.

A harmonia (Wa) é outro elemento que faz parte da cultura e do convivio em
qualquer ambiente desta sociedade, consolidado tanto na estrutura social quanto no
sistema familiar japonés para a manutengao da ordem, tal como descrito por It6 (1998, p.
37 [tradugdo nossa]): “"Hoje, o wa tem um significado onipresente no coletivismo japonés.
O ideograma muitas vezes aparece em pergaminhos decorativos e € explicitamente citado
nas politicas de gestdo de muitas empresas. Qualquer pessoa que leia a palavra se
lembraré do “artigo dezessete da Constituicdo” estabelecida pelo Principe Shotoku (572-
621), que, acreditava e evocava o wa como principio orientador’'!8. Além disso, ndo
podemos esquecer de outros elementos que permeiam a sociedade japonesa como a
hierarquia e o espirito coletivo e que também garantirdo o seu funcionamento, tal como ¢

referido no romance:
E interessante o sentido de grupo que os japoneses possuem. No caso de
uma dificuldade que atinja a nagdo, todos se unem nas ag¢des até nos

pensamentos. NoOs, japoneses, ndo somos individualistas como os
ocidentais, diz Itiro. (Nakamura, 1988, p. 102)

Todos esses elementos sdo apresentados na obra, quando os imigrantes japoneses
tentam manter a cultura e os costumes niponicos dentro de seus lares no Brasil e,
principalmente, na quanto tentam perpetuar estes pensamentos nas geragdes seguintes. A
relacdo entre a casa (le) e a familia ¢ marcada por diversos deveres distribuidos entre os

seus membros. Sugimoto (2003, p. 147 [tradugdo nossa]) afirma que

Por tras das duas institui¢des, do sistema de registro familiar e do sistema
de cartdo de residéncia, estd a ideologia do ie, que literalmente significa
casa, lar ou familia, mas significa muito mais do que essas palavras. /e,
representa uma unidade de quase-parentesco com chefe patriarcal e

17 Original: "'The Shinto mythological foundations of the nation in the sixth century BC were taught as
history in schools during this period, and the people were encouraged to think of themselves as ultimately
related through their ancestors to the imperial family. Samurai values of inner strength and self-denial were
held up as personal qualities to emulate in the pursuit of the Confucian principles of loyalty and filial piety.””
18 Original: “"Today wa is a ubiquitous signifier of Japanese collectivism. The character often appears on
decorative scrolls and is explicitly cited in the management policies of many companies (see fig. 1). Anyone
reading the word will recall the “SeventeenArticle Constitution” laid down by Prince Shotoku (572-621),
which, it is believed, evokes wa as a guiding principle””.
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membros a ele ligados por parentesco real ou relagdo de sangue
simbolico'’.

No caso do romance que estamos a analisar, o /e sera representado pela casa dos
imigrantes japoneses que apresentara muitos desses elementos. Citarei, a seguir, 0s
elementos encontrados na obra. Em primeiro lugar, a lealdade e o dever dos filhos com
os seus pais (on), presente em passagens como a seguinte: ~'Nas conversas de Itiro e
Mizue com as filhas, eles sempre ressaltam a importancia do oya-ko-ké (devogao filial).
— Vocés nunca devem esquecer, o on (obriga¢do contraida) do papai e da mamae’’

(Nakamura, 1988, p. 99).

Em segundo lugar, o respeito a hierarquia, partindo do sexo (os homens sdo
superiores as mulheres) e depois por idade (partindo do mais velho para o mais novo),
como podemos observar na explicacdo sobre o uso do ofuro:

No Japao, o ofuro faz parte da vida dos japoneses desde os tempos antigos,
tanto dos aristocratas como dos simples camponeses. O costume manda
lavar-se e enxugar-se antes de entrar na banheira. J4 na banheira a ordem
¢ entregar-se ao gozo do calor e relaxar pela emersdo. Todas as familias,
desde as mais humildes até as mais ricas passam pelo ofuré em rigorosa
ordem de “‘importancia’’. Primeiro o hospede, se houver um; depois o
avo, o pai, o filho mais velho e os demais filhos vardes; por ultimo as

mulheres, a avd, a mae, as filhas, por ordem de nascimento e por ultimo
a nora, se houver (Nakamura, 1988, p. 26).

Essa demarcada hierarquia familiar deixava as mulheres em situacdes muitas
vezes dramaticas: “"No Japao, o costume diz que a nora deve servir a todos os familiares
e depois que eles comerem € que ela se servird. Nas familias mais pobres, muitas vezes
ndo sobrava comida para a nora ou o que sobra ¢ 0 que os outros ndo quiseram comer,

arroz queimado, por exemplo”” (Nakamura, 1988, p. 67).

Em terceiro lugar, a soberania do homem na sociedade japonesa estava

relacionada também a perpetuacdo do sobrenome da familia. A pressdo para as mulheres

19 Original: "’'Behind the twin institutions of the family registration system and the residence card system,
lies the ideologiy of ie, which literally means house, home, or family but signifies something much more
than these English words imply. /e representes a quasi-kinship unit with a patriarcal head and members tied
to him through real or symbolic blood relationship””.
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terem filhos e que fossem homens era muito grande. Assim, se, dentro de alguma familia
japonesa, o casal tivesse apenas uma filha mulher, os pais, com a ajuda do casamenteiro
(nakodo), buscariam um pretendente para a filha, que aceitasse renunciar o seu sobrenome.
Este, assumiria o sobrenome da familia da esposa, evitando o fim desta familia na
sociedade. Os homens que aceitavam este pedido eram os chamados "“maridos adotados””
(yoshi). Conforme Sugimoto (2003, p. 148 [traducdo nossa]), "'[p]ara a continuagdo do
ie, havia acordos e ndo era incomum que uma familia sem filho adotasse um filho de uma
familia diferente’ "%, como se pode observar no romance:
O assunto em todo o nucleo da Segunda Alianca é o casamento de
Minoru: ele tornou-se ydshi (marido adotado). Pelo costume japonés se
adota um marido para a filha. Quando a familia ¢ rica e ndo tem filhos
homens, o ydshi se torna herdeiro do sogro. Os japoneses consideram esta
pratica como muito penosa para o ydshi, pois ele perde o sobrenome de
sua familia e passa a usar o da esposa, além de ir morar na casa dela.
Neste caso, 0 rapaz precisa respeitar os sogros como se fossem os seus

pais e s6 faz o que eles querem e como querem. Na pratica o consideram
como filho e o yoshi deve agir como tal (Nakamura, 1988, p. 97).

Em quarto lugar, cada membro da familia tera uma responsabilidade, no caso dos
pais, seguird a relacdo soto (fora) e uchi (dentro). O pai serd o responsavel pela imagem
publica da familia (sofo) e por supervisionar o perfeito funcionamento das regras
familiares em seu lar:

Ao anoitecer, os quatro homens da familia Miyazaki chegam em casa,
depois de um dia cansativo no trabalho da lavoura. Jird acende o fogo sob
0 ofuro e prepara o banho para a familia; Itiro prepara a comida,
Miyazaki-san, sentado em sua cadeira predileta, d4 ordens para os filhos:

¢é preciso que eles executem com perfei¢do, como ele as faria, se ndo fosse
o0 pai e, portanto, aquele que da ordens (Nakamura, 1988, p. 32).

A mae, por sua vez, terd a responsabilidade privada da familia, ou seja, dentro da
casa (uchi), com a educacao dos filhos e no caso das familias japonesas no Brasil, com a
transmissao da educagdo japonesa as novas geragoes: ~'Mizue estimulava constantemente

o desenvolvimento da inteligéncia das filhas. Também se preocupava em ensinar-lhes

20 Original: ""For the continuation of ie arrangements, it was not unsual for a family without a son to
adopt a boy from different family .
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como era o Japao, ela ndo queria que as meninas esquecessem que eram, também,
japonesas’” (Nakamura, 1988, p. 94). Entre os filhos, no Japao, por ser uma sociedade
patrilinear, o filho mais velho (chonan) carregara o peso da manutencdo da casa (/e)*!, tal
como podemos observar no seguinte trecho do romance:
Baseado no antigo regime familiar japonés, pais e filhos tinham forte
ligagdo. O sonho do Sr Nomura era mandar seus filhos "~“homens”
estudarem em Sdo Paulo; mas com dez filhos ¢ condi¢des econdmicas
muito precarias, envia somente o chonan (o filho mais velho), esperando
que mais tarde no futuro, quando os pais ficassem mais velhos, os
protegessem. O plano do pai consistia em que, assim que o filho chonan

se formasse, fosse morar com ele e a familia; naturalmente com a nora,
se ele se casasse (Nakamura, 1988, p. 147).

1. 3 Na cidade: o esforc¢o do nipo/brasileiro para obter sucesso e ser aceito na

sociedade majoritaria

A terceira parte da obra, apresenta a mudanga das familias do campo para a cidade.

Os filhos dos primeiros imigrantes, alguns nascidos no Japao (isseis) e trazidos muito

pequenos para o Brasil ou ja nascidos neste pais (nisseis), comecam a formar suas familias

e passam a aspirar para os seus descendentes, um futuro diferente do que foi vivido por

eles. Acreditam que seria através da educagao que mudariam o seu status social dentro da
sociedade brasileira:

Os imigrantes japoneses, quando chegaram ao Brasil, s6 tiveram

oportunidade de conhecer os brasileiros das camadas mais pobres da

populag@o, a maioria de analfabetos. O Brasil ¢ um pais muito novo,

quando comparado ao Japao e ndo tivera, ainda, tempo de construir todas

as escolas necessarias, principalmente no interior. O grande numero de

analfabetos surpreendia os imigrantes e fazia com que se preocupassem,
mais ainda, em alfabetizar seus filhos. (Nakamura, 1988, p. 95)

No caso da familia de Itiro, filho do Sr. Miyazaki, situando-se na cidade,
acreditando que através da educagdo, os seus filhos poderiam ascender socialmente. O

seu inicio na cidade Sao Paulo, assim como no campo, foi marcado por muitas

21 Segundo Sugimoto (2003, p.148) "’A chefia de e era transferida de uma geracgdo para outra através do
primogénito, no qual o primeiro filho normalmente herdava a maior parte da propriedade e privilégios da
familia, bem como a chefia do /e. Como regra geral, o segundo filho e os mais novos constituiam as suas
proprias familias, permanecendo subordinados a familia principal
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dificuldades. Sem ter uma formacgao profissional, Itiro vai trabalhar numa fabrica e
posteriormente, decide abrir o seu proprio negodcio, uma quitanda, ja que possuia
conhecimentos como lavrador. O seu empreendimento prosperou nessa transi¢ao, gracas
a qualidade dos seus produtos e por sua honestidade, elementos que eram bem-vistos

pelos clientes locais. De acordo com Sasaki (2011, p. 11),

[o] Japdo tem tracado a sua identidade nacional através de um discurso

pautado na sua singularidade. Isso tem sido desenvolvido no Nikonjinron

H A G, que seria literalmente “teorias da japonicidade”. Este género

literario e académico discorre sobre valores japoneses como
exclusividade, homogeneidade, conformidade, dependéncia mutua,
orientacdo grupal e harmonia, postos em contraposi¢cdo aos valores

ocidentais
Esses elementos referidos por Sasaki foram incorporados por muitos japoneses.
1.3.1 A Segunda Guerra Mundial e a comunidade nipo/brasileira no Brasil

Desde a chegada dos primeiros imigrantes japoneses ao Brasil, no inicio do século

XX, a sua vida foi marcada por constantes adversidades. Nao era apenas a diferenca

cultural que os separava dos brasileiros, o seu fendtipo nao deixaria escapar aos olhos da

populagdo brasileira a sua condigdo de imigrantes. Trinta anos depois da chegada do

primeiro navio com os primeiros imigrantes niponicos a bordo, o Kasato Maru (1908),

os imigrantes japoneses e seus descendentes se veem envolvidos em um problema externo

que respingaria neles: a Segunda Guerra Mundial. Como ja foi dito, o Japao fazia parte

do eixo e consequentemente, uma parte da populacdo brasileira, considerava estes

imigrantes também seus inimigos. Esta situacdo afetou a comunidade japonesa no Brasil,

que passou a ser hostilizada por parte da populagdo brasileira, como podemos observar
no romance de Nakamura:

Este inesperavel ataque a base naval norte-americana, repercutiu na vida

dos japoneses do Brasil. Antes, admirados por suas qualidades,

colaboracdo, honestidade e trabalho, os membros da colonia japonesa

passaram a ser desprezados pelos brasileiros. Os imigrantes japoneses,

também, se sentiam constrangidos com os acontecimentos, embora fosse

inegavel o orgulho que sentiam pela ofensiva bélica de seu pais. Para os
nisseis a situagdo era mais dificil: ndo sabiam de que lado se posicionar.
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Nao eram japoneses ¢ se sentiam rejeitados pelos brasileiros. (Nakamura,
1988, p. 115).

A situagdo, naquele momento, era mais confusa para os filhos dos japoneses
(nisseis) nascidos no Brasil. A fisionomia s6 aumentava esse conflito, porque era

impossivel esconder a sua diferenca.

O Japdo, pela guerra, tornara-se inimigo do Brasil e isto fazia com que
muitos japoneses € nisseis se sentissem inseguros e rejeitados. Ndo ¢
dificil de entender: as minorias sempre se sentem inseguras frente as
maiorias. Os japoneses tinham, neste caso, contra si, a aparéncia. Eles sdo
muito diferentes dos brasileiros e ndo da para esconder o fato de serem
japoneses ou nisseis, 0 que para os outros era a mesma coisa (Nakamura,
1988, p. 117)*.

A guerra aparecerd nas marchas de carnaval daquele periodo, como em "~"CAI-
CAI"" (1943), de Maramb4a?’, que faz uma parddia da musica infantil brasileira "“Cai-Cai

baldo’’, em que celebra a derrota alemd de Hitler, o ~"Seu Fritz'"?*

; OU na cang¢ao
nacionalista "’Quebrou-se a mola do eixo”” (1945), de Nelson Ferreira®® e Sebastidio

Lopes®® em que exaltam a figura de Getulio Vargas e a sua alianga com o Tio Sam

22 Qutras passagens no romance chamam, igualmente, a atengdo sobre esta hostilidade contra os
descendentes de japoneses:

"’ As noticias da guerra nao deixavam os brasileiros indiferentes e até as criangas acabavam formando uma
ideia do que se passava na Europa. Um dia uma menina da vizinhanga, depois de brigar com Naoko lhe diz:
- Vocé ¢ japonesa! Ndo pode ficar aqui no Brasil, va embora para o Japdo! Naoko ficou muito triste e foi
chorar escondida. Chorava e pensava: ¢ verdade, eu sou japonesa. O Brasil ¢ a terra dos brasileiros. Mas
onde eu vou morar? Eu ndo conhego o Japdo... Eu sou diferente e ndo é bom ser diferente”” (Nakamura,
1988, p. 111).

""Para as criangas as coisas eram mais dificeis: sequer entendiam o que era uma guerra e ja percebiam que
moravam num pais que estava lutando contra o pais de seus pais. Ou contra o seu pais? Elas ja ndo sabiam
mais se eram brasileiras ou japonesas. Brasileiras ndo podiam ser pois ndo existiam brasileiros iguais a elas
e, até, as amiguinhas ndo queriam mais brincar juntas, pois "'com japonesinhos ndo se brinca! " (Nakamura,
1988, p. 117).

"’Mais dramatica que a situagdo dos japoneses e nisseis do Brasil era a que enfrentava os imigrantes
japoneses e seus filhos que tinham ido para os Estados Unidos. Os nisseis norte-americanos tiveram que
lutar contra o pais natal de seus pais’” (Nakamura, 1988, p. 118).

23 Maramba foi o nome artistico do compositor pernambucano José Mariano da Fonseca Barbosa (1896-
1968).

24 ""(Cai, cai, valentdo / Assim ndo vai ndo / A procura da vitoria/ O Seu Fritz padeceu / Foi a Franga, foi a
Grécia, / Foi até ao Mar Egeu /Mas Seu Fritz ndo tem sorte / E por isso agora vai /Descansar na geladeira /
Vali, vai, vai, vai / Cai, cai, valentdo/ Assim ndo vai nao”’.

25 Compositor pernambucano € divulgador do frevo (1902-1976).

26 Compositor pernambucano Sebastido Odilon Lopes de Albuquerque (1905-1974).
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(Estados Unidos) e John Bull (Gri-Bretanha), fazendo chacota dos paises do eixo?’.
Especial destaque merece a cangdo carnavalesca "'Ruas do Japao’  (1944), de Haroldo
Lobo®® e Cristovam de Alencar?® que falam jocosamente do Japdo (Villa Nova, 2012, p.
46 ¢ 47):

Nas ruas do Japao

Nao ha mao nem contra mao—chi

Lanterna de papel é lampido—chi

Suicidio 14 se chama harakiri—chi
Aquilo ¢ um verdadeiro abacaxi.
Quando 1a é meia noite

Aqui é meio-dia

O quimono 14 ¢ moda

Aqui ¢ fantasia

E por isso todos dizem

Na terra do Micado

Tudo, tudo, tudo
Tudo ¢é atravessado

Passado o periodo de desconfortavel convivio entre imigrantes japoneses € seus
descendentes com a sociedade brasileira durante a guerra, o fim dela viria para abalar
mais uma vez a colonia japonesa no Brasil. Desta vez, como ja foi referido anteriormente,
o conflito surgird entre as pessoas da propria comunidade. Uma parte da coldnia japonesa
seguia fielmente o Yamato Damashii (Espirito japonés) e ndo aceitava as noticias sobre
um Japao que havia perdido a guerra. Na comunidade japonesa, os que ndo acreditavam
que o Japao havia perdido a guerra, ficaram conhecidos como Kachigumi (vitoristas) € os
que reconheciam a noticia, seriam chamados de Makigumi (derrotistas ou esclarecidos)

(Dezem, 2010, p. 10).

O nao reconhecimento do resultado da guerra para os mais devotos do Japao e do
seu Imperador, ndo seria visto apenas como uma opinido. Inconformados com aqueles

que ndo pensavam da mesma forma, para os Kachigumi (vencedores) a solucdo para este

27 ""a¢des unidas / Marquem firme o compasso / Que o Hiroito ja perdeu o passo / E dente ou beigo / E

lingua ou queixo / Ai, seu Adolfo / Quebrou-se a mola do eixo / Ai, ai, ai seu Adolfo / Quebrou-se a mola
do eixo /La na Europa / O bigodinho esta sumindo / E o Benito de fantoche / Esté servindo / Mas Tio Sam,
John Bull / E o grande Vargas / Acertaram uma escrita / Pra acabar de uma vez / Com a salsicha do alema /
E o arroz do japonés”’.

28 Compositor carioca (1919-1965).

% Cristovam de Alencar foi o nome artistico do compositor paulistano Armando de Lima Reis (1910-1983).
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entrave muitas vezes foi encontrada na da violéncia, até chegando a morte de algum

Makigumi. No romance, o aparecimento dessa problematica ideologia ¢ explicado da

seguinte maneira:

E desta época, também, o surgimento dos *"Shido-Remmei’’, a “"liga dos
suditos fiéis"’, que tinha como objetivo a promogao da paz e prosperidade
do Brasil e no mundo, através da propagacao do ““espirito japonés’’, que
significava manter a filosofia da vida japonesa, isto é, conservar a
tradi¢do de seu pais de origem ¢ assim fugir da realidade de seus lares
atuais, onde os filhos, a medida que crescem, adotam formas de pensar,
agir e falar muito estranha para seus pais. A volta do "espirito japonés””
se constitui em um refligio, embora simbolico, para esta situacdo
inaceitavel, de perda de seus valores culturais. (Nakamura, 1988, p. 133)

Se a comunidade japonesa no Brasil sentiu as consequéncias da Segunda Guerra,

o sofrimento causado pelo conflito nao seria diferente no Japao, culminando na destrui¢ao

provocada pela bomba atdémica. Neste sentido, o panorama retratado na obra ¢ distopico:

As noticias que a mde de Mizue dava do Japdo ndo eram das mais
animadoras: a situagdo econdmica ¢ grave. O nimero de ladrdes e dos
roubos aumentaram demais. Muitas pessoas vendendo até seus objetos
de uso pessoal ou trocando-os por arroz. Para ndo morrer de fome as
mulheres se entregam aos soldados americanos. E incalculavel o namero
de mulheres gravidas, sem marido e sem familia. (Nakamura, 1988, p.
130)

E neste periodo que os japoneses imigrantes no Brasil fixam definitivamente a sua

residéncia no pais latino-americano. Para muitos que postergavam o seu retorno ao Japao,

a guerra sera utilizada como argumento para justificar este processo de adiamento do

retorno, que ja vinha ocorrendo ha pelo menos uma década (Sakurai, 2000, p. 108)

1.4 A identidade do issei e do nissei no Japao

A quarta parte da obra abordara, no ambiente niponico, a presenca do imigrante

japongs e do seu descendente, mostrando o reencontro (ou nao) dos primeiros imigrantes

japoneses com a sua terra natal e examinando a questdo identitaria da perspectiva dos

seus descendentes, situados no contexto japonés.
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Os imigrantes japoneses que conseguiram visitar a sua terra natal, muitas vezes,
em visitas realizadas no final de suas vidas, quando j& possuiam uma estabilidade
financeira, encontraram um Japao que nao era o mesmo que haviam deixado décadas atras.
A terra do sol nascente tinha mudado completamente desde a saida dos primeiros
imigrantes japoneses para o Brasil. Além de uma guerra que destruiu a sua terra natal, a
velocidade com que o Japao se reergueu e se modernizou, deixou um vacuo de vivéncia
que o novo povo japoné€s construiu naquela ilha. Essa experiéncia de encontro e
desencontro ¢ representada de modo disférico no romance, como podemos observar no
seguinte exemplo:

Os pais de Alberto chegam do Japao. Estdo um pouco desiludidos com a
sua terra natal. A expectativa era grande. Muitos parentes estdo mortos
por causa da guerra ou por causa da velhice. Todos estdo apressados;

quase nao tém tempo para conversar sossegadamente. (Nakamura, 1988,
p. 206)*.

No retrato dos imigrantes japoneses que foram para o Brasil, que muitas vezes
tinham o sonho de retornar a sua terra natal e ndo conseguiram visitar novamente a sua
terra de nascimento, a sua ndo integragao na sociedade brasileira e o facto de ndo retornar
ao Japao chamam-nos aten¢do ao processo imigratério daqueles que vivem no limbo. Um
fendmeno que, atualmente, vemos no movimento contrario, o dos imigrantes brasileiros
no Japao também retratado no romance:

Coitada dela. Sonhou tio alto quase durante a vida inteira. Até antes de
morrer no leito, ela falava inglés, dizendo que ndo esquecera. Sempre
viveu fora da realidade com visdes deturpadas. S6 viveu em fungdo da

familia. Nunca se autorrealizou. Quase nao se assimilou no Brasil, nem
sequer voltou ao Japdo para passear. Mas, sera que ela ndo podia lugar

39 Dada a importancia dada na obra a este assunto, destacamos outros trechos da obra que reforgam a
lembrancga do Japao que ndo existe mais:

""Depois de alguns dias os filhos de Mizue receberam cartas de Mizue e Itiro. Estavam em Kumamoto terra
natal de Mizue. Estao gostando do Japao, mas nio existe nem a sombra da época que ela saiu de 14 ja quase
50 anos. A casa onde Mizue morava ainda esta de pé s6 que reformada e aumentada’ (Nakamura, 1988. p.
211).

""Gostei tanto de ter visitado o Jap@o. Mas para morar prefiro o Brasil. Nao existe terra melhor que essa.
Lembrei-me da historia de Urashima Taré. Sonhou tanto em visitar a terra natal. Quando chegam 14 quase
todas as pessoas sdo desconhecidas. Eram quase estranhos. Os velhos ja morreram e os jovens sao os que
nasceram depois da guerra. As pessoas que eram pequenas quando sai do Japao hoje sdo de meia-idade.
Ah! Como ¢é bom ficar perto dos filhos’” (Nakamura, 1988, p. 213).
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um pouco mais para a sua autorrealizagdo ou um ideal? Quantas Hanakos
devem existir no Brasil. Acabam a vida frustrada sem realizar nenhum
objetivo na vida (Nakamura, 1988, p. 220).

Ja no caso dos nisseis, os filhos dos imigrantes, a identidade sera, mais uma vez,
confusa. Para os brasileiros, os nisseis eram japoneses, pois o seu fendtipo parecia dizer
onde tinham nascido. Esta conclusdo dos brasileiros, reforgaria ainda mais o que haviam
aprendido em casa, que eles eram japoneses. Como ja foi dito, os primeiros imigrantes
japoneses sairam do Japao para o Brasil nos primeiros anos do século XX e o Japao que
os seus descendentes veriam, ndo seria 0 mesmo contado por seus pais, principalmente
depois da guerra. Quando os primeiros nisseis comegaram a ir para a terra que
consideravam como o seu lar, deparam-se com uma situacao adversa e inversa a vivida
no Brasil, pois no Japao, esses nisseis ndo seriam considerados japoneses e sim, gaijin,

isto &, estrangeiros, como podemos observar no seguinte didlogo:

Quando reuniram todos os nisseis do grupo para uma excursdao, O
motorista muito bem-educado, com luvas brancas, disse para Naoko e
Alberto:

— Vocés sdo gaijins, nao &?

— Sim, somos do Brasil.

— Esta vendo? Eles ndo sdo japoneses, eu te disse — fala para o outro.
Naoko levou um choque. Realmente estava no Japao. Todos com ""cara’’
igual aos outros. ~"Mas aqui no Japdo, ndo sou japonesa’ . ""No Brasil,
sou japonesa’” (Nakamura, 1988, p. 221) 3!,

De acordo com o estudo de Pierre Ouellet (2013, p. 14), essas impressoes
exemplificariam e traduziriam perfeitamente a sensibilidade do migrante que domina a
narrativa dos personagens das obras, uma sensibilidade marcada, como diz o ensaista e
professor do Quebec, pelas formas de percep¢do do outro e da propria alteridade, pelas
tensdes causadas por uma subjetividade que ndo ¢ estavel, porque estd sempre em

mutacao, interna e atenta.

31 Qutros trechos da obra que reforcam essa visio dos japoneses sobre os nisseis brasileiros, como podemos
observar no seguinte exemplo: "“Para perguntar onde fica determinado lugar ou estagcdo tem de se dizer:
""No6s somos estrangeiros, eu nao entendo nada daqui, por favor, explique-me’’. Naoko e Alberto j& tinham
recebido estas instru¢des de seu amigo nissei. ~"Porque € so apertar o botdo. Mas se ndo sabe ler o japonés.
Nao adianta’”’. No Japdo, os nisseis com cara de japonés perguntam onde fica determinado lugar, os
japoneses pensam que estdo gozando deles e dizem: baka (cretino)”” (Nakamura, 1988, p. 221).
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1.5 A identidade do nikkei no Brasil

A quinta parte do romance, como foi assinalado, apresentard o choque entre as
diferentes geragdes, a questao da identidade dos descendentes dos imigrantes japoneses e
seu futuro no contexto brasileiro. Com o passar do tempo, o movimento do espago rural
para o espago urbano, trouxe um maior contato dos jovens descendentes de japoneses
com a sociedade majoritaria. E consequentemente, provocou conflitos dentro dos lares,
em que, de um lado, os pais desejam que a tradi¢do japonesa seja mantida e, de outro, os

filhos aspiram serem aceitos pela sociedade brasileira:

As ideias dos imigrantes japoneses e de seus filhos nisseis brasileiros
estavam se distanciando. Os nisseis que frequentaram escolas brasileiras
jé tinham ideais diferentes dos pais. Querem integrar-se completamente
a sociedade brasileira. (Nakamura, 1988, p. 184)

Nessa fase, foi inevitavel a mudanca das dinamicas dentro das familias nipo-
descendentes no Brasil. Para os nisseis, este conflito era mais intenso, porque os nipo-
brasileiros recebiam educago japonesa diretamente dos seus pais, que eram japoneses, €
consequentemente, estes esperavam que se reconhecessem como sendo japoneses
também:

A minha cara ¢ igual a das outras. Tem gente que tem cara até¢ muito boa.
Cara de gente. Apesar disso tem gente que ndo gosta dela. Sim senhores,
ndo gosta dela. E sabem quem? As nisseis. Antes vou explicar o que ¢
uma nissei. Nissei ¢ uma moga com cara de japonesa, que fala japonés,

que come com pauzinhos, que as vezes usa quimono, mas ¢ brasileira’”
(Nakamura, 1988, p. 113)*.

32 Na obra encontramos muitas passagens em que se destaca como esse conflito gerou desconforto imenso
nas geragdes seguintes, principalmente para o nissei:

"’Mas a situag@o dos nisseis ¢ muito dificil. Na escola brasileira vivendo com os brasileiros, € preciso ser
brasileiro, seguir o padrdo dos jovens brasileiros, mas ¢ dificil porque a ""cara’” ndo ajuda. Em casa, tém de
adotar o padrdo de jovens japoneses; mas ndo sao japoneses puros, sentem-se marginalizados. Pressionados
entre duas culturas, muitos nisseis sentiam-se inseguros. Muitas vezes esses nisseis inseguros se uniam com
outros nisseis na mesma situagdo’’ (Nakamura, 1988, p. 145).

""Nao podendo mais ir embora para o Japdo, apos a guerra, os japoneses fixaram residéncia definitiva no
Brasil. Os nisseis usavam, nesta lingua, a lingua portuguesa fora do lar e em casa, geralmente eram
obrigados pelos pais a falar em japonés. Mas neste japonés, havia muitos vocabulos em portugués.
Exemplo: " Gakou & dnibus de ikimassu’” - *"Vou para a escola de 6nibus’’. (Nakamura, 1988, p. 163).
""Naoko e Luriko gostam muito de cinema e Naoko pensava: "“eu me identifico com a ideologia japonesa.
Sera que sou verdadeira japonesa? Se for japonesa, preciso morar no Japdo’'. Ela ficava indecisa e
atormentada com isso. A educagdo que recebiam era uma verdadeira educagdo japonesa; ao contrario dos
irmaos mais novos, que ndo aceitam mais o que os pais dizem”” (Nakamura, 1988, p. 163).

39



De acordo com a proposta de Pierre Nepveu (1988, pp. 199-200), no imaginario
das personagens da literatura migrante, as hierarquias e os estatutos do proximo e do

distante, do proprio e do alheio, do similar e do distinto confundem-se.

Dito isto, a cada nova geracdo de descendentes de japonés que nasce no Brasil, o
distanciamento com a cultura dos seus antepassados parece ser inevitavel, uma vez que
eles abrirdo mao desta ancestralidade para serem aceitos pela sociedade nacional. Essa
experiéncia ¢ exemplificado pelo personagem Harvey, pertencente a uma das tltimas
geracgdes apresentadas na obra: “"Nos somos da terceira geragao de japoneses. Sou sansei.
Ainda mantenho-me aos costumes e alguns padrdes de comportamento japoneses.
Precisamos nos integrar completamente na sociedade brasileira. Nao quero ficar em grupo

minoritarios”” (Nakamura, 1988, p. 224).

Por outro lado, as comemoragdes realizadas no pais do quinquagenario,
octogendrio e centenario (principalmente) do inicio da imigra¢do japonesa no Brasil,
serdo marcantes e trardo a cada evento maior visibilidade da comunidade nipo-brasileira.
As comemoragdes sdo uma forma de conectar determinado grupo, relembrando no
presente um acontecimento do passado mediado pela afetividade. A historia ira impactar
cada individuo de diferentes formas. Conforme Ribeiro (2020, p.12), a afetividade neste
caso "¢ um elemento importante para o conhecimento do passado, uma chave de acesso
para além da racionalidade. O olhar para o passado mediado pela afetividade busca gerar
sentimentos no presente, de modo que o vinculo com a historia se basearia nesse sentir "".
Estas ideias sdo ilustradas por diversas passagens no romance:

Alberto fala: Eu estudei japonés, mas para ler, prefiro portugués. Na
leitura japonesa tem muitos kanjis e isso dificulta muito para mim. Os
japoneses ainda estdo chegando como imigrantes. Li no jornal que
recentemente, chegaram a bordo do navio ""Africa Maru’” mais de 339
imigrantes. Vieram para a Cooperativa Central Agricola ¢ para a
colonizagdo do Estado de Sao Paulo. Por isso eu acho que os jornais e

revistas japonesas nunca acabam. Dizem também que est4 crescendo o
nimero de pessoas no mundo interior que estdo se interessando pelas

3 De modo complementar, destacamos outra passagem da obra que refor¢a a assimilagdo do sansei na
sociedade brasileira: ~"Chega o dia do casamento de Naoko com Alberto. Foi realizado na Igreja Catdlica.
A mae de Naoko queria que a cerimodnia fosse celebrada na Igreja Budista, no NishiHonganji (templo leste);
porém, Alberto disse: - Sou catdlico e gostaria que nossos futuros filhos se integrassem totalmente na
sociedade brasileira. Ndo quero que nossos filhos passem pelo que eu passei na escola: os ndo catdlicos
saiam da classe. Isto me marcou muito, sabe. Quero que eles sejam iguais aos outros”” (Nakamura, 1988,
p. 193).
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coisas do Japdo. Aqui no Brasil, o interesse pelo Japdo aumentou
consideravelmente em 1958, em decorréncia do Cinquentendrio da
Imigracao (Nakamura, 1988, p. 190).

Depois da guerra, o Japao levaria alguns anos para se reconstruir, o que seria feito
com muita dedicagdo pela populagdo, refor¢ando nessa dificil situagdo o pensamento
coletivo da sociedade japonesa. Como fruto desse esfor¢o coletivo, o Japdo verd na
contemporaneidade a oportunidade de transmitir a sua cultura para o mundo como sendo
unica e diferente de qualquer cultura do ocidente, seja com a sua alimentacao saudavel,
com o seu estilo de vida e com a sua industria de entretenimento (animes, mangas, j-pop,
doramas), sendo vistos de forma positiva pelo mundo:

Joyce, que esta fazendo cursinho, fala a sua mae:

Mamae, amanha eu quero levar omiguiri e tsukemono. Todas as
descendentes de japoneses levam isso € comem com hashi. A minha
amiga que nao € japonesa disse-me que quer experimentar a comida
japonesa.

Naoko disse: -Na minha época, quando meus irmaos estavam na sua
idade, era a época de rejei¢do da cultura japonesa. Tudo que estava

relacionado com esta cultura era evitado. Comer oniguiri e tsukemono
ndo tinham coragem (Nakamura, 1988, p. 231).
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CAPITULO II
A familia nipo-brasileira sob o olhar feminino em Sonhos bloqueados

(1991), de Laura Honda-Hasegawa

O primeiro romance analisado nesta dissertacdo, Ipé e Sakura — Em busca da
identidade, de Hiroko Nakamura, publicado em 1988, mistura ficc¢do com experiéncias
vividas por seus familiares (Sakurai, 1993, p. 24). A obra apresenta a historia da imigrag¢ao
japonesa no Brasil, do final da década de 20 até o final da década de 80, quando os
primeiros imigrantes ¢ alguns dos seus descendentes conseguem (re)visitar o Japdo. A
historia da imigragdo japonesa no Brasil ¢ contada através de duas familias de imigrantes

japoneses, que se entrelacam através dos casamentos dos seus filhos.

Neste capitulo, o foco serd a analise dos personagens nipo-brasileiros na obra
Sonhos Bloqueados, de Laura Honda-Hasegawa, publicada em 1991, e que também
apresenta parte da historia da imigracao japonesa no Brasil, nomeadamente, da década de
60 até ao final da década de 80, juntamente com o processo de integracdo (ou nao) dos
nipo-brasileiros na sociedade nacional, através da dindmica de uma tipica familia nipo-

brasileira.

Laura Honda-Hasegawa nasceu na cidade de Sao Paulo, em 1947. Possui
formagdo em Letras (japonés/portugués) e Pedagogia pela Universidade de Sao Paulo. A
autora foi professora de Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira da Rede Municipal de
Ensino da cidade de Sao Paulo. Assim como Hiroko Nakamura, a autora também ¢
descendente de japonés e quando questionada sobre a sua gera¢do, Laura Honda-
Hasegawa diz que se considera uma nissei € meio, ja que o pai era japonés € sua mae
nipo-brasileira, indicando o seu lugar entre 0 mundo brasileiro e o mundo japonés, o se
sentir japonesa-brasileira, ndo sendo brasileira, ja que os seus tragos fisicos contradizem
o esperado e ndo podendo se autodenominar japonesa, pois no Japao ¢ considerada

estrangeira (Ueno, 2021, p. 95).
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Conforme a propria autora, a decisdo de escrever o seu primeiro romance nasceu
da falta de obras com protagonistas nikkei na literatura brasileira, ndo dando a
oportunidade ao imigrante ¢ o seu descendente de se ver em obras no seu pais e
consequentemente, com que pudessem se identificar. De acordo com a autora, ndo havia
uma representativa nikkei no seu proprio pais. Esse vazio identificado por ela seria visto
como uma oportunidade de mostrar o lado nipo-brasileiro. De acordo com as informagdes
dadas pela propria autora, sua inspiragao inicial surgiria com a publicagdo de uma matéria
do jornal O Estado de Sdo Paulo, em 1988, sobre o primeiro grupo composto apenas por
mulheres nipo-brasileiras dekasseguis que partiam para o Japao. Um detalhe a ser
mencionado, é que a autora ndo tinha a pretensdo de escrever um romance no primeiro
momento, € sim, contos sobre esta tematica, mas por interferéncia do editor, a quem a
autora apresentou o projeto, foi-lhe sugerido que escrevesse um romance, assim como o
langamento do seu livro, em 1991, aniversario dos 83 anos da imigragdo japonesa no
Brasil (Ueno, 2021, pp. 97-99). A autora tera tido como influéncia na sua escrita, as
tradi¢des japonesas, transmitidas por sua mae, nissei, que as conservou no Brasil, além
de suas opinides para o desenvolvimento das situagcdes em suas obras (Sakurai, 1993, p.

24).

Na literatura brasileira podemos encontrar romances € contos com a presenga de
personagens japoneses, seja o imigrante japonés e/ou os seus descendentes ja nascidos no
pais (nipo-brasileiros). Porém, o olhar ¢ frequentemente de um estrangeiro sobre aquele
povo tdo oposto ao nacional. A obra Sonhos bloqueados trard uma visao diferente, de
dentro de uma familia nipo-brasileira, dai o uso de uma narradora em primeira pessoa,
uma descendente de japonés, que traz, tal como a obra analisada no capitulo anterior, um

elemento diferenciado ao seu leitor.

O romance, narrado em primeira pessoa pela personagem-protagonista, Kimiko**,
vai revelando a sua realidade mesquinha com uma serenidade e uma coragem que foram

moldadas pela educagdo japonesa e pelo principio de servir aos outros sempre sorrindo.

3% Vid. Anexo 2 — Familia da protagonista-narradora da obra Sonhos bloqueados, de Laura Honda-
Hasegawa.
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A autora, portanto, ndo mostra apenas o cotidiano nipo-brasileiro intimamente, vai além,

nao recriando esse universo com o olhar de um estrangeiro (Nakasato, 2010, p. 64).

Em uma entrevista para o canal DiscoverNikkei, a autora diz que passou quase
toda a sua vida na cidade de S3o Paulo e que durante a sua adolescéncia, teve a
oportunidade de assistir a filmes japoneses nos quatro cinemas que havia na cidade para
a comunidade japonesa. Foi a oportunidade que teve de ter contato com a "'vida
japonesa’’. Assim, a autora pode ver através das telas do cinema como eram as familias,
a cultura e a sociedade japonesa. Ela afirma ainda nessa entrevista que estes elementos
ajudaram a desenvolver a sua carreira como escritora, porque sempre deu preferéncia a
escrever sobre a tematica nikkei. Além disto, o seu contato mais intenso com a cultura
japonesa aconteceu no periodo que morou no Japao, entre 1972 ¢ 1973, gragas a uma
bolsa de estudos®®. Foi um choque cultural, mas ao mesmo tempo, trouxe belissimas
transformagdes na autora e principalmente, moldou e refor¢ou a sua identidade nikkei.
Segundo a propria escritora, ela “'ndo ¢ nem brasileira e nem japonesa, ¢ uma japonesa-

brasileira’’.

Sonhos Blogqueados tem como recorte historico, a década de 60 do século XX,
quando se verifica um aumento no fluxo de deslocamento dos filhos dos primeiros
imigrantes japoneses para a cidade, neste caso, a cidade de Sao Paulo e mais
especificamente, o Bairro da Liberdade, que passa a representar de modo paradigmatico
o espaco de oportunidades educacionais e profissionais que os grandes centros oferecem
(Cardoso, 1972, p. 25) até o final da década de 80, com a ida dos primeiros nikkeis
brasileiros ao Japao e em especial, das mulheres nipo-brasileiras, como trabalhadoras
temporérias. Esse movimento ficaria conhecido como dekassegui*®: “’(...) um fendmeno
dos dias de hoje, que faz de Sonhos Bloqueados uma obra que pode ser considerada uma

continuagio das outras historias’*’ (Sakurai, 1993, p.22).

35 Durante essa estadia, a autora pesquisara Literatura feminina, com destaque para a escritora Fumiko
Hayashi, 1903-1957 (Ueno, 2021, p. 96).

36 Dekassegui ¢ o termo dado em japonés a todo trabalhador que sai do seu pais de origem para ganhar
dinheiro em outro pais.

37 A autora Laura Honda-Hasegawa publicard mais tarde, o livro Kiken (2000) pela editora Neko Books,
que sera a continuagao da historia de Kimiko no Japao e a vida dos Dekassegui naquele pais. “"Contudo, a
obra ndo € considerada por Honda-Hasegawa um livro publicado, devido a alguns problemas em relagao a
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Como vimos na andlise de Ipé e Sakura apresentada no capitulo anterior, ao se
deslocarem para o Brasil, os imigrantes japoneses levam consigo as suas tradigdes, que
impactarao as geracoes seguintes, até¢ definindo, em muitos casos, o filho que trabalharia
arduamente no campo e o que estudaria. Segundo a tradi¢do japonesa, o destino dos filhos,
muitas vezes, era determinado de acordo com o seu nascimento dentro da familia. Em
Sonhos Blogqueados, Kimiko, a protagonista, ¢ a terceira de cinco filhos, ou seja, na
hierarquia familiar, acima dela temos Kunio e Eiko e abaixo dela temos os irmaos mais
novos: Akira e Teresa. O filho mais velho (chonan) sera responsavel por manter o
sobrenome da familia. Sendo assim, continuaria vivendo na casa dos pais quando
contraisse matriménio ¢ a sua esposa passaria a ser responsavel por cuidar de toda a
familia do marido: ""Mamae costumava contar que um dos meus tios — o irmao mais velho
dela — ficou morando na mesma casa dos pais, logo apds o casamento. Eram doze pessoas
debaixo do mesmo teto! A jovem esposa tinha de suportar a implicancia da sogra, a
indiferenca das cunhadas e as reclamag¢des dos cunhados, ainda adolescentes”” (Honda-

Hasegawa, 1991, p. 69).

No inicio do romance, Kunio, o filho primogénito (chonan) trabalha com seu o
pai no sitio da familia, enquanto os seus irmdos mais novos se dedicavam aos estudos,
pois os pais acreditavam que, através da educagdo, as novas geragdes trariam prestigio
social a familia (Nakasato, 2010, p. 64). Pelo menos, esta tradi¢do seria seguida até a

morte da mae de Kimiko.

Em Sonhos Bloqueados ¢é apresentada, em alguns momentos, a quebra destas
tradi¢des. Com o falecimento da mae da protagonista, mudara também a estrutura familiar.
Eiko, a irma mais velha da casa, ndo interrompe, como o esperado, o seu curso de costura
em Sao Paulo e sim Kimiko, que abandona os estudos aos doze anos de idade, passando
a ser responsavel pela casa, garantindo, assim, que 0s seus irmaos mais novos continuem
os estudos. Nesta obra, ndo foi apenas Eiko que quebrou a tradi¢do familiar japonesa.
Kunio também quebrard a tradi¢cdo ao casar-se com uma pessoa fora da comunidade

japonesa, a Antonieta, que desrespeita a tradi¢do japonesa e a ordem familiar construida

edi¢do. Notamos que a autora receia em falar desse livro, a ponto de nem o citar em sua biografia”” (Ueno,
2021, p. 98).
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pelo seu sogro (Nakasato, 2010, p. 64), como podemos observar na irdnica passagem do

romance reproduzida a seguir:

Menos de um ano que foi morar em casa, ela mandou trocar todos os
moveis da sala, que ndo combinavam com o tapete novo... Aproveitou
que eu tinha ido a Lins — para o enterro do Safo-san — e arrancou das
paredes as folhinhas, o retrato do Imperador e o caquemono’® de seu avo;
no lugar, pendurou uma pintura da Santa Ceia, as fotos das meninas e
dela no Guaruja, quando ainda era magra (Honda-Hasegawa, 1991, pp.
32-33).

O romance esta dividido em quatro partes, narradas de forma anacrénica, com o
uso constante de flashbacks pela narradora-protagonista. Na primeira parte, intitulada
"'Do lar”’, a personagem principal Kimiko contard os seus primeiros anos de casada, no
interior de Sdo Paulo. Na segunda parte, ""Da Liberdade’’, a personagem narra o tempo
que viveu no bairro que leva o nome deste capitulo, localizado na cidade de Sio Paulo,
quando ainda era solteira, periodo que a sua irma mais nova, Teresa, levara para concluir
o Ensino Médio e posteriormente, os estudos superiores na Faculdade de Farmacia. J4 na
terceira parte, "'Das pequenas alegrias e lembrancas do passado’’, Kimiko volta a cidade
de Sao Paulo com os seus dois filhos mais novos, ja que a sua familia se encontrava
completamente dilacerada pela perda do seu filho mais velho, seguido do marido. Por fim,
na quarta e ultima parte da obra, intitulada “'Da auséncia de cada um’’, temos o inicio do
movimento migratorio de brasileiros descendentes de japonés para o Japao, iniciado no
final da década de 80, com foco nas mulheres nikkei. Kimiko, assim como muitos nikkei
brasileiros, vai para a terra de seus antepassados em busca de melhores oportunidades
financeiras, num percurso inverso ao que fizeram os primeiros imigrantes japoneses no

Brasil, no inicio do século XX.

Kimiko representard as tradicdes japonesas ensinadas pelos seus pais, que
influenciardo, ao longo do enredo, o seu comportamento, ndo se deslumbrando e nem se
influenciando pelo mundo fora desta comunidade. De acordo com Nakasato (2002, p. 65),
""Nessa condi¢ao de subserviéncia, Kimiko permite ser penetrada para que se conhecga o
modo de ser e de sentir do nipo-brasileiro’’, como podemos observar no seguinte

exemplo:

38 Caquemono € um tipo de pergaminho que se pendura na parede, contendo um desenho ou uma caligrafia.

46



(..) a panela de misso-shiru sobre o fogo espalhava um aroma tdo familiar
que cheguei a me emocionar. Mamae preparava essa sopa de um modo
todo seu, diferente, juntando tomate e quiabo aos ingredientes usuais.
Lembro-me de um tio, recém-chegado do Japdo, que dizia ser o misso-
shiru mais saboroso que havia provado em toda a sua vida e ndo o
dispensava em suas visitas a nossa casa. (Honda-Hasegawa, 1991, p. 15)

2.1 “'Do lar’’: local da manutencao dos costumes e das tradi¢oes da cultura
japonesa

A primeira parte do romance, intitulada, "~'Do lar’’, refor¢ara novamente, assim
como em Ipé e Sakura: em busca da identidade, o ambiente base da manutenciao dos
costumes e tradi¢cdes da cultura na sociedade japonesa: o e (isto €, o lar, a casa). As
primeiras geragdes, nascidas no Brasil, carregariam muita influéncia dessa cultura
inevitavelmente, por serem a geracdo mais proxima dos primeiros imigrantes japoneses.
Por isso, era comum as maes nao trabalharem para fora e se dedicarem ao trabalho do lar.
Dai, o duplo sentido deste capitulo: o trabalho da mae (do lar) e /e (lar), local de suma
importancia, na tradicao japonesa. Segundo a tradi¢do familiar japonesa, deve-se respeitar

a hierarquia dentro do lar (Ze).

Reforcando mais uma vez, o que foi apresentado no capitulo anterior, nessa
hierarquia se situam, primeiramente, os homens, que se organizam depois por idade
(partindo do mais velho), como ¢ descrito também neste segundo romance analisado: ""O
bilhete do meu irmao mais velho era breve e impessoal, mas ndo precisava pensar duas
vezes, porque se havia duas pessoas no mundo a quem eu devia obediéncia e de quem
tinha até certo medo, essas pessoas eram papai e Kunio”” (Honda-Hasegawa, 1991, p. 23).
Nesta logica, cada membro da familia terd uma responsabilidade, como o pai, que, como
ja foi dito, garantird o perfeito funcionamento da sua familia, principalmente, perante a
sociedade, e a mae, que assumird o papel de supervisora do lar, ensinando as regras da
sociedade japonesa dentro de sua casa. Segundo Sakurai (1993, p. 28), "’(...) o objetivo ¢
criar pessoas para o convivio com a sociedade dentro de padrdes que conduzam os
membros da familia para o trabalho honesto, para a manuten¢do da honra e do nome da

familia”’.
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Muitos filhos dos primeiros imigrantes japoneses nascidos no Brasil terdo o seu
casamento intermediado por uma figura ja& mencionada no capitulo anterior, o
casamenteiro (nakodo) e acordado entre as familias dos noivos (miai), garantindo assim,
a perpetuacdo da familia entre pessoas que pertencentes a comunidade japonesa. E no
caso das mulheres, estas perdem o seu sobrenome e passam a carregar o sobrenome da
familia do marido, como viamos no capitulo anterior ¢ como podemos observar também
num excerto do romance Sonhos Bloqueados: "'De 14 eu sairia definitivamente para me
integrar & minha nova familia, para viver ao lado de meu marido — o homem que me
haviam destinado e de quem eu receberia o0 nome, que haveria de honrar e perpetuar™”
(Honda-Hasegawa, 1991, p. 116). Por conseguinte, os filhos recebem apenas o sobrenome

do pai’®’.

Encontramos nesta obra, dentro das familias nipo-brasileiras, exemplos de
adaptacao dos descendentes de japonés no pais receptor, como ilustra o nome dado aos
seus filhos. De acordo com Lesser (2008, p.270), ""[c]ada um de nés tem um nome dado,
e normalmente esse nome vem com uma histéria contada pelos pais. Pessoas de grupos
minoritarios frequentemente recebem multiplos nomes — um que, visto por dentro,
representa a etnicidade, e o outro para “o brasileiro ver””’". Kimiko, seguira esse costume,

ao dar o nome de Carlos Iwao para o seu filho mais velho:

Todas acharam Carlinhos uma crianga saudavel e forte, deram palpites
sobre a quem tinha puxado e quiseram saber qual era a tradug@o para o
japonés do nome Carlos.... Pergunta sem sentido, Carlos era Carlos!
Diante da expectativa das mulheres, respondi que em japonés seria Iwao,
nome escolhido antes pelo meu marido e aprovado por oka-san. (Honda-
Hasegawa, 1991, p. 20)

2.2 “'Da Liberdade ": saida dos jovens nipo-brasileiros da casa dos pais e
reduto desta comunidade na cidade de Sao Paulo

Como ja foi referido, na segunda parte obra, intitulada "'Da Liberdade’’,

acompanhamos os anos que a personagem principal, Kimiko, viveu junto com a sua irma

39 Um outro exemplo dessa situagdo, é o caso do nome da propria autora deste romance, que € somente
Laura Hasegawa, mas que passou a assinar artisticamente Laura Honda-Hasegawa, quando adicionou o
sobrenome materno “~"Honda"" (Ueno, 2021, p. 95).
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mais nova, Teresa, em um pensionato no bairro da Liberdade na cidade de Sao Paulo, na
década de 60. Kimiko foi designada pelo pai para acompanhar a irma mais nova, Teresa,
para que esta pudesse continuar os seus estudos na capital, ja que ingressaria no colegial
(atual Ensino Médio), preparando-se também para entrar em uma universidade. Kimiko

deveria cumprir a sua missao até a conclusao dos estudos universitarios pela sua irma.

A mobilidade social no sistema de estratifica¢ao e hierarquia para muitas familias
japonesas no Brasil dar-se-ia através da mobilidade geografica e principalmente,
motivada por uma melhor educagdo dos filhos (Cardoso, 1972, pp. 66-67). Por isso,
muitas familias que residiam no interior mudariam para cidades maiores ou esforgariam
para encaminhar seus filhos a estudarem nas capitais, como a cidade Sao Paulo, como
acontece no romance. Dito isto, ndo s6 para a comunidade japonesa no Brasil a educagio
foi o meio para mudar a sua situagdo numa sociedade fortemente estratificada, mas
também para muitos outros coletivos na sociedade brasileira. Nos anos 60, a educagao
tinha a funcao de socializar e formar, além de ser o instrumento para a mobilidade social

dando status aos individuos (Lima e Junior, 2016, p.3).

O bairro da Liberdade na cidade de Sao Paulo ¢ um local conhecido pela presenca
de pessoas de origem ou com ascendéncia do extremo oriente (Japao, China e Coreia).
Até¢ a década de 70, o bairro foi escolhido por estas populagdes, pois além do baixo custo
das moradias, “"havia a possibilidade de sublocacdo das casas para terceiros, o que
barateava os gastos e ainda, a localizagdo do bairro também favorecia o acesso rapido a
toda regido central, representando possibilidades de emprego e, meios de transporte para
locomogao as regides mais afastadas do centro”” (Bocci, 2009, p. 2). Este bairro seria
também o local de seguranga para a comunidade nipdnica, na imagem do outro € nos
elementos familiares que o local oferece (Nakasato, 2002, p. 67). Um local onde a sua
""brasilidade’” ndo seria questionada. Desta forma, o titulo deste capitulo trard, assim
como o titulo do capitulo anterior (""Do lar’ "), uma dupla conotagao. Neste caso evocando
a liberdade que o jovem nipo-brasileiro adquire ao sair da casa dos pais para estudar na

cidade de Sdo Paulo e indo morar no bairro de mesmo nome.

Ao sair do ambiente familiar japonés do interior para a cidade de Sao Paulo,

durante a sua juventude, a aproximacao de Kimiko com a sociedade brasileira sera
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inevitavel, assim como a assimila¢do de alguns costumes brasileiros. Esse ¢ um fenomeno
nao vivido apenas pela protagonista, mas por todas as descendentes nissei como ela. O
casamento de sua amiga Yumi com Kazuo, representard a assimila¢ao destas duas
culturas: a cerimonia religiosa realizada na igreja catodlica e a festa no clube japonés, com
comida servida tanto japonesa como brasileira: "'Coxinhas, croquetes e bolinhos de
bacalhau quentes e dourados disputavam cada pedago da mesa, lado a lado com bolinhos
de arroz enrolados em alga marinha e aperitivos de peixe cru’” (Honda-Hasegawa, 1991,
pp.77-78). Devemos lembrar, contudo, que neste periodo, a populacdo brasileira nao
estava tdo familiarizada com os hébitos alimentares dos japoneses ¢ muitas vezes, o
sentimento de estranheza e repulsa estava presente. Este comportamento dos brasileiros
sem ascendéncia japonesa, sera reforcado mais uma vez, no proximo capitulo deste

romance, com os descendentes de japonés da proxima geracao, sansei. Neste fendmeno,

A ""contaminacdo’’ - o fim dos puros, o nascimento dos hibridos - da-se
em dois sentidos. Num deles, produtos culturais do imigrante/minoria
étnica/didsporas contaminam a sociedade de acolhimento: comida,
musica, danga, estdo na linha da frente, e ndo por acaso, pois entram pela
porta do corpo e dos sentidos, ndo pela da racionalidade e da ordem social
(Almeida, 2002, p. 7)

Neste periodo, apesar dos nipo-brasileiros aparentarem estar mais inseridos na
sociedade brasileira, alguns descendentes viveram entre esses dois mundos, pendendo
mais para a cultura dos seus ancestrais, como no caso de Kimiko. Isso acontece com os
descendentes da primeira geragao no pais, porque receberam uma educagdo mais rigorosa
dos primeiros imigrantes japoneses, sendo o idioma o lago mais forte entre eles. A lingua
japonesa transmitida dentro da coldnia japonesa no Brasil foi levada pelos imigrantes do
inicio do século XX, assim como muitas tradicdes e costumes. E interessante ver no
romance um elemento marcante desta relagdo, a transmissao de alguns vocabulos levados
pelos imigrantes japoneses para os seus filhos no Brasil, que, atualmente, ndo sdo mais
usados no Japio, como o vocabulo antd*, que é pronunciado repetidamente por algumas
amigas da pensdo de Kimiko. Os imigrantes japoneses que estavam no Brasil, carregaram

consigo um ""Japdo do passado’’, uma ideia refor¢ada pela narradora-protagonista ao

40 Antd na lingua japonesa é a versdo informal de anata, que significa vocé. Antd ndo é mais utilizado no
Japdo, pois ¢ considerado rude.
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relembrar a visita do gald de cinema japonés Takarada Akira*! ao Brasil, que disse que as
japonesas do Brasil estavam atrasadas um século em relacdo as japonesas do Japao

(Honda-Hasegawa, 1991, p. 58).

Uma outra mudanca marcante na lingua japonesa que acontecerd no Japao apos a
IT Guerra Mundial e que ¢ apresentada no romance, ¢ a forte influéncia dos Estados
Unidos, nomeadamente de certos elementos da cultura americana, no pais. E um dos
elementos serda a insercdo de palavras inglesas no idioma japonés, denominadas
gairaigo*?. Gairaigo refere-se aos empréstimos linguisticos, principalmente da lingua
inglesa, ou, de modo mais geral, estrangeirismos na lingua japonesa (Miyajima, 2006, p.
49). Um bom exemplo desse fendmeno pode ser observado neste trecho do romance:
"Mas o que vem a ser setto o purassu shite® ? Mane-puran **? Nada como ser

provinciano!”” (Honda-Hasegawa, 1991, p. 58)

A miscigenacdo dos japoneses ou descendentes de japonés com ndo descendentes,
resultaria em filhos que sdo comumente chamados, dentro da comunidade japonesa, de
“‘mestigos’’. Se a crianga fruto desta unido aparentasse mais ocidental (branca), em
algumas familias, seria motivo de orgulho. Na obra, temos o exemplo da esposa ndo
descendente do irmao mais velho da protagonista, Antonieta, que nos eventos de familia
sempre mostrava as fotos das suas filhas, Cristiane e Liliane, reforcando o fato delas nao
aparentarem tao asiaticas e por isso, possuirem os tracos mais bonitos da familia, por
serem ambas loirinhas e de olhos esverdeados. Nesse fendmeno, "'[o]s proprios nao-
brancos introjetam essa inferioridade fenotipica e passam a organizar suas vidas de acordo
com a rejeigdo a auséncia de brancura e também segundo seu esfor¢o por emular essa

mesma pretensa brancura’” (Carvalho, 2008, p. 2).

2.3 "Das pequenas alegrias e lembrancas do passado”’, a cidade novamente

como local de recomeco e das oportunidades

41 Takarada Akira (1934-2022) ficou famoso por suas atua¢des em filmes japoneses como Godzilla.
#2 Traduzindo os ideogramas que compdem a palavra gairaigd, temos: gai }: fora; rai >: vir; g6 3&: palavra,
ou seja, palavra que vem de fora.

4 setto o purassu shite: " 'Plus (add) a set””.
4 Mane-puran: “'Money plan”’.
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Na terceira parte obra, denominada "'Das pequenas alegrias e lembrangas do
passado”’, temos o retorno da protagonista para a cidade de Sao Paulo, com os seus filhos
mais novos (Erica e Alexandre), apés perder o filho mais velho (Carlos Iwao) e o seu
marido (Yuki). Nesta parte da obra, percebemos, mais uma vez, a importancia da cidade
entendida como espago de oportunidades e neste caso, de recomeco. Nesse recomego,
adquirem relevo as adversidades que a protagonista enfrentara para cuidar sozinha de dois
filhos adolescentes, sendo que um deles ndo aceitara a sua propria aparéncia niponica.
Nesta parte do romance, a narracdo mostra como os netos dos primeiros imigrantes
japoneses possuem mais contato com a sociedade nacional e proporcionalmente,
aumentam os problemas relacionados a sua identidade perante as pessoas fora de sua

comunidade.

Além disto, algumas personagens femininas viverdo as suas vidas de forma oposta
ao modelo idealizado pelas familias japonesas. Essas personagens trilhardo caminhos ndo
tdo comuns para as nipo-brasileiras daquele tempo. Harumi, amiga de infancia da
protagonista, questiona-se sobre a carreira que construiu como dentista, pois, para ser
bem-sucedida, delegou o cuidar do seu lar e dos seus filhos a outras pessoas, o que lhe
causaria anos mais tarde, o distanciamento dos filhos e o fim de seu casamento. Por sua
vez, Teresa, a irma mais nova da protagonista, constroi também uma carreira bem-
sucedida como professora universitaria, ndo casa e nem tem filhos. O seu lar cheio de
conforto, atraird a sobrinha, Erika. Ja Eiko, a irma mais velha da protagonista, separa-se
do marido, que era um artista japonés doze anos mais velho, pois havia cansado dos seus
casos extraconjugais, quebrando a tradicao japonesa, segundo a qual a mulher deveria
aceitar com resiliéncia qualquer adversidade em nome da sua familia e na sua manutengao.
O divorcio seria a quebra desse "'contrato”’. Eiko, quando decide se separar, deixa o
interior, local onde a vida € mais controlada pelas pessoas da comunidade e vai morar
com sua unica filha, na capital, Sdo Paulo, onde receberia mais tarde em sua casa, Kimiko

e seu filho, Alexandre.

A questdo identitaria dos descendentes de japonés no Brasil ¢ vivida de formas

diferentes pelos personagens nipo-brasileiros da obra. Kimiko refere-se a si mesma como
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japonesa e aos outros, como brasileiros. Esta visdo ¢ percebida quando a protagonista diz
que a sua patroa era japonesa como ela e justifica essa posi¢do ao afirmar que, embora
tenha nascido no Brasil, a sua educacao foi japonesa e que se entende melhor com os de
sua raca (Honda-Hasegawa, 1991, p. 134), reforcando aqui a forma como "‘os nipo-
brasileiros se referem a si mesmos e aos outros”” (Nakasato, 2010, p. 67). Sua irma mais
velha, Eiko, também colocara essa confusao identitaria ao chamar os brasileiros de gaijin
(estrangeiro):

Eiko me viu retirando da geladeira um embrulho de tsukemono e na

mesma hora reclamou:

— Se for de nabo, ndo levo de jeito nenhum !

— Mas...

— Vocé esquece que tem tudo 14 em Sao Paulo? Tsukudani, umeboshi,

furikake e todo o resto? Outro problema ¢ levar isso no 6nibus!

— Mas esta bem embrulhado...

— De jeito nenhum, ja disse! Se comegar a cheirar, o 6nibus ¢ capaz de

me largar no meio da estrada (...) Por que sera que gaijin acha nossos
habitos e costumes tao estranhos, ndo? (Honda-Hasegawa, 1991, p. 50).

Jé a sua filha, Erica, ao contréario de sua mée, ndo quer se ver como japonesa e sim,
como brasileira. A agressividade de Erica em relagio a Kimiko, intensifica esse
distanciamento que a adolescente quer da sua mae, que ¢ o simbolo maximo desta cultura
de que ela tanto quer se distanciar (Nakasato, 2010, p. 68). A dificuldade de comunicagdo
entre esses dois personagens e, principalmente, a ndo-aceitacdo da filha da sua propria
fisionomia asiatica, fard com que esta tente a todo custo burlar sua imagem, uma vez que,

a sua beleza ¢ o oposto do padrao estético imperante.

Erica vivenciara experiéncias nio favoraveis pelo fato de ser asiatica, desejando
cada vez mais, um distanciamento com a sua origem, como no concurso de beleza em que
as cinco finalistas eram mestigcas com os seus olhos vistosos e grandes (Honda-Hasegawa,
1991, p. 148). O seu fendtipo asiatico seria até “"criticado”” por seu namorado, Mark, ao
dizer que o seu unico defeito eram os seus olhos rasgados (Honda-Hasegawal991, p. 147),
influenciando cada vez mais na sua decisdo de mudar a sua fisionomia. Relativamente ao
racismo, de acordo com Schpun (2007, n.p.), "’(...) no caso preciso dos nikkei, a forma
dos olhos ¢ o trago fisico em que mais incide esta tendéncia, culturalmente tdo enraizada
no Brasil, a identificar — e discriminar — um grupo social por caracteristicas fenotipicas”’.

Por isso, surgem praticas corporais como a ocidentalizag¢ao dos olhos através das cirurgias
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das palpebras, que teve inicio na década de 70. Erica submeter-se-4 a esta cirurgia, e assim,
passara a ter um visual mais "“gaijin’’, que sera validado por seu namorado, ao elogia-la

dizendo que esta mais bonita, pois nao parece japonesa (Honda-Hasegawa, 1991, p. 144).

Outro ponto que no romance chama atencao sobre a aparéncia das nipo-brasileiras
¢ a presenca de japonesas que estariam no Bairro da Liberdade, ndo na condicao de

4

imigrantes, mas como ’visitantes ilustres’’ trazidas por alguns estabelecimentos
comerciais daquele bairro, € que ndo se pareciam com as brasileiras descendentes de
japonés (Honda-Hasegawa, 1991, p. 96). Diante disso, mais uma vez, podemos observar,
as brasileiras de descendéncia niponica fora do padrao estético, até¢ dentro de comunidade

nipdnica, sendo as japonesas “‘originais’’ a referéncia de padrao de beleza:

Eu, por exemplo, morreria de vergonha de ver refletido no espelho meu
rosto tdo comum, tdo sem atrativos, ao lado de expressoes artificiais — por
isso bonitas —, cobertas de espessas camadas de po-de-arroz, a boca
desenhada intencionalmente para parecer delicada como uma pétala de
flor, o olhar dissimulado e um movimento de cabeca e pescoco tdo sutil
e peculiar que eu nao saberia descrever. Como dizia Suzukao: Ndos somos
as camponesas, labutando de sol a sol; elas, as cortesas, jogando com
todas as armas de seducdo (Honda-Hasegawa, 1991, p. 97).

A identidade dos nipo-brasileiros €, mais uma vez, apresentada neste romance
assim como no romance anterior, como sendo confusa para os brasileiros sem ascendéncia
japonesa. No Brasil, muitos brasileiros descendentes de japonés ndo eram vistos como
nacionais pela populagdo majoritaria e sim, como japoneses. Essa situacdo pode ser
exemplificada, por palavras usadas no romance como "‘japa’” ou pela imitacdo de algo
que refor¢a a sua aparéncia “"diferente’”: “"Fomos caminhando em dire¢do ao Viaduto do
Cha, cruzando com pequenos blocos de folides e familias com as criangas fantasiadas. Os
mais animados jogavam um punhado de confete a nossa passagem e gritavam,
arremedando nossos olhos puxados: Garantido n6!"" (Honda-Hasegawa, 1991, pp.108-

109).

Como iniciado no capitulo anterior deste romance, os hdbitos japoneses ainda
destoavam aos olhos dos brasileiros. Da mesma forma que os primeiros imigrantes
japoneses demoraram um tempo para aceitar o Brasil como um novo lar, os brasileiros

também demorardo para aceitar e compreender os habitos deste povo tdo oposto
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(Nakasato, 2010, p. 67). Nas sociedades de acolhimento, o imigrante ¢ alguém que nao
pertence (Almeida, 2002, p. 4) e, desta perspectiva, Eiko relata o constrangimento que
sua filha, Lucia, passou no banco que trabalhava, quando o seu chefe perguntou, diante
dos clientes, se ela realmente dormia no chdo e comia peixe cru com pauzinhos (Honda-
Hasegawa, 1991, p. 50). Este comportamento dos brasileiros ndo ¢ recente. Antes mesmo
da chegada oficial dos imigrantes japoneses ao Brasil, em 1908, ja havia no pais um olhar
de "“estranheza’” sobre o povo japonés. Conforme mencionado por Okamoto (2007, p.
159) na revista Kosmos, que circulou entre 1904 ¢ 1909 na sociedade carioca,
[co]incidentemente ou ndo, a imagem do Japao e dos japoneses, ao longo
dos cinco anos de existéncia da Revista, traz oposigdes contrastantes
entre as duas culturas, as duas capitais e os dois povos (...) 0 que nos leva
a crer que a imagem “civilizada” da nag@o brasileira, dentro de Kosmos,

foi enaltecida em detrimento da imagem japonesa, descrita como “exdtica
e bizarra”.

Mais uma vez, vemos, assim como em Ipé e Sakura: em busca da identidade, o
distanciamento da nova geracdo que nascia no Brasil dos pioneiros japoneses. As atitudes
negativos e os preconceitos dos brasileiros relativamente a cultura japonesa moldardo o
comportamento de alguns descendentes nipo-brasileiros, uma vez que desejardo se
distanciar cada vez mais dos costumes do pais de seus pais, pois assim conseguiriam ser
aceitos e assimilados pela sociedade majoritaria mais rapidamente. Para os pais, a ndo
assimilacdo fora uma preocupacdo e para os seus descendentes significaria o seu

isolamento dentro do grupo predominante (Nakasato, 2002, p. 68).

2.4 "'Da auséncia de cada um’’: o deslocamento que separou familias nipo-

brasileiras

Na quarta e tltima parte do romance, 'Da auséncia de cada um’’, assistimos ao
inicio de um processo conhecido até hoje: o movimento dekassegui. Neste fendmeno,
conforme mencionado por Schpun (2007, p. 2), o Brasil deixa de ser o pais imigratorio e
passa a ser o pais emigratorio da comunidade japonesa/nipo-brasileira. Depois de 80 anos,

inicia-se o processo inverso ao feito pelos primeiros imigrantes japoneses ao Brasil no
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inicio do século XX. Os seus descendentes buscardo o mesmo sonho de seus

antepassados: melhores condi¢des financeiras do outro lado do mundo.

A recuperagdo do Japao no pds-guerra, impulsionada, principalmente, pela
industria automobilistica e eletronica, fard com o que pais se destaque no cendrio
internacional, distanciando-se a cada vez mais da imagem do Japao totalmente diferente
das lembrangas que os imigrantes japoneses no Brasil carregavam e que passavam para
as geracdes seguintes. As empresas multinacionais japonesas enviariam para o exterior
seus representantes, que alimentariam ainda mais um imaginario prospero associado ao
Japdo contemporaneo. Alguns iriam para o Brasil, como o casal Hideaki e Mayumi

Kobayashi:

Hideaki ¢ Mayumi Kobayashi estdo no Brasil ha pouco mais de um ano.
Jovem ainda, menos de trinta anos, ele ocupa o cargo de diretor de uma
importante empresa japonesa com filial em Sdo Paulo. Ela ¢ formada em
Literatura Inglesa e atualmente ¢ apenas dona de casa. Deverao ficar aqui
mais alguns anos, ao final dos quais retornardo ao Japdo (Honda-
Hasegawa, 1991, p. 131).

O grupo formado por figuras como Hideaki € Mayumi dentro da comunidade
japonesa no Brasil ficaria conhecido como “"Japao Novo'’, termo usado para distinguir
os imigrantes japoneses que ndo passaram pelas mesmas dificuldades que os primeiros
imigrantes, que tiveram de desbravar as terras brasileiras (Nakamura, 1988, p. 174).
Segundo Sasaki (2006, p. 104), eram associados ao “"Japao Novo'” os jovens educados e
qualificados para trabalhar no setor agricola e no setor industrial. E interessante notar,
neste sentido, que na obra Ipé e Sakura: Em Busca da Identidade, de Hiroko Nakamura
(1988), encontramos também uma referéncia a esse coletivo, quando um novo professor
comega a trabalhar na escola de Naoko: "'No 2° ano da classe de Naoko, entrou um
professor novo. "'E Japdo Novo’’, diziam as alunas. Ele era nissei e os pais mandaram-
no ao Japdo, quando tinha seis anos de idade. O nome do professor é Miyao. E muito

culto”” (Nakamura, 1988, p. 174)

Diferentemente do Japao, que vivenciava uma prosperidade em seu territorio, o
Brasil, pelo contrario, passava por dificuldades econdmicas e inflagdo, umas condigdes

adversas destacadas no romance: "~'Nao hé de ser diferente em 1988... E 0 mesmo pais,
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0s mesmos governantes, 0 mesmo povo sofrido, desiludido, desesperancado...”” (Honda-

Hasegawa, 1988, p. 183).

Diante destes dois cendrios, muitos nikkeijin do Brasil, como a protagonista do
romance, decidem (re)construir a historia do Kasato Maru, que atracou no Brasil em 1908,
sO que neste momento em um movimento de retorno, para o Japao. Nesta parte da obra,
o destaque sera para as mulheres nikkei dekassegui, que representam a feminizagao deste
processo migratorio e que serviram de inspiracdo para a autora escrever o romance que
estamos a analisar:

O avido decolou ha algumas horas do aeroporto de Cumbica. Somos vinte
e sete mulheres, deixando marido e filhos no Brasil e com destino ao
Japdo, para trabalhar 1a por um periodo de dois anos! Pelo jeito, a nossa
partida deve ter sido historica, pois viramos noticia por sermos da
primeira turma exclusivamente de mulheres que vai para o Japao nessas

condi¢des. Pouco antes do embarque fomos fotografadas e entrevistadas
por jornais e televisao (Honda-Hasegawa, 1988, pp. 191-192).

O Japdo, durante o seu boom econOmico, utilizou nas suas industrias de
manufatura, mao-de-obra proveniente de paises proéximos ao seu territorio, como China,
Coréia do Sul e Filipinas. Porém, problemas sociais internos comegaram a surgir com a
presenca de imigrantes ilegais no pais. Desta forma, o Japdo optou por rever a sua politica
de imigragdo e facilitar a entrada do nikkeijin, acreditando que estes imigrantes, através
de sua consanguinidade nipdnica, carregariam tracos de seus antepassados e assim, ndo
perturbariam o funcionamento social interno, além de poderem se comunicar em japonés
(Sasaki, 2006, p. 105 - 106). Esse fendmeno ¢ retratado no romance através desse olhar
feminino: “"Deu informacdes sobre o local e o tipo de trabalho e, finalmente, pude respirar
aliviada ao saber que as "“japonesas brasileiras’” como nds, de uma maneira geral, estdo
sendo bem-vistas pelos empregadores, por serem trabalhadoras eficientes e incansaveis’’

(Honda-Hasegawa, 1988, p. 193).

A autora apresentara uma dualidade no pensar sobre o descendente japonés no
Brasil, que, neste momento, havia consolidado a sua presenca no pais, através da sua
ascensao social e do seu sucesso econdmico, conquistados gragas ao estudo e ao trabalho.
O surgimento do movimento dekassegui ird na contramao e rompera com o imaginario

brasileiro que consideram os nikkei como bem-sucedidos (Ueno, 2021, p. 139).
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Como conclusdo da nossa andlise, podemos afirmar que Laura Honda-Hasegawa
trouxe em sua obra, elementos que estdo presentes nos lares dos japoneses e do nipo-
brasileiros no Brasil e assim, apresentou tanto ao leitor desta comunidade quanto ao leitor
sem ascendéncia japonesa, uma reflexdo do que ¢é ser japonés-brasileiro ou ser nipo-
brasileiro ou ser brasileiro com ascendéncia japonesa. As diversas defini¢des utilizadas
para falar desse grupo, assim como as varias denominagdes, serdo transportados para o
romance para refletir a confusdo identitaria de certas personagens descendentes de
japongs. A falta dessa nomeagao clara, ¢ transferida para a sua dificuldade de se identificar
no ser brasileiro ou japonés ou os dois. A falta de uma identidade clara, fara com que este
grupo flutue e se nomeie de diferentes formas, a depender da situagdo, como analisa

Lesser (2001, p. 27) na sua reflexao sobre uma identidade hifenizada e situacional.

Como foi dito no inicio do presente capitulo, as autoras nikkei tinham como
objetivo ao escreverem os seus romances homenagear e relembrar os seus antepassados,
assim como, registrar e construir as memorias dos imigrantes japoneses € dos seus

descendentes (Ueno, 2021, p.94)

Neste sentido, cinco relevantes temas foram ficcionalizados no romance agora
analisado: a manutencao das tradi¢des e costumes nos lares japoneses (/e), com destaque
para a formagdo familiar; a visdo da cidade como local de ascensdo social (estudo) e
oportunidades; a identidade da nipo-brasileira nissei e sansei; a quebra do contrato
familiar pelas personagens femininas, Harumi, Teresa e Eiko; O movimento Dekassegui

feminino, de 1988.
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CAPITULO 111

A familia nipo-brasileira sob o olhar masculino em Nihonjin (2011), de

Oscar Nakasato

O terceiro capitulo desta dissertagdo consistird no estudo do romance Nikhonjin®,
de Oscar Nakasato, publicado em 2011. Essa obra lhe rendera ao autor os prémios
Benvira*® de Literatura, em 2011, e o Prémio Jabuti*’, em 2012. E ser4 traduzida para o

japonés, pela Universidade de Estudos Estrangeiros de Toquio, em 2022.

Nascido na cidade de Maringa (Estado do Parana), em setembro de 1963, o autor
¢ graduado em Letras, mestre em Teoria da Literatura e doutor em Literatura Brasileira.
Em entrevista realizada para o quarto episdédio da série documental NipoBrasileiros
(2019), Oscar Nakasato revela que escreveu Nihonjin depois de trabalhar em sua tese de
doutorado, intitulada Imagens da integra¢do e da dualidade: personagens nipo-

brasileiros na fic¢do.

De acordo com o estudo realizado pelo autor para a sua tese, o primeiro
personagem nikkei na Literatura Brasileira, aparece em 1927, no romance Amar: verbo
intransitivo, de Mério de Andrade. Partindo dessa publicagdo modernista, a sua pesquisa
focou um extenso periodo, de 1929 até o final da década de 1980. Ao finalizar o seu
trabalho, o autor concluiu que havia pouquissimos personagens nipo-brasileiros e nenhum
com grande destaque dentro da Literatura Brasileira. Desta constatagdo e da conseguinte
decepgdo surgira a ideia de escrever Nihonjin. O autor, que cresceu na zona rural de
Maringa (Parand), durante a sua primeira infancia, tinha como vizinhos seus tios e primos,
portanto, tinha mais contato com pessoas da comunidade nipo-japonesa. Somente aos seis
anos de idade, quando foi para a escola rural, teve convivio com pessoas nao descendentes

de imigrantes japoneses. Desta forma, a cultura japonesa € muito presente em sua

4 Nihonjin: esmiugando esta palavra na lingua japonesa temos dois elementos, Nihon, que significa Japao
e Jin, que € o sufixo de pessoa. Ou seja, aquele que nasceu no Japao, japonés nato.

46 O Prémio Benvird (Benvird é uma franquia da Editora Saraiva) iniciou em 2011 e Nihonjin de Oscar
Nakasato foi a obra primeira obra a ser laureada.

470 Prémio Jabuti ¢ um importante prémio concedido pela CAmara Brasileira do Livro desde o final da
década de 50. A obra Nikhonjin, de Oscar Nakasato, foi a vencedora do 54° Jabuti (2012).
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formagdo. Para o autor, a palavra nipo-brasileiro, define bem o que ¢ esta identidade,
porque quem ¢ filho, neto ou bisneto de japonés, sabe o que significa estar imerso em um
ambiente, onde o individuo tem duas influéncias, a da cultura japonesa e a da cultura
ocidental/brasileira. De acordo ainda com o afirmado na referida entrevista realiada para
o documental NipoBrasileiros (2019), o autor sente-se exatamente assim, como muitos
brasileiros descendentes de japonés que léem o seu romance e que, de alguma forma
também se reconhecem. Apesar da forte presenca da cultura japonesa na formagao do
autor, ele confessa que conhecia pouco da historia da imigragao japonesa no seu pais. Por
isso, a investigacao que o autor fez para o seu doutorado, juntamente com a pesquisa em
Histoéria, Sociologia e Antropologia realizada para escrever Nihonjin, ajudou-o a se

conhecer ¢ a conhecer melhor a sua propria identidade.

Nihonjin ¢ um romance contemporaneo brasileiro que contempla temas relevantes
no contexto do imigrante japonés e dos seus descendentes no Brasil: a historia da
imigracdo japonesa, o choque cultural dos primeiros imigrantes japoneses na nova terra,
a manutencdo das tradi¢des proprias de sua cultura dentro das familias nipo-brasileiras, a
memoria e a identidade do imigrante japonés, assim como a construc¢ao da identidade dos
seus descendentes e o0 movimento Dekassegui. A obra ¢ um romance de memorias que
ajuda na construgdo da literatura migrante e neste caso, refor¢a, de uma perspectiva
artistica e cultural, as bases da comunidade nikkei brasileira (Inumaru, 2019, p. 33), que

tenta fugir das historias €picas, ja que se encontra em um periodo de globalizagao.

Neste sentido, a obra relata a historia de trés geragdes de uma mesma familia,
assim como, todo o seu processo de adaptacdo e negociacdo identitaria na nova terra,
sempre apoiado na memoria (Esteves, 2013, p. 84). Essa importancia da identidade ¢
destacada ja no titulo do romance. Segundo Michele De Sa (2017, p. 139): O titulo do
romance, que significa “japonés” em lingua japonesa, por si so ja revela a dualidade
presente no texto — o perceber-se japonés em terra estranha, o perceber-se brasileiro em
familia japonesa, o ndo conseguir se definir como um ou outro, sendo ambos (ou

nenhum)”’.

A narrativa, através das memorias, busca envolver tanto o outro quanto as pessoas

proximas ao imigrante japonés, através da identificacdo linguistica. No epilogo desta obra,
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0 autor apresenta um poema japonés transliterado e seguido de sua traducdo,
demonstrando o seu desejo de comunicar-se com aquele que 1€ japonés, aquele que ndo o

¢, mas, principalmente, aquele que entende o japonés transliterado, ou seja, o seu

descendente (Tada, 2014, pp. 22-23):

Yu batake kuwa wo tomerazu
oya no te wo miiru kodomo ni
tasogare fukashi

O lusco-fusco aprofunda
a figura do menino olhando as maos do pai
que ndo larga a enxada (Nakasato, 2011, p. 7)

Contudo, essa traducgdo inicial das palavras japonesas ndo tera continuidade ao
longo da narrativa. O uso das palavras japonesas sem a sua tradug@o ou a falta de uma
nota de rodapé serd intencional, pois, conforme explicado pelo autor da obra, ele queria
causar nos seus leitores, um estranhamento. Trata-se do estranhamento que todo imigrante
tem quando chega a um novo pais e se depara com uma lingua estrangeira. Além disto,
de acordo com Nakasato, em conversa organizada pela Arte e Cultura TV, da
Universidade Tecnolégica Federal de Parana (2021), a repetigdo de palavras como
nihonjin, ojiichan ou obaachan, entre outras, fara com que o leitor também se acostume
a estes vocabulos, mas sempre tomando o devido cuidado para que a utilizacao do japonés
ndo atravanque a leitura. A linguagem hibrida usada pelo autor com palavras japonesas
no meio do texto portugués, sem destaque, ndo causard prejuizo de entendimento,
principalmente, para quem faz parte deste ambiente, reforcando no plano discursivo o

retrato desse hibridismo cultural dos nipo-brasileiros (S4, 2017, p. 142).

A narrativa se desenvolve através da voz de Noburo, neto do personagem principal,
o imigrante japonés, Hideo Inabata*®, ao longo de sete capitulos. Em cada capitulo ser4
focado algum personagem relevante na vida do protagonista. Nascido no Japao, foi para
o Brasil com a sua delicada esposa Kimie e o agregado, filho de um amigo, Jintaro, que
completaria a sua "'familia artificial ". A pratica desta constitui¢do familiar, ja apresentada

brevemente no capitulo I deste trabalho, provocard dentro destes nucleos, sem lagos

8 Vid. Anexo 3 - Familias dos personagens da obra Nihonjin (2011), de Oscar Nakasato.
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sanguineos, situagdes inesperadas e problematicas como o breve romance entre Kimie e
Jintaro, ja que o vinculo familiar, que ¢ traduzido pelo sentimento de pertenca, nao estaria
presente, gerando situacdes de desavencgas entre os integrantes destas familias (Carreira,
2014, p. 6). Como ja foi dito, afinal, estas familias foram formadas apenas para cumprir

as exigéncias das autoridades migratorias brasileiras de trés enxadas por familia.

A esposa do protagonista, Kimie, vem a sucumbir pouco tempo depois, vivendo
no Brasil. Hideo casa-se novamente € com sua nova esposa, Shizue terdo seis filhos:
Hanashiro, Hitoshi, Haruo, Sumie, Hiroshi ¢ Emi. O pano de fundo desta obra serd o
Extremo Oeste de Sao Paulo, que acolheu no inicio do século passado muitos imigrantes
japoneses e que foi marcado por um regime proximo a escravidao nas fazendas de café
paulistas, com o posterior deslocamento de familias para o Norte do Parané para pequenas

propriedades rurais (Cella, 2022, p. 237).

O romance inicia com ""Sei pouco de Kimie"’, titulo que faz referéncia a primeira
esposa de Hideo. Nele, o narrador apresenta os preparativos do casal ainda no Japao, os
primeiros anos no novo pais até a perda da companheira do avo. Assim,

Kimie, embora nio tenha gerado descendentes, ¢ a origem da narrativa
inteira, provavelmente, pelo fato de o narrador saber pouco a respeito
dela. Portanto, a busca por si mesmo, que atravessa aqueles que vieram
antes dele, inicia-se, justamente, por uma personagem que também sera

desvendada gradualmente, mesclando memoria, identidade e ficcao
(Eshima, 2024, p. 92).

Assim como em Ipé e Sakura: em busca da identidade, de Hiroko Nakamura, no
romance de Nakasato encontramos a recria¢ao de objetos japoneses no Brasil, realizada
pelos imigrantes japoneses em seus lares, elementos que servirdo de elo com a sua terra
natal, como o ja referido furo, onde ao final de um dia arduo de trabalho, os imigrantes
seriam acolhidos por uma sensacdo familiar. Em Nihonjin, a experiéncia nao serd
diferente para a familia do protagonista desta obra: "“haviam construido ofuré fora de
casa, junto com os Kawahara, seus vizinhos, aproveitando a habilidade de Jintaro, que
trabalhava com carpintaria no Japao ** (Nakasato, 2011, p. 26). Dito isto, serd a carta que
vem do Japao, o elemento mais significativo e com capacidade de amenizar a saudade, o

sentimento de ndo pertencimento e de tirar a ansiedade que sentiam os personagens tao
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distantes dos seus entes queridos (Wolff, 2014, p. 187), como podemos observar na
seguinte passagem do romance:
Elas davam elementos para que ojichan seguisse elaborando a historia da
familia, que permanecera no Japdo, garantiam o aperto dos lagos que o
prendiam aquele pais. Através delas sentia a presenga dos pais, dos

irmaos, sobretudo da mae, que frequentemente lhe aparecia nos sonhos
(Nakasato, 2011, p. 45).

Outros imigrantes resgatardo as lembrangas do Japao, juntamente com a memoria
das estagdes do ano da sua terra natal através da poesia, como Jintaro, que em seus poucos
momentos de descanso, escrevia na penumbra da cozinha, poemas haikai® e tanka™. Era
a sua forma de se conectar com o Japao e, assim, esquecer por alguns segundos a realidade
da sua vida no Brasil, reforgando mais uma vez a memoria como principal lago do
imigrante e sua a terra natal. O haikai chegaria ao Brasil através dos imigrantes japoneses,
influenciando mais tarde, poetas brasileiros como Millor Fernandes’'e Paulo Leminski®?

(Nakaema; Lopes, 2007, p. 2).

Assim, a lembranga de sua terra natal estaria intimamente ligada a sua identidade

(Martha, 2014, p. 7):

A noite, de madrugada, era o seu templo privado, lugar de frigir as
incertezas, debrugar-se sobre as angustias, inscrever na ausé€ncia do
passado as suas lembrancas. Acendia a lamparina, deixava a chama alta
para ver melhor, para ndo ver fantasmas, e escrevia sobre as quatro
estagdes do ano: a triste vermelhiddo do céu que as folhas de momiji>
copiavam no outono, o manto branco sobre as cerejeiras durante o
inverno, o canto do rouxinol saudando a primavera, a sinfonia das
cigarras nas noites de verdo. Era um modo de se sentir no Japao
(Nakasato, 2011, p. 35)

Esta sensibilidade poética de Jintaro, provocara em Kimie um conforto e uma

conexao com o Japao. Porém, a partida do agregado da familia, deixara a esposa de Hideo

4 Haikai ou Haiku ¢ um poema curto, de 3 versos com a estrutura 5-7-5 silabas, totalizando 17 silabas.

30 Tanka é também um poema curto, de 5 versos com a estrutura 5-7-5-7-7 silabas, totalizando 31 silabas.
51 Millor Fernandes, nome artistico de Milton Viola Fernandes (Rio de Janeiro, 16 de agosto de 1923 - Rio
de Janeiro, 27 de margo de 2012).

52 Paulo Leminski Filho (Curitiba, 24 de agosto de 1944 - Curitiba, 7 de junho de 1989).

53 Momiji sdo as folhas avermelhadas do outono.
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mais desolada na nova terra, que tentava ao seu modo se adaptar e, assim, agradar ao seu
marido. O primeiro capitulo encerra-se com a morte de Kimie, sonhando em retornar ao
Japdo e ver novamente a neve e as cerejeiras. A sua partida ¢ descrita como a integragao
do territorio japonés com o territorio brasileiro e o inicio da fixacdo desses imigrantes no
novo pais, "‘a neve do Japao no cafezal paulista”” que procurou "“explicar seu proprio
desejo de reterritorializagdo, a volta as origens’” (Martha, 2014, p. 9):
Uma noite, e era a noite mais fria do ano, Kimie ndo conseguiu dormir.
Estava doente. Tomara os chés de Maria, ficara quieta sob as suas maos
enquanto ela rezava aquelas rezas que ndo entendia, mas nao melhorara.
De madrugada aumentou a febre. Quis ver a neve. Hideo roncava ao seu
lado. Levantou-se, caminhou até a porta da sala e a abriu. A neve cobria
a terra. Saiu, correu até o cafezal, correu entre os pés de café, sentindo a
neve cair sobre a sua cabeca, sobre os seus ombros. Correu durante muito
tempo, estrela do espetaculo, abrindo os bragos, ela, que sempre preferia
ficar na janela. Finalmente, quando se cansou, sentou-se na terra fria. A

morte chegou lentamente. H& quanto tempo morria? Tranquila,
congelada pela neve, congelada pelo sol (Nakasato, 2011, p. 43).

Com a perda da esposa ¢ a partida de Jintaro, Hideo passa a ser agregado de uma
outra familia. Porém, o seu orgulho ndo o deixaria ficar por muito tempo na situacdo de
agregado. Terd a oportunidade e casar-se-4 com a filha desta nova familia, Shizue, que
sera a representacdo da mulher japonesa ideal em terras brasileiras: calada, obediente,
apta ao trabalho duro da fazenda e trabalhadeira. Diferente de sua primeira esposa, Kimie,

’

que possuia “‘uma série de caracteristicas indesejaveis na constru¢do idealizada do
imigrante japonés: mulher; fragil; inadaptada ao trabalho duro da lavoura; apaixonada
pelo agregado familiar que cultiva as letras e € sensivel; amiga de uma negra, contrariando
as ordens do marido e, principalmente, incapaz de gerar filhos para seu marido rude e

autoritario”” (Esteves, 2013, p. 91).

A trajetoria do protagonista no Brasil, sera marcado pela perda de pessoas, de
entes queridos, ao longo de sua vida. A segunda perda de Hideo, serd a sua mae, que se
encontrava no Japao a sua espera, pois quando partira havia prometido o retorno em
quatro ou cinco anos (Nakasato, 2011, p. 56). Perante esta auséncia, ele aceita criar raizes
no solo estrangeiro, ja que o seu elo com a terra natal havia sido desfeito. Sacramenta-se,

assim, a sua estada no novo pais.
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Nos primeiros momentos, a agressividade dos imigrantes japoneses em terras
brasileiras, que era a traducao da dor e decepg¢dao que sentiam, foi dando lugar ao
conformismo, a aceitagdo de permanéncia no solo estrangeiro (Nakasato, 2011, p. 55). Os
imigrantes foram se adaptando a vida local, aos hébitos e costumes brasileiros, como na
alimentagdo: ""Ele que nos, primeiros tempos no Brasil se enojava com a carne gordurosa
do porco e passara mal algumas vezes ap0s ter se aventurado a comé-la, acostumou-se
com o seu sabor’” (Nakasato, 2011, pp. 53-54). Assim, o cotidiano do protagonista e dos
outros personagens ia se enchendo de uma rotina sem tantos sofrimentos fisicos e
psiquicos. Neste momento, formam-se familias nipo-brasileiras € com este agrupamento
surgem os conflitos identitarios dos seus descendentes. Este ¢ um tema presente em todos
os romances analisados neste trabalho, retratado, principalmente, através experiéncia
primeira geragdo nascida no Brasil, o nissei. Hideo Inabata, assim como muitos
imigrantes niponicos que receberam a educacao no Japao do final do século XIX e inicio
do século XX, acredita que seus filhos, mesmo nascidos em outro pais, carregariam o
espirito Yamato. Esta situa¢ao s6 deixaria os nipo-brasileiros mais confusos, porque a sua

certiddo de nascimento dizia que eram brasileiros.

De um lado, imigrantes japoneses como Inabata acreditavam ser "~"'uma ponte
firme que levava seus filhos ao Japdo. Ponte de concreto, construido ao longo dos anos,
com pilares grossos fincados na terra, sobre a 4gua turva’” (Nakasato, 2011, p. 93). Sendo
o pilar de sua familia e ensinando aos seus descendentes todos os costumes de seus
antepassados, reforcava em si a crenca de que os seus filhos eram japoneses, como
podemos observar no seguinte didlogo:

— E na alma, vocé ¢é japonés. Vocé€ tem espirito japonés. E na cara,
também. O que adianta vocé sair por ai dizendo que ¢ brasileiro?
Todos olham vocé e sabem que vocé € japonés. Era exatamente assim
que pensava: os tracos do rosto, o nariz chato, os olhos amendoados,
bem como o nome, era a identidade fisica de japonés. — Seu nome ¢

Haruo — prosseguiu — Se vocé fosse brasileiro, se chamaria Jodo,
Antonio, José... (Nakasato, 2011, p. 67).

Além disto, muitos imigrantes acreditavam que os seus filhos precisavam ser
japoneses, pois tinham a esperanca de que retornariam para a sua terra natal e, portanto,

nao queriam que os seus filhos fossem tratados pelos seus conterraneos como gaijin:
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Disse que ela era professora, e como professora deveria compreender que
Haruo fora educado como um japonés, € que isso era muito mais
importante que ter nascido no Brasil, que o filho, além de ter cara de
japonés, fizera-se japonés através do aprendizado da lingua japonesa, que
falava melhor que a lingua portuguesa, e da cultura japonesa, o que o
qualificava como um japonés. Depois acrescentou que Haruo era um
menino inquieto, que ele teria dificuldades no convivio com os japoneses
da coldnia e ndo se adaptaria ao Japdo quando a familia retornasse para
l4. Se ela continuasse a insistir que ele era brasileiro. Disse tudo em voz
pequena, mais contida que antes. Sabia que ndo poderia gritar com a
professora, pois ela era uma autoridade, e ele estava no Brasil (Nakasato,
2011, pp. 69-70).

Vale ressaltar, que, quando esses descendentes migram para a terra dos pioneiros
japoneses, quando partem para o Japao em busca de melhores oportunidades como os
pioneiros japoneses, no final da década de 80 do século passado, muitos deles, que
passaram a vida ouvindo no Brasil que eram japoneses, ao chegarem no Japao, nao serdo
reconhecidos como sendo conterraneos. Pelo contrario, como ja foi dito na presente

dissertacdo, serdo considerados gaijin (estrangeiros) no pais de seus antepassados.

Trata-se de uma imagem corroborada também por parte da sociedade brasileira,
que reforgavam a crenga de Inabata, ja que os tragos fisicos davam pistas de sua origem,
como podemos observar nas seguintes expressoes e reflexdes presentes no romance: ~'E
aquele do lado do japonesinho’’, "'E aquele japonés’’, "6, japonés, vamos brincar no
rio? ... De modo nenhum gostava. Para que servia, entdo, o nome? E dizia: Nao gosto que
me chamem de japonés, eu sou Haruo”" (Nakasato, 2011, p. 59). Significativamente, esse
processo de estereotipagdo nao € sofrido pelos filhos de outros imigrantes, como destaca
o narrador: ""Pietro, o italianinho da col6nia que ndo conseguia aprender contas e nao era

chamado de italianinho”” (Nakasato, 2011, p. 59).

Diferentemente, outra parte da sociedade brasileira considerava os descendentes
dos imigrantes japoneses como brasileiros, visto que o seu pais de nascimento ditaria a
sua patria: ~"Haruo, Hitoshi, voc€s nao sdo japoneses, sdo brasileiros. Vocés nao nasceram
no Brasil? Pois entdo? Quem nasce em Portugal ¢ portugués, quem nasce no Japao ¢

japonés, quem nasce no Brasil ¢ brasileiro!”” (Nakasato, 2011, p. 63).
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Dito isto, o contato com a populacdo majoritaria, comegaria a interferir nas
relagdes dentro dos lares dos imigrantes japoneses. Os descendentes mais jovens
passariam a questionar todos os ensinamentos transmitidos por seus pais, diferentes
daquilo que aprendiam fora dos seus lares, em espacos como a escola. O professor, que
tem uma posi¢do importante dentro da sociedade japonesa, acentuard em alguns jovens
nipo-brasileiros a incerteza sobre a sua identidade, moldada a partir dos wvalores,
principios e anseios de seus pais. No romance podemos ver como o0 que causara mais
confusdo aos filhos dos imigrantes japoneses ¢ a duvida sobre a sua propria identidade
cultural. Eles situam-se na interse¢ao entre ser nihonjin € ser brasileiro (Sa, 2017, p. 144)
de um modo profundamente problematico:

Otéchan®®, a cara e 0 nome eu nio posso mudar. Mas isso ndo importa
muito. Sensei do burajiru gakké® disse que todos somos iguais, filhos de
Deus, ndo importa se olhos puxados ou ndo, se os cabelos sdo lisos ou
enroladinhos, se 0 menino é preto ou japonés. O que importa é o0 que
otochan estéa dizendo: o coracao. E eu sinto que meu coragdo ¢ brasileiro.
— Insolente! O tapa atingiu em cheio a face de Haruo. Imediatamente os
olhos se encheram de lagrimas.

— Vocé ¢ quem seu pai quer que voce seja. E vocé € nihonjin! (Nakasato,
2011, p. 67).

Outro elemento apresentando em todas as obras analisadas neste trabalho serd a
relagdo dos dois mundos vividos pelo nipo-brasileiro: o uchi (dentro) e o soto (fora).
Dentro dos seus lares esses personagens deviam ser nihonjin e fora seriam gaijin (S4,
2017, p. 141): "’"Na escola vocé ¢ brasileiro, em casa vocé € nihonjin’" (Nakasato, 2011,
p. 64). Esse entendimento era refor¢ado por Hideo, ao nomear as pessoas sem
descendéncia japonesa como gaijin, visto que, estes estavam fora do seu circulo e para
diferenciar também o seu do outro, sendo que, o estrangeiro, na verdade, era ele na terra
brasileira: “'Despediu-se educadamente, curvando as costas, mas sem cordialidade,
porque aquela mulher, tal como a preta que curara Kimie na Fazenda Ouro Verde,
lembrava-lhe que estava em terra estrangeira e que gaijin, na verdade, era ele’” (Nakasato,

2011, p. 70).

5% Otéchan é a forma carinhosa de chamar o pai; Ot6 significa pai e chan € um sufixo diminutivo afectivo.
Sendo assim, a tradugdo literal deste termo para portugués “'paizinho”".
55 Burajiru gakko.: Burajiru significa Brasil e gakkd significa escola; ou seja, a escola brasileira.
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Este embate cultural resultard no insulamento que a comunidade japonesa no
Brasil encontrou como forma de se proteger e de evitar o sentimento de estarem sozinhos
em uma terra de habitos e pessoas tao diferentes, além de ter sido uma forma de manter a
sua cultura, a sua origem e a sua unidade identitaria (Wolff, 2014, p. 186), confirmando
mais uma vez, assim como em Ipé e Sakura, a dificuldade e demora na insercdo dos

japoneses e dos descendentes na sociedade autdctone, devido ao isolamento.

Como ja foi referido, essa lenta e dificil fixagdo no novo pais levard muitos
imigrantes japoneses, como Hideo, a investir na educagdo, pois eles acreditavam que os
seus filhos poderiam ter outras oportunidades, sem as dificuldades vividas do campo.
Assim, o espago urbano serd visto como local desse desejado crescimento econdmico e
intelectual. Deixar o campo, assim como a sua vida dificil e mudar para a cidade,
significava melhoria de vida tanto para os imigrantes japoneses, que experimentariam
uma mudanga laboral e econdmica, quanto para os seus filhos, que beneficiariam de uma
melhoria intelectual e econdmica. Este fato acelerard a integracdo da comunidade
japonesa na sociedade brasileira. Em sintese, assim como acontecia nas duas primeiras
obras analisadas neste trabalho, Ipé e Sakura: em busca da identidade e Sonhos
Blogqueados, o deslocamento do campo para o centro urbano sera visto como uma
possibilidade de ascensdo social:

E entdo foi mudando de ideia, pensou que talvez tivesse que manter
Haruo no burajiru gakko e depois, ainda, matricular o outro menino e as
meninas, e todos iriam a escola aprender a falar, ler e escrever em perfeita
lingua portuguesa e a fazer contas para ndo serem enganados, para terem
éxito no futuro. Sem querer, ja pensava no futuro em terras brasileiras,

talvez na cidade, onde os filhos poderiam exercer alguma profissdo mais
rentavel que a de lavrador. Todos estudariam (Nakasato, 2011, p. 73).

Mais uma vez, o romance de Nakasato retrata como a Segunda Guerra Mundial
vird para interferir na vida da comunidade japonesa no Brasil de duas formas. Em
primeiro lugar, na forma como a sociedade majoritaria dialogara com esta comunidade,
visto que, “"eram pequenos brasileiros que cresciam, se desenvolviam e eram educados
nesse pais. Por outro lado, eram filhos de japoneses e conservavam suas caracteristicas,
costumes e cultura, de modo que eram vividos exemplos de pessoas que os brasileiros

combatiam na guerra’” (Tada, 2014, p. 26). Em segundo lugar, nas relagdes entre os
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proprios integrantes desta sociedade minoritéria, a partir do momento que posicionavam
entre ser um kachigumi (vitorista, ou seja, quem nao acreditava que o Japao havia perdido
a guerra) ou um makegumi (derrotista; aquele que acreditava na noticia da queda do
Imperador japonés), "‘causando um desarranjo identitdrio, ou seja, a escolha entre ser
japonés ou brasileiro”” (Eshima, 2024, p.15). Estas ""duas guerras’” trardo a tona o
questionamento sobre o sentimento de pertencimento € a questdo identitaria fruto dos
fluxos migratérios (Cella, 2022, p. 296) de uma perspectiva traumatica e radical:

Havia a guerra, e as pessoas pareciam estar enlouquecendo. Sempre

entendera a cadeia como puni¢do para quem matava ou roubava, era o

que ndo se podia fazer no Brasil ou no Japao, em qualquer lugar, e entao

a policia comecava a prender nihonjin porque nihonjin era nihonjin
(Nakasato, 2011, p. 88).

Assim como foi apresentado nos dois primeiros romances analisados neste
trabalho, a manutengdo das tradigdes japonesas dentro dos lares nipo-brasileiros sera
essencial para os primeiros imigrantes japoneses, nomeadamente, agora na familia de
Hideo. Porém, uma dessas tradi¢cdes familiares japonesas serd quebrada pela quarta filha
de Hideo, Sumie, ao decidir abandonar a seu marido e seus trés filhos, para viver com o

seu amor de juventude, Fernando, um gaijin.>®

Primeiro, dentro da tradicdo japonesa, encontramos retratada no romance a
lealdade dos filhos aos seus pais, conhecida como on, que dentro destas familias deveria
ser absoluta e jamais questionada: ""Depois lhe explicou sobre o on. Era um dever, um
compromisso de lealdade. Era filha, e uma filha tem pais, sobretudo pai”” (Nakasato, 2011,
p. 114). Por causa deste on, Sumie, num primeiro momento, desiste de fugir com o seu
amor, Fernando, ap6s o seu irmdo Hanashiro a repreender no momento exato que
planejava fugir de casa. Neste episddio podemos observar também a relagao uchi (dentro)
e soto (fora). A partida de Sumie seria a sua saida de casa (soto) com um gaijin, passando
a viver excluida do seu grupo e com uma pessoa de fora dele, colocando-a numa posi¢ao
pior do que a morte da perspectiva da comunidade. Mesmo que fosse feliz ao lado de

Fernando, seria as custas do sofrimento e vergonha de seus pais perante a sua comunidade.

56 Como ja foi indicado anteriormente, gaijin significa estrangeiro. Neste contexto, aquele que ndo tem
relagdo sanguinea com o povo niponico.
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Para Hanashiro, sua irma ndo poderia estar na intersec¢ao entre os dois espacos. Sumie
devia escolher entre continuar no uchi (dentro) ou cortar o seu vinculo familiar e viver no
soto (fora), passando a ser também uma gaijin. E importante notar que Hanashiro inicia
o seu discurso argumentando que ndo se tratava de que eles, "“japoneses’’, fossem
melhores ou piores que o gaijin, o “'de fora”” (S4, 2017, p.143):
— Nao fuja como se fosse uma ladra, seria uma vergonha. Pense bem, ndo
daria certo, nihonjin é nihonjin, gaijin € gaijin, e nao tem essa historia de
que nihonjin € melhor que gaijin, ndo ¢ isso, ¢ que... Imagine, ele ndo vai
gostar da comida que vocé fizer, vai implicar com a nossa religido, e vocé
ndo vai deixar de ir ao templo budista, ndo €? Ele logo vai se cansar, vocé
vai sentir falta do ofurd, do tsukemono de okachan, de todos nos, e sera

pior que perder alguém que morre, porque com a morte a gente se
conforma (Nakasato, 2011, p. 112).

Desta forma, num primeiro momento, Sumie, aceita se manter dentro (uchi) e
assim, seguir as regras da cultura japonesa, casando-se com Ossamu, conforme o desejo
de seu pai. No entanto, a sua infelicidade ia crescendo conforme a sua familia também ia
aumentando. Sumie tem trés filhos, sendo um deles o narrador desta obra, Noburo.
Mesmo com uma vida confortdvel e com filhos saudaveis, Sumie nao desistiu de quebrar
0 on e viver no sofo (fora). Segundo Michele de Sa (2017, p. 144), ""a personagem se
descentra, ja ndo lhe importa mais a diferenga entre japonés e brasileiro: seu tnico anelo
¢ pela felicidade. Deseja ser quem €, seguir o seu coragdo, independentemente do que
desejam que ela seja. Foge com Fernando, mas retorna seis anos depois, sem a esperanga
ou mesmo a intengao de reintegrar-se a familia™’, porque depois de viver com o seu amor,
passard por mudancas € ndo se verd situada nem como uchi € nem como soto. Sumie

estava descentrada, havia escolhido pela intersecdo (Sa, 2017, p. 145).

Além de Sumie, o seu irmao, Haruo, também vivera essa interse¢ao, entre o uchi
(dentro) e o soto (fora). No seu caso, vive essa interse¢do ha mais tempo que a sua irma.
Desde crianca, ia de encontro aos ensinamentos de seu pai sobre a sua nacionalidade e o
espaco a que se vinculava o seu cora¢ao. Haruo sentia-se mais brasileiro que japonés. Ja
adulto, Haruo, publica um artigo de jornal sobre a derrota do Japao na Segunda Guerra
Mundial, posicionando-se claramente no grupo dos machigumi. Consequentemente, €

antagonizado por um oponente do seu pai, Hideo, que era kachigumi e, integrante do
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grupo que mais criou terror na comunidade japonesa do Brasil, a Shindo Remmei. Haruo,
que sempre questionou a propria identidade cultural, viveu na intersecdo destas duas
culturas tdo opostas, ora adaptando-se, ora hibridizando-se, mas ao final, ao tentar se
retirar do grupo (soto), foi morto de um modo tragico:
Hideo deu um longo suspiro. Haruo percebeu que era inutil: os tokkotais
haviam sido bem instruidos, eram ignorantes e determinados. Ele olhou
para o pai, que estava impassivel em um canto da sala, caminhou
lentamente em direcdo ao homem que segurava a bandeira e a adaga,
levantou as maos para pega-las, mas, em vez de fazé-lo, empurrou-o com
forga e correu para a porta. Nao cometeria haraquiri, nao tinha feito nada
de que se arrependesse ou de que se envergonhasse, ndo era nenhum

criminoso. Morreu ainda na varanda, atingindo por dois tiros disparados
por dois fokkotais que estavam a espreita.

Neste terrivel episodio, percebemos mais uma vez que a confusdo de identidade
cultural neste romance, ndo apenas ¢ vivida pelos nipodescendentes, como Haruo. Seu
pai, japonés, também se v€ na intersecao entre estar no uchi, como sudito (dentro do grupo
japonés Shindo Renmei) ou no soto, como pai (fora do grupo), para salvar o seu filho.
Hideo devia escolher entre a tradi¢ao (o passado) ou o seu descendente (o futuro). Ambos
fazem parte dele, mas Hideo Inabata, nesta situagdo s6 pode escolher um (S4, 2017, p.145),
como podemos ver no seu discurso:

Hideo, entdo, sentiu que era hora de interferir. Ele sabia que, antes de ser
pai, era sudito do imperador, e este deveria ser o seu principio, mas, de
repente, desesperou-se, € seu desespero era de pai.

— Senhores, eu também sou sudito do imperador. Mais que isso, eu sou
membro da Shindo Renmei, e os ideais que movem as minhas agdes sdo
0s mesmos que trouxeram os senhores aqui, por isso ndo posso pedir que
aceitem o comportamento de Haruo. Eu mesmo ndo o aceito. Na minha
propria casa ele ndo sera mais bem-vindo. Mas peco que deixem ele partir,

suplico pela sua vida, e prometo que meu filho nunca mais fara nada que
viole a dignidade do povo japonés. (Nakasato, 2011, pp. 157-158).

A manutengao das tradigdes japonesas dentro dos lares nipo-brasileiros pode ser
observada, igualmente, em passagens que mostram a domesticidade e o quotidiano dos
imigrantes, revelando a hierarquia familiar, que pode ser bem observada, por exemplo,
através da descricdo dos almogos de domingo da familia de Hideo, onde os lugares de

cada integrante sao marcados conforme o seu nascimento e sexo. Os homens deveriam se
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servir primeiro e serem servidos pelas mulheres da familia. O patriarca, a cabeceira da
mesa, no centro; e sentados, todos os homens da familia. Comegando pelo lado direito
por ordem de nascimento.
...Hideo exigia que, aos domingos, todos estivessem juntos durante o
almoco. Ele se sentava a cabeceira da mesa; a direita ficava Hanashiro,
que era o primeiro filho, e Hitoshi, o segundo, e a esquerda, Haruo, depois,
Hiroshi, que era o mais novo... A esposa, que também era mae, ¢ as filhas,
que também eram irmas, aguardavam de pé ao redor da mesa, enchiam o

prato que ficava vazia, levavam ao fogdo a tigela e a traziam de volta com
missoshiro fumegante (Nakasato, 2011, p. 93).

E interessante notar que podemos encontrar este mesmo comportamento em outras
obras literarias protagonizadas por familias de imigrantes que estavam no Brasil, neste
mesmo periodo, como os imigrantes libaneses apresentados na obra Lavoura Arcaica, de
Raduan Nassar. Nessa novela, uma das mais relevantes da literatura migrante no Brasil,
0 pai também ficava ao centro: ~'Eram esses os nossos lugares a mesa na hora das

refei¢des, ou na hora dos sermoes: o pai a cabeceira; a sua direita, por ordem de idade

(Nassar, 1982, p. 137)

O ultimo capitulo da obra terminard onde a historia da imigragdo japonesa iniciou
a sua saga. Noboru, filho de Sumie, narrador da historia, ¢ marcado por um sentimento
fragmentado, pois "‘possui uma identidade bastante porosa, cujo elemento mais
desestabilizador ¢ a auséncia materna’” (Eshima, 2024, p. 118). Assim, buscaré no Japao,
fechar o ciclo iniciado por Hideo. Apesar do neto de Hideo ter mais influéncia interna do
ie em sua esséncia, ja que suas referéncias serdo o seu pai Ossamu e seu avd Hideo, ambos
japoneses, serd no exterior do ie, através do amor de uma gaijin, que sentird uma

proximidade com sua mae, que viveu também essa intersec¢do (Eshima, 2024, p. 119).

Em conclusao, podemos afirmar que o romance apresentara ao leitor a construgao
da identidade do imigrante japonés no Brasil e dos seus descendentes numa organizagao
romanesca circular. O neto que estava de partida para o Japdo, tem a mesma sensagdo de
Hideo quando chegou ao Brasil e procurou o seu lugar, na terra que havia deixado do

outro lado do mundo. Observemos, para finalizar este capitulo, a lucidez com que
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Nakasato retrata o inicio do processo que marcara até hoje a comunidade nipo-brasileira,
0 movimento dekassegui:
Ojiichan ergueu os olhos cansados, quase sem brilho, e disse em palavras
nuas que o Brasil era a minha terra. Eu ndo contestei, somente entendi
que o ojiichan gostava de mim, que ele ndo queria o mesmo desterro. Por

isso lhe disse que os tempos eram outros, que eu iria ¢ voltaria sem as
dificuldades de outrora (Nakasato, 2011, p. 173).

O romance Nihonjin, conforme dito, encerra-se apresentando o inicio do processo
que marcara até hoje a comunidade nipo-brasileira, o movimento Dekassegui. Em
setembro de 2024, Nakasato publicara a sua terceira obra®’, intitulada Ojiichan®®, que trara
mais uma vez, elementos da comunidade nipo-brasileira, com um diferencial: apresentara
detalhes da vida do nipo-brasileiro no Japao, do dekassegui. Ja percebemos pelo titulo da
obra, uma continuagdo da histéria do nipo-brasileiro nos dias atuais. Apesar deste
romance apresentar varios temas pertinentes a esta comunidade no Brasil, o foco do final

deste capitulo, serd sobre o dekassegui no pais dos seus ancestrais.

Assim, cabe aqui iniciar a analise com o significado e a origem desta palavra que
marcou profundamente a comunidade japonesa da América Latina. A palavra dekassegui
¢ formada pela unido de dois ideogramas: deru (sair) e kasegu (ganhar dinheiro), ou seja,
aquele que sai para trabalhar e ganhar dinheiro distante de sua casa. Inicialmente,
dekassegui era o termo utilizado para os japoneses que se deslocavam internamente pela
ilha niponica, principalmente, os trabalhadores das regides norte e nordeste do pais, que
buscavam melhores oportunidades nos maiores centros urbanos, como Téquio e Osaka
(Sasaki, 1995, p. 20). Mais tarde, este termo serd utilizado para denominar, tal como foi
referido anteriormente, ao trabalhador que sai do seu pais de origem para ganhar dinheiro

em outro pais. E neste caso, ao nikkei que vai trabalhar no Japao.

Geralmente, estes trabalhadores migram e exercem trabalhos penosos, como os
que enfrentaram os imigrantes japoneses quando chegaram ao Brasil e labutaram no
campo no inicio do século XX. Todavia, em um cenario contemporaneo, os nikkeis

trabalhardo em fébricas japonesas. No inicio deste movimento, este termo e a condi¢do a

57 Romances publicados pelo referido autor: Nikonjin (2011), Dois (2017) e Ojiichan (2024).
58 Ojiichan: ojii significa av0 e chan € um sufixo indicativo de carinho, ou seja, ""avdzinho™".
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ele associada ndo era muito bem-vistos pela comunidade nipo-brasileira e, por isto,
muitos nikkeis ndo diziam que estavam migrando, ja que esta palavra estava associada
aos trabalhos que os nativos ndo queriam exercer. Estes servigos eram conhecidos pelo
trindmio kkk: kitanai (sujo), kiken (perigoso) e kitsui (pesado). Contudo, conforme a ida
destes trabalhadores ao Japao vai aumentando e se tornando um fendmeno de massa, a
visdo deste movimento também vai se remodelando dentro da comunidade. Conforme
afirma Sasaki (1995, p.20),

Comecaram a procurar o lado positivo deste fluxo, alegando que

seria uma boa oportunidade de os nikkeis conhecerem a sua terra

de origem, ver a cultura e o pais de seus antepassados mais de

perto, trazendo de volta certas no¢des ou valores que seriam
importantes para a manutencao da col6nia japonesa.

Dito isto, gostariamos de destacar uma ideia que foi referida no final do capitulo
IL, intitulado ""A familia nipo-brasileira sob o olhar feminino em Sonhos bloqueados
(1991), de Laura Honda-Hasegawa’’, em que, pela primeira vez, vemos em um romance
nipo-brasileiro, a contextualizacdo da imigracdo brasileira para o Japdo ¢ a ida dos
primeiros dekassegui ao Japao, em especial, das primeiras nipo-brasileiras como
trabalhadoras naquele pais. Foi um processo migratério iniciado na década de 80 do
século passado, quando ha o hoom econdmico japonés. Neste periodo, o Japao tera um
crescimento industrial valoroso e por isso, muitos trabalhadores nativos, principalmente
0s mais jovens, optaram pelas grandes empresas para debutarem no mundo laboral, ja que
estes locais ofereciam planos de carreiras. Frente a isto, as pequenas e médias fabricas
ficariam sem trabalhadores, ja& que ndo possuiam estrutura para promover a ascensao

profissional interna e consequentemente, ndo atrairiam trabalhadores.

Neste momento, o pais ja apresentava uma populagdo mais idosa e uma baixa
natalidade, um fendmeno em ascensdo. Portanto, o Japdo comecou a receber
trabalhadores ilegais oriundos, principalmente de paises proximos a ilha, como China,
Coreia do Sul, Filipinas, Tailandia, Bangladesh e Paquistdo, para suprir essa falta de mao-
de-obra (Sasaki, 2006, p. 106) e, assim, preencher as vagas. Porém, problemas sociais
comecaram a afetar o funcionamento interno do Japao, devido as diferencas culturais

desses paises de origem dos migrantes e o pais receptor. Portanto, em 1° de junho de 1990,
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foi promulgada a Reforma na Lei de Controle da Imigragdo do Japao, permitindo o visto
de trabalho e longa estadia para estrangeiros descendentes de japonés ao pais (Sasaki,
2000, p.19), pois as autoridades acreditavam que estes imigrantes carregavam a sua
ancestralidade, seja pelo conhecimento da lingua ou pela cultura, além de constituirem

uma mao-de-obra mais acessivel.

Neste mesmo periodo, no outro lado do mundo, o Brasil passava por uma crise
econdmica forte, tornando-se, mais uma vez, um cenario familiar ao que vivenciaram os
pioneiros japoneses: a dificuldade enfrentada no seu pais de origem e a esperanca de
alcancar conquistas financeiras do outro lado mundo. Diante dessa situagdo, teremos a

migracdo em massa de japoneses imigrantes e seus descendentes ao Japdo.

Segundo Higuchi (2005, pp. 2-3), o inicio dessa imigragdo brasileira no Japao
estaria dividido em cinco fases. A primeira fase (1980-1984), chamada "'Migragdo
invisivel de retorno da primeira geragdo” *, é protagonizada por japoneses (isser)
retornados, ja que possuiam o passaporte japonés e falavam a lingua japonesa. Muitos
deles sentiam vergonha de retornarem ao seu pais nesta condi¢do, pois havia um
sentimento de fracasso associado a sua estadia no Brasil. Apesar de ter sido um pequeno
grupo, eles foram importantes para a continuagdo dos proximos fluxos migratorios de

nipo-brasileiros.

A segunda fase (1985-89), nomeada ""a formacdo de redes de recrutamento
(empreiteiras)” ", alavancara o fluxo de migragdo de brasileiros ao Japao, feito que é
sentido até hoje no pais. As fabricas japonesas descobrirdo as vantagens de empregar
trabalhadores do Brasil, j& que a ida dos operarios da fase anterior foi positiva. Alguns
japoneses da primeira fase regressardo ao Brasil, abrirdo agéncias de recrutamento e
passardo a intermediar a ida de novos operarios ao pais asiatico. Neste periodo, a estadia
era temporaria, pois muitos dos migrantes eram trabalhadores mais velhos e chefes de

familia (Sasaki, 2006, p. 105).

A terceira fase (1990-92), denominada por Higuchi A influéncia da lei de

imigracao revisada’’, sera o periodo com a ida mais expressiva de brasileiros ao Japao,

59 Tradugdo do titulo original: Invisible return migration of the first generation.
% Tradugdo do titulo original: The Shaping of recruiting networks.
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pois com a reformulagdo da lei de imigracdo, além dos descendentes de segunda geracao,
nissei, que recebiam o visto de trabalho como filhos de cidadaos japoneses, foi concedido
o visto de longa duracao aos descendentes de terceira geracao, sansei € aos conjuges nao

descendentes.

A quarta fase (1993-97), chamada ""Recessdo e transformacao do mercado de
trabalho”"¢!, mostrara a flexibilizagdo dos trabalhadores brasileiros no Japdo frente a
recessdo econdmica enfrentada pelo pais. Portanto, muitos destes trabalhadores, deixarao
as areas centrais a que eram destinados no inicio da imigracao e se espalharao para outras

areas do pais.

E, por ultimo, a quinta fase (1998-2005), "'Consequéncias da mudanca de
geragdo’ %2 | apresentara um cenario familiar aos dias de hoje. A partir de 1992, a
quantidade de nikkei de segunda geracao presentes no Japao ficard estagnada. Desta forma,
a partir de 1998, os vistos de longa duracdo para os trabalhadores de terceira geragao e os
conjuges nao descendentes crescerd espantosamente, o que impactara na educagdo das
suas criangas, que terdo problemas de adaptagdo nas escolas, por conta de problemas
multilinguisticos, chegando ao extremo, em fend6menos como a evasdo escolar. Neste
periodo, notou-se também que os recém-chegados eram menos educados do que os

migrantes anteriores.

Dessarte, encontraremos no romance Ojiichan, a representacdo deste cendrio,

quando o filho do protagonista da obra se depara em um ambiente diferente:

Ja ha muitos anos se conformara com o fato de que ndo voltaria
a atuar como engenheiro civil. No Japdo, os seus amigos nao
sabiam de sua formacao académica. Ele comentava que ndo quis
seguir além do ensino secundario. De que adianta se formar num
pais que ndo valoriza um diploma?, dizia a eles. Se retornasse ao
Brasil, o que faria? Voltaria a vender doces e salgadinhos?
Comegou a chorar. (Nakasato, 2024, p. 60)

A partir desta fase, as cidades onde ha aglomeragdes de fabricas no setor

automobilistico, alimentos e componentes eletronicos receberdo as maiores

8! Tradugdo do titulo original: Recession and transformation of the labor market.
62 Tradugdo do titulo original: Consequences of generation change.
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concentragdes de brasileiros no Japao, como podemos observar no romance: ~“Antes da
viagem, trabalhava em uma empresa que fabricava pecas para a Mitsubishi, mas também
trabalhava na montagem de marmitas para operarios € numa industria de materiais
elétricos”” (Nakasato, 2024, p.132). Esses brasileiros situam-se em cidades como
Toyohashi, localizada na provincia de Aichi e Hamamatsu, situada na provincia de
Shizuoka®.

Sayuri disse que morava em Toyohashi, cidade muito proxima a

Hamamatsu, onde Roberto residia. Eles se conheceram no Brasil

quando eram bastante jovens, encontravam-se em festas de
garagem, mas nao eram exatamente amigos. Va passear na casa

dele, sugeriu Satoshi, a Rosangela ¢ muito boazinha. Ela
agradeceu, mas explicou que ndo Japao era muito raro as pessoas
irem as casas de amigos e¢ parentes. Quando queriam se ver,
combinavam um encontro num café, numa lanchonete, num
restaurante. Vocé€s estdo no Japdo, Satoshi retrucou, mas sao
brasileiros, ¢ os brasileiros vdo na casa um do outro. Mas
brasileiros vivem em apartamentos deste tamanho, ela justificou,

juntando as palmas das maos. (Nakasato, 2024, p. 132)

Tal como os primeiros imigrantes japoneses que chegaram ao Brasil ha 116 anos,
podemos encontrar varios elementos similares nas vivéncias das personagens do romance.
Aqui, enumeraremos trés similaridades no processo de fixagdes destas imigragdes.
Primeiro, reconheceremos o mesmo desejo nos descendentes que imigrardo para o Japao:
o sonho do enriquecimento rapido e o retorno com os recursos financeiros necessarios
para continuar a sua vida em solo brasileiro. Como foi apresentado ao longo deste trabalho,
assim como os pioneiros japoneses pensaram que esta estadia seria temporaria, mas em
muitos casos ndo o foi, a experiéncia do deslocamento tornar-se-ia também permanente

para o dekassegui:

Eu contei que Sayuri chega daqui duas semanas, ndo ¢? Sim, ele
havia contado. Estava muito empolgado com a chegada da filha,
que estava ha quase trés décadas no Japao. Ha quatro ou cinco
anos, ela viera ao Brasil passar férias... (Nakasato, 2024, p. 131).

63 Vid. Anexo 4 — mapa do Ministério das Relagdes Exteriores do Brasil com a distribuigdo de brasileiros
no Japdo (2022). Disponivel em: https://www.gov.br/mre/pt-br/consulado-toquio/informacoes-
uteis/estatisticas-da-comunidade/2022
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Segundo, o trabalho durante o processo de fixacdo no Japdo serd similar as
experiéncias dos primeiros pioneiros japoneses no Brasil, com longas horas de trabalho,
todavia num cenario contemporaneo: ao invés das longas jornadas de trabalho nas
fazendas brasileiras, o trabalho incessante sera realizado nas fébricas japonesas.
Conforme Sasaki (2000, p. 109), o brasileiro sera visto como um trabalhador barato, que
exercera a atividade em fabricas sem nenhuma expectativa de ascensdao social ou
profissional, apenas com a compensagao de uma boa remuneracao. A existéncia dos
dekasseguis que vivem no pais pode ser resumida com duas palavras, trabalho e dinheiro,
como podemos observar na seguinte passagem do romance:

Ia para o servico de bicicleta, porém ultimamente pensava em
comprar um automoével. O problema da bicicleta era o retorno,
porque depois das dez horas de trabalho, estava tdo cansada que
a distancia de trés quilometros que separava a fabrica do seu
apartamento parecia duplicar. Yamamatosan, disse, que depois de
ficar doze horas em pé, a gente s6 quer chegar em casa, tomar um
banho e deitar. Explicou que carros eram muito mais baratos que
no Brasil, por isso era bem acessivel aos operarios. O problema
era comprovar na prefeitura que tinha um lugar para deixar o

carro estacionado, pois ele ndo podia ficar na rua (Nakasato, 2024,
pp. 132-133).

Terceira semelhancga, relacionada a lingua. Assim como aconteceu durante a
imigracao japonesa no Brasil, com a utilizacdo de algumas palavras da lingua local em
conversas do cotidiano dos imigrantes, no caso dos imigrantes brasileiros no Japao, este
fendmeno ganharia grande presenga nas interacdes sociais e ficaria conhecido como
Dekassegués. Trata-se de um fendmeno linguistico em que o dekassegui brasileiro que
esta no Japao utiliza palavras da lingua japonesa, acrescentando-as em conversas do
cotidiano (portugués) ou até mesmo mesclando os dois idiomas (Dias, 2015, p. 76):

Morava sozinha num apato® de aproximadamente dezessete
metros quadrados, suficientes para um banheiro com ofurd, uma
cozinha e uma sala, que também era o seu quarto. 'Satoshi
sugeriu que ela morasse em um apartamento maior com alguma
amiga para ndo se sentir sozinha. Ela explicou que morava
naquele apato ha muito tempo e adquirira moéveis adequados para

a area diminuta, e tinha a sensac@o de estar num espaco maior’
(Nakasato, 2024, p. 133)

8 Apato: do inglés apartment.
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Assim, notamos como o romance destaca elementos similares no processo de
migragdo contemporanea dos brasileiros no Japao aos do processo migratorio
protagonizado pelos pioneiros japoneses no Brasil. Conforme Dias (2015, p. 65): "'uma
das consequéncias dos deslocamentos dos migrantes ¢ a interculturalidade presente no
contato entre os estrangeiros € os nacionais nessas sociedades industrializadas’’, como a
variante linguistica da lingua portuguesa, o dekassegués, conhecido em japoné€s como
dekassegui-go%, cujo uso no discurso de algumas personagens do romance destaca esse

hibridismo cultural que marca a experiéncia migrante.

85 G6 refere-se a lingua, idioma, por isto, neste caso, dekassegui-go significa lingua do dekassegui.
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CONSIDERACOES FINAIS

O deslocamento das pessoas no mundo e o fendmeno das migragdes tém levado
pesquisadores a estudarem, cada vez mais, o impacto dessa dindmica a partir de diferentes
areas cientificas e metodologias.

Como foi apresentado neste trabalho, os imigrantes japoneses, ao se deslocarem
para o Brasil no inicio do século XX, construiriam um novo grupo no pais receptor, que
deu origem ao grupo dos nikkei brasileiros ou nipo-brasileiros, formado pelos
descendentes dos imigrantes japoneses nascidos no pais latino-americano. Esta populagdo
quase ndo aparece na literatura brasileira e, consequentemente, relativamente poucos
também sdo os trabalhos que analisam a representacdo deste grupo na literatura e,
principalmente, relativamente poucos sdo os trabalhos que examinam as obras literarias
que retratam o modo como a identidade das geragdes seguintes ¢ construida no contexto
brasileiro contemporineo, apesar da populacdo japonesa e nikkei brasileira representar
aproximadamente dois milhdes de cidaddos vivendo no Brasil®®.

Neste sentido, Lopez-Calvo (2019, p.10 [traducdo nossa]) destaca a auséncia,
durante muito tempo, de textos literarios escritos em portugués por descendentes de
japonés ou que falassem sobre as suas experiéncias no Brasil:

[...] s6 recentemente escritores e estudiosos se debrucaram sobre
obras que tratam da imigracdo japonesa ou escritas por nikkeis
brasileiros. Assim, ja em 1984, Katsuz6 Yamamoto (1909-), em sua
coletinea de ensaios Toda wuma vida no Brasil (publicada
originalmente em japoné€s em 1973 sob o titulo Burajiru to
gojiishichinen), lamenta a suposta falta de interesse dos nikkeis em
produzir artefatos culturais®’.

% Dados Assembleia Legislativa do Estado de Sdo Paulo https://www.al.sp.gov.br/noticia/?id=455043,
acessado no dia 12/09/2024.

67 Original: “'not until recently did writers and scholars focus on works dealing with japanese imigration or
written by Brazilian Nikkeijin. Thus, as late as 1984, Katsuz6 Yamamoto (1909-), in his 1984 collection of
essays Toda uma vida no Brasil (An Entire Life in Brazil, originally published in Japanese in 1973 under
the title Burajiru to gojushichinen), laments the Nikkeijin's purported lack of interest in producing cultural
artifacts””".
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Como ja foi referido em capitulos anteriores, as celebragcdes do centenério da
imigracao japonesa no Brasil em 2008 despertaram a curiosidade de muitos brasileiros
para esse tema e, consequentemente, provocaram um aumento da produgao literaria sobre
as migracdes japonesas, tanto de autores descendentes de imigrantes japoneses, quanto
de outros autores brasileiros, tais como Bernardo Carvalho, Adriana Lisboa ou Jodo Paulo
Cuenca. Além desse fendmeno, Lopez-Calvo afirma que a tradugdo e publicacdo da
colecdo de ensaios de Yamamoto no Brasil contribuiu significativamente para o

surgimento de obras artisticas dentro da comunidade nipo-brasileira.

Portanto, o intuito deste trabalho foi investigar a representacdo dessa comunidade
em trés romances da literatura brasileira, publicados nas ltimas décadas e escritos por
autores pertencentes a comunidade no contexto agora descrito de emergéncia de um
renovado interesse artistico e cultural.

Como ja foi referido, Hiroko Nakamura, autora do primeiro romance analisado
neste trabalho, Ipé e Sakura: em busca da identidade (1988), diretamente influenciada
pelas Comemoragoes dos 80 anos de imigragdo japonesa no Brasil (/min 80), quis deixar
um registro para as seguintes geragdes sobre a historia dos pioneiros japoneses no Brasil,
focando diferentes periodos e episddios: o inicio da historia desses fluxos migratdrios
ainda no pais de origem (Japao), a chegada no novo pais (Brasil), as dificuldades
enfrentadas, a fixagdo definitiva e o choque tanto do imigrante japonés quanto do seu
descendente ao visitar o pais que sempre esteve presente nas lembrangas e nas historias
contadas as geragdes seguintes, o Japao.

Laura Honda-Hasegawa, em Sonhos Bloqueados (1991) também desejou registrar
a historia da imigragao japonesa no Brasil, mas com um foco maior para os descendentes
desta comunidade, mais “"absorvida’” na sociedade majoritaria. A autora optou assim por
estabelecer um recorte historico diferente, que vai da década de 60, quando muitos partem
para a cidade, até o final da década de 80, apresentando o surgimento do dekassegui e
dando especial destaque as mulheres nipo-brasileiras. Desta perspectiva, tal como foi
analisado no segundo capitulo do trabalho, a autora conta a histéria de uma familia nipo-
brasileira sob o olhar de uma narradora que fala sobre as dificuldades enfrentadas pela
protagonista na criagdo de dois filhos e apresenta ao leitor todos os ambientes familiares

ao nipo-brasileiro: a roga; a cidade (nomeadamente, o bairro da Liberdade na cidade de
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Sao Paulo) e o cursinho; a capital do estado de Sao Paulo como local de oportunidades;
o Japao na condicao de dekassegui.

Podemos afirmar, portanto, que as autoras buscaram deixar um registro, um
documento na forma de romance sobre a histéria da imigracao japonesa no Brasil, as
dificuldades que os pioneiros enfrentaram e o percurso desses pioneiros € seus
descendentes através do retrato do ambiente doméstico de familias nipo-brasileiras,
principalmente, na obra Sonhos Bloqueados, de Laura Honda-Hasegawa, que apresentou
ao leitor a vida de uma familia nikkei sob a voz e o olhar feminino, no caso, da
protagonista nissei Kimiko, que narra em primeira pessoa, dando mais subjetividade a
narragdo e criando uma maior proximidade do leitor com a histdria narrada e com todos
os ambientes comuns a comunidade nipo-brasileira. Como foi assinalado no segundo
capitulo, o titulo de cada capitulo remetera a um local familiar para esta populacao que
sera retratado de modo intimista: o lar, um lugar de suma importancia para uma familia
japonesa, pois ¢ o local onde ¢ moldado o carater de cada integrante da familia; o bairro
da Liberdade, localizado na cidade de Sao Paulo e reduto desta comunidade, visto por ela

como local de ascensdo e recomecos; o Japao, com a ida dos dekassegui.

J& nos romances escritos por Oscar Nakasato, podemos observar, como foi
indicado por Célia Sakurai (1993, p. 29), ""a maneira como a mesma experiéncia ¢é
vivenciada sob a dtica masculina’” e a forma como, a partir dessa perspectiva masculina,
o narrador olha e relata as experiéncias vividas pelos imigrantes japoneses: a transmissao
aos mais jovens de ensinamentos como a perseveranga para vencer as dificuldades, a
preservacdo do espirito japonés e a sensibilidade na busca de suas raizes e de sua
ancestralidade. No romance Nihonjin, Noburo pretende completar a historia familiar, que
s0 conhecia de modo incompleto. Ao buscar conhecer mais Sumie, a primeira esposa de
seu avo, através das historias contadas pelo seu companheiro e pelo seu tio, o narrador da
obra, busca resgatar a historia dela, pois assim como a dele, ndo é completa. Existe um
vacuo, um vazio cujas origens ele gostaria de entender melhor, pois ndo sabe se esse vazio
¢ motivado pela auséncia de sua mae ou porque ndao entende a historia de seus
antepassados. Neste sentido, no romance sugere-se a possibilidade de que, talvez, a sua
ida para o Japao, mesmo que na condi¢do de dekassegui, traga respostas e complete a sua

historia, ao tentar saber mais sobre o seu tio Haruo, que também teve a sua vida ceifada
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por ideologias extremistas de dentro da propria comunidade nipo-brasileira. J4 no tltimo
romance, Ojiichan, examinado neste trabalho, mesmo que de forma breve, observamos a
vida de um nipo-brasileiro, Satoshi, porém com foco na vida dos personagens ligados a
este e que se encontram no Japdo, como dekasseguis. Na analise do romance notamos a
representacdo de processos semelhantes de fixacdo destes imigrantes tanto no Brasil

quanto no Japao.

Enfim, o presente trabalho focou a denominada literatura migrante, entendendo-a
como uma forma de descolonizarmos ideias, muitas vezes estereotipadas ou falsas, sobre
diferentes culturas ndo hegemodnicas, como ¢ o caso das culturas dos grupos migrantes e
das culturas ndo-ocidentais. Desta perspectiva, as trés obras selecionadas para o corpus
foram escolhidas pelo lucido e completo retrato que apresentam da experiéncia da
migragdo dos japoneses para o Brasil e da posterior adaptagdo dos seus descendentes,
com toda a complexidade social, econdmica e, principalmente, afetiva e psicoldgica que
essas experiéncias implicam e que ¢ captada com grande lucidez, sensibilidade e sentido
critico pelos autores estudados, Hiroko Nakamura, Laura Honda-Hasegawa e Oscar

Nakasato.

Neste sentido, tentamos analisar os romances selecionados para o corpus como
uma abertura para novos conhecimentos, nomeadamente, relativamente ao
reconhecimento da diferenca e, igualmente, da pluralidade identitaria dentro dos espagos
nacionais, uma abertura realizada nas obras, frequentemente, através do retrato da crise,
do ponto de vista pessoal e nacional, do conceito de identidade e de uma dualidade

inerente aos personagens migrantes e seus descendentes.

Desta perspectiva, as narrativas examinadas apresentam, em numerosas passagens,
geografias instaveis, que permitem que o leitor compreenda os entrecruzamentos entre o
nacional e o transnacional, assim como a artificialidade das fronteiras espaciais, pois no
complexo exercicio de memoria e negociagdes culturais apresentado em cada um dos
romances, qualquer tentativa de delimitar de modo fixo a nocao de espago — e também de

tempo — sdo negadas.

Para concluir, gostariamos de dizer que, através da andlise proposta na nossa

dissertacdo de mestrado, esperamos ter ajudado, mesmo que de modo muito modesto,
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para a melhor compreensdo do importante contributo que as obras ficcionais escritas por
autores nipo-brasileiros representam para a contestacao dos esteredtipos culturais e,
igualmente, para um importante fendmeno identificado por numerosos estudiosos no
contexto global: A contemporaneidade trouxe as artes brasileiras profundas
transformagdes no modo como elas representam identidades para além das fronteiras que

as conectam ao seu pais de origem’” (Melo, 2019, p. 7).
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ANEXO 1

Familias da obra Ipé e Sakura
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Anexo 2

Familia da protagonista-narradora da obra Sonhos bloqueados
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Anexo 3

Familias dos personagens da obra Nihonjin
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Anexo 4

BRASILEIROS NO JAPAO
Brazilians in Japan

BAEFEDTZVIVA

Namero de brasileiros por provincia

Number of Brazilians per prefecture Jurisdicio do Consulado-Geral
EBZZYIVAAA(RS) do Brasil em Téquio
|:| 1-200 Jurisdiction of the Consulate-
General of Brazil in Tokyo
[ 1 201-700 ERR 75V B ERED
o BRI
701 - 2.000
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- 2.001-6.000 na jurisdicdo
- £.001 - 20.000 Number of Brazilians living
I in the jurisdiction
I 20001 - 40.000 ERERTSYIVGEEE
XTS5V ILAAL
I > 20000 56.766

Total de brasileiros no Japdo
Total of Brazilians in Japan
#RZSZILAAL
209.430

Jurisdigao do Consulado-Geral do Brasil em Nagoia

Jurisdiction of the Consulate-General of Brazil in Nagoya Ig\;ﬁo

HERER TSV IEHEEROEWERE S5 Quoto FUKUI iR
OKAYAMA SRR 9741

Namero de brasileiros na jurisdicao SHIMANE LR o0 4604

Number of Brazilians living in the jurisdiction BiR

FRER TSV IFETEEE

METSTILAALO

120.766

anmr

Jurisdigio do Consulado-Geral do Brasil em Hamamatsu
Jurisdiction of the Consulate-General of Brazil

in Hamamatsu

TERRT VIV HEBEOEWXE

Numero de brasileiros na jurisdicio

Number of Brazilians living in the jurisdiction
RSV VERSEEmE 7 >2)LAAD

31.777

Fonte: Ministério da Justica, dez. 2022
Source: Ministry of Justice, dec. 2022
| HPREEE. 20225128

BRASIL

TOQuUIO

Fonte: https://www.gov.br/mre/pt-br/consulado-toquio/informacoes-uteis/estatisticas-da-
comunidade/2022
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