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Introducio a CHOROGRPHIA

de Gaspar Barreiros

LUIS FILIPE BARRETO

«Acaso os humanistas limitaram-se, e tal jd seria uma con-
tribuicdo inegavelmente insigne, a traduzir textos antigos? Se
pensamos no sentido que tinha entio LER e COMENTAR, a
introducdo de tais «leituras» e «comentdrios» deve por si s6
fazer-nos reflectir sobre a sua incidéncia profunda... é insus-
tentdvel ndo apenas a oposigdo, mas mesmo a mera distingdo
entre «humanistas» e «cientificos» ou «fildsofos».

A viagem, o desejo e o prazer pelo con-
tacto com diferentes espacos humanos e fi-
sicos é uma das caracteristicas essenciais da
?iViliZag:&o Renascentista. A sede do viajar
invade a totalidade das culturas da Cultura
Renascentista segundo formas e interesses
bem diferenciados tanto no espago para onde
S¢ viaja como na constituigao daquilo que o
Viajante vé ¢ ordena como interesse de
Viagem.

O intelectual humanista é, acima de tudo,
Um viajante pelo conhecido. Este tipo de

ENGENIO GARIN

viagem constitui-se em discurso de reconhe-
cimento, em acentuacdo tanto da dimensao
espacial como temporal, em combinagdo quer
da paisagem objectiva do real quer das ave-
nidas ideais do papel que a mesma se refe-
rem, gerando por isso, uma carga de presenca
do sujeito viajante em paralela de atencédo
com o objecto viajado. A viagem €, no Renas-
cimento, um elemento de unidade e didlogo
entre as diversas culturas epocais mas € tam-
bém, ao mesmo tempo, um local de divisdo
e diferenciacdo onde se acentuam opostas
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modalidades de atento deslocamento humano,
de diferencial horizonte de cultura e imagem
do mundo.

A Itdlia €, na cultura do Renascimento, e
sobretudo na cultura humanista, o espaco
por exceléncia da viagem reconhecimento. A
viagem a Itélia nos séculos XV e XVI é para
o intelectual europeu muito mais do que uma
deslocagdo objectiva a um espago diferente.
O espago diferente ¢ mesmo o elemento me-
hor porque, trata-se, antes de mais, duma
peregrinacao a um lugar civilizacional chave,
dum encontro e unidade nio propriamente
com uma diferenca mas sim com o centro e
¢ nucleo duma identidade, uma (re)visitacio
as origens onde vivem ainda as formas mais
profundas de todo um Ser e pensar europeu.

A Italia ¢, para o Renascimento, um espaco
sagrado de inteligéncia e para o humanista
uma espécie de purificagio espiritual, um
regresso ao bergo que possibilita uma trans-
cendéncia intelectual. O poder de seducio da
peninsula romana atraj na €poca os grandes
espiritos €uropeus como Nicolau de Cusa,
Alberto Durer, Montaigne. ..

Gaspar Barreiros (1505?2-1560) ¢ um dos
muitos intelectuais humanistas do Renasci-
mento que viveu essa viagem ao berg¢o figu-
rando-a em toda uma unidade discursiva, a
Chorographia, editada em 1569. O erudito
sobrinho de Jozo de Barros, cénego de Viseu
a partir de 1528 e homem da casa do Infante
D. Henrique em Evora ao longo da década de
trinta do século XVI, ¢ uma das mais ricas e
menos conhecidas figuras culturais portugue-
sas. Tendo estudado em Salamanca entre os
anos de 1528 e 1531, Gaspar Barreiros apro-
fundou ai certamente a formacao humanista
que transpira em toda e cada uma das partes
da sua obra, Formacgao humanista em estreita
relacdo com uma profunda afirmacdo crista
sd0 razdes de peso para a sua afinidade com
D. Henrique «e foj gragas a protecciao de
D. Henrique que em 1546, o cénego visiense
foi enviado a Roma para ali agradecer ao
pPapa Paulo ITT a purpura cardinalicia de que
o Infante fora investido» ().

Gaspar Barreiros ¢ um dos humanistas
Portugueses com mais profunda e inovadora
presenca no campo do saber renascentista.
As suas obras geogrificas formam um dos
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lugares mais rigorosos e criativos da ciéncia
geografica do século XVI.

O humanismo essa «contra-cultura laica ¢
centrada nos valores e nos conhecimentos
adequados a uma sociedacde civils (*), man-
tém complexas (e muitas vezes contradito-
rias) relagées com a teoria € a pratica do
saber renascentista. As perspectivas historio-
graficas tradicionais (principalmente a nivel
divulgativo) tendem 2 criar am fosso e
mesmo absoluta oposicio entre humanismo
¢ ciéncia mas «esta IMpressio nao resiste a
um exame rigoroso» (%),

O aprofundamento do conhecimento do-
cumental dos discursos humanistas, a rigo-
rizagdo da consciéncia histérica com a des-
coberta de que cada clima epocal tem a sua
propria arquitectura e cconomia do saber
(«ndo pode haver saber fora duma situacio
cognitiva» J. Schlanger) que € necessario res-
peitar na sua individualidade e perfeicao,
isto €, no horizonte/limite do possivel e im-
possivel, para se poder verdadeiramente in-
terpretar e compreender levoy a uma nova
perspectiva  historiografica, Novos estudos
objectivos quer sobre o sentido e o valor da
cientificidade renascentista (com a desco-
berta e respeito pela semantica e arquitec-
tura da ciéncia da época) quer sobre a pre-
S€n¢a na mesma dos intelectuais e fundamen-
tos humanistas (com especial atencdo A fun-
¢do tanto informativa quanto formativa do
método [ilolégico—histérico) levam a com-
preensao de que «o humanismo ofereceu
muito A ciéncia» ).

As eruditas investigagées de A. Buck, E.
Garin, R. Klein, P, Rossi, J. Vernet e tantos
outros vieram confirmar as perspectivas de
W. Dilthey e E. Cassirer. Nao podemos, neste
breve estudo, aprofundar esta questao histo-
riografica nuclear (tanto a nivel metodolé-
gico como documental). Contudo, o rigoroso
conhecimento da massa documental da Cul-
tura Portuguesa do século XVI mostra-nos,
muito claramente, a for¢a e o limite da Cul-
tura Humanista na racionalidade cientifica
do Renascimento.

A Cultura Humanista Portuguesa ¢ cienti-
ficamente activa ao longo de grande parte do
Renascimento sendo mesmo, em certos terri-
torios e momentos, a via e vanguarda por
exceléncia da cientificidade (casos por exeni-




plo da Gramdtica, Historia, Pedagogia, Geo-
graﬁa, Medicina). A Cultura Humanista com
os seus fundamentos critico-sincréticos e a
sua metodologia filol6gico-histérica afirma-se
como um movimento revolucionario em busca
dum novo sentido de vida e de mundo quer
como acontecimento quer como conheci-
mento. Este projecto cultural do humanismo
com diferentes graus de radicalidade e com-
promisso porque «o humanismo ¢ um feno-
meno complexo, multimodo» (F. Gama
Caeiro) vai gerar, enquanto cientificidade, um
paradoxo de via e obsticulo, de capacidade
para mas também de impoténcia de. Capa-
cidade para transceder os limites e quadros
da heranca medieval, mas impoténcia estru-
tural para frente a Antiguidade Cléssica, ul-
trapassar a mera critica pontual. O martelo
critico da cientificidade humanista ¢, a este
nivel, limitado e orientado e essa limitagdo
torna-se cada vez mais objectivamente patente
e saliente ao longo da segunda metade do
século XVI (%).

Em termos gerais o problema relacional
cultural hwmanista/razao cientifica no qua-
dro do saber renascentista pode ser enunciado
da seguinte forma: «que existiu uma relagao
estreita entre o humanismo e a ciéncia esta
provado pelo facto de a Italia, nos séculos XV
e XVI, haver sido nestes dois dominios da
cultura a escola da Europa... assim somos
conduzidos a conclusdes gradativas: o huma-
nismo e a ciéncia nio se afastaram sempre
um do outro, em certos dominios o huma-
nismo foi cientificamente activo, noutros
nao» (°%).

O Objectivo fundamental deste nosso
estudo é marcar, duma forma introdutéria,
alguns dos conceitos e categorias chave do
pensamento cientifico expresso na Geografia
Humanista de Gaspar Barreiros. A Chorogra-
Phia ¢ uma obra nio investigada e relativa-
mente esquecida (°) e, no entanto, a sua ri-
queza problematica é notavel pois exprime
Paradigmaticamente alguns dos horizontes
do conhecimento renascentista.

1 A Escrita de Viagem

Gaspar Barreiros executa ao longo da
Orographia um exercicio de explicitagao

da sua escrita acompanhado por uma medi-
tagdo genérica sobre o sentido da viagem quer
a sua pequena e particular deslocacéo a Italia
quer a grande viagem do Renascimento, a via-
gem das viagens alcangadas nos Descobri-
mentos Portugueses. Esta dupla meditacao,
em oposi¢do complementar, sobre as pala-
vras € as coisas que fazem o discurso da via-
gem permite ao nosso renascentista uma
clara e profunda formulagdo, embora sob a
forma sintética e dispersa, dos caminhos que
permitem ¢ devem presidir a sua escrita de
viagem.

A obra de G. Barreiros é escrita de via-
gem, antes de mais porque se realiza durante
um caminhar de Portugal a Italia, concreti-
zando-se num preencher de palavras o tempo
«em que despédi o do caminho» (*). Mas a
escrita de viagem nao se reduz a este vita-
lismo originario, ela é, sobretudo, «contetido»
do discurso, preenchimento do assunto atra-
vés dum corpo de sequéncias descritivas de
Badajoz a Mildo.

A escrita de viagem de Gaspar Barreiros é
um discurso do e no caminho. Viagem que
nio ¢ de descoberta mas sim de visitagdo,
passagem por lugares do ja visto e conhecido
e, contudo, as margens de segredo que se
guardam neste andar por caminhos habituais,
as possibilidades de descobrir e redescibrir
numa viagem que ndo é descobrimento, séo
imensas. O alcancar destas margens e possi-
bilidades é a raziao que liberta a escrita, a
intencdo que promove a existéncia da Cho-
rographia.

O ntcleo epistémico que origina este dis-
curso de Gaspar Barreiros assenta no prin-
cipio de que caminhante e caminho, viajante
e viagem fazem-se mutuamente segundo dife-
rentes jogos e niveis de conhecido e desco-
nhecido: «posto § de muitas pessoas seja
cada dia tam trilhado como vemos, porque
parece nam aver n'elle cousas tam occultas
que a continuacam & numero dos caminhan-
tes, nam tevesse ia descubertas, cotudo, mui-
tas 4, cuja sciencia nam alcancam todos os
que por elle caminhams» (°).

Os meios de conhecimento que permitem
ao nosso humanista descobrir o desconhe-
cido que povoa o ja conhecido serdo aborda-
dos mais a frente, o que aqui e agora inte-
ressa salientar é que existe em Gaspar Bar-
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reiros o postulado de que o caminho é um
desdobrar-se na viagem e viajante que mutua.
mente se fazem. As paisagens objectivas que
preenchem o real da viagem entre Badajoz e
Mildo nio sio neutros empiricos ao dispor
de todos os olhos segundo um igual olhar.
A viagem é também, mesmo fundamental-
mente, o saber e sentido do viajante, a sua
capacidade de aprisionar o essencial, de des-
cobrir e inventar toda uma légica e arquitec-
tura humanas que sio causa e fundamento
do imediato visivel que preenche o universo
textual.

O viajar humanista de Gaspar Barreiros
nao € uma neutralidade empirica, a sua es-
crita de viagem esta bem longe do império e
imperialismo dos sentidos. As suas descriti-
vas nao sio uma anotacao do imediato visi-
vel, um tirar pelo natural como dizem os
reénascentistas para significar a pintura ou
escrita que se agarra ao ser mesmo das coi-
sas no seu dado e concreto. O mesmo cami-
nho guarda mil e um caminhos conforme o
saber ver do caminhante. A mesma viagem
empirica pelos mesmos lugares reais guarda
multiplas variantes dependentes sempre do
ser ideal do viajante, da sua capacidade de
ler e ver os sinais que a realidade esconde e
mostra ao mesmo tempo.

A escrita de viagem ¢ o companheiro de
estrada de G. Barreiros, as palavras do seu
discurso formam o didlogo, a comunicagio
consigo mesmo, mas, acima de tudo, com o
mundo. Esse dizilogo/comunicagﬁo homem/
mundo impede a solidio do viajante, o des-
gosto pela partida e a tenc@o pela nao che-
gada: «diminui o do cominho, soprindo ¢6
esta occupagam, 4 falta que algtias vezes tinha
de companbhia, que a um cansado caminhante
serve nos longos caminhos de carreta, como
diz bem hum proverbio antigos ('),

A escrita de viagem ¢, pois, um didlogo
plural que nascendo COmo pergunta e res-
posta do viajar se afirma como travessia do
proprio sujeito discursivo e de todo o sey
mundo cultural, de todo o seu universo fami-
liar que ¢ chamado 2 condicdo de viajante
€omo suporte e investimento para toda uma
outra viagem, para uma melhor e mais pro-
funda passagem pelo espago objectivo que vé
o real em toda uma outra dimensio: «aprehé-
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di algtas lectras, que me ajudaram a fazer
estas observacges» ™).

A escrita de viagem de Gaspar Barreiros
torna-se um jogo entre as palavras e as coi-
Sas, uma tensdo complementar entre o visi-
vel e o lisivel, de tal modo intensa que o
observar das coisas concretas torna-se tam-
bém, porque exige no espirito do viajante,
um consultar das avenidas da escrita, um
desfilar por entre os labirintos da palavra: «a
tencam do author na descripcam d’estes
lugares, nam era mais que screver somente
0 que se podesse saber acerca da sua funda-
¢am, por scriptura dos geografos antigos &
modernos, & d’alguns scriptores d’outras fa-
culdades. Mas porq ia se occupava n'isto quis
tambem acrescentar algtas cousas que via
envoltas na mixtura das informagées que
tomavax ('?).

A carga erudita que transpira em todo e
qualquer lugar do discurso de Gaspar Bar-
reiros é uma certeza indiscutivel. Pode-se
mesmo falar dum excesso, dum espectaculo
de erudicio quando se compara esta viagem
do nosso quinhentista com outras viagens
humanistas a Italia, por exemplo a de Mon-
taigne em 1580-1581 que ficou inédita ate
1774 ().

Estamos no entanto bem longe dum asfi-
xiamento das coisas frente as palavras, dum
empobrecimento dag descritivas concretas
devido as avenidas do papel. Existe no todo
da Chorographia um sabio, embora instavel,
equilibrio entre o ver e o ler, um enriqueci-
mento do saber ver através das leituras bem
Como uma correcgio destas ultimas, um saber
ler nascido do olhar objectivo.

O peso situado e medido da erudi¢do faz
do discurso de Gaspar Bairreiros uma aposta
aberta no descobrir do desconhecido que
sémpre envolve todo o conhecido. A sua es-
crita de viagem nio ¢ redutivel a um mero
exercicio de pedantismo factolégico e docu-
mental (*¥). A carga erudita que envolve toda
e cada uma das descritivas existe como ins-
trumento de aprofundamento observacional,
¢omo guia para um viajante e viagem mais
atentos e conhecedores,

O controle correlativo erudi¢do/observa-
¢ao faz com que a escrita de viagem da Cho-
rographia vise alcancar um largo espaco de
leitores, uma 4rea de leitura que nio se ex-




tingue no eruditismo mas que envolve todo
o publico de curiosos do Renascimento, isto
¢, de homens com alguns conhecimentos mas
nao propriamente quadros intelectuais. Esta
intencdo do autor leva-o a certas construgoes
discursivas que passam pelo escrever em lin-
gua portuguesa e nio em latim (a lingua por
exceléncia da Filosofia, Ciéncia ¢ mesmo dal-
guma Técnica do Renascimento) bem como,
por alguns cuidados de tratamento proble-
matico que visam iniciar o tipo de leitores
que o autor deseja: «e porque esta nossa cho-
rographia ¢ scripta em lingua que todos os
que sabem ler, por ventura quereram ler,
& alguiis nam teram tanta noticia d’estas
cousas, nos parece necessario pera melhor
entendimento d’ellas, fazer algias declara-
coes, as quaes posto que diante dos doctos
possam ter nome de escusadas, perdeloam
diante dos que carecem de sua doutrina» (*°).
A preocupagdo pelo destinatdrio ¢ tam-
bém o reclamar duma certa utilidade huma-
na e social do conhecimento. O saber, toda
e qualquer ocupagdo intelectual, deve exigir
a si mesmo um principio de validade, deve
assentar na investigacdo de «cousas mui uti-
les & necessarias a nos» (G. Barreiros). Todo
o conhecimento que alcanga a necessidade e
utilidades humanas é em si mesmo valido por
maiores que sejam as suas limitacOes e esta
certeza renascentista aponta de novo para
um diilogo ideal entre o mundo e a palavra.
A concretizacio desse projecto dialogal ¢
exactamente o elemento que leva ao escrever
numa certa lingua e duma certa maneira.

1.1 O Didlogo G. Barreiros/lodo de Barros

O desejo de dialogo do seu discurso com
0 mundo e a vida ndo se reduz ao problema
do destinatario sendo também origem da
prépria obra. Entre as razoes que levam ao
aparecimento da Chorographia, G. Barreiros
salienta o pedido do seu tio Jodo de Barros.
Assim o discurso da viagem surge como um
contributo informativo do sobrinho ao tio,
Como uma troca de correspondéncia de objec-
tos e objectivos intelectuais entre estes dois
humanistas portugueses: «outra causa tive
Para me occupar n'estas investigaces, pe-
dirme meu tio Joam de Barros que lhe scre-

vesse muito particularmente, todos os lugares
d’este meu caminho, com tudo o que acerca
de suas fundagdes, nomes antigos, & mudan-
ca d’elles podesse saber, por quanto sperava
de se aproveitar da minha informagam na
sua Geografia, que muitos annos d té€ come-
cada de todo o universo» ().

Estamos impossibilitados, documental-
mente, de avaliar o peso da Chorographia na
Geografia Universal de J. Barros que ndo sa-
bemos mesmo se alguma vez tomou uma
forma manuscrita acabada e sistemética, em-
bora esta informacio de Gaspar Barreiros,
na década de 50, deixe transparecer a exis-
téncia dum vasto material e dum esforgo inte-
lectual de muitos anos. Assim o dialogo a este
nivel reduz-se ao pedido de J. Barros atras
citado.

A Chorographia ¢, porém, um dialogo Gas-
par Barreiros/Jodo de Barros e porque se
trata dum didlogo/encontro nio se extingue
nesta voz e contributo do primeiro para o
segundo afirmando-se também, por vezes,
como presenca de J. Barros na prépria ordem
do discurso de G. Barreiros.

O Jodo de Barros que mais decisivamente
pesa na Chorographia de Gaspar Barreiros ¢
o das Decadas da Asia, em especial da pri-
meira, editada em 1552 e acabada de escre-
ver ao longo da segunda metade de quaren-
ta (*"). Podemos seriar os momentos de maior
contacto entre a Chorographia e a Década
Primeira em cinco pontos chave, sendo qual-
quer um deles tépicos fundamentais na or-
dem do discurso de Gaspar Barreiros.

O primeiro desses pontos afirma a abso-
luta correlacdo, tanto a nivel gnosioldgico
como ontolégico, da Geografia com a Histo-
ria. Ambas sdo «sciencias» (G. Barreiros) di-
ferenciadas tanto para Jodo de Barros como
para Gaspar Barreiros mas ambas sdo tam-
bém ciéncias irmas que em didlogo contri-
buem decisivamente para uma mais profunda
compreensdo das realidades humanas.

O principio epistemoldgico das fronteiras
dialogais espago/tempo faz com que qual-
quer acontecimento humano seja julgado por
ambos os humanistas no quadro da espacia-
lidade natural e social que o produz, acolhe
e até certo ponto explica. Por isso Gaspar
Barreiros afirma «d’esta sciéncia da Geogra-
fia... se viermos a licdo das histérias, tabé
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acharemos § mal se pode entéder, sem esta
sciencia» () ¢ Joio de Barros realiza a0
longo das Décadas todo um jogo intertextual
com a sua geografia universal Para onde envia
as descritivas exaustivas mas dando sempre
breves elementos geogralicos como quadro
primdrio, explicativo e compreensivo, dos
acontecimentos, como acontece, por exem-
plo, no relato da chegada de Vasco da Gama
a Calecute: «a regiam a que os geografos pro-
priamente chama India, ¢ a terra q jaz entre
os dous jllustres e celebrados rios Jndo e
Gange, do qual Indo ella tomon o nome,., se
a natureza na atalhara 4 cojica do homess ¢g
grades e notaveis rios, métes, lagos, matas e
desertos» ().

O segundo grande ponto de encontro e
cruzamento da Chorographia com as Décadas
situa-se ao nivel dg Filosofia da Histéria,
Em ambos encontramos a mesma Filosofia
da Historia Crista que vé na realidade hu-
Mana um abracar do mundo por Deus. Em
lermos tedricos globais a Histéria surge tanto
aos olhos de Gaspar Barreiros como Jodo de
Barros segundo uma teologia e teleologia em
que os segredos tltimos dog acontecimentos
humanos radicam na vontade de Deus. A
Ocupagdo da peninsula ibérica pela civiliza-
¢do islamica surge assim como um castigo
de Deus: «no regno de Hespanha, em cujo
tempo por muitos beccados & torpes sensua-
lidades, de que entam avia grandissima disso-
lucam n'esta provincia... nosso senhor a quis
castigar com o flagello dog drabes que nella
permitio entrarem poderosamentes (*):; 0
Mmesmo esquema explicativo surge nas Déca-
das: «muy graves e pubricos peccados. .. com
as quaes cousas provacada a Justica de Deos,
usou de seu divino e antigo juyzo: que sem pre
foy castigar pubricos e gerais peccados, com
pubricos e notivees peccadores... e como
naquelle tempo estes ardbios éram os mais
notavees que elle tinha, ., perseguindo sug
catholica ygreja... veo abrasar toda Espa-
nha» (*1),

O terceiro ponto de afinidade prende--se
€om a imagem e dimensio religiosa dos Des-
cobrimentos Portugueses. Em nenhum dos
humanistas encontramos uma reducio do
expansionismo civilizacional 3 apenas dimen-
SA0 cristd, mas em ambos esta vertente ¢ um
campo fundamental que liga Deus e Porgy.
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2al num mesmo caminho. Para Joio de Bar-
ros e Gaspar Barreiros, os Descobrimentos,
entre muitas outras coisas, sdo a realizacio
da Cidade de Deus, a concretizagio universal
da palavra de Deuys. Portugal, através dos Des-
cobrimentos torna-se «milicia de Cristo» (J.
Barros) e «militante do senhor» (7, Barros)
porque <«oje vemos ag bandeiras do nome
christa tam estendidas por todas aquellas
partes d'aquem & d'alem Gange» (G. Barrei-
ros).

O quarto lugar de profundo contacto entre
ambas as obras e sujeitos discursivos situa-se
no estatuto de enraizamento concreto do
conhecimento, em especial, dos saberes hy-
manos e dos conhecimentos informativos
Acontecimento e conhecimento, conhec; mento
¢ interesse tornam-se elementos de margem
tocada e trocada dum modo tdo intenso que
0 saber e o poder convergem em multiplos
aspectos. Este realismo concreto e objectivo
faz com que os dois humanistas atribuam 2
civilizagio material um peso e significado
fundamentais nzo apenas no campo do saber
€ cultura mas mesmo no da vida e mundo,
E esta importancia que se liberta no estatuto
do comérecio em qualquer dos discursos:
«comercio ser o fundamento de toda a hu-
mana policia» (*2); «a gUCITa e o comergio,
nos descobriram o d sabemos do mundos (*9).

O quinto ponto de encontro reside no es-
tatuto atribuido tanto por Joao de Barros
€O0mo por Gaspar Barreiros 3 escrita/letras
— Littere humane — pensada como ser da
compreensio do mundo em que melhor e
mais duradoura e fielmente se inscreve o es-
pirito humano, Devido a este estatuto eterno
da escrita que ¢ a forma por exceléncia do
saber, 4 sua forca de duragdo quando com-
parada com a arquitectura, pintura, escul-
tura, ete. que apenas sobrevive muito parcial-
mente ambos os humanistas reconhecem na
palavra escrita o documento por exceléncia,
a fonte das fontes para o investigador das coi-
sas humanas, A escrita nasce em ambos do
«beneficio de perpetuidades (Jodo de Barros)
sendo as «letras coservadores de todalas
obras» (J, Barros) e por isso, o grande instru-
mento que permite & memdoria vencer o esque-
cimento «fora acabada sua memoria se nam
fora sostentada com 0s ombros das letras»
(G. Barreiros),



A revalorizacdo das linguas/letras ¢ uma
das grandes constantes nucleares da cultura
humanista tornando-se por isso bem mais
um encontro genérico que uma afinidade si-
tuada e particular (como acontecia nos ante-
riores casos) entre os dois humanistas, em-
bora a concreta [uncionalidade atribuida a
escrita deixe transparecer um feixe de con-
vergéncias. As letras sdo para todo o movi-
mento humanista desde o século XV italiano
os cofres da memodria, os tesouros da heranca,
o meio que é mensagem cldssica e concreti-
zacdo do ser e saber: «a lingua constitui o
vinculo humano por exceléncia; é nas pala-
vras que o homem se torna homem entre
os homens; sem a linguagem, nem a socie-
dade, nem a humanidade e a sua histéria sio
compreensiveis. Daf a ideia, que aparece como
uma consequéncia necessaria, dum caricter
sagrado (sacramentum) da lingua, e a exigén-
cia do seu estudo com uma rigorosa precisio,
tomando plenamente consciéncia do valor
das palavras, se queremos penetrar no cora-
¢do dos homens, no segredo dos trabalhoos
e das épocas» (*%).

O campo de presencgas de Jodo de Barros
neste discurso de Gaspar Barreiros nio se ex-
tingue nos cinco aspectos brevemente salien-
tados. Muitos outros ntuicleos problematicos
denotam uma grande afinidade no pensa-
mento humanista de tio e de sobrinho como,
por exemplo, o estatuto de antiguidades, a
critica as falsas origens/falsificacbes do pas-
sado, os valores morais como a honra, etc.
Sistema de convergéncias que ultrapassa em
muito os contactos Chorographia/Décadas e
que nos levam mesmo para o humanisino
cristdo (e por isso também para a Ropica
Pnefma/1532). Aquilo que nos interessa sa-
lientar ¢ que existe um campo intertextual
profundo entre a geografia humanista de G.
Barreiros e a histéria-geografica do huma-
nista Jozo de Barros. Uma comparagio exaus-
tiva a nivel biogrifico, semantico e textual
Poderia sem duvida dar-nos um panorama
Mais completo do alcance e modalidade desta
Convergéncia. Mas esse nio é o nosso objec-
tivo pois, aqui e agora, apenas nos limitamos
4 mostrar a complexidade que a correcta
Interpretacdo da Chorographia exige, a neces-
sidade de ponte e didlogo que se liberta do
S€u universo textual frente aos sujeitos e uni-

dades discursivas que lhe sdo afins quer por
razoes pessoais quer ideais, o0 mesmo quadro
cultural de hwmanismo cristdo. Regressemos
aos enunciados que no geral clarificam em
Gaspar Barreiros a natureza da escrita de
viagem. Um dos pontos fundamentais dessa
natureza ¢ a sua prisdo ou pelo menos forte
condicionamento pela ordem dos aconteci-
mentos. A escrita vive os ritmos da viagem
seguindo na sua ordem descritiva o préprio
percurso fisico no espaco real. Assim, a es-
crita de viagem nasce dos horizontes tema-
ticos e problematicos do viajar e mesmo o
discurso ndo empirico vive essa ordem de
fidelidade. Fidelidade da escrita ao viajar que
nao se reduz ao discurso como seguimento do
percurso mas que afecta mesmo a extensio
e profundidade do conhecimento possivel
sempre limitado pelo ritmo do acontecer
objectivo do destino e modo da viagem:
«algiis letreiros &4 n'esta cidade antigos, os
quaes na vi por me faltar t&po para isso, porg
estas cousas de que fiz menga por staré em
pubrico & perto hiias das outras, de caminho
as pude ver. E esta & a causa porq algiis luga-
res screvo muito & d’outros pouco, segiido a
detenga q n'elles fazia, a qual quando era
nécessaria me dava tépo & occasiam, para
saber o que na terra avia para isso» (*°).

A condicdo da escrita de viagem ¢é pois a
afirmacdo dum conhecimento que respira &
medida do acontecimento, que se escreve a
partir da inscri¢io no real concreto. Este
tipo de escrita surge aos olhos do nosso hu-
manista ndo sé como uma validade prépria
de conhecimento mas mesmo como um gesto
intelectual fundado em nobres exemplos an-
teriores como Julio César, que alids trans-
porta o nosso quinhentista para o tépico das
armas e das letras «a laca na mio & a pena
na outra» (%9).

1.2 A Imagem dos Descobrimentos

A viagem a Itdlia é o ser mesmo da Choro-
graphia. O atravessar da Espanha, Sul de
Franca e Norte de Italia é o corpo da obra
e o mundo que fornece sentido a condicdo do
discurso. Existe, contudo, em Gaspar Barrei-
ros o abordar dum outro tipo de viagem, os
Descobrimentos Portugueses.
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Os descobrimentos nio desempenham um
papel nuclear na ordem do discurso deste
nosso humanista, nio existem jamais como
matéria descritiva da escrita. Mas sendo
embora periférica, a funcio e peso dos desco-
brimentos surgem na Chorographia investi-
das duma inegavel importancia. Importancia
do fenémeno em si, mas também na particu-
lar economia da escrita de viagem de G. Bar-
reiros onde marcam a fronteira, o outro lugar
da viagem e do discurso. A imagem dos des-
cobrimentos €, antes de mais, utilizada numa
fungio de critica cultural. O nosso humanista
repete um tépico que desde os cronistas do
século XV se tornou uma constante da cons-
ciéncia cultural portuguesa e que consiste no
denunciar dum desfasamento gigantesco
enire o acontecimento e o conhecimento, en-
tre o fazer e o criar duma escrita sobre o
mesmo.

A critica cultural de G. Barreiros denun-
cia a distAncia, mesmo o abismo existente,
entre o sopro de vida que sdo os descobri-
mentos e o bafo de morte e nada que ¢ a
escrita e pensamento dos/sobre os mesmos:
«S¢ posessem em scriptura os feitos § os
Portugueses n'aquellas partes orientais & nas
outras assi de Africa como da Europa....se
poderiam facilmente multiplicar decadas e
encher volumes...tata forca t& a verdade das
cousas, { estas posto g nam fossem scriptas
per ta excellentes &genhos.... eu creo § muitas
dos passados perderia grande da estima & q
sam avidas» (*).

A fungdo critica da imagem dos Descobri-
mentos repousa uma vez mais na valorizacio
da escrita/letras. A insisténcia na necessidade
de haver escritores dos Descobrimentos, pren-
de-se directamente com o estatuto de eterno
gravador, de éptimo tradutor que se atribui
a escrita. O fazer e viver estio condenados a
desaparecer no esquecimento e apenas a pala-
vra consegue o perene milagre da ressurrei-
¢do humana, dai a importancia essencial de
tornar os Descobrimentos objecto de espi-
rito/cultura.

A imagem dos Descobrimentos presente
em G. Barreiros ultrapassa em muito esta
critica pontual embora de notavel importan-
cia. Na frase anteriormente citada surge ja
um topico fundamental para o espirito deste
nosso humanista. Os descobrimentos surgem-
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-lhe ao imediato nivel do acontecimento como
novo horizonte, como nova e radical fron-
teira do mundo que verdadeiramente ava-
liado, passado & escrita, desencadeia toda
uma outra medicao dos feitos e valores anti-
gos e modernos, esbatendo os primeiros e
valorizando os segundos e isto porque as
potencialidades dos Descobrimentos nio se
esgotam como acontecimento histérico e
literario afirmando-se também como novo e
melhor conhecimento, nova esfera de sabe-
res: «excellentes philosophos & geographos
por certo schreverd, cuja verdade, achiram
nossas armas & descobriram nossas nave-
gagoes» (%),

Os Descobrimentos aparecem na escrita
de Gaspar Barreiros como um fenémeno
digno de «eternal memoéria» que possibilita
um sem numero de meditacées sobre a con-
dicdo e o destino de Portugal a partir do esta-
tuto de centro da imagem e realidade nacio-
nal. Na verdade, os Descobrimentos levam o
nosso humanista a pensar criticamente a rea-
lidade tanto psicolégica como material dos
Portugueses.

A psicologia social, as formas habituais
de autocomportamento e autovalorizacéo
sdo criticadas por G. Barreiros porque o
portugués mostra uma forte tendéncia para
acentuar e sobrevalorizar o alheio em para-
lelo com uma desvalorizagio do proéprio «tato
escurecemos nossas cousas» (G. Barreiros).
O espirito de lucro que ressalta dos Desco-
brimentos ¢ também criticado enquanto im-
poténcia do portugués em aproveitar Portu-
gal, enquanto incapacidade, falta de indtstria,
dizem os renascentistas, de alcangar a riqueza
propria: «pois t€do tanta riqueza das portas
a détro, rodeamos o mundo cé sede das
alheas» (**). As realidades nacionais negati-
vas que os Descobrimentos tornam mais pa-
tentes e em que também se envolvem formam
um dos lados da imagem dos Descobrimentos
na Chorographia. No global, contudo, essa
imagem ¢ profundamente positiva, em espe-
cial, a nivel cultural, religioso e politico-
-global.

A riqueza cultural dos Descobrimentos é
salientada por Gaspar Barreiros como ponto
de partida, isto &, campo de conhecimentos
que possibilita os meios para realizar tal «co-
municagdo» intercivilizacional e como ponto



de chegada, resultante a nivel informativo e
formativo deste novo mundo de coisas. En-
quanto ponto de partida o nosso humanista
aponta os ntcleos tedricos e instrumentais
da marinharia: «necessario foi abrir caminho
... € para esta tal comuuicacio...foi necessa-
ria sciencia das mathematicas, para d’cllas
se formar haia arte pratica da navegaca...per
meo dos instrumétos da agulha, astrolabios,
quadrites, relogeos, cartas & pomas» (*°).

Enquanto consequéncia, os Descobrimen-
tos sdo, sobretudo, um novo horizonte infor-
mativo, um imenso armazém de novos dados
que alteram a paisagem e fronteira do mundo
tradicional «descobrio caminhos incognitos
aos antigos» (G. Barreiros). Os Descobrimen-
tos Portugueses tornam-se a nivel do conheci-
cial, a nivel cultural, religioso e politico.
mento medida do mundo, balanga que pesa a
heranga ora servindo para a desmentir e rec-
tificar, ora dando-lhe a prova empirica da
certeza: «per nossas navegacbes despois de
longo discurso de tempo & annos se achou §
podia ser esta historia verdadeira» (**).

A valorizagido epistemolégica dos Desco-
brimentos por este discurso humanista e num
lugar textual nio propriamente natural a
uma tal probleméatica mostra a fragilidade
das genéricas divulgagées que procuram criar
barreiras intransponiveis entre as diferentes
culturas duma cultura epocal e que inventam
0 mito da existéncia duma cultura humanista
distraida ou mesmo contraria aos Descobri-
mentos. Nao interessa repetir formulagoes ja
anteriormente enunciadas mas julgamos per-
tinente chamar a atenc¢fio para a riqueza de
sentido que se liberta do documento em si
mesmo, da andlise historiografica que se
afirma interna ao préprio ser do universo
textual. Os esquemas genéricos da historio-
grafia tradicional sdo entdo completamente
destruidos mostrando a sua incapacidade de
sobreviver & prova e teste documental, isto &,
a sua falsidade.

A positividade da imagem dos Descobri-
mentos afirma-se também a nivel religioso.
No sistema de encontros Jodo de Barros/Gas-
par Barreiros ja aludimos ao tipo de valori-
zagdo historica que se atribui a tal fenémeno
no quadro global duma filosofia da histdria
cristd que espalha no mundo a revelacdo
«para se comunicar a verdadeira religia, co

aquelles g d'ella careciam» (G. Barreiros).
Os Descobrimentos surgem na consciéncia
epocal como um todo harmonioso de fé e lu-
cro, de saber e poder, de civilizacdo espiritual
e material: «a aventura portuguesa aparece
entdo, nao somente como uma prodigiosa
aventura levada a cabo por homens e para
fins humanos, mas também como a realiza-
¢éo importante do plano divino sobre a evan-
gelizagdo do mundo» (*2).

A escrita da viagem ao dar o estatuto do
discurso afirma-se como o espaco em que
Gaspar Barreiros pensa a sua viagem e as
viagens do Renascimento bem como as escri-
tas, ou auséncias de escrita que se geram. Es-
te espaco existe disperso pelo todo da obra
embora tenha uma zona maior de concen-
tragdo que ¢ a dedicatéria. Afirma-se de certo
modo como introdugdo, como formulacio
condensada dalguns dos problemas chave a
tratar ao longo da Chorographia.

2 O Estatuto da Geografia

O niucleo problematico chave da Choro-
grafia enfrenta a questdo do conhecimento
geografico enquanto possibilidade e funda-
mento do discurso de Gaspar Barreiros. Tra-
ta-se dum questionar do conhecimento a um
nivel natural em que o nosso humanista se
debruga sobre o campo, os instrumentos, as
vias e os métodos que lhe permitem o saber
geografico.

A maxima analiticidade interpretativa or-
ganiza este complexo de questdes em trés po-
rosos territérios, tépicos do discurso que se
explicam a e em si mesmo, mas também reci-
procamente, uns aos outros. O primeiro des-
ses territdérios da-nos o estatuto da geografia
sendo o Unico que numa perspectiva analitica
condensada abordaremos nesta breve intro-
ducio (os dois restantes: o ser interno do
problema do saber geografico e a correlagido
conhecimento/acontecimento sao unidades
bem mais plurais e complexas que aqui e
agora deixamos em suspenso).

O estatuto da Geografia enuncia muito
sinteticamente alguns dos principios funda-
mentais do saber geogrifico adoptados pelo
autor. Ao escolher o termo Chorografia para
designar a sua obra, Gaspar Barreiros enun-
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cia numa simples palavra todo um horizonte
de saber, toda uma maneira de pensar o geo-
grafico, um campo de referentes e afinidades
que posiciona o seu discurso num quadro
classificativo e numa arquitectura episté-
mica baseados na heranga grega.

Ptolomeu nos Prolegomenos da sua Geo-
grafia é quem mais claramente distingue a
arte grafica de desenhar a terra no geral que
¢ propriamente a geografia (yewypxpia) da
descrigdo particular e pontual de zonas que
se chama corografia (xwpoyexliag): «a geogra-
fia é a descricdo imitativa e representativa de
toda a parte conhecida da terra junto com o
que geralmente lhe é préprio. Difere da coro-
grafia porque esta, ao considerar os lugares
separadamente uns dos outros, expde cada
um destes em particular com a indicacéo dos
seus portos, cidades, os mais pequenos luga-
res habitados, os desvios e sinuosidades dos
fios menores, 0s povos € Outros pormenores
deste género. O objecto proprio da geografia
¢ unicamente mostrar a terra em toda a sua
extensdo conhecida, como se comporta tanto
na sua natureza como posi¢do. Isto apenas
admite descricoes gerais, como as de golfos,
as grandes cidades, as nagbes, os rios princi-
pais e tudo aquilo que merece ser assinalado
em cada género. A corografia esgota-se na des-
cricdo de alguma parte do todo, tal como al-
guém que se limita a apresentar uma orelha
ou um olho. A geografia, pelo contrario,
abraca a totalidade das coisas» (*).

G. Barreiros ao chamar corografia a sua
«descripcam d'estes lugares» coloca o seu dis-
curso sob o signo da presenca classificativa
da heranca classica prolonganda a dialéctica
de identidade e diferenca que desde os gre-
gos une e separa a corografia da geografia,
em parte saberes diferenciados tanto como
integrados numa relagdo de subordinagéo do
primeiro frente ao segundo.

A corografia é para o renascentista um
espago geografico em relagdo de unidade e
diversidade com a geografia, uma geografia
descritiva interior & mae total que ¢ a geogra-
fia teérico-matematica mas que nao deixa de
ter a sua importancia concreta e informativa.
Traduzindo este espago renascentista para os
nossos quadros epistémicos poderiamos dizer
numa aproximagdo didactica, mas também
simplificante, que o conceito de corografia
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iem vaslas coincidéncias com 0 nosso con-
ceito de geografia local com acentuagao ten-
dencial da componente humana.

Situado o espaco epistémico do estatuto
da geografia interessa-nos agora observar as
caracteristicas chave que o nosso humanista
lhe atribui. Antes de mais, notamos em Gas-
par Barreiros, a preocupagio por definir as
condicoes basicas de acesso ao saber geogra-
fico. O processo de conhecimento de Ptolo-
meu ou de qualquer outro geografo é enviado
para um campo de primeiros principios fun-
damentais: «ser exercitado na doctrina do
dicto geographo, porque nam sendo versado
n'ella, facilmente pode cuidar nam enten-
dendo hiia cousa, § a entende, como muitas
vezes acontece aos que t &inclinacam a hiia
sciéncia, & carecé dos principios d'della. O
mesmo diz por a licao dos outros geographos,
para intendimento dos quaes, convé saber
alglias premissas, pord sem ellas se embara-
caria o leitor, querendo julgar cousas, das
quaes ni tevesse algiia experiencia» GY.

A insisténcia nos principios e premissas
da ciéncia geografica, na sua absoluta neces-
sidade como condi¢do fundamental sdo topi-
cos de clara filiacdo aristotélica «uma ciéncia
¢é pois, para Aristoteles, o desenvolvimento
demonstrativo autorisado pela posigdo dum
ntcleo de principios» (**). Reconhece-se facil-
mente na forma problematica que toma o
enunciado dos principios e premissas duma
ciéncia o eco do Aristételes do Organon em
que se «parte de premissas que sejam verda-
deiras, primeiras, imediatas, e, em relagéo a
conclusiao, melhor conhecidas, anteriores e
jogando o papel de causas; assim serdo por
outro lado principios préprios daquilo que
se demonstra» (An. Post. I, 716 b 21).

A filiacdo, contudo, ndo pode ser confun-
dida com repeticio e neste enunciado de Gas-
par Barreiros encontramos bem mais uma
utilizacdo de conceitos aristotélicos que uma
absoluta identificagio e subordinagdo aos
mesmos. O lugar aristotélico de formulagéo
dos principios préprios e premissas verdadei-
ras é o de um espaco dedutivo, da dialéctica
enquanto argumentacdo didactica. Em G.
Barreiros é também o problema da iniciacdo
didatica a Ptolomeu e outros geografos que
origina a questdo, mas o espago estd bem
longe duma fixagdo meramente dedutiva pois



fala-se duma experiéncia ainda que prévia e
iniciadora.

Estes principios nao sao contudo a natu-
reza da geografia que é essencialmente uma
ciéncia comunicativa, factual, informativa.
Este concreto é a forca e o limite da geogra-
fia, a razio que produz o erro mas também
a prova que permite a sua refutagao e trans-
cendéncia. Ciéncia de validade limitada, mas
ciéncia porque conjunto de enunciados
aberto ao teste/verificagdo, ou como diz o
nosso humanista «esta scientia de Geographia
ser muito incerta & trabalhosa, porque movi-
dos muitas vezes os homés por leves conjec-
turas ou por falsas enformacées... affirma-
ram cousas de que depois se retractaram, ou
de que outros os reprehendéram» (*°).

A natureza incerta e dificil da geografia
ndo nega contudo o seu valor nem impor-
tancia que surgem muito claramente afirma-
dos ao longo do discurso. A Chorographia,
isto é, a geografia parcial, pontual e descri-
tiva visa os seguintes objectos e objectivos:
«conhecimento de terras, & peregrinas re-
gides, com a noticia dos fundadores das cida-
des e primeiros inventores das cousas neces-
sarias 4 vida humana, na carece de seu fructo,
que lhe achara quem nelles quiser stdar» (7).
A condicio de ciéncia nio somente tutil como
necessaria, atribuida por Gaspar Barreiros a
geografia, leva o nosso quinhentista a pensar
num espaco epistémico aglutinador, numa
multiplicidade de disciplinas que servem e
sdo servidas pela geografia filiando-se no
principio de que «a geografia é uma ciéncia
enciclopédica e sintética cujas raizes mergu-
lham fundo nos clementos e resultados de
muitas ciéncias especializadas, tornando-se
assim numa expressdo unificada e compreen-
siva dos conhecimentes humanos» (*%).

A geografia guarda em G. Barreiros uma
imensa potencialidade explicativa aparecendo
como um saber fundamental para a com-
preensio da realidade humana nos mais va-
riados dominios. Os campos que mais inten-
samente mostram a necessidade de didlogo
com a geografia sdo, para o nosso humanista,
o «governo civil», o mundo politico-militar, a
histéria e as sagradas escrituras. Em todos
eles existe uma presenca fundamental da
«sciencia de geografia» (G. Barreiros). O plu-
ral sincretismo tomado pela geografia do

Renascimento denota todo o peso e funcao
da heranca classica no horizonte do conheci-
mento cientifico da época. A utilidade humana
da geografia enunciada pelo nosso humanista
¢ um topico da Geografia de Estrabdo que
afirma a presenca e necessidade desta ciéncia
sempre que exista a preocupagao «pela arte
de viver, ou seja, a felicidade» (*).

A dimensdo «enciclopédica e sintética»
(A. Cortesio) do estatuto da geografia nao
se manifesta apenas na sua aplica¢éo exterior,
no seu contributo e auxilio a outros conhe-
cimentos e acontecimentos humanos. Inter-
namente, no ser mesmo do discurso surge
toda essa pluralidade dialogal sincreticamen-
te envolvida na dimensdo informativa: «mix-
tura das informacodes, que tomava, como
foram o numero das freguesias, igrejas, &
mosteiros, rendimentos d’elles & dos bispa-
dos & outras cousas desta qualidade» (*").

0 «numero dos vezinhos» (G. Barreiros)
torna-se uma preocupagio decisiva na racio-
nalidade do nosso humanista. Aquilo que hoje
designamos como demografia, para uma vez
mais utilizar uma traducdo em metéafora ana-
l6gica, mostra-se como um dos pontos fun-
damentais da Chorographia. A comprensio
rigorosa do ntimero e condi¢ao dos habitan-
tes de cada lugar leva mesmo ao aparecimento
de regras técnicas a respeitar para que a
estimativa tenha uma base segura de validade.
O fazer da «conta dos fogos» (G. Barreiros)
obriga a descontar os excessos sempre cria-
dos pelo senso comum «vera claramente, ter
muito menos moradores, do que a voz do
povo comuméte julga» (*) e a realizar multi-
plas comparagdes ndo somente entre diferen-
tes lugares como entre divergentes avaliacdes
sobre o mesmo lugar (a ciéncia é pois utili-
zacdo mas também transcendéncia do senso-
-comum).

A Geografia é, para Gaspar Barreiros, uma
ciéncia excelente em eterno e constante dia-
logo com outros campos do conhecimento €
acontecimento. A exceléncia do saber, con-
tudo, ndo se reduz, para o intelectual huma-
nista, a0 mero campo epistémico, afirman-
do-se no todo da vida e do mundo e assim,
a geografia surge como uma das componentes
decisivas da virtude humana da prudéncia,
o saber é uma forma de valor intelectual e
moral: «a virtude de prudéncia, a qual se
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gera do conhecimento de cousas varias, tam
necessaria para o governo civil, d’esta ci€ncia
da geografia tamb& & composta» (*) .

A légica do estatuto da geografia em
Gaspar Barreiros proclama algumas das ca-
tegorias fundamentais do humanismo renas-
centista. A dimensdo moral do saber € irma
da proclamacio de L. Batista Alberti que vé
no homem e no conhecimento «sementes»
de virtude e de razdo. A sabedoria, o con-
junto das ciéncias/disciplinas, forma o campo
total e dialogal da cultura, das «letras hu-
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