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Fig. 177 - Esquema da planta da igreja da Misericor dia de Evoramonte, com a indicagdo da
representacdo das obras de misericordia
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1. A fundacao da Misericérdia de Evoramonte e a suigreja

N&o se conhece a data da fundagdo da Misericdediavoramonte e o documento
mais antigo existente no seu arquivo € uma copi@aropromisso da Misericérdia de Lisboa
de 1516. E possivel que a confraria estivesse em funciengmja em 1527, pois remonta, a
este ano, um documento entretanto desaparecido,gueaxomprovava as actividades da
misericordia, pelo menos, nesse tempsendo regida, muito possivelmente, pelo
Compromisso de 1516

A igreja, certamente erguida entre o final do kée{V e o inicio do XVI, denota
caracteristicas goético-manuelinas, mas nada imglieatenha sido construida especificamente
para a Misericérdfa Trata-se de um templo de dimensdes reduzidascapela-mor e nave,
de dois tramos, cobertas por abObadas de nervaramesta, sem chave e apoiadas em
misulas de seccéo piriforme. Os panos murariosre@@stidos por painéis de azulejo e a
abobada da capela-mor também. Do lado direito deb@am-se as dependéncias anexas,
entre as quais o hospital.

Sobre a instituicdo e o seu patrimoénio pouco maisonhece. A pedra de ara do altar,
com inscricdo gotica, exibe a data de 1575 quesedsabe a que corresponde. Em 1712 o
Padre Anténio Carvalho da Costa, @arografia Portuguesando refere a existéncia da
Misericordia, mas em 1739 esta beneficiava de wdetatproprios, pelos quais se passou a
reger, concedidos em alvara por D. Jodo V, de 1aie’.

De acordo com as Memorias Paroquiais de 1758gfiga Misericordia era a unica,
para além da matriz, que se encontrava no intdasrmuralhas, exibindo uma imagem de
Nossa Senhora da Visitacdo muito louvada pelo parque ainda refere os rendimentos
anuais da confraria — quarenta a cinquenta mil hgisressante € o comentario sobre a pureza

de sangue dos irmédos, uma consequéncia ja do congsm joanino, que estipulava regras

! José Pedro PAIVA; Isabel dos Guimardes SA, Coagim cientifica, Portugaliae Monumenta
MisericordiarumCrescimento e Consolidagdo: de Daddll a 158Q vol. 4, Lisboa, Unido das Misericordias
Portuguesas, 2005, p. 276.

2 Talio ESPANCA Inventario Artistico de Portugal — Distrito de &a Zona Nortevol. |, Lisboa, Academia
Nacional de Belas Artes, 1975, pp. 233-235; F. RRE “Evoramonte”,Enciclopédia Luso-Brasileira de
Cultura, vol. 8, Lisboa, Verbo, p. 67.

% Tllio ESPANCA op. cit, 1975, p. 233-235.

4 José Pedro PAIVA; Isabel dos Guimardes SA, Coagam cientificagp. cit, 2005, p. 276.

® Anténio Carvalho da COSTA, padr€prografia Portuguesa e descripcam topografica dméso Reyno de
Portugal tomo Il, Lisboa, Off. De Valentim da Costa Deslas, 1706-1712, pp. 515-156.

® TGlio ESPANCA op. cit, 1975, p. p. 233-235.
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muito rigidas sobre a admissdo dos irmaos: “namaergsta irmandade irmam que tenha
defeito no sangue e pera serem irmaos se |he ifi@uirisoens, rigurozamente”

Apesar de relativamente pequena, tal como a prdpecalidade em que se inseria, a
Misericordia de Evoramonte beneficiava, em meadosé&tulo XVIII, de um rendimento
proporcional, e conservava, certamente, um pressignificativo: numa época em que as
elites locais pouco interesse manifestavam em riattegstas instituicbes, a confraria de

Evoramonte permitia-se continuar a escolher osised@®s de forma muito criteriosa.

2. A encomenda dos azulejos e a as campanhas cgeva

Sensivelmente da mesma época

dos azulejos devem ser o pulpito, de

marmore de Estremoz, que se encontr?&
| ]
|

na nave do lado do Evangelho e @
retabulo-mor, de talha dourada, ja dc

barroco final. O primeiro, com caixa
de seccdo circular assente sobr
colunelo, exibe uma cartela com
simbolo dos hospicios: uma oliveira

uma espada a enquadrar um estudo

, Fig. 178 - Perspectiva do interior da igreja
Por sua vez, o retdbulo, com a

seccao central destacada em relagdo ao plano fandescreve-se ja num periodo de
transicdo do joanino para o rococO, denotando pdafs alteracdes ocorridas, muito
possivelmente, a época em que a tribuna foi enadia

De acordo com Tulio Esparic®s azulejos que revestem os panos murarios daenav
capela-mor e a abobada desta ultima, teriam sidouxdos pela oficina de Policarpo de
Oliveira Bernardes em meados do século XVIII, ideiaito pouco credivel sob todos os
pontos de vista, uma vez que o0s painéis sdo mifecedtes dos trabalhos assinados por
aquele pintor e as cercaduras denunciam um roomgido afastado dos modelos e

vocabulario préprio do referido mestre. Ja4 Santmsd8s° apenas indica tratarem-se de

" Mério Alberto Nunes COSTAEstremoz e o seu concelho nas «Memorias Paroqdi&i4758» Coimbra,
1961, p. 68.

8 Tllio ESPANCA op. cit, 1975, pp. 235-235.

° |dem,ibidem

9 Jodo Miguel dos Santos SIMOESzulejaria em Portugal no século XVlILisboa, Fundacdo Calouste
Gulbenkian, 1979, p. 404.
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azulejos de cerca de 1760, hipotese que nado anda looge da verdade, como se vera a
sequir.

Os livros deReceita e Despesgue ainda subsistem na Misericordia de Evoramonte
permitem acompanhar a encomenda e a aplicacacs demitejos. As entradas relativas a
estes gastos sdo muito sumarias pelo que ficagotarecer se a opg¢ao inicial era revestir a
totalidade das paredes ou se a campanha de azdeghgidida em duas fases distintas mas
dependentes entre si.

No ano econdmico de 1764-1765 pagou-se mil e dogewis aos mestre do azulejo
pelo levantamento da igreja e deu-se de sinal anétae Barros, designado como “mestre do
zulejo”, treze moedas de ouro, que somam sessetuis emil e quatrocentos réts No ano
seguinte, que corresponde, certamente, ao daae@lizda encomenda, ndo ha qualquer
registo de despesa com 0s azulejos. S6 em 1767kE/B8ticia do envio, para Lisboa, de dez
moedas de ouro, ou seja, quarenta e oito mil rélis pagamento do frete do transporte dos
azulejos de Benavente para Evoramonte — dezandyveemio e cinquenta e cinco mil réis

O mestre de Lisboa que veio assentar o azulejoochagenas no ano de 1768-1769,
trazendo ainda algum azulejo que faltava, o quaizou cinquenta e sete mil, novecentos e
catorze réis. As despesas desse ano abrangerdencsrpedreiros, 0s serventes e a areia,
com os primeiros a “pelarem” as paredes para gas padessem receber 0s azulejos.

As duvidas sobre o destino deste conjunto de amubkfo levantadas pelo registo do
ano de 1769-1770, que refere o0 seguinte: “Despecni®o2265 zulegos pera zulejar a lgrej
do mejo das / paredes pera sima com canastras @ tndjs percezo pera er / pera Benauente
... e frete de barcos the BenauehteAdmite-se, entdo, que o primeiro envio de azsls@
destinasse apenas ao rodapé, de vasos floridoserfss figurativas dos painéis superiores
podem ter sido encomendadas logo de inicio ou apamaacionadas ja no decorrer da obra,
aproveitando o facto do azulejador se encontrémeaidade para proceder a sua aplicacéo.

Assim, conclui-se com certeza que este conjuntoué@do de Lisboa e ndo de fabrico
de Estremoz, como pretendem alguns autyreendo sido transportado de barco até
Benavente e depois por terra até Evoramonte.

O intermediario que negociou a campanha com a MasMisericordia chama-se

Thomé de Barros e é indicado como mestre do azutéjdo que corresponde ao de

* ASCME, Livro da Receita e Despesa desta Mizericamiie comessa seu uso em 2 de Julho de, 12683 e
93 v.

' Ibidem fl. 174 v.

** Ibidem fl. 200v.

4 Joaquim F. S. TORRINHA, “A Fabrica Real de LougaEbstremoz (alfobe de ceramica rococ@allipole
Revista de Culturan.°3/4, Vila Vigcosa, CaAmara Municipal de Vila ¥gg, 1995/1996, p. 140 e 146.
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azulejador. Infelizmente, ndo se conhecem outramsolpor si adjudicadas pelo que
permanece por esclarecer o nome do pintor ouciafresponsavel pela execucdo destes
painéis.

Paralelamente aos gastos com o azulejo, ha refaséacfeitio das novas portas do
templo, e & execucdo do campanério, 0 que denanoorréncia de uma intervencdo de

renovacao mais abrangente.

3. Os azulejos com representacdes dbras de misericordia

O revestimento azulejar da nave da igreja de Ewvongéen articula-se com a
arquitectura preexistente, respeitando os traménidies pela abobada, e terminando, por
isso, em semicirculo. Desenvolve-se, assim, em dggrmpainéis que englobam duas
representacdes adras de misericordiaA Unica excepg¢do Sao 0s paramentos que envolvem
a porta principal, mais estreitos e com uma ceneada lado. O programa iconogréfico foi
concebido para incluir dezbras das quais seis sao corporais e quatro espiritGaida uma
dasobrasesta devidamente identificada por uma fita infeleon portugués.

A distribuicdo destas desbrasno espaco é bastante irregular, razdo pela qodiona
possivel estabelecer um parametro estavel. A gogaquadrada por duabras corporais,
que se encontram no mesmo painel mas separadas vpelo A associacdo destas
representacdes segue a ordem das seguintes blamagal de Confessores e Penitenteés
anonimo franciscano de 1548outrina christam ordenada a maneira de dialogorape
ensinar os mininos, pello P. Marcos Jordgaculo Pastoral de Flores e Exemplos, colhidos
de varia & authentica historia espiritual sobre a@trina Christ da autoria de Francisco
Saraiva de Souza, em 1624Abma instuida na doutrina e vida christib Padre Manoel
Fernandes, escrita em 1688-1699.

A ordem do enunciado néo €, no entanto, a mesogem Evoramonte as primeiras
estdo na parede fundeira, seguindo-se as do ladepitola e s6 depois as do lado do
Evangelho. Falta, todaviegnterrar os mortos que se encontra representada mas nao
mencionada, no painel relativa@gar a Deus pelos vivos e pelo®rtos. Em todo o caso, e
apesar dos cativos substituirem os presogbass que aqui se encontram traduzem, em
termos de enunciado, o Evangelho de Sdo Mateusit@asobras espirituais, apenas foram
seleccionadas quatro, distribuidas de forma aindis aleatéria. Seguindo o enunciado dos
textos referidos, a associacédo do espiritual r@@lezentre a segunda e a terceira obra e entre a

sexta e a sétima, mas uma do lado do Evangellmutado lado da Epistola.
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A temética dawbrasé quotidiana, ganhando expresséao pela legendthgumnfere
um sentido religioso da pratica dabras de misericérdiakE indiscutivel a utilizagdo de
gravuras, pois 0s motivos repetem-sedampousada aos peregrinos e pobeeem rogar a
Deus pelos vivos e pelos mortdieste ultimo caso, o que se repete € a cenaifandkisiva
ao enterro dos mortasSao idénticos os painéis de Tavira, de Vila Faade Xira, de
Estremoz, de Alhos Vedros e de Santarém.

Como ja foi referido, cada painel agrupa duas ces@garadas por um elemento
arquitectonico (coluna assente sobre plinto akkmppora muitas vezes os fundos sejam
comuns a ambos os episédios. Na parede fundeireongosicdo € semelhante, mas
interrompida pela porta principal, sobre a qualabee o 6culo, envolto por dois anjos
sentados sobre uma estrutura arquitectonica qoe eoporta, e se prolonga por enrolamentos
e concheados. O véo é definido por azulejos maadogeem manganés, e no seu intradorso
0s azulejos representam motivos decorativos.

Cada painel é definido por uma uUnica moldura, d

enrolamentos e concheados em asa de morcego, lbaotecisticos

do rococo, que convergem no centro inferior para wartela, a

foram concebidas como um todo, pelo que a perspeéticomum,
convergindo para o centro.

Curiosamente, muitas das representacbes decorréne
uma espécie de estrado, com degraus, como se dendrio teatral
se tratasse. Note-se, ainda, as muitas deficiémaasclusdo de
determinadas personagens nas cenas e, principalnesnproblemas
de perspectiva no desenho dos edificios. Por ¢adim nota-se uma |
atitude permanente de inferioridade por parte dagtecebe bens
materiais. Ndo é humildade, € mesmo um posiciontomaferior,
pois estdo sempre de joelhos em relacdo aos dadiergs, como
que exemplificando a necessidade e dependénciaelmao aos
mais fortes.

Fig. 179 - Dar de Beber

Nanave dolado do Evangelhg a obra que enquadra a portaos g tem sede
principal é relativa @ar de Beber aos q tem sedéom um edificio, aberto por portal de
volta perfeita por fundo, este painel exibe, emmpiio plano e sobre os degraus da soleira da

porta, um homem com uma bilha, a deitar gua pasaipiente que um outro homem segura.
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Este, tem um joelho por terra, e olha directam@ai@ o seu benfeitor, numa atitude que

revela alguma gratiddo, mas numa posicado que densua inferioridade, ou subalternidade.

N&o é possivel perceber que género de casa € igula §ue oferece a sua agua, nem a

caracterizacdo dos dois homens é mais elucidabivee © seu posicionamento social, muito

embora o que recebe possa ser um viajante.

 /

Fig. 180 - Dar pouzada aos
Peregrinos

Fig. 181 - Remir Catiuos

O primeiro painel da
nave associdar pouzada aos Peregrinosom Remir
Catiuos Em primeiro plano, surge um viajante,
caracterizado como peregrino de Santiago, com eapa
vieira, um chapéu nas costas, bordao e bolsau@raique,
com as maos postas, se dirige a uma casa, ondekéde
por duas figuras masculinas, que lhe indicam adatrO
edificio € marcado pelo arco de volta perfeitea\ais do
qual espreita uma mulher, e definido por pilastam
silhares aparentes, sobre as quais assenta aacerrtj

prolongamento do imovel, que apenas é parcialmente
representado. Do lado oposto, é um cenario najueake

observa, com uma vasta area num plano mais baixie, o
uma criangca segue um homem que empurra uma mulher.
Este terreiro termina num muro que estabelece urha |
horizontal muito forte, apenas quebrada pelo poctén
frontdo triangular. Para la do muro, desenvolvexssa
paisagem, com arvores e casas e, ao fundo, colinas
pintadas num azul cada vez mais ténue, de formaa c
distancia, e com um casario de formas pouco defnid
arquitectura dos primeiros edificios. com telhades
inclinagdo muito acentuada, é pouco portuguesanaro
nado deixa de recordar as gravuras de Jean Lepautre,
embora muito simplificadas.

No que diz respeito aos cativos, a cena €

enquadrada por uma cidade de algumas casas e vérias. Num edificio de linhas

classicas, mais préximo, observa-se um homem senteddo a uma mesa, onde figuram

algumas moedas, que parece negociar com um outrggéee ao centro, que estabelece a
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ligacdo com os cativos. Este grupo, de joelhosaracterizado pelas correntes ja soltas, a
excepgcdo de um outro ainda com 0s pés preso® donedificio, um homem mantém-se
afastado e mais atras espreita uma outra figuradettificacdo destes homens como
religiosos da Santissima Trindade nado € imediads, mio restam dilvidas de que séo eles os
responsaveis pela libertagdo dos cativos.

Tendo por fundo uma paisagem e um conjunto dendsisaedificios, um dos quais
comum a cena que se desenrola ao lado, alobi@ar os Ignorantessurge em primeiro
plano, com um homem sentado a uma mesa, onderadi@&ra aberto, e tendo por assisténcia
dois homens e duas criangas. Do lado esquerdoafigua torre que se liga ao que devera ser
uma das portas da cidade, onde se encontram duaasfi Do lado oposto, a casa € aberta por
diversas janelas, apresentando ainda um arco darreade remate conico, mais atras, num
conjunto marcado por uma perspectiva muito defieie® homem que ensina, esta sentado
numa cadeira que evidencia alguma sumptuosidddsnrte a mesa coberta por uma toalha,
onde se encontra o livro, para o qual a sua maotap0Os dois homens em pé parecem trocar
impressdes entre si, e as criancas olham paratoencesn as méaos entrelacadas.

Trata-se, certamente, do
entendimento desta obra de
misericérdia enquanto catequese,
uma vez que, de acordo com as
directivas de Trento, urgia ensinar
0s principios da religido cristd a
todos os crentes, tendo-se criado,
para tal, e em algumas pardquias,
aulas aos domingos a tarde. No
painel de azulejos da Misericordia

de Arraiolos subordinado a

Fig. 182 - Insinar os Ignorantes e Rogar a D.s por uiuos e .
defuntos mesma tematica, observam-se

criangas e as respectivas maes a dirigirem-sesahtonens sentados, muito possivelmente,
com o0 mesmo objectivo.

Rogar a D.s por uiuos e defuntakistra, em primeiro plano, a direita, um homem de
joelhos, sobre um estrado com escadas dos dois, lgde reza perante um altar, com frontal
em tecido, sobre o qual se ergue um pequeno ret@onh uma pintura e uma imagem de
Cristo Crucificado, ladeada por dois casticais vefas.
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Mais atras, observa-se um enterro: dois homenspostam o morto, depositando-o
numa vala aberta, antecedida por uma caveira essm @ padre, com um livro ha mao e um
outro objecto na outra, abencoa o féretro, no qassétido por uma crianga com uma vela
acesa em ambas as méaos. Entre os dois surge um talsez feminino, e que revela,
novamente, as deficiéncias de perspectiva ja oadasvnoutros painéis. Os restantes homens,
parecem ser irmdos da Misericérdia, com um trajeag@ comprida e com os chapéus na
mao.

Como ndo ha a obrenterrar os mortos esta é igual a de Santarém referente ao
mesmo tema, admite-se que esta possa ser uma deplasentacdo, mesmo sem

correspondéncia escrita na fita inferior que idiatia obra. y

Do lado deEpistola, na parede da portBar de comer a g.m
tem fome revela, como fundo, uma casa desenvolvida em dois
planos, ou duas casas, sendo que a mais afastagarap 0 curioso '
pormenor de ter uma chaminé a deitar fumo. A panta,homem
com uma cesta, oferece pao a um outro, de joeltuws, roupa
aparentemente rasgada e com um bastdo ou cajacEndehante,
gue aceita e olha reconhecido.

Tal como do lado oposto, também aqui hd uma ideia ¢
inferioridade por parte de quem recebe a esmaastnitida pela
posicao e pela propria gestualidade e olhares.dizippamento das ‘

figuras em ambos os painéis
\ complementar, situando-se quem® - e
da préximo da parede e quenﬁigjnﬁgn; fﬁf‘,{e"e comet
recebe junto a porta.

A associacadJestir os nuse Consolar os tristes
configura um fundo de paisagem sé aparentementeroom
A primeira, ilustra, sobre um estrado com degraus,
homem de pé, com uma vara e a tirar o chapéu, ilorde
agradecimento pela roupa que ja leva vestida. Atrdm

crianga nua e um homem de joelhos com o tronco

Fig. 184 - Uestir os nus descoberto, aceita a roupa que lhe é oferecidaipardas
figuras a direita, mais proximas da arquitecturdeose abre uma porta em arco de volta
perfeita. Conversam entre si, e 0 primeiro segora @ outra mao, nova peca de roupa.
Arvores e uma cidade ao longe constituem o fundtedado.
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Por sua vez,consolar os tristesexibe apenas p=

arvores e arbustos.

homem sentado numa cadeira, com um imponente dos
de panos, em frente a uma mesa, onde figura ura i
aberto para o qual este aponta. Ao lado, repousanteiro
com uma pena, sugerindo que o livro foi escrito p0Do

lado oposto, uma mulher parece chorar e enxugar

lagrimas com um

aproximam da mesa, também eles com um ar preocugpad

as maos apertadas uma contra a outra. Poder-s

Em primeiro plano, encontrarse

lenco, enquanto trés homens

interpretar este homem como uma figura da igreja Fa. 185 - Consolar os tristes

consolar a mulher e os restantes homens de aspegidde? Ou o livro implica algum

pagamento ou observancia ndo cumprida?

Fig. 186 - Vezitar os Infermos

Vezitar os Infermost o painel que se encontra
em pior estado de conservacdo. Em primeiro plano, a
esquerda, uma mulher deitada numa cama, de espaldar
alto e torneado, com amplo dossel de panos, éidasis
por uma figura bem vestida, talvez um fidalgo, tnee
segura numa das maos. Atras, uma mulher chora, e
enxuga as lagrimas com um lenco. A frente, uma
crianca e um nobre quase parecem chocar ao
dirigirem-se em direc¢des opostas: o rapaz olha par
lado enquanto anda, e 0 homem dirige-se para a, cama
levando um prato, que mexe com uma colher. A
direita, observa-se parte de uma mesa com uma série

de frascos e outros instrumentos. Num plano

secundério, junto a uma parede aberta por duasagamgadeadas, dois outros doentes,

deitados em camas muito mais simples, tém juntaea outra figura que, tal como na cena

em primeiro plano, lhes leva um prato com uma coliadvez uma sopa. Toda esta segunda

representacédo acontece num ambiente muito maig.pobr

181



Por fim, Sufrer compassiensia as fraquezas d

nosso prosimadecorre no mesmo estrado e ilustra u
mulher a despejar uma bilha de agua sobre as adstas
um homem sentado. Atras, observa-se uma casaaab
por um portal em arco abatido com uma janela poagi
gue se prolonga pelo algado lateral, distinguirglongis
duas habitac6es. Ao fundo, ha uma cidade e, do la
esquerdo, varias figuras trabalham na ceifa. Audeit
deste episodio denuncia alguma ambiguidade. Por
lado, o homem pode ser visto como demasiado idaso p

187 - Sufrer compassiensia
raguezas do nosso prosimo

trabalhar com os outros na ceifa, necessitando cgcg%;
cuidados da mulher. Mas esta deita-lhe agua ndascos
sem propdsito, como se fosse ela a doente e asitadasda paciéncia de quem com ela

convive.

4. Outras representacdes azulejares — 0 programa mano da capela-mor

O programa da capela-mor configura uma iconogrdffarenciada, evocando a
Virgem. Do lado do Evangelho, o painel interrompjatr vao de arco abatido igualmente
revestido por azulejos, representiat@rvencao de Ester perante o rei Assuer® episodio
representa Ester, de joelhos, perante Assueroeel @&rcito composto por uma massa de

soldados com as lancas na vertical,

outros a cavalo. Casada com o0 rei pers
Assuero, a judia Ester comparece peran
0 marido a pedir cleméncia para os judeu
em risco de serem exterminados. Como &
gquem era anunciado podia aparece
perante o rei, Ester correu o risco de scl
morta, pois era essa a pena para tal falt
No entanto, Assuero perdoou-lhe,

o Fig. 188 - A intervencéo de Ester perante o rei
estabelecendo uma distingdo perante todasuero

0 reino, tal como, e segundo o Padre
Manoel Bernardes, Deus escolheu e distinguiu Mé&riaesta medida que Ester, estrela da
Pérsia, € interpretada como uma prefiguracao wdstamentarias de Maria, Stella Maris,
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anunciando a virgem coroada e mediadora, comocedsora perante o seu filho no Juizo
Final. Na verdade, Ester conseguiu o perddo pajtadess e Maria para o género humano

Do lado oposto, com a porta de acesso as restdependéncias]udite introduz a
cabeca cortada no saco da sua criaddm dos generais de Nabucodonosor chamado
Holofernes, sitiou a cidade de Betulia. Os seudtdmates, sem &agua, estavam prestes a
capitular quando Judite, viuva de
Manasés, prometeu a Ocias salvar 0 seu
povo. Vestiu-se como se fosse a uma
festa, e foi ao campo inimigo, onde se fez
conduzir a tenda de Holofernes,
seduzindo-o e embriagando-o, de forma a
que, enquanto ele dormia lhe cortou a

cabeca, colocando-a dentro de um saco

que a criada levava, e transportando-a aos

Fig. 189 - Judite introduz a cabeca cortada no saco da israelitas, que a colocaram nas suas
sua criada

ameias. Perante esta visdo, os soldados assirganfu
Muito embora esta passagem ndo tenha correspoadénci
histérica, Judite, é entendida como uma das pnefiges de
Maria. E ainda considerada como metafora da Virgm

Visitagdo porque Ocias recebe Judite vitoriosa defernes

. o tal como Santa Isabel recebe Maria vitoriosa deartsat
Fig. 190 - Anunciacao

constituindo por isso simbolo da Sanctimonia, oja &
castidade e humildade contra a luxuria e o ordiHdeste
painel observa-se o acampamento com os soldadosvard
fora das tendas, e na de Holofernes, entreabsttajaze sem

a cabeca, que estd a ser colocada dentro do saco de

mantimentos por Judite, e pela sua criada (JA)13,

Fig. 191 - Visitagao

As duas prefiguracbes de Maria encontram 0 seu
complemento nas cenas que anunciam nos episodpsseatados na abdébada — a
Anunciacdo e aVisitacda A primeira, do lado da Epistola, em contraporamna Ester,

revela a Virgem, ajoelhada a ler, junto ao queqeser um leito, voltando o rosto para tras

5 Louis REAU, Iconografia del arte cristiano — iconografia de Biblia Antiguo testamentoBarcelona,
Ediciones del Serbal, 1999, p. 387-394
% 1dem,ibidem p. 381.
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ao ser interpelada pelo Anjo, que desce numa nwee@mum anjo atrds, e segura ha mao um
lirio. Entre ambos, encontra-se, no chao, um vasoftores (com lirios), simbolos da pureza

da Virgem, e a figura da Pomba do Espirito Sardojue € considerada uma dupla cena, da
Anunciacdo e Encarnacdo. YAisitacdo inclui varias figuras e o encontro entre as duas
mulheres desenrola-se sobre um estrado com de@aaslosé guia o burro que transportou
Nossa Senhora até junto de sua prima Isabel, asaaiiyacam-se na soleira da porta (de um
edificio imponente, com colunas) onde figura Zasardunto a este, um cao.

Os restantes panos da abdbada sdo preenchidos-ymgapara o Egipto numa

composicao erudita, composta por Sdo José comadaaj

ou vara (com uma cesta) sobre o ombro, que sepuer®
onde vai Nossa Senhora com o Menino ao colo, eéque
guiado por um anjo. Parecem ter uma ponte paraessar
e do céu, por entre nuvens com querubins, 0s iraidsam

a presenca do Espirito Santo. Na paisagem fundei

. Fig;. 192 - Fuga para o Egipto
observamos uma figura num pedestal com a cabeca a

tombar, no que pensamos ser uma alusdo a uma s c '

gue se seguem ddescanso- a queda dos idolos e que

tem por base uma profecia de Isaias (Is 19, 1mada

quarto de lua e a palmaimbolos da Virgeme da sua

Fig. 193 - Anjos com simbolos
marianos

pureza imaculada.

5. Outras campanhas artisticas

Paralela a esta campanha azulejar, a documentagi&tara execu¢cdo do campanario
da igreja e a renovacdo das pdftas

Por sua vez, os azulejos do arco triunfal, em gadorroxo, e cercadura de lagaria a
amarelo e azul, foram aplicados apenas no deatoreéculo XIX, destacando-se o braséo da

Casa Real Portuguesa, sobre o fecho do arco. Evpbsgsie tenham substituido um outro

' QuandoYavéchega ao Egipto todos os idolos pagios caem ar £&ssim, quando Jesus chega ao templo de
Hermdpolis ou Helidpolis, todos os trezentos eesgsse cinco idolos ai reunidos caem por terraieopjovoca

a conversao do governador da cidade (idbidem p. 292). Também um episédio da vida de DavidAntigo
Testamento, alude a queda dos idolos perante (dsuos ibidem p. 292). Nesta composi¢cédo poderiamos ainda
ler um outro significado - a queda da antiga oradpra anuncia a chegada de uma nova ordem — (O Novo
Testamento vem complementar o Antigo. Nesta imagepoluna representa o Antigo Templo (o templo
saloménico ou do Antigo Testamento) substituida pédva Igreja ou Igreja de Cristo. ).

18 ASCME, Livro da Receita e Despesa desta Mizericamiie comessa seu uso em 2 de Julho de, 186125

e 200 v.
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conjunto que entretanto se perdeu ou danificols, diparece oitocentista o padrdao amarelo e
azul. Na verdade, o esponjado roxo observa-sefiragd® de outros elementos estruturantes

do templo, tendo sido aplicado em simultaneo copao®eis figurativos.

6. Para uma leitura orientada do programa da igreja

A leitura do programa iconografico da nave ndo ebedaos canones observados
noutras igrejas, ndo sendo possivel estabelecercansiante na definicdo e posicionamento
no espaco das representacfesotbaas de misericordiaApenas as associacdes entrelagas
corporais segue, ainda que de forma indirecta,um@ado dos textos jA& mencionados. Ao
contrario do que é habitual, a Misericérdia de Buwonte relne alternadamente no mesmo
espacoobras espirituais e corporais, que nado exibem qualge&ré&ncia biblica e sao
representadas por figuras e cenarios quotidianes, conotacdes religiosas, que apenas
ganham uma expressao e uma dimensao catdlica igaalgfo de cada uma datsras

Apesar dos espacos disponiveis serem em numeroap&ertente corporal da
Misericordia é mais forte que a espiritual, cons s&iagens correspondentes as ebiasde
Sao Mateus (com excepcdo dos cativos, que aquiitsigins 0S presos) e apenas quatro
espirituais. Em todo o caso, e considerarayar a Deus pelos vivos e pelos mortasno
uma dupla representacéo, @xras corporais estdo presentes na totalidade. A selefga
efectuada apenas no que diz respeito as espirituais

A iconografia dasobras de misericérdiafundamento da accdo das confrarias, €
complementada pela Misericérdia de Maria, a quesedicado todo o programa da capela-
mor. As mulheres do Antigo Testamento, entendid@si@nto prefiguracées da Virgem tém
correspondéncia na abobada onde se encontram d@anada de Nossa Senhora que mais
reflectem os episédios de Ester e Judite. Mariprésantada com a escolhida por Deus e
aquela que saiu vitoriosa de Satanas, alcancandglamo que lhe permite interceder e
proteger todos quantos se abrigam sob o seu masgoicordioso.

Sobre a Misericordia de Evoramonte pouco se coniNénicio do século XVIII, de
acordo com &orografia Portuguesanao dispunha de hospital, pelo que esta actieic&d
mais tarde ganhou uma expressao significativa.delo 6 caso, sabe-se que a assisténcia era
efectuada porta a porta e, nas visitas aos enferosrmaos transportavam consigo a
imagem de Nossa Senhora, tradicdo que foi proima 678, em consequéncia do capeléao
da Irmandade ter considerado que a imagem ndo idefrequentar locais muito pouco

proprios a sua dimensao sagrada.
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Por outro lado, e numa época tardia, jA na segumel@de do século XVIII, a
confraria desta vila alentejana continuava, pelmaseem termos tedricos, a conferir um
significado particular a®bras de misericordiarecordadas todos os anos a propoésito da
tomada de posse da nova Mesa. Disso € exemplacaecelie 1768, em que o Provedor, com
a mao direita sobre o Compromisso, prometeu cumprir

“0s seus encarguos como Deos quer manda e ensiexencicio das obras de Mizericordia como

praticou nosso Senhor Jezus Christo e sua mayssami a virgem nossa senhora quando existiam

obrando o remedio da nossa salvasdo Unico empregeudivino amor nam se movendo neste ... de

e .. 9
odio |n|m|zadesl .

19 |bidem fl. 282.
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