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Resumo e Palavras-Chave

O presente Relatdrio, elaborado no ambito do Mestrado de Ensino das Artes
Visuais no 3°iclo e Secundario, é referente a pratica de ensino supervisionada
desenvolvida na Escola basica Anselmo de Andrade, numa turma do 7° ano. O objetivo
desta reflexdo surge em torno do desenvolvimento da literacia em artes visuais no
ensino basico e de como esta influi no dominio das competéncias especificas da
educacdo artistica, designadas nos quatro eixos interdependentes, comuns a literacia de
todas as disciplinas artisticas: apropriagdo das linguagens elementares das artes;
desenvolvimento da criatividade; desenvolvimento da capacidade de expressédo e
comunicacao e compreensdo das artes em contexto.

Esta problematica levou a implementacdo de um projeto em sala de aula,
conduzido pela planificagdo de uma unidade de trabalho direcionada para a disciplina de
Educacdo Visual, do 7° ano de escolaridade. Todo o trabalho se processou em torno de
uma atividade de ilustragdo, a partir da leitura do livro “Historias para contar em noites
de luar” do escritor infanto-juvenil, José Fanha (2010).

Com este trabalho, procuramos verificar como € possivel, através da ilustracéo,
promover as aprendizagens inerentes aos quatro eixos previstos no Curriculo Nacional
para a “Literacia em Artes”, e por conseguinte, desenvolver neste projeto, em particular,
a literacia visual, estimulando a imaginacdo atraves da leitura, de atividades simples de
agilizacdo do pensamento criativo, da exploracdo da linguagem visual e de técnicas de

expressdo e comunicagao.

Palavras-Chave: Literacia Visual, Literacia em artes, Imaginacdo, Ilustracao.
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Abstract and Key Words

This report, prepared under the Master of Visual Arts Education in the 3rd cycle
and secondary levels, is related to the practice of supervised teaching in the School
developed basic Anselmo de Andrade, a class of the 7th year. The purpose of this
reflection arises around the development of literacy in the visual arts in education and
how it affects the area of specific expertise of arts education, designated in four
interdependent axes, common literacy of all artistic disciplines: ownership of the
elementary language the arts, development of creativity, development of self-expression
and communication and understanding of the arts in context.

This problem led to the implementation of a project in the classroom, led by
planning a unit of work directed to the discipline of Visual Education, the 7th grade. All
work was done in around an activity of illustration, from reading the book "Stories to
tell in the moonlight™ writer's juvenile, José Fanha (2010).

With this work, we tried to see how it is possible, through the illustration of
promoting the learning inherent in the four areas set out in the National Curriculum for
"Literacy in Arts,” and therefore develop this project in particular, visual literacy,
encouraging imagination through reading of simple activities for streamlining the
creative thinking, the exploration of visual language and techniques of expression and

communication.

Key Words: Visual Literacy, Literacy in the Arts, Imagination, Illustration.
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INTRODUGAO

| - INTRODUCAO

O problema de investigacdo apresentado neste relatorio teve como objetivo
promover o desenvolvimento de competéncias da literacia em artes, no dominio das
artes visuais e, através da ilustracdo suportada no texto literario, contribuir para a
estimulacao da imaginacao.

O termo “literacia” foi sempre associado a competéncia de leitura e escrita e
constantemente ligado a estudos indicadores de indices de alfabetizacdo em varios
paises. No entanto, por volta dos anos de 1950, o desenvolvimento tecnolégico, social e
cultural alargou e facilitou o acesso a informacéo e ao conhecimento, passando-se por
tal motivo, a enquadrar de modo mais abrangente o conceito de literacia. A expanséo
mundial, o crescimento de mdltiplos sistemas de comunicacdo e a forte diversidade
cultural e linguistica, obriga a um dominio ndo s6 da leitura e escrita mas de outras
competéncias multifacetadas que se agrupam como um todo, no termo “multiliteracias”,
conceito estruturado nos anos noventa, pelo The London Group®, (1996).

Este conjunto diversificado de saberes promove o crescimento cognitivo, social
e cultural do individuo. A literacia em artes o que visa é a aquisicdo de competéncias,
tanto no uso como no entendimento, de uma determinada area artistica. Na literacia
visual, em particular, o que se preconiza é um desenvolvimento da capacidade de
descodificar signos, sinaléticas, simbolos codigos, indices e todo um conjunto de
atributos das imagens afluentes no nosso dia-a-dia.

O significado da palavra imaginacéo, segundo o dicionario Porto Editora (2012),
advém da acdo de imaginar e apresenta varias significacdes como, a faculdade de
inventar, a capacidade de representacdo de objetos, acontecimentos ou relacGes ainda
ndo vividas ou vistas ou a capacidade de combinar ou reorganizar elementos ou ideias
de forma construtiva.

A ilustracdo estabelece uma ligacéo entre o desenho e a pintura, acompanhado

de um texto, de uma mensagem, conceito ou conteido. E uma imagem pictdrica que

. The London Group, grupo formado por um conjunto de jovens artistas radicais como resposta e reacédo ao poder da Academia
Real que controlava o tipo de arte a ser mostrado ao publico. Em Setembro de 1994, apds a primeira reunido do grupo, comegou-se a
delinear o conceito “multiliteracias”, publicado mais tarde em 1996 no artigo A Pedagogy of Multiliteracies: Designing Social
Futures da Harvard Educational Review, disponivel no seguinte enderego:
http://wwwstatic.kern.org/filer/blogWrite44ManilaWebsite/paul/articles/A_Pedagogy_of Multiliteracies_Designing_Social_Futures
.htm.
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INTRODUGAO

acompanha um texto com objetivos varios como, o de explicacdo, de interpretacdo, a de
extensdo da informacdo, uma sintese ou simplesmente, assumindo um caracter
decorativo. Manifesta-se sobre varias técnicas plasticas, simples ou mistas, tais como o
desenho, a pintura, a colagem, a fotografia ou o formato digital. A sua presenca é vasta
e comum em jornais, revistas, manuais escolares, livros, (principalmente na literatura
infanto-juvenil) e também na publicidade.

O problema por nés definido orientou toda a nossa investigacdo-acéo,
implementada atraves de uma unidade de trabalho que envolveu os alunos em atividades
de observacdo e analise de obras de arte, com a intencdo destas se revelarem um
contributo para o aumento da literacia em Artes Visuais, no que se refere a leitura e
compreensdo da relacdo estética com a obra de arte e, que por sua vez, inspirou e
estimulou a imaginacdo, contribuindo em simultaneo, para a agilizacdo da criatividade e
das capacidades de comunicagéo e expressao.

Posto isto, como proposta de intervencdo escolar e com o objetivo de
desenvolver e trabalhar os quatro eixos para a “Literacia em Artes”, previstos no
Curriculo Nacional, e contribuindo para desenvolver algumas das Competéncias
especificas da Educacdo Artistica, realizou-se uma atividade de ilustracdo criada em
torno da leitura do livro “Historias para contar em noites de luar” do escritor infanto-
juvenil José Fanha (2010), contemplando diversos contetdos da gramaética visual, no
que respeita a apropriacdo da linguagem elementar, conteldos referentes a comunicacgéo
e a expressdo, exercicios de agilizacdo do pensamento criativo e 0 contacto com a obra
de ilustradores de varias décadas do Séc. XX e contemporaneos, evocando o eixo das
artes em contexto. Para o eixo Apropriacdo das linguagens elementares das artes as
competéncias selecionadas foram: “Adquirir conceitos; descodificar diferentes
linguagens e codigos das artes; identificar técnicas e instrumentos e ser capaz de 0s
aplicar com corregdo e oportunidade. ”Para 0 eixo Compreensao das artes no contexto
definiram-se as competéncias: “Comparar diferentes formas de expressdo artistica;
perceber a evolugdo das artes em consequéncia do avango tecnologico”. Para 0
Desenvolvimento da capacidade de expressdo e comunicacdo trabalharam-se as
competéncias: “Ter em conta a opinido dos outros, quando justificada, numa atitude de
construcdo de consensos como forma de aprendizagem em comum; cumprir normas
democraticamente estabelecidas para o trabalho de grupo, gerir materiais e
equipamentos coletivos, partilhar espacos de trabalho e ser capaz de avaliar esses

procedimentos; participar ativamente no processo de producdo artistica; utilizar as
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INTRODUGAO

tecnologias de informa¢do e comunicagdo na prdtica artistica” € para 0
Desenvolvimento da criatividade as competéncias desenvolvidas foram: “Escolher
técnicas e instrumentos com intencdo expressiva; procurar solugdes originais,
diversificadas, alternativas para os problemas; valorizar a expressao espontanea.”.

As estratégias de ensino delineadas para a pratica da unidade de trabalho
reportaram-se a motivacgdo, através da visualizacdo de videos, apresenta¢cdes em power
point e mostra de livros e catalogos sobre ilustracdo; a agilizacdo da imaginacao através
da realizacdo de técnicas criativas e expressivas para a concecao de personagens e pela
experimentacdo de varias técnicas expressivas e da manipulacéo de diversos materiais.

O projeto foi desenvolvido em diferentes etapas e dividido em cinco fases,
nomeadamente: 12 Fase, Sensibilizacdo/Motivacdo; 22 Fase, Investigacdo (trabalho de
grupo); 3% Fase, Projeto (trabalho individual, estudos e concecdo final); 4% Fase,
Tecnologias de informacdo (trabalho grupo) e 52 fase, avaliagdo do projeto, do qual foi
realizado uma descri¢do sumaria das aulas.

Os dados de avaliacdo recolhidos, sua analise e interpretacdo sdo reflexo dos
seguintes elementos de avaliacdo formativa: Observacdo da metodologia utilizada e da
evolugéo do processo criativo nos estudos variados para a resolugdo dos personagens e
ambientes. Observacgéo direta das representacdes visuais para a ilustracéo e para a capa.
Relacdo proporcdo e movimento. Enriquecimento da producdo plastica com aplicacao
dos elementos visuais, dialogo sistematico com os alunos levando-os a reflexdo e
melhoria das suas produc¢des. Atendemos ainda as atitudes dos alunos.

Na primeira parte deste relatorio, apresentamos o quadro teérico por nds seguido
para a fundamentacdo do nosso problema de investigacdo e que se estrutura em trés
capitulos.

Assim, apresentamos um capitulo com as reflexdes de varios autores sobre o
conceito de literacia, literacia em imagens, literacia em artes e literacia visual; no
segundo capitulo descreve-se o conceito de imaginacao e por fim, no terceiro capitulo,
apontam-se algumas defini¢cdes do conceito de ilustragdo e uma abordagem histérica da
ilustracdo em Portugal.

Na segunda parte do relatorio, relativa a Pratica-pedagdgica, é apresentado o
contexto social e cultural da cidade de Almada, cidade onde se encontra Escola
Secundaria 2, 3 Anselmo de Andrade, local onde desenvolvemos 0 nosso projeto,
através da implementacdo de uma unidade de trabalho, e sobre a qual elabordmos uma

pequena caracterizacdo. Apresentamos também, uma breve analise do programa de
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Educacéo Visual do 3° ciclo e uma sucinta descricdo de observacdo de aulas efetuada
nesta disciplina.

No que concerne ao desenvolvimento da unidade de trabalho, os subcapitulos
dividem-se pela Caracterizacdo da turma 7°B, onde se efetuou o projeto, pela
Planificagdo da Unidade de Trabalho, pela apresentacdo da sua implementagdo com o0s
respetivos planos e relatos de aula e por fim uma apreciacdo sobre a Avaliagdo dos
resultados.

Na terceira parte deste relatorio, apresentam-se 0s resultados obtidos na
intervencdo pedagogica, e as correspondentes reflexdes de andlise critica as aulas
lecionadas; aos trabalhos dos alunos, discussdo baseada no quadro tedrico por nds

seguido e que nos conduzirdo a concluséo deste relatorio.
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ENQUADRAMENTO TEORICO

Il - ENQUADRAMENTO TEORICO

2.1 O Conceito de literacia

A palavra literacia encontra nos dias de hoje uma nova conceptualizacdo e
significados maultiplos que ndo se definem s pela capacidade de leitura e escrita mas
sim pelas competéncias que cada individuo adquire num determinado contexto social e
profissional, sendo, atualmente, uma condicdo de cidadania e fator determinante para a
autonomia e para o exercicio de cidaddo ativo e interveniente em sociedade.

Segundo Benavente? (1996) a literacia faz parte de uma estrutura enraizada socio
e culturalmente, que abrange toda uma populacdo, mesmo os que tem dificuldades na
leitura e escrita e estd condicionada pelas vivéncias de cada individuo. A capacidade de
aprender a ler, interpretar, escrever e contar condiciona o dia-a-dia, independentemente
dos conhecimentos que cada um tem e do modo como é estimulado em casa e na escola.

Conforme descrito por Reis® (2007) o termo “literacia” ¢ associado a
competéncia de leitura e escrita e constantemente ligado a estudos indicadores de
indices de alfabetizacdo em varios paises. Entretanto, por volta dos anos de 1950, o
desenvolvimento tecnoldgico, social e cultural alargou e facilitou o acesso a informacéo
e conhecimento de modo a alterar o conceito de literacia. A expansdo mundial, o
crescimento de multiplos sistemas de comunicacdo e a forte diversidade cultural e
linguistica, obriga a um dominio ndo s6 da leitura e escrita mas de outras competéncias
multifacetadas que se agrupam como um todo, no termo “multiliteracias”. Este conjunto
diversificado de saberes obedece a um contexto cultural e social, variavel e adaptavel, a
uma sociedade e visa o crescimento cognitivo, social e cultural do individuo.

Bertram Bruce® (2003) refere a existéncia de trés areas na investigacio,

designadamente as novas literacias, a pratica coletiva e a aprendizagem baseada na

2 Ana Benavente, fez toda a sua formagdo académica na Suica e é doutorada, desde 1985, em Ciéncias da Educacdo pela
Universidade de Genéve. Investigadora no Instituto de Ciéncias Sociais da Universidade de Lisboa na &rea da Educag&o, apos varios
anos ligada a formag&o de professores na Faculdade de Ciéncias de Lisboa.

% Ricardo Jorge dos Reis Silva, autor da dissertagdo de Mestrado Arte Publica como Recurso Educativo, Contributos para a
abordagem pedagdgica de obras de Arte Publica, do Mestrado em Educacéo Atrtistica, da Faculdade de Belas Artes de Lisboa.

* Bertram Bruce é professor de Ciéncias da Informagdo, Curriculo e Instrucdo, Bioengenharia e Estudos de Redagdo na
Universidade de Illinois. Revela especial interesse pelo processo de aprendizagem construtivo que é desenvolvido a medida que o
ser humano se adapta a novas circunstancias. Escreveu Literacy in the information age: Inquiries into meaning making with new
Technologies (Literacia na era da informagdo: Inquéritos sobre construcdo de significado com as novas tecnologia) (2003)

Newark, DE: International Reading Association.
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pesquisa € como as novas tecnologias influenciam fortemente o dominio e as
aprendizagens da linguagem, educagéo, trabalho, democracia e globalizagdo. Ao retratar
0 conceito de literacia defende que a mesma deve ser definida segundo trés
consideracOes basilares. Literacia € a aptiddo de controlarmos a linguagem com que
comunicamos dentro das vérias formas de comunicagdo. Literacia esta presente e
relaciona-se com tudo o que fazemos diariamente. Literacia reflete-se na sua pratica
através da evolucdo das nossas competéncias no uso e acompanhamento das novas
tecnologias. O seu conceito € sujeito a alteracbes quanto maiores forem as mudancas
que se verificam no mundo atual e suas principais influéncias: o sistema democratico e
o caminho a globalizacdo; o mercado de trabalho; o viver em sociedade; a evolucao da
linguagem e a tecnologia.

Por outro lado, a agéncia nomeada para liderar a Década da Alfabetizacdo das
NagOes Unidas [UNLD] entre 2003 e 2012, a United Nations Educational, Scientific,
and Cultural Organization® [UNESCO], defende o conceito de literacia ligado
substancialmente ao conceito de alfabetizacdo, sendo o seu principal objetivo alfabetizar
todas as pessoas em todo 0 mundo. Contudo a agéncia nao atribui um significado Unico
ao termo alfabetizacdo e entende que o mesmo é influenciado pelas mudancas sociais,
politicas, econémicas e tecnolégicas. Hirsch® (1897) afirma que o conceito de literacia
abrange o conhecimento que um cidaddo, neste caso americano, deve ter para
comunicar de forma eficaz de forma a conseguir viver em democracia e organizar e
gerir a sua vida, partilhando direitos e deveres em sociedade. Para Azevedo’ (2011), a
literacia é definida como um direito da pessoa 0 que pressupde processos de
transformacéo social e politica que ultrapassa a simples aprendizagem da capacidade de
leitura e escrita. Para o autor, literacia significa a aprendizagem da utilizacdo de uma

lingua no dominio do saber ler, escrever, interpretar e descodificar cadigos e sinaléticas

® A UNESCO é a Organizagio das Nagdes Unidas para a Educaco, Ciéncia e Cultura (United Nations Educational, Scientific, and
Cultural Organization). Criada em 1945 com o principal objetivo de contribuir para a preservagdo da paz, para o desenvolvimento
humano e para a instalagdo da seguranga no mundo, fomenta a sua agéo através da promocédo do pluralismo, da autonomia e
conhecimento e do reconhecimento e conservagdo da diversidade. O portal da UNESCO dedicado a Literacia esta disponivel na
internet em: http://www.unesco.org/new/en/education/themes/education-building-blocks/literacy/

® Eric Donald Hirsch, Jr. Nasceu em 1928 nos Estados Unidos da América. Foi Professor da Universidade de Educagéo e Ciéncias
Humanas e da Linden Kent Memorial e Professor Emérito de Inglés da Universidade de Virginia. Recentemente reformado ficou
conhecido pelas suas reflexdes e obras sobre a temética da alfabetizagéo cultural.

" Fernando Azevedo é Professor associado no Departamento de Estudos Integrados de Literacia, Didatica e Supervisdo do Instituto

de Educacéo da Universidade do Minho.
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gréaficas que nos rodeiam, assim como, a capacidade de desenvolver a leitura e escrita de
forma auténoma e espontanea.

Ainda segundo Azevedo® (2009) o modo de se combater o insucesso nas
maultiplas literacias, passa por estas virem a ser trabalhadas a partir de diferentes préaticas
sociais inovadoras e criativas, 0 que envolve também, um trabalho planificado,
intencional e sistematico, constantemente avaliado e monitorizado. Uma das ideias
primordiais para 0 sucesso em literacia exige, desde da infancia, estimulos que
proporcionem a manipulacdo e interacdo com objetos escritos e graficos e o
processamento da sua informacgdo. A educacdo para a literacia contempla diversos
desafios e necessariamente uma sociedade propositadamente educadora.

Numa outra visdo, Pessanha’ (2001), afirma que a crianca ja nasce rodeada de
elementos simbdlicos, que transmitem mensagens e comunicam com o exterior e é deste
modo que desenvolve a capacidade de aprendizagem da linguagem oral e
posteriormente da linguagem escrita, mesmo antes de as comecar a aprender
oficialmente no ensino basico. Ao crescer num ambiente promotor de aprendizagens
relacionadas com a comunicacdo, a crianca despertard para o sentido da linguagem
verbal e ndo-verbal e entendera a sua funcéo, sentido e importancia.

Em termos da relacdo da literacia com o mundo digital é defendido pelos autores
Leu, Mallette, Karchmer & Kara-Soteriu (2005) que a escola precisa de assumir
responsabilidade na pratica de aprendizagens de literacia em trés areas fundamentais:
leitura, escrita e comunicacgdo, todas em interacdo com o dominio das novas tecnologias
de comunicacdo e informacdo, competéncia essencial param o crescimento pessoal e
profissional e exigéncia da era da modernidade. Se até ha bem pouco tempo, o essencial
seria saber ler e escrever, hoje em dia a literacia passa também pelo saber utilizar em
nosso beneficio ferramentas que nos permitem ter acesso e a pesquisar informacdo na
internet, a avaliar essa mesma informacdo de modo critico face a fonte de origem, a ler
mensagens recebidas por correio eletronico e a enviar 0 mesmo tipo de mensagens e
efetivamente, saber processar um texto. O dominio de uma literacia digital envolve a
sensibilizagdo do individuo para uma atualiza¢do constante dado que ndo se trata de um
saber imutavel mas sim de um saber que estd em permanente evolucdo e que €

transversal a outras areas.

8 Fernando José Fraga Azevedo é professor na Universidade do Minho e investigador no Instituto de Estudos da Crianga.
° Ana Maria Araljo Pessanha é Docente na Universidade de Evora e na EB2,3 de Telheiras e investigadora na area da literacia em

contexto lddico.
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2.2 Literacia em imagens

No ambito da imagem, Kress'® (2001) considera que cada vez mais vivemos
num mundo rodeado de imagens e sensibiliza para as mudancas no modo de
comunica¢do, como nds nos apoderamos do nosso meio envolvente e como a
comunicagdo por imagens pode determinar o significado de mensagens escritas. Hoje
em dia comunica-se em forma de livros, jornais, revistas mas também através de
fotografias, ilustracbes, banda desenhadas e imagens em movimento como o video,
havendo um leque enorme de meios de comunicacdo ao dispor da sociedade e mais
concretamente do professor. Ainda o mesmo autor, numa abordagem a sociedade, refere
que comunicamos de dois modos diferentes, numa comunicacdo oral fazemos uso do
som e numa comunicacdo escrita fazemos uso do grafico, mas é através do som que
conseguimos comunicar todos os sentidos e sentimentos que ficam escondidos nas
palavras, deste modo, a unido de imagem e som - o video, é 0 meio de comunicacao
mais eficaz e mais usado na sociedade atual. Este autor defende que na escrita o
significado de cada palavra é um s e a interpretacdo de um texto é fixo e obedece a
uma sequéncia narrativa mas que o significado de uma imagem pode ser diverso de
acordo com as diferentes interpretacfes e descricdes que dela podemos retirar e
completamente aberto em termos de sequéncia espacial e temporal. Kress (2003),
também ndo sustenta a ligacdo do conceito literacia a acdo de ler e escrever como
muitos autores ja mencionados. A questdo da alfabetizacdo terd que implicar a
capacidade do individuo ler todos os tipos de mensagens explicitas ou implicitas, tendo
em conta as mudancas tecnologicas de uma determinada sociedade; apontando dois
fatores que sendo diferentes, relacionam-se na aquisicdo de literacia: a evolucdo do
dominio da escrita para o dominio da imagem e o dominio do movimento presente num
livro para o dominio do movimento presente num filme. Estes dois fatores determinam
e designam a evolugcdo do conceito de literacia, cada vez mais relacionado com os
diferentes modos de representacdo e comunicacao e levantam duas questdes, apontadas
pelo autor: a viabilidade do conceito de literacia num futuro e as consequéncias a nivel

social e cultural nessa mudanca. A medida que Kress (1996) inclui a decifracdo da

0 Gunther Kress nasceu a 26 de Novembro de 1940 na Inglaterra e é Professor no Instituto de Educacdo da Universidade de
Londres. Fortemente interessado no modo como os diferentes meios de comunicacéo interferem no processo de aprendizagem,
escreveu Before Writting: Rethinking the paths to literacy em 1997, Literacy en the new media age em 2003 e Reading images: the

grammar of visual Design em 2006.
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imagem como uma competéncia essencial para o ser literato, cresce a davida sobre
como atribuir um significado critico e cultural na leitura das imagens, por parte do
individuo. Dado que todas as pessoas sdo capazes de aprender a projetar imagens e
palavras também devem aprender a comunicar em modos diferentes e com os diversos
meios de comunicagdo disponiveis numa nova era digital. Para o autor, a literacia deve
ser trabalhada e desenvolvida de um modo estruturado e planeado, pondo-se em prética
nas criancas de modo a proporcionar a aquisicdo de competéncias através da realizacdo
de jogos de procura de significados que estimulem a fala, a escrita e a descodificacdo de
imagens e interpretacdo de sinais. O propdsito da crianga procurar e tentar dar um
significado ao que ouve, |é ou Vvé cria a potencialidade de interpretacdo de varias e
diversas mensagens e € um forte estimulo para a criangca que se sente motivada pela
relacdo cadigo/significante e significado. Quanto maior for o nivel de literacia mais
capacidades adquirimos de percecionar mensagens convencionais e mensagens
variaveis de acordo com contextos sociais e culturais. Kress (2003) define para as
mensagens variaveis modos diferentes de comunicacéo que se dividem entre 0 modo de
tempo (fala, danca, gesto, musica) e o0 modo espaco (escultura, imagem, arquitetura e
rua). A cada modo esta atribuida uma logica que influencia a atribuicdo do significado
através dos sinais fornecidos pelo mesmo modo. Considera que a acdo de escrever
necessita de uma ldgica espacial dado que as palavras sdo graficas e de uma ldgica
temporal visto que as palavras constroem textos a partir de uma sequéncia sendo, para o
autor, a narrativa o género de expressdo mais forte do modo temporal e a mostra de
imagens o genero de expressdo mais forte do modo espacial. Sobre esta dicotomia entre
0 espaco e o tempo, Kress (2003) menciona que o mundo narrado é diferente de um
mundo retratado. O gque acontece hoje em dia é uma constante interacdo destes modos,
como por exemplo a mistura de texto e imagem, nas paginas da internet, nos sinais de
rua ou nos manuais escolares, fenémeno que o autor designa como multimodal. Um
texto é definido como um objeto de comunica¢do com qualquer um dos modos ou com
combinacdo de modos. Podemos ver ou ler um livro e perceber a interagdo entre o texto
e as imagens, sem que cada modo perca a sua ldgica.

Esta interacdo e importancia do uso de imagens na comunicacdo de mensagens

ja teriam sido anteriormente teorizadas por Benjamin'' (1930 como citado em

1 Benjamin nasceu a 15 de Julho de 1892 em Berlim e foi um dos expoentes maximos do pensamento germanico do século XX.
Filésofo, ensaista, critico literario, tradutor de Proust e Baudelaire, escritor e sonetista é recordado pelas narrativas notaveis de

guerras e revolugdes do século XX.
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Cantinho®, 2007) e é explicito como o papel que as imagens desempenham é
fundamental, tendo em conta as relacdes de influéncia que imprimem em &reas distintas.
Para Benjamim ((1930 como citado em Cantinho, 2007)) a imagem dialética*® abre o
caminho para a compreensdo de fatores da historia e do tempo; se ha imagens que sédo
evidentes na relacdo que estabelecem com a palavra e o pensamento também ha outras
que suscitam e carecem de uma reflexdo maior, dando-se o exemplo das imagens

surrealistas que precisam de ser observadas com atencéo ao pormenor.

2.3 Literacia em Artes

No ambito da literacia em artes, a contenda das multiliteracias é definida pela
autora Hong™ (2006) como uma premissa para a aquisicdo de competéncias no uso e
entendimento numa area artistica especifica (pintura, musica, danc¢a). Este saber fazer
proporciona a especializacdo numa area particular e por conseguinte a sua compreensao
e requer o dominio de diferentes formas de literacia. A criacdo de simbolos da-se pela
necessidade de colmatar lacunas deixadas por outros sistemas de simbolos e cada um
representa um papel Unico e diferenciado. Em termos educacionais defende que parte da
educacdo estd direcionada essencialmente para a leitura e escrita e de costas viradas
para a representacdo visual e para uma educacao estética e artistica.

Sendo cada vez mais certo que vivemos rodeados de sinaléticas e combinac6es
entre texto e imagem, a ndo educacdo para a literacia visual limita os alunos na
aquisicdo de competéncias em diversas areas e ndo desenvolve aptidées no dominio da
linguagem das artes, importante eixo contemplado como uma das competéncias
essenciais da educacdo artistica, segundo o Curriculo Nacional do Ensino Basico
[CNEB] (n.d.) — Competéncias Essenciais.

No CNEB (n.d.), o dominio da Literacia em Artes compreende a capacidade de

comunicar e interpretar significados de acordo com as diversas linguagens artisticas e a

2 Maria Jodo Cantinho nasceu em 1963 em Angola. Estudou em Portugal e licenciou-se e tirou mestrado em Filosofia. E
jornalista, escritora, poeta e colabora com diversas publicac@es e revistas on-line.
¥ Segundo o autor Walter Benjamin, a imagem dialética é uma imagem critica, constituida por um tempo passado e presente, de

memoria coletiva e inconsciente. Sdo imagens auténticas que se transformam numa linguagem, permanecendo em narrativas abertas.

14 . . . R . . - . .

Ying-yi Hong é professora na Universidade de Tecnologias de Nanyang, Singapura, sendo membro da Associacéo de Psicologia
e Ciéncia. Os seus principais interesses e objetos de estudo e investigacdo passam pela relagdo entre cultura e cognigdo tendo
publicado mais de 100 artigos cientificos e capitulos de livros.
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aquisicdo de competéncias no sentido da descodificacdo e do uso de sinais e simbolos
em mensagens, também requerendo o entendimento do significado de uma obra de arte
em seu contexto.

(...) a capacidade de comunicar e interpretar significados usando as
linguagens das disciplinas artisticas. Implica a aquisicdo de competéncias e
uso de sinais e simbolos particulares, distintos em cada arte, para percecionar
e converter mensagens e significados. Requer ainda o entendimento de uma
obra de arte no contexto social e cultural que a envolve e o reconhecimento
das suas func@es nele. (Curriculo Nacional do Ensino Bésico, 2001, p.151)

Deste modo, a literacia em artes em curriculo pressupde o desenvolvimento de
competéncias comum a todas as manifestacdes artisticas e diferenciadas em quatro
eixos interdependentes: “Apropriacdo das linguagens elementares das artes;
Desenvolvimento da capacidade de expressdo e comunicacdo; Desenvolvimento da
criatividade e Compreensdo das artes no contexto.”

De acordo com Gradissimo e Caetano™ (n.d.) a interpretacdo de uma obra de
arte constitui uma excelente ferramenta para o desenvolvimento da literacia em artes,
sendo um caminho aberto e sempre em crescendo no processo ensino/aprendizagem. Os
quatro eixos interdependentes que fazem parte da estrutura da literacia em artes,
propostos no curriculum nacional (2001), podem ser trabalhados através de atividades
que favorecam a fruicdo, producéo e interpretacdo como reproducdo de obras de arte,
trabalhos de pesquisa sobre autores, visitas a centros de arte e exposigdes, a museus
e/ou visualizacdo de obras de arte em sala de aula, sdo alguns exemplos que as autoras
referem.

Em semelhanca, Housen'® (2001) descreve o conceito Visual Thinking
Strategies [VTS], programa que desenvolveu juntamente com Yenawine!’ como um
método de ensino que recorre a técnica de investigacdo para agilizar o pensamento
critico, através da observacdo e discussdo de obras de arte. Este método €

essencialmente seguido pelos servigcos educativos dos museus, mas também ja em

5 Maria Alice Sousa Dias Gradissimo, docente na Escola E.B. 2,3 Professor Gongalo Sampaio - Pévoa de Lanhoso e Ana Paula
Viana Caetano, docente na Faculdade de Psicologia e de Ciéncias de Educagao da Universidade de Lisboa.

18 Abigail Housen, é Codiretora da Visual Understanding in Education e coautora do Curriculum VTS. Foi professora de Educacio
Artistica e Diretora do Programa de P6s-Graduacdo em Massachusetts College of Art e realiza pesquisas sobre desenvolvimento
estético, centrando os seus estudos na area da investigagdo e compreensao estética.

7 Philip Yenawine ¢ cofundador de Entendimento Visual na Educagio (VUE), uma organizagdo sem fins lucrativos de pesquisa
educacional que desenvolve e estuda formas de ensino de alfabetizagdo visual e como se pode usar a arte para ensinar raciocinio e

habilidades de comunicagao.

Literacia em Artes Visuais | 21



ENQUADRAMENTO TEORICO

muitas escolas quer dos Estados Unidos como da Europa. Segundo estes autores o
debate sobre e em torno de uma imagem ou obra de arte favorece a autoconfianca,
estimula o pensamento critico e a capacidade de comunicacdo, assim como, desenvolve
competéncias de literacia em artes. A arte assume o papel de instrumento/estratégia de
ensino e é a0 mesmo tempo um objeto que € examinado e refletido, dando azo a
diversas interpretacOes, que deverdo ser valorizadas e compreendidas como parte
integrante e fundamental de um crescimento cognitivo. O método também aumenta a
capacidade de entendimento do significado da arte e a sua importancia na sociedade. A
compreensdo estética evolui com o crescimento e numero de experiéncias e contacto
com obras de arte.

Parsons®® (2000) refere que a capacidade de compreensdo de uma obra de arte e
a tarefa de descodificacdo visual pode tornar-se cada vez mais complexa. Esta
complexidade depende dos estadios de desenvolvimento de cada pessoa. Housen (2000)
aponta os cinco estadios que caracterizam cinco maneiras diferentes de se interpretar
uma obra de arte, sendo que o estadio | concerne ao tipo de observador narrativo, o que
conta historias influenciado por experiéncias pessoais; o estadio Il caracteriza o
observador construtivo, aquele que constroi uma estrutura na obra de arte através da
propria percecdo do mundo real; o estadio 11 contempla o observador classificador que
se assemelha ao critico de arte na tentativa de identificacdo da obra em espaco e tempo;
no estadio IV é evidenciado o observador interpretativo, que procura nos elementos
visuais da obra de arte um sentido e significado pessoal e intimo e, por ultimo, o estadio
V, adjetiva-se o observador recreativo como um entendido em obras de arte que recria a

sua propria historia com a histéria da obra.
2.4 Literacia visual

Das imagens e para a questdo da literacia visual e segundo a comunicagédo de
Morgado®® (2009), afirma-se que a contemporaneidade em que vivemos esta provida de
mensagens visuais como arte, publicidade, televisdo, cinema e livros ilustrados, o que

obriga a uma leitura critica de cada imagem e a uma apreciacdo como de textos se

'8 Michael J. Parsons, Professor e investigador na area da Educacéo Artistica da Universidade do Estado de Ohio.
1% Maria Margarida Afonso de Passos Morgado, Professora Coordenadora da Escola Superior de Educagdo do Instituto Politécnico
de Castelo Branco, obteve o grau de Doutoramento pela Dissertagdo apresentada a Faculdade de Letras (Departamento de Estudos

Anglisticos) da Universidade de Lisboa “A margem do adulto: quatro estudos sobre a construgio cultural da crianga”.
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tratassem. De fato, na realidade sdo textos/mensagens visuais com contetdos distintos e
propdsitos claramente definidos que precisam de serem analisados sobre diversas teorias
e sobre um vasto conhecimento. Podera parecer facil a interpretacdo de um cartaz, um
mapa ou um filme mas na realidade o entendimento de qualquer tipo de texto visual
pressupde uma aprendizagem que desenvolva a capacidade de descodificagédo e
descriminacdo daquilo que se V&, sendo este parametro o principal objetivo de uma
educacdo para a literacia visual. Dado que um texto visual é em simultdneo um texto
cultural porque difunde informacéo, a quem o vé, de acordo com o seu ponto de vista
pessoal e cultural e também limitado ao seu nivel de conhecimento. Torna-se assim, 0
ato de ver, uma interpretacdo subjetiva pela qual a educacéo intercultural exerce uma
forte influéncia sobre a literacia visual e que pode claramente ser um ato espontaneo
mas também algo que se aprende e constroi. A aprendizagem e a construcao do ato de
ver permitem que deixemos para tras interpretacdes estereotipadas, simples, normais e
esperadas para se passar a dar atencdo ao pormenor, a discriminagdo detalhada e a dar
valor a varias representa¢ées do mundo.

Num mundo de imagens, nas ruas, televisao, internet o conceito de literacia
visual acomoda as capacidades que o individuo deve adquirir para 0 uso das novas
tecnologias e acesso a multimédia na vida contemporanea. Um individuo com literacia
visual adquiriu a capacidade de producdo/codificacdo e leitura/descodificacdo de
imagens e esta apto a interpretar representacfes visuais de acordo com os contextos de
insercdo, relacionando-as com espacos, lugares, tempos e estruturas sociais, historicas,
politicas e culturais. Neste ambito questiona-se a capacidade de entendimento dos meios
de comunicacdo e a educacdo para os media que fazem uso corrente de conteddos
textuais e visuais; o que se espera hoje em dia dos cidaddos e dos alunos é o mesmo uso
corrente dos diversos meios de comunica¢do com recurso a imagens e a sistemas de
multimédia, quer em casa quer na escola. O fato de se aprender a trabalhar com as novas
tecnologias de informacgdo, multimédia e outros media desenvolve a capacidade de
analisar e relacionar questdes visuais e culturais com um conhecimento verdadeiro do
seu significado. Um texto visual para ser interpretado e descodificado dentro do seu
contexto cultural exige um forte entendimento e pratica de analise pormenorizada e
atenta, ou seja, exige uma educacao para a literacia visual.

Na literacia visual o cddigo a ser descodificado passa do verbal para o iconico,

recurso predominante nos meios de comunicagao através de signos varios, como sinais,
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simbolos, indices, entre outros. O autor Gee”® (2010) indaga como se pode trabalhar em
multimédia e alcangar conhecimento suficiente para colaborar e participar numa
sociedade tecnologica. Num ensaio, Gee (2007) verificou que as criancas que
regulamente jogam jogos de video desenvolvem aprendizagens atraves da interacdo de
imagens, aces, comandos, palavras, sons e movimentos que possibilitam também o
desenvolvimento da capacidade de comunicacdo e interpretacdo e de uma nova literacia.
O autor defende que estes jogos suscitam também o trabalho cooperativo com
atividades de parceria e apelam frequentemente a resolucdo de problemas e delineacéo
de estratégias de superagdo de obstaculos e cumprimento de objetivos. Porém, ressalva
que a atual escola ainda ndo esta preparada para valorizar e tomar partido das
capacidades que os alunos adquirem em contexto ndo escolar desde da sua nascenca.
Toda a crianca hoje em dia, em paises desenvolvidos, cresce rodeada de computadores e
aparelhos tecnolégicos; € o que se chama na pratica uma nativa digital que aprende
desde cedo uma linguagem paralela a leitura e escrita.

Em finais dos anos sessenta, 1968, foi criada a International Visual Literacy
Association?’ [IVLA] em Nova lorque. A associacdo constituida por membros
interessados nos aspetos visuais e de comunicagdo envolvia o seu trabalho em torno dos
trabalhos de John L. (Jack) Debes?, relacionados com aspetos ligados & questdo da
“literacia visual”, termos inventados pelo autor que define o conceito da seguinte forma:

Literacia visual refere-se a um grupo de competéncias visuais que um ser
humano pode desenvolver através da visdo e da integracdo simultanea de
outras experiéncias sensoriais. O desenvolvimento destas competéncias é
fundamental para a aprendizagem do ser humano. Quando desenvolvidas,
essas competéncias permitem a uma pessoa Visualmente instruida
discriminar e interpretar acles visiveis, objetos, simbolos, naturais ou
artificiais, que poder4d encontrar no seu ambiente. Ao usar estas
competéncias o individuo pode comunicar com os outros, ou compreender e
desfrutar as obras-primas da comunicagao visual. (Debes, 1969: 27)

O grupo teve como principal atividade a reunido de diversas pessoas

especializadas em diferentes disciplinas, com o intuito de serem apresentadas e

0 James Gee nasceu a 15 de Abril de 1948 e é um pesquisador nas areas da psicolinguistica, analise do discurso, sociolinguistica,
educacéo bilingue e alfabetizacio. E atualmente Professor Presidencial de Estudos de Alfabetizacdo da Universidade do Arizona e
dedica-se ao estudo da influéncia dos jogos na aprendizagem.

21 Associagdo internacional sem fins lucrativos que retine pesquisadores, educadores, designers, especialistas em media e artistas
dedicados aos principios da alfabetizacéo visual.

22 John L. (Jack) Debes foi Presidente da Associagdo International Visual Literacy Association (IVLA) entre 1968 e 1970.
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discutidas teorias sobre a literacia visual em conferéncias anuais, mas o seu conceito
ainda hoje é dificil de se definir. Existem variadissimas definicGes de literacia visual
que variam em complexidade, havendo autores que evidenciam as competéncias
necessarias para se viver em pleno século XXI e outros que resumem a questdo a
resultados de aprendizagem. Podemos dizer que em termo gerais ter literacia visual
significa ter a capacidade de entender elementos visuais e de comunicar 0 Seu
significado mas também ¢é importante distinguir literacia visual dos conceitos de
educacdo para ler e escrever ou entender e gostar de obras de arte.

Noutro conceito, Capeloa®® (2011), define literacia visual como uma érea
transdisciplinar que exige o desenvolvimento de multiplas competéncias de acordo com
0s contextos sociais e culturais. A aquisicdo de literacia visual ndo s6 contempla o saber
historico sobre a disciplina de historia da arte, mas também o dominio de matérias
politicas e socioldgicas, assim como, o conhecimento tecnoldgico sobre areas visuais
como a fotografia, o cinema e o digital. Para além desta componente transdisciplinar,
Capeloa, assenta a literacia visual como uma estratégia de cidadania, fornecendo através
do seu desenvolvimento, ferramentas essenciais para a vivéncia numa sociedade
democrética, permitindo a descodificacdo de signos em diferentes mensagens, numa
leitura livre.

No documento CNEB - Competéncias Essenciais, literacia visual sucede a uma
associagdo entre o ser e a arte.

(...) a educagdo em Artes Visuais, num processo continuo ao longo da vida,
tenha implicagbes no desenvolvimento estético-visual dos individuos,
tornando-se condicdo necessaria para alcancar um nivel mais elevado,
prevenindo novas formas de iliteracia. (...) A aprendizagem dos codigos
visuais e a fruicdo do patrimdnio artistico e cultural constituem-se como
vertentes para o entendimento de valores culturais promovendo uma relacéo
dialdgica entre os dois mundos: o do Sujeito e o da Arte, como expressao de
cultura. (...). (CNEB Competéncias Especificas, 2001, p. 155).

O projeto europeu VISUALISING EUROPE: literacia visual e educacao
intercultural, posto em pratica entre 2005 e 2008, coordenado em Portugal por
Margarida Morgado, teve como objetivo primordial a construgcdo da literacia visual

entre criangas, jovens, educadores e professores, com uma metodologia de

Isabel Maria de Oliveira Capeloa Gil é Professora Associada da Faculdade de Ciéncias Humanas da Universidade Catdlica

Portuguesa e investigadora nas areas de Literatura e Cultura Alemds, Teoria Cultural, Cultura Visual e Estudos de Género.
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aprendizagem direcionada para a interpretacdo de imagens de livros infantis e
suscitando deste modo, a capacidade de descodificacdo e interpretacdo de imagens,
assim como, a reflexdo sobre a organizacéo e representacdo do espaco e do lugar, de
conceitos de sincronismo e de situacdes ndo lineares. O projeto foi concebido para dar
especial énfase a leitura visual e suas representacdes numa abordagem cultural e
comunicacional. Na cessante procura do sentido de cada imagem reside a necessidade
de se explorar verdadeiramente o que é visualmente representado, a contemplacéo e
estudo das imagens do ponto de vista imaginativo e criativo dos leitores e, por fim, a
andlise das imagens num contexto cultural. A finalidade é levar os alunos a encontrarem
significados e sentidos nas imagens que os rodeiam adquirindo uma atitude de reflex&o
sobre as mesmas em forma de convite ao pensamento e compreens&o.

Esta atitude de reflexdo sobre as imagens é referenciada pelos autores Emery e
Flood (1998), os mesmos defendem que a literacia é determinada por fatores culturais
especificos mas que, ao contrario, as imagens visuais muitas vezes obedecem a um
sentido universal independentemente do fator cultural. Contudo também ¢ feita a
ressalva, pelos autores, que na linguagem das artes visuais, a mesma imagem podera ter
interpretacdes diferentes segundo diferentes culturas e que a perce¢do do mundo visual
que nos rodeia ndo pressupde uma aptidao de entendimento e valorizacdo de uma obra
de arte, nem tdo pouco, a distincdo do que é verdadeiramente arte no meio das infinitas
imagens com as quais somos confrontados no nosso dia-a-dia.

No artigo de Olson®* (2005) sdo referenciadas as caracteristicas comuns no
desenvolvimento visual e verbal nas criangas, que se apresentam ambas em escalas
temporais semelhantes. O primeiro palavrear de uma crianca é acompanhado pelas suas
primeiras garatujas e ao crescerem surge a habilidade de atribuirem as palavras
desenhos que exprimem o seu significado, assim como as primeiras frases simples que
proferem sdo acompanhadas pelos desenhos representativos de pessoas e assim
sucessivamente. Deste modo a autora expde que o desenvolvimento da linguagem na
crianga acompanha o desenvolvimento grafico em estadios de desenvolvimento muito
semelhantes e quando se tornam competentes na articulacdo das duas linguagens, verbal

e visual, conseguem evoluir nas suas competéncias.

2 Docente na Northern lllinois University, no Centro para o estudo interdisciplinar de alfabetizac4o de linguagem e transicdes em

Lingua e Literacia.
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2.3 O conceito de imaginacao

Vygotsky®® (2009/1930) define a imaginacdo como uma atividade criadora que
se manifesta em varias vertentes da vida cultural e que da origem a criacdo artistica,
cientifica e técnica. Esta atividade de criar vai para além da visualizagdo de momentos
vividos por n6s ou que fagam parte da nossa existéncia, € uma atividade cerebral que
produz novas imagens e concecdes de adaptacdo ao mundo do presente e do passado. A
imaginacdo pode ser uma caracteristica manifestada num sé individuo mas também uma
caracteristica de um coletivo e manifesta-se desde a nossa infancia. O imaginar faz parte
dos jogos e brincadeiras das criangas como o tipico “faz de conta”, Vygotsky chama
imaginacdo a esta acdo porque as criancas ndo se limitam a transportar para 0s seus
jogos simples pedacos da realidade mas também acrescentam novas realidades, relaces
e combinagdes.

Hé& qualquer coisa de novo que é inventada pela mente da crianga que permite
dar-se 0 processo de criagdo, interpretado por Vigotsky (2009/1930) como “atividade
combinatoria criadora” (p.15). Para se imaginar é essencial o despoletar de imagens que
surgem espontaneamente e a vontade/desejo de algo que desencadeia a atividade da
imaginacdo. Vigotsky (2009/1930) define que a imaginagdo na crianga desencadeia-se
de acordo com o seu estadio de desenvolvimento interesses e experiéncias e que para
cada periodo de desenvolvimento, a imaginacdo reflete-se de um modo diferencial;
sendo necessario diferenciar a imaginacdo numa crianga e num jovem. E de senso
comum que a imaginagdo na crianga € mais fértil e produtiva do que a de um adulto,
mesmo porque a crianca tem a capacidade de praticamente viver no mundo da fantasia
mas cientificamente o autor expde o contrario, a crianca tem menos experiéncia e menos
conhecimento, logo a sua capacidade de imaginar é inferior a do adulto, é mais pobre,
0s seus interesses sdo mais simples e os seus desejos sdo acessiveis, a visdo que tem do
mundo que a rodeia € mais rudimentar e a complexidade s6 surge ao longo do seu
crescimento e atinge a sua maturidade com o despertar da sexualidade. Embora a
crianga possa ter um poder de imaginacdo menor que um adulto, cré mais nas suas
fantasias e ndo exerce um controlo sobre elas. Vigotsky (2009/1930) afirma que a

imaginagdo na crianca e no adulto s6 se assemelham na primeira forma, na construcéo

% Lev Semenovich Vygotsky nasceu a 17 de novembro de 1896 em Orsah, Rssia e faleceu em 1934. Estudou Direito e Literatura

na Universidade de Moscou, dedicando-se as areas da psicologia e pedagogia.
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da imaginac&o através de objetos reais. Numa idade intermédia, entre a infancia e a vida
adulta, a imaginacgdo é caracterizada por elementos de superagdo e precipitacdo. Nesta
altura o interesso pelo desenho é substituido pelo medo de ndo saber desenhar e a
capacidade imaginativa é transferida para a expressao literaria. Este acontecimento da-
se devido a um fortalecimento das vivéncias dadas ao subjetivo e ao despoletar da
descoberta do intimo e do seu interior, ou seja, a entrada na adolescéncia e na
puberdade; a crianga deixa de ser crianca e 0s jogos e contos infantis ficam para trés.
Entretanto o jovem procura atribuir uma objetividade ao seu mundo subjetivo e
encontra na literatura, nos textos, nas rimas e nos versos essa materializagéo. Passada
essa etapa, 0 mesmo jovem que revelou desinteresse pelo desenho, comeca a
desinteressar-se também pela literatura, localizando-se no que o autor chama de uma
fase critica, caracterizada por dois aspetos da imaginacdo: plastica e emocional. A
imaginacgdo plastica corresponde ao recurso de elementos exteriores e a imaginacéo
emocional recorre ao interior.

Estes lados perigosos da imaginagdo costumam manifestar-se com muita
frequéncia na idade da transicdo. A satisfacdo imaginaria e a queda na
contemplacéo séo solugbes faceis, e a fuga para 0 mundo dos sonhos pode
desviar a energia e a vontade do adolescente do mundo do real. (Vygotsky,
2009/1927, p.43).

Munari?®® (1981) define a imaginacdo como um instrumento da visualizagdo
daquilo que se fantasia, inventa ou se cria. Contudo, ressalva, que a imaginacdo nao se
apresenta de igual modo para todos os individuos, havendo uns que fazem uso frequente
da imaginacdo, noutros a imaginacdo sobrep8e-se ao pensamento e noutros é fraca a sua
presenca. Neste ultimo caso, dos individuos que ndo tém imaginacdo, resta-lhes a
capacidade de ver os pensamentos dos outros através de um desenho, uma pintura ou
um filme.

Segundo Munari (1981) a diferenca entre a fantasia, a criatividade e a invencao
da imaginacédo é que enquanto os trés primeiros conceitos produzem algo que ainda néo
existe, a imaginacdo pode recorrer ao que ja existiu ou ao que ainda existe mas ndo esta
presente entre nds, ndo tendo que ser forgosamente criadora.

Tomemos o exemplo: imaginemos uma bicicleta de madeira. Isso é possivel
para a imaginacdo. Pode também imaginar-se uma motocicleta de vidro: uma
motocicleta completamente transparente (como aqueles modelos do corpo

% Bruno Munari nasceu em 1907 e faleceu em 1998. Foi um designer italiano, dedicando-se também a literatura e & investigacéo

sobre a infancia e a criatividade.
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humano onde se véem todos 0s 6rgdos a transparéncia). Mas se se passar da
matéria solida para a liquida e se pensar numa motocicleta liquida... esta ndo
se torna visivel, seja qual for o esforco que a imaginagdo faca para a
imaginar. (Munari, 1981, p.30).

Postic?’ (1992/1984) define o ato de imaginar como a evocagdo de seres e a
construcdo de uma vida em seu torno, onde tudo pode acontecer e nada é impossivel, é
como se vivéssemos uma outra vida em paralelo, em substituicdo do nosso dia-a-dia. E
uma tarefa de reconstrucdo e mudanca do mundo real para o mundo ideal com
transferéncia dos nossos sentimentos e desejos. E um escape, preenchido por
simbolismo trazido do real e das lembrancas e esperancas mais reconditas: imaginamos
aquilo que ndo conseguimos ter na realidade, € por isso, um ato afetivo. O que acontece
na crianca é que enquanto ela se identifica e identifica os outros no mundo real, vive
descobertas, alegrias, receia medos e resolve conflitos vai encontrando ao mesmo tempo
respostas as suas dividas e resolvendo-se a si mesma como pessoa. Contudo ha
questdes que ficam sem resposta e sdo estas que sdo transportadas para o mundo do
imaginario através de um impulso de as resolver, desmistificar e ultrapassar. E neste
processo que a crianca transmite emocdes, receios ou angustias, muitas das vezes
exteriorizado pela escrita de um texto ou a realizacdo de um desenho. Ao mesmo tempo
que a crianga cresce e apropria 0 mundo que a rodeia, a imaginacdo progride num

2

processo crescente de ideias sucessivas € na construcdo do “eu” ideal, ha uma
construcdo de personalidade sob o0 que a crianga quer ser e como se Vé projetada no
futuro, baseada e comparada nos modelos adultos que conhece, com uma distin¢éo clara
do que é real e imaginario, interpretada por Postic (1992/1984) como “A crian¢a toma
consciéncia do que € possivel, mede a diferenca entre o imaginario e o real. As imagens
do outro servem de pontos de referéncia para procurar o sentido de uma mutacdo de si

proprio e para se transformar” (p.22).

7" Marcel Postic, professor da Universidade de Nantes e diretor do Centro de Investigagio Educacional. Do seu curriculo
bibliografico hd a destacar as obras Observacdo e Formacdo de Professores; A relagdo Educativa e Observar as Situagdes

Educativas.
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2.4 O conceito de ilustragdo

Para falar de ilustracdo interessa definir o conceito de ilustracdo, Rajabally®
(2008), ilustrador de profissdo, declara que sdo poucos os individuos que sabem o que é
uma ilustragdo e que reconhecem a sua importancia no meio artistico e que, ndo é raro
acontecer a confusdo com o desenho ou a pintura. De fato a ilustragdo é definida, pelo
artista, como uma reunido entre o desenho e a pintura mas numa area muito mais
abrangente, capaz de ser representada por diversas técnicas e estilos. No caso do
desenho, enquanto ele estiver isolado efetivamente é apenas um desenho, mas quando
acompanhado de um texto, de uma mensagem, conceito ou conteldo, passa a ser uma
ilustracdo. Este fendbmeno acontece também na pintura, gravura ou na fotografia. Deste
modo, a ilustracdo esta sempre agregada a um contexto comunicacional, descrevendo
através da imagem um conceito, uma mensagem ou um texto.

Moura® (2010) fomenta que um desenho comeca a ser uma ilustracio quando é
concebido com o propdsito de representar em codigo visual, um texto. Contudo, esta
caracteristica ndo € premissa Unica, nem essencial, visto que uma ilustracdo pode
caracterizar um filme, uma musica, um produto. Generalizando, o autor, define a
ilustracdo como uma imagem que é concebida para ndo ser funcional individualmente
mas para encontrar a sua funcédo aliada a um objeto.

A historia da ilustracdo é rica em tempo e variedade de materiais e técnicas e
remonta desde do tempo do lapis até a era digital. Na sua origem a ilustracéo tinha o
mesmo significado que a escrita dado que a criagdo de ambas remonta ao surgimento
dos caracteres pictograficos® e das imagens sintetizadas e ordenadas de forma a
transmitir uma ideia. Nos tempos da antiguidade era comum juntarem-se figuras as
inscricbes nos monumentos e a realizacdo de desenhos em textos cientificos. A

ilustracdo como arte reconhecida surgiu no antigo Egipto através do suporte do papiro®’,

%8 Robert Rajabally, ilustrador brasileiro, formou-se pela Escola Panamericana de Arte de S&o Paulo como llustrador Editorial em
1977, participou em 15 exposicOes de llustracdo e Design no MASP, (Museu de Arte de S&o Paulo), no MAM (Museu de Arte
Moderna de Sdo Paulo) e no MIS (Museu da Imagem & do Som de S&o Paulo) além dos Saldes de Humor de Goias, Curitiba e
Piracicaba até 1992.

2 Mario Moura € critico de design. Escreve regularmente para jornais, revistas e antologias. Mantém o blogue
ressabiator.wordpress.com desde 2004. Publicou o livro Design em Tempos de Crise, editado pelo Brago de Ferro em 2009. E
professor nas Faculdades de Belas-Artes das Universidades do Porto e de Lisboa.

% pictografico, simbolo representativo de um objeto, conceito ou ideia por meio de desenhos figurativos.

% Ppapiro, planta da familia das Ciperaceas, prépria de terrenos alagados, de que os antigos egipcios faziam folhas finas para

escrever.
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evoluindo posteriormente para 0 pergaminho®, na concecdo de iluminuras®. Mais
tarde, a ilustracdo era fonte de recurso para evangelizar o povo, no tempo do
cristianismo, que ndo sabia ler. Nos séculos XVII e XVIII, a ilustracdo ganhou maxima
importancia com a realizacdo de gravuras em metal e estava presente nas folhas de rosto
alegdricas, ao estilo barroco®. No final do século XV11I foi inventada a litografia® e o
seu processo impulsionou o recurso frequente a ilustracdo tipogréafica. No inicio do
século XIX novas descobertas técnicas como a zincografia®, permitiram progressos na
area da fotomecanica que facilitaram a producdo em série de livros didaticos e técnicos
ilustrados; nesta altura artistas como Henri Matisse®”; Kandinski*®; Pablo Picasso®;
i40

Salvador Dali*® e Toulouse-Lautrec** dedicaram-se & ilustragdo e & exploracéo de novas

técnicas como o lindleo* e a serigrafia®.

% pergaminho, pele de carneiro, cabra, ovelha ou carneiro, preparada para nela se escrever.

% lluminura é a Arte que, em antigos manuscritos, aliava a ilustracéo e a ornamentagéo, por meio de pintura em cores vivas, ouro e
prata, de letras iniciais, flores, folhagens, figuras e cenas, em combinagdes variadas, ocupando parte do espago comummente
reservado ao texto e estendendo-se pelas margens, em barras, molduras e ramagens.

3 0 estilo barroco corresponde a uma manifestagdo artistica precursora do renascimento e é reconhecido como um dos mais
importantes da histéria da arte moderna. O estilo barroco nasce em Italia e tem como caracteristicas o realismo e a nogdo de
movimento na representagdo, a importancia dos contrastes luminosos na construcdo de cenarios e espacos, 0 gosto pelo teatral e a
tentativa de integracdo das diferentes areas artisticas.

% Litografia € um processo de impressdo, que surge em 1797, em que 0s motivos a serem impressos sdo gravados numa pedra
calcaria e depois transferidos para o papel por meio de um cilindro de borracha.

% Zincografia é um processo de impressio sobre laminas de zinco.

" Henri Matisse (1869-1954) foi um reconhecido pintor, escultor e artista grafico francés, que integrou o grupo dos pintores
fauvistas e cujas obras se caracterizaram pela simplificagcdo das formas, o uso das cores de forma aleatéria, ndo correspondendo a
realidade e com reducdo ao nivel da gradacéo da cor.

% Kandinsky (1866 — 1944) foi um dos mais importantes pintores abstracionista. Numa fase conceptualista, fundou em Munique, o
grupo Der Blaue Reiter (O Cavaleiro Azul), uma associagdo de artistas que proclamavam, no manifesto Do Espiritual na Arte
(1912), a superioridade do espirito sobre os objetos concretos.

® pablo Picasso (1881-1973), artista espanhol, mentor do cubismo foi conhecido pelo seu génio inventivo aliando a imaginacéo a
uma técnica pessoal entre o abstrato e o figurativo.

0 Salvador Dali (1904 — 1989) foi um importante pintor cataldo, conhecido pelo seu trabalho surrealista. Os quadros de Dali
chamam a atengéo pela incrivel combinagdo de imagens bizarras, como nos sonhos, com excelente qualidade plastica e precisao
académica.

“ Toulouse-Lautrec (1864 — 1901) pintor que se inspirou nas estampas japonesas para a realizacdo de algumas obras, ficou
conhecido pela libertacdo do traco e simplificagdo das formas e do espaco. A partir de 1892dedicou-se a litografia, destacando-se
pela série de obras "Elles", que retratam a vida nos bordéis.

2 Lindleo é uma técnica que tem como suporte, para a realizagdo da matriz, um material sintético chamadas "linéleo” (placas de
borracha). A placa de linéleo, previamente escavada sobre o desenho a ser transferido, recebe a tinta que fica nas partes em alto-
relevo, e sobre presséo é transferida para o papel.

8 A Serigrafia é uma técnica de impressdo muito utilizada comercialmente, dado que serve uma variedade de aplicagBes como em
tecidos, plasticos, vidro, ceramica, madeira ou metal. O processo de impressao consiste na transferéncia da imagem desenhada para
uma "tela de nylon". O desenho pode ser feito com tinta opaca (nanquim) em material transparente (acetato ou papel vegetal),

obtendo-se o "filme" que servira para gravar a tela (matriz).
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Na ilustragdo de livros existiam duas vertentes, a intratextual, caracterizada pela
figura e a extratextual, caracterizada pela estampa, prancha ou lamina realizadas através
da gravura em relevo: xilogravura®; do entalhe: talhe-doce* e em planogréfica:
litografia. Atualmente a fotogravura*® geralmente utilizada na ilustracdo é concebida
através de processos fotomecanicos em métodos como o relevo: autotipias®’; o entalhe:
rotogravura®® e o plano, offset®; métodos esses que permitem a impressdo em

simultaneo de texto e ilustracdo, o que acontece na impressdo de um jornal.
2.5 Ailustracdo ao longo do séc. XX em Portugal

Falar da histdria da ilustracdo em Portugal preceitua a analise de toda uma obra
de artistas plasticos que contribuiram, em tempos diferentes, para a evolucdo e expansao
da arte de ilustrar.

Lobo™ (2009) dé énfase a inlimeros artistas que colaboraram de perto com a
edicdo de magazines e revistas de época, através da realizacdo de ilustracGes para
acompanhar o0s artigos, textos e poemas dessas publicagdes. Contudo, antes do
aparecimento dessas revistas e do nascimento do desenho humoristico, podemos
considerar o artista Rafael Bordalo Pinheiro como uma forte influéncia sobre os artistas

vindouros que se dedicaram a ilustracao.

“ Xilogravura, trata-se da técnica mais antiga de impressao, em madeira, através da utilizagdo de um relevo que recebe a tinta, a
partir do qual se transfere a imagem para outra superficie. A matriz em alto-relevo é produzida através da gravagdo por goivas,
formdes e pontas cortantes, como no lindleo.

“ Talhe-doce, é um processo de impressao inventado na Alemanha por volta de 1430.

“® Fotogravura, método fotografico de gravar imagens sobre chapas de metal em cobre que é polida para que a superficie fique limpa
e isenta de gordura para receber um tratamento de p6 de breu, de modo a fazer a impresséo.

4T Autotipia é um processo tipografico usado para a reprodugéo gréfica de fotografias e desenhos. E feito com o auxilio de uma
chapa de metal com a superficie polida.

“8 Rotogravura é um processo de impresso que consiste na gravagio de pequenos alvéolos na superficie de um cilindro metalico,
revestido em cromo. Esse cilindro gira dentro de uma banheira com tinta liquida. A tinta entdo é raspada da superficie do cilindro
deixando uma quantidade suficiente dentro desses mindsculos furos ou alvéolos. O substrato a ser impresso (papel, aluminio ou
pléasticos) é pressionado por um rolo de borracha contra a superficie do cilindro. Entdo a tinta sai de dentro dos alvéolos e é
transferida para a superficie do material que esta sendo impresso. A secagem da tinta é quase que instantanea.

A expressio “offset” provém do estrangeirismo “offset litography” e define a impressio indireta. O offset € um dos processos de
impressdo mais utilizados porque permite a impressdo em grandes quantidades, realizadas autonomamente e automaticamente sem
ajuda humana, a ndo ser para a realizacéo de ajustes durante a impresséo na relagéo das cores.

 Theresa Lobo é uma investigadora, que, ao longo de 20 anos, procedeu a um levantamento sobre ilustragdo portuguesa entre 1910
e 1940, do qual resultou a obra “Ilustragdo em Portugal - I", editada recentemente pelo IADE - Instituto de Artes Visuais Design e
Marketing e sobre a qual diz: "Esta é a primeira obra que se publica sobre o assunto. Até agora, nao havia nada sistematizado sobre

a matéria”.
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Segundo Silva®* (2007), Rafael Bordalo Pinheiro foi um homem e um artista
peculiar bastante marcado e motivado por toda a carga artistica vivida em ambiente
familiar. Detentor de uma personalidade moderna, militante e otimista, cedo torna-se
descrente e pouco entusiasta do regime republicano, tendo uma visdo do seu pais como
uma nacdo retardada, preguigosa e trafulha. Rafael Bordalo Pinheiro, artista curioso e
inconformista destaca-se dos seus pares pelo uso que deu a sua arte e cedo se apaixonou
pelas maquinas e pelo progresso tecnico, resolvendo trabalhar em jornalismo fascinado
pelas novas possibilidades de edi¢do e pelo gosto que tinha no trabalho de equipa. Sobre
0 conhecimento que tinha, fez da arte um meio de expressdo e comunicagdo através da
ilustracdo de textos para chegar ao povo que tanto amava e conhecia, entendendo a arte
como um trabalho capaz de intervir social e economicamente, retratando 0s
acontecimentos da época com um intuito de informar e criticar algumas situacdes do seu
desagrado, ao estilo de verdadeiras reportagens jornalisticas, permanecendo ainda nas
nossas memorias a divulgacdo das paginas dos jornais, dirigidos por si, sendo autor e
proprietario de varias publicacbes em Portugal e no Brasil.

Nos meados de 1913, ap6s a Exposicdo Livre (1911), Portugal presenciou o
nascimento do desenho humoristico, numa homenagem clara a Rafael Bordalo Pinheiro.
Esta época caracterizou-se por acontecimentos culturais vastos e pela relacdo entre arte
exposta e arte publicada, com o aparecimento de periddicos editados e coordenados por
artistas, como o caso da publicagao “A Satira”, revista humoristica de caricaturas
dirigida por Joaquim Guerreiro e com ilustragdes de artistas como Stuart Carvalhais® e
de outras publicagdes mais humoristicas como “A Lanterna” (1911-1913) e “O
Moscardo” (1913) ou, muito conhecido, 0 magazine “Papagaio Azul” (1914) que teve
como diretor artistico Almada Negreiros. O humorismo e a satira foram nesta altura as
melhores armas dos artistas e acabam por ser corresponsaveis pela degradacdo da
imagem da monarquia e da queda do regime.

No inicio do séc. XX destaca-se na ilustracdo, o trabalho eximio de Stuart
Carvalhais cujos desenhos da cidade de Lisboa retratam um quotidiano ao pormenor,
como uma imagem captada por uma maquina fotogréfica. A primeira ilustracdo de

Stuart Carvalhais assinada e publicada no jornal Seculo Cémico data de Junho de 1906,

51 Raquel Henriques da Silva, doutorada em Histéria da Arte pela Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova
de Lisboa, é investigadora e professora universitaria.

52 Stuart Carvalhais (1887-1961) foi um dos introdutores da Banda Desenhada em Portugal e um artista multifacetado que fez obra
como desenhador, ilustrador, fotografo, realizador de cinema, ator, decorador, cendgrafo, figurinista e designer gréfico.
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aquando dos seus dezoito anos e época onde trabalhava numa oficina de azulejo. Mais
tarde, entre 1945 e 1961 concebeu a primeira pagina de Os Ridiculos® e trabalhou para
publicacGes como: A Satira; Zé; MaLingua; A Lanterna; llustracdo Portuguesa; ABC a
Rir; ABCzinho; O Sempre-Fixe; llustracdo; Magazine Bertrand; entre outras.

Regressando aos anos de 1915-1917 e sobre influéncia do movimento artistico
Futurismo™, foram criadas novas publicacdes literarias referidas e recordadas até aos
dias de hoje como a revista Orpheu®® (1915) e outras que se lhe seguiram: Centauro
(1916), Exilio (1916), Portugal Futurista (1917), Athena 1924-1925 e Presenca 1927-
1940.

A evolugdo que se evidencia dentro deste percurso, na ilustracdo, passa pela
evolucdo do desenho e pela tematica que deixa de ser politica para destacar pontos de
humor caracterizadores da sociedade. Por altura dos anos 20, Portugal comecou a
despertar para o interesse pelos magazines que retratavam a vida quotidiana da época e
que, certamente se tratavam de ser mais apelativos pelo colorido de imagens, do que o
simples jornal monocromatico. Deste modo, 0 magazine surge como uma lufada de ar
fresco, num periodo pds-guerra, atendendo as necessidades e interesses de um publico
especifico. O desenho de ilustracdo sofre uma forte influéncia do movimento futurista e
da Arte-Nova com alteracdes a nivel da estilizacdo do traco, da redugdo ou auséncia da
nocdo de perspetiva e da aplicacdo da cor através de manchas solidas e puras. A leitura
da imagem ndo é facil e obriga a que o leitor observe com mais atencdo. Os magazines
acabam por ser, nesta época, um bom instrumento de trabalho para treino do desenho e
para langamento de novos artistas e ilustradores que se veem deste modo reconhecidos.

Entre os anos 20 e 0s anos 30 surgem magazines com uma preocupacao tematica
relacionada com os interesses da mulher ou dedicadas @ moda ou ao cinema e da-se

continuidade ao projeto do magazine Ilustracdo Portuguesa>®criada em 1906, que sofre

%8 Os Ridiculos era uma publicag&o quinzenal, com uma origem em 1895, que tinha como objetivo trogar e criticar a humanidade em
geral e todos os politicos em particular.

5 Futurismo foi um movimento artistico nascido em Italia pelas maos do poeta, escritor e propagandista, Marinetti. O movimento
pretendia revolucionar o meio artistico da época rompendo com as regras estabelecidas com novos meios de propaganda para
agitacdo de massas. Inicialmente literério e liberto para a celebracdo de sons e sensagdes de um novo mundo tecnolégico, é nos
meados do ano de 1910 que surge na pintura e na escultura.

* Orpheu era uma revista trimestral de literatura de 1915, com publicagio em Portugal e Brasil. Era uma publicagio de qualidade no
que concerne a apresentacéo e tinha como objetivo despertar questdes relacionadas com a arte e 0 pensamento artistico e filoséfico.
% Jlustragdo Portuguesa foi uma das mais marcantes publicacdes em Portugal que prevaleceu série apds série. A primeira
publicagéo foi em junho de 1884, e a uUltima deu-se em outubro de 1890. Em 1903, o conceito e nome foi recuperado através do
jornal O Século, atravessando o periodo final da monarquia e dando uma méxima importancia aos eventos que contavam com a

presenca da familia real, em semelhanca ao que temos hoje como imprensa cor-de-rosa, reportando matérias como o regicidio e a
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alteracOes a nivel gréfico de acordo com as tendéncias importadas de Paris, desde da
capa até a homogeneidade entre o texto e ilustracdo; nesta revista foi colaborador o
artista Bernardo Marques (1898 — 1962), que de acordo com Ruivo (1993), foi um
ilustrador de paisagens idilicas com tracos fluidos e formas ténues inspiradas nas
composigdes expressionistas com uma consciéncia gréfica entre desenho e texto. Foi
autor de uma obra vasta dentro da histdria da ilustracdo portuguesa, com a realizacdo de
desenhos humoristicos para jornais e revistas, participando em inimeras exposi¢des
sobre o0 tema. No mesmo magazine llustracdo Portuguesa, trabalhou também um nome
reconhecido na historia da ilustracdo de Portugal, Roberto Nobre, que atribuia uma
carga simbdlica e sentido decorativo aos seus desenhos. Segundo Matos-Cruz>’ (n.d.),
Roberto Nobre (1903-1969), foi uma figura importante no &mbito da arte e cultura em
Portugal, evidenciando-se como cineasta, escritor, caricaturista e ilustrador com
imagens dotadas de criatividade e sensagdo de movimento.

Na mesma época permanecem outras publicacbes no mercado como ABC,
revista de 1922, conhecida pela sua encadernacdo original, com ilustracbes de Jorge
Barradas, Stuart Carvalhais, Emmérico Nunes, que retratavam uma nova sociedade e
classe em ascensao, com novos habitos, através de um humor critico sobre o suporte da
caricatura e banda desenhada.

Segundo Rodrigues (1995), Jorge Barradas (1894-1971) dedicou-se a ilustracéo,
ao desenho humoristico e a publicidade até meados de 1928, colaborando em diversos
jornais e revistas. Os seus desenhos eram conhecidos pela sua originalidade e
modernidade; dotados de um traco original, moderno e futurista com temas bucélicos e
campestres ou outros, para um publico mais adulto, relacionados com as vivéncias da
noite lisboeta.

Emmeérico Nunes (1888-1968) foi um ilustrador admiravel e um dos primeiros
artistas a se dedicar a banda desenhada e ao desenho humoristico em Portugal,
dedicando-se, ainda em crianca, a realizacdo de fanzines®® com algum teor de critica

politica. As suas ilustracdes eram povoadas pela sétira de costumes e pela catalogagdo

implantacdo da Republica. A publicagdo foi suspensa entre o ano de 1924 e reapareceu em 1931 mas ja com uma periocidade
semestral e completamente transformada, perdendo as suas caracteristicas. Passa a estar dedicada a tematicas como a moda, a
astrologia, o cinema para grande gosto dos portugueses, até 1977, data da sua Gltima publicagdo, com o nome de Século llustrado.

57 José de Matos-Cruz é escritor, jornalista, editor, professor universitario, investigador e enciclopedista portugués. Desde de 1980
que é trabalhador na Cinemateca Portuguesa em Lisboa, destacando-se como um grande historiador do cinema portugués.

%8 Designa-se por fanzine um tipo de publicacéo essencialmente dedicada ao mundo das artes que se define pelo termo da contragio

das palavras inglesas fanatic (f) e magazine (revista), sendo publicacdes alternativas com pequena tiragem ou exemplares Unicos.
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das classes sociais. Em 1928 iniciou a sua atividade como ilustrador no semanario
infantil suico Der Spatz e um ano mais tarde, ilustrou os livros da colecéo Biblioteca do
Pequeninos, editada pela Imprensa Nacional de Publicidade, continuando a dedicar-se
até ao final da sua vida, pelo desenho e pintura dedicado a um publico infantil.

A par do trabalho de Emmeérico Nunes no semanério O Sempre fixe, podemos
observar igualmente ilustragdes de Almada Negreiros (1893 — 1970) entre os anos 1926
e 1935. Possuidor de uma qualidade inabalavel e restrito na escolha dos seus
colaboradores, apresentou um grau de exigéncia impar de forma a renovar 0 gosto e
cultura dos portugueses, com desenhos de capas a fazer jus a textos, tanto para adultos
como em histdrias infantis, sempre com uma vertente demasiado intelectual para o leitor
e menos humoristica em comparag¢do com outros artistas.

Regressando ao vasto mundo dos magazines, Lobo (2009), faz ainda referéncia
ao magazine ABCzinho dedicado ao publico infantil/juvenil e com obra do artista Carlos
Botelho (1899 — 1982), que, de acordo com Boléo (1998), foi artista ilustre na Banda
Desenhada e na abordagem de assuntos da atualidade evidentes em feito de caricatura,
publicidade ou ilustracdo para livros. Magazine llustracdo que contou com a
participacdo de Carlos Carneiro (1900-1971), conhecido pela sua versatilidade na
ilustracdo e que ao ser muito culto e viajado, transpunha para 0s seus desenhos o
conhecimento que tinha sobre a pintura nacional e internacional e acumulava funcdes
também como jornalista e critico de arte. E por ultimo, magazine Europa (1920-1932),
com obra de Jorge Barradas, ao estilo expressionista. As capas das revistas e magazines
mostravam imagens que nem sempre correspondiam ao contetdo com intencdo de
serem apelativas ao consumidor, 0 que permitia aos ilustradores uma atuacdo mais
artistica, muitas das vezes, influenciados pelas artes decorativas a imagem de Franca.

Durante o inicio dos anos 30, os trabalhos de ilustracdo ficaram conhecidos pela
originalidade de cores e formas e pela experimentacdo de novas técnicas, mas a
ilustracdo dos magazines, através do desenho e pintura, foram perdendo forca e adeptos,
comecando a ser regularmente substituidas por reportagens fotograficas. No entanto,
ainda podia-se observar obra de artistas como Bernardo Marques, Emmérico Nunes e
Ofélia Marques na publicagdo dirigida por Anténio Ferro®® Panorama: revista de artes

plasticas conhecida pela sua excelente paginacéo e ilustracao.

% Anténio Ferro, figura emblematica do Estado Novo e dirigente do SPN (secretariado de propaganda Nacional) até ao final dos
anos 40; dedicou-se ao jornalismo e as artes, com especial afeto pelo movimento do Modernismo. Foi editor da revista Orpheu e

diretor da revista llustracdo Portuguesa, em 1921.
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Ofélia Marques (1902-1952) nasce em Lisboa. Foi pintora, desenhadora e
ilustradora que cedo comegou a interessar-se pela ilustragéo infantil e trabalhou junto de
Fernanda de Castro®, Natércia Freire® e José Gomes Ferreira®. Nas suas ilustragdes é
notério o estilo de representacdo quase naif, semelhante aos desenhos infantis e
obedecendo aos interesses e gostos do seu publico especifico, sendo muitas vezes
apontado a escassa expressividade do seu tragco como um defeito, caracterizando-a como
uma mera desenhadora para criangas.

Fora do mundo dos magazines comecam a emergir colecdes que criam a
oportunidade da ilustracdo preceder, como € o caso da colecdo Lusitania, da Livraria
Lello & Irm&o. Tinha um formato de bolso e uma impressdo e encadernacdo de
qualidade e foi composta por mais de setenta volumes subordinados a tematicas como
os grandes classicos franceses e portugueses da literatura e o mundo dos negdcios.
Alberto Souza (1880-1961) foi o artista escolhido para o desenho do retrato pela sua
precisdo na pintura a aguarela e pelo seu estilo abragado ao naturalismo. As suas
ilustracBes faziam adivinhar acontecimentos historicos, trajes e costumes tradicionais,
num rigor cruelmente realista.

Ainda nos anos 30, Roberto Nobre, ja aqui mencionado, ilustra o livro A &rvore
e 0 ninho® do escritor Bernardo de Passos® (1876-1930), a histdria é ilustrada através
de um minimalismo grafico revolucionario, com um traco modernista e vigoroso e o
recurso a duas cores: castanho-lilas e azul. Sdo ao todo vinte e trés ilustracdes que
retratam a vida da familia num plano geral, dotados de sentimentalismo.

A partir dos anos 40 cada vez mais a ilustracdo se desprende dos magazines e
ganha forca em outras vertentes e na méo de artistas como Barata Martins (1899-1970)
que foi um pintor portugués conhecido pelos seus trabalhos de grandes dimenses e pela

sua colaboracdo nos Correios de Portugal, dedicando-se mais tarde ao fotojornalismo.

% Fernanda de Castro (1900 - 1994), escritora e esposa de Anténio Ferro foi com este e outros, cofundadora do que é hoje a
sociedade portuguesa de autores.

81 Natércia Freire (1919 — 2004) foi poeta, contista e jornalista.

62 José Gomes Ferreira (1900 — 1985), autor da primeira versio de As aventuras de Jodo Sem Medo publicadas em O senhor doutor,
a convite de Antonio Lopes Ribeiro, e ainda assinadas pelo escritor com o pseudénimo de Avo do Cachimbo com ilustragdes de
Ofélia Marques.

83 A &rvore e o ninho, publicado em 1930, narra a histéria de um casal de péssaros, desde do tempo de namoro até & constituigdo de
lar e familia, vista pelo olhar atento de uma arvore hospedeira.

8 Bernardo de Passos (1876 — 1930) nasceu em S&o Brés de Alportel, foi um poeta com uma personalidade discreta e recatada.
Ap6s a Implantagdo da Republica, exerceu os cargos de Administrador do Concelho de Faro até a data do seu falecimento e

colaborou em vérias publicacdes como a revista algarvia Alma Nova.
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Nesta época vive-se 0 Estado Novo de Salazar e o culto de Deus, da Patria e dos
Chefes. Para o aperfeicoamento da raca e da Mocidade Portuguesa, a pratica de
educacdo fisica surge como um elemento importante e é sobre a mao do capitdo Alberto
Feliciano Marques Pereira que é redigido o livro O Valor Moral da Educacdo Fisica®.
O terceiro capitulo, que se destinava a integracdo das criangas nas organizagdes
militaristas, continha ilustragdes dos exercicios de Alvaro Duarte de Almeida (1909-
1972), crescente ilustrador de literatura infantil e da Histéria da Tauromaquia,
conhecido pelo traco regular e claro, o que fornece extrema legibilidade as cenas
narradas e de Eduardo Teixeira Coelho (1919-2005), com desenhos de retrato de
composigdes para 0s exercicios de gindsio com uma linearidade que transparecem a
ideologia extremista do Estado Novo.

E também por esta altura e principio dos anos 50 que a ilustracio abandona
quase por completo o traco figurativo e em 1948 sai para a rua a primeira publicagéo da
revista Diana com uma tematica dedicada a caca, ao hipismo e a pesca, novos interesses
contemporaneos. Em Diana deslumbra-se o melhor trabalho de ilustracdo da época,
pelo nome de Manuel Lapa (1914-1979), colaborador da revista desde de marco de
1950 até meados de 1965. Manuel Lapa realiza praticamente todas as ilustragdes da
revista, assim como, a capa e os desenhos humoristicos ao jeito de caricatura. As
ilustracOes sao feitas atraveés de um registo fotografico mas com uma expressao radiosa
composta por luz e sombra conferindo as imagens uma profundidade expressionista. As
penas, as escamas, as peles da caca sdo concebidas pela justaposicdo de duas cores
planas contrastadas com pinceladas soltas, criando um realismo admiravel que da ao
leitor uma percecdo real e emocionante do perigo e aventura.

No fim da década de 50, a colecdo semanal Foto-Romance, editada por Aguiar
& Dias assume o papel da primeira revista do género que hoje € intitulado como
imprensa cor-de-rosa. A sua apresentacdo era feita com originais capas ilustradas pelo
portugués Carlos Alberto Santos (1933), que durante 0s anos sessenta atulhou todos 0s
quiosques e livrarias com ilustracfes roméanticas e cheias de cor, pintadas a guache que

enchiam as paginas de centenas de publica¢fes da Agéncia Portuguesa de Revistas.

% O Valor Moral da Educagéo Fisica do capitdo Alberto Feliciano Marques Pereira seré o quinto e Gltimo livro de uma série sobre
ginastica infantil editada entre 1946 e 1951. O livro enaltece a importancia da formacéo fisica, os valores da moral cristd e 0 amor a

Patria.
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Conforme Silva (2012) a par das revistas tematicas e de um mundo de trabalho
maioritariamente masculino, comega a sobressair na area da ilustracdo o nome de Maria
Keil (1914). Pintora, ilustradora e ceramista portuguesa da inicio a um ilustre trabalho
de ilustracdo de livros infantis durante a década de 50. Maria Keil ilustrou dezenas de
livros como A noite de Natal, de Sophia de Mello Breyner Andresen® e Histérias para
pretos e brancos, de Maria Cecilia Correia®’ e outros tantos para outros notaveis autores
tdo conhecidos entre nos. A artista define o conceito de ilustracdo como um meio de
expressao do pensamento e do sentir. As imagens ilustradas indicam ideais, gostos e
criticas face aos contetdos escritos que sdo transformados em desenhos, num momento
de plena imaginacéo e criatividade.

No lado oposto do universo dos livros infantis e numa perspetiva mais técnica, é
publicado, ja na década de 60, o livro Ensinamentos Para Conservar a Sua Salude nas
Terras de Além-Mar escrito por Francisco Freire®®. Manual destinado & prevencéo de
doencas ameagcadoras nas terras das antigas colonias de Africa e publicado em 1963,
apresenta ilustracbes de Mario Neves (1923-2007), que se manifestam por varios
registos, diferentes em cada pagina mas com uma coeréncia visual extraordinaria.

Na mesma década mas para um publico mais novo, torna-se conhecida a editora
Portugalia com o lancamento de uma colecdo juvenil, entre 1965 e 1966, com o nome
do seu autor, Gil Bras de Santilhana® e ilustrada por Jodo da Camara Leme (1930-
1984) que na colecdo suaviza as narracdes de Gil Bras, retirando-lhe alguma maldade e
malicia. As capas sdo ilustradas através do apuramento do seu estilo proprio que se
prende com a geometrizacdo da figura, aplicacdo de cores puras e desenho de um traco
preto e firme que contorna e estrutura a ilustracdo. Nesta época, 0 modo de impressao
tipografica mais comum € o contraste entre cores quentes e frias sobre papel couché
brilhante™. Seguido deste trabalho, em 1968, surgiram outros de ilustragdo infantil

como Contos para Criancas, de Jaime Cortesdo’* (1884 - 1960), Nau Catrineta, de

% Sophia de Mello Breyner Andresen (1919 — 2004) nasceu no Porto e licenciou-se em Filologia Classica, revelando-se numa das
maiores poetas portugueses contemporaneas e escritora de contos infantis.

87 Maria Cecilia Correia Borges Cabral Castilho (1919-1993) ficou reconhecida pela sua vasta obra no mundo literario Infantil,
retratando teméticas inspiradas no quotidiano aliado a magia, beleza e sonho.

88 Francisco Freire, especialista em higiene tropical.

% Gil Bras de Santilhana é uma pitoresca novela publicada entre 1715 e 1735, traduzida em portugués por Manoel Maria de Barbosa
du Bucage.

7 papel couché brilhante é um papel com revestimento nos dois lados, aplicado na impressdo de livros, revistas, catalogos e
encartes.

™ Jaime Corteséo, escritor, politico e historiador portugués, nasceu na freguesia de Cantanhede. Estudou medicina, foi deputado e

dirigiu a Biblioteca Nacional. Escreveu poesia: A Morte da Aguia (1910), Esta Historia é Para os Anjos (1912), Gléria Humilde
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Alice Gomes’® (1910 — 1983) e A Menina e o Elefante, de Alexandre Kuprin’ e A Bela
e 0 Monstro, de Leprince de Beaumont™ (1711 — 1780) ambos da Colecéo Os pequenos
Pioneiros, mais uma vez da editora Portugalia. Em 1969, ilustra Figuras Figuronas da
escritora Maria Alberta Meneres’ (1930) com uma inovacio a nivel da reducéo da cor.
Deste modo, as suas ilustragdes ficaram conhecidas pelo grafismo variado, construcéo
de texturas, delicadeza no traco e pela paleta de cores puras, sendo considerado o
ilustrador dos livros infantis mais emblematicos da década de 60.

Nos anos de 70 vive-se, em Portugal, o declinio do Estado Novo e é neste
episodio da vida dos portugueses que ressalta, na ilustragdo, o grande talento e obra do
artista Abel Manta, considerado o artista que melhor ilustrou os sentimentos vividos
nesta época de mudanca de regime. O seu trabalho exemplar de ilustracdo e caricatura
visto em Dinossauro Excelentissimo’® (1970) de José Cardoso Pires’’ (1925-1998)
ressalva bem a qualidade de Abel Manta como artista grafico através de um vigoroso
traco e um bom gosto indiscutivel. J& anteriormente, na década de 50, o seu bom
trabalho de ilustracdo era visivel em obras literarias de autores como Francisco Manuel
Melo’® (1608 — 1666), Leitdo de Barros’ (1896 — 1967), Ferreira Castro® (1898 —

(1914), Divina Voluptuosidade (1923), Missa da Meia-Noite (1940) e Poesias Escolhidas (1960); romances, O Infante de Sagres
(1916) e Egas Moniz (1918); contos, Daquém e Dalém Morte (1913) e literatura infantil: Romance das llhas Encantadas (1925) e
Contos para Criancas (1964).

2 Alice Gomes, escritora portuguesa, natural de Tabuaco, foi professora primaria e dedicou-se ao ensino e a pedagogia. O seu
trabalho como escritora reflete-se na literatura infantil e traduziu para portugués Le Petit Prince (O Principezinho) de Saint-
Exupéry.

™ Alexandre Ivanovich Kuprin foi um escritor russo, interessado pela etnografia. A primeira obra importante foi Gente de Kiev, de
1896 e destacou-se na escrita de novelas como: O bracelete de rubi e O desafio.

™ Jeanne Marie Leprince de Beaumont é uma novelista francesa e ¢ autora da Bela e o Monstro e de outros classicos franceses.

™ Maria Alberta Meneres nasceu em Vila Nova de Gaia e licenciou-se em Ciéncias Histdrico-Filosoficas, pela Universidade
Cléssica de Lisboa. Foi professora do ensino secundario e colaborou em diversas publicagdes designadamente Tavola Redonda,
Diério de Noticias, Cadernos do Meio-Dia e Diario Popular. Foi premiada pelo livio Agua Memoéria, em 1960 no Concurso
Internacional de Poesia Giacomo Leopardi. Dedicou grande parte da sua vida escrita infantil e juvenil, produzindo programas de
televiséo e foi nomeada chefe do departamento de programas infantis e juvenis da Radio Televisao Portuguesa.

" 0 Dinossauro Excelentissimo foi escrito em Londres no Natal e retrata a personalidade de Salazar como nunca ninguém o tinha
feito. Quando o livro foi publicado era de esperar um tumulto acerca do tema mas tal ndo aconteceu, o livro ultrapassou o fim da
Censura e teve uma aceitagao inesperada.

"7 José Cardoso Pires é considerado um dos maiores escritores portugueses do século XX, 0 escritor portugués escreveu romances,
contos, cronicas, textos para teatro, ensaios e memorias.

" Francisco Manuel Melo foi um escritor portugués de multiplas facetas escrevendo ao longo da sua vida comédias, novelas, versos
liricos com temas dedicados a historia de Portugal, a moral, a politica e a assuntos militares.

™ José Julio Leitdo de Barros, natural do Porto, foi um realizador de cinema e jornalista evidenciando plena atividade em jornais
como O Século e Diario de Noticias através da escrita de artigos, cronicas, reportagens e entrevistas. Foi também o mentor da

tradicdo das marchas populares portuguesas.
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1974) e outros mais, mas ainda com a limitacdo da censura, num tempo antes 25 de
Abril.

Nos anos 80, tem de novo destaque a ilustracdo em jornais, sobre a mao de Jorge
Silva (1958), designer especializado na direcédo de arte de publicacdes periddicas. A sua
dedicacdo a arte da ilustracdo ndo se resignou as paginas de jornal, Jorge Silva, foi um
mentor na organizacdo de exposi¢des e publicacdo de catadlogos. Em 2009 desenha e
publica o livro Combate Ilustrado, com a histéria de 21 anos de ilustracdo no jornal.

A partir dos anos 90, a técnica da ilustracdo é absorvida pela mudanca da
computacdo grafica e invadida com recursos de softwares de manipulagdo fotografica e
novos dispositivos tecnoldgicos. O modo de criacdo da ilustracdo é influenciado pelas
novas técnicas de desenho a computador como o uso da imagem vetorial® e 3D®2. Outra
mudanca que surge relaciona-se com 0 modo de se entender a ilustracdo somente como
um elemento pictérico, ultrapassando a sua fungéo inicial para passar a ser vista como
um conteudo independente e vivo s6 por si. Cada vez mais se torna possivel e fécil a
integracdo de texto e imagem e a valorizacdo da imagem independente a partir de
técnicas como a infografia e outras na area da evolucdo do design grafico, o que
dificulta a separacdo do que é ilustracdo e o que ndo € ilustracao.

A par de toda esta nova era de mudanca tecnoldgica, a inovagdo vem sobre a
méo do artista Gongalo Pena (1967), excelente ilustrador editorial dos anos 90 que
introduz o retrato na historia da ilustracdo portuguesa como nenhum outro o fez, sobre a
premissa que a caricatura nao € ilustracdo. Gongalo Pena realiza retratos de personagens
a acrilico em dimensdo A2, com pinceladas soltas, densidade grafica e material,
resultados de pesquisa e conhecimento sobre artes plasticas, musica e literatura. A sua
obra pode ser observada no semanario O Independente e na revista Egoista.

Outro nome que comeca a ser falado na ilustracdo a partir do ano de 1992 pelo
trabalho como ilustrador de livros infantis é o de André Letria (1973), também ele
colaborador do semanario O Independente e participante regular em diversas

publicaces periddicas e com escritores. Em Portugal foi galardoado com o Prémio

8 José Maria Ferreira de Castro, natural de Oliveira de Azeméis, foi um escritor portugués acumulando fung@es de redator do jornal
O Século e diretor do jornal O Diabo. Notavel na &rea da ficcdo é ainda hoje um dos autores portugueses com mais obra traduzida
em todo 0 mundo, sendo considerado um dos maiores representantes da cultura portuguesa.

8 Imagem vetorial ¢ um tipo de imagem que se forma a partir de composicdes geométricas, diferente das imagens designadas por
mapa de bits (bitmaps), que sdo criadas a partir de pontos minusculos diferenciados pelas cores.

8 |magens 3D s&o imagens a duas dimensdes trabalhadas de forma a proporcionarem a ilusdo a terem trés dimensdes.
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Nacional de llustraco® em 2000 e o Prémio Gulbenkian® em 2004; nos Estados
Unidos da América recebeu o prémio Award of Exellence for Illustration®, atribuido
pela Society for News Design®. Foi criador do projeto Farol de Sonhos - Encontro sobre
o Livro e o Imaginario Infantil®’, o qual atualmente ainda organiza em parceria com
outros ilustradores.

Voltando para o suplemento do Pudblico Mil Folhas, este foi considerado o
impulsionador da ilustracdo editorial nos jornais portugueses na viragem do século, pelo
design exclusivamente dedicado a ilustracdo e pela pretensdo de se fazer da primeira
pagina um cartaz. Os seus temas prendiam-se com a divulgacdo de eventos culturais
ligados a literatura, musica cléssica, jazz e artes plasticas. Ao longo de 2001, as suas
ilustracbes ganham terreno sobre a técnica e a tipografia aparece em grande contraste
sobre o papel. No suplemento comecam a surgir nomes como André Carrilho (1974) e
Jodo Fazenda (1979) dedicados a ilustracdo digital, técnica que permite uma excelente
qualidade de execucéo.

André Carrilno é definido como um excecional artista da ilustracdo e da
caricatura do novo milénio, com qualidades que o caracterizam como um ser
tecnoldgico que prevé a existéncia da ilustracdo fora do suporte de papel e a ter lugar
nas novas plataformas tecnolégicas. O seu trabalho é distinguido pela forte combinacgéo
entre desenho, composi¢do e comunicacgdo e reconhecido internacionalmente através da
realizacdo de capas para diversas publicacdes: Word, Vanity Fair, New York Times ou
El Mundo.

Jodo Fazenda (1979) nasce em Lisboa e desenvolve, desde de 1999, um trabalho
assiduo na ilustracdo em varios jornais e revistas como o Publico, o Independente, a Ler
e a Visdo. No ambito da ilustracdo infantil poderemos ver o seu trabalho em obras como

Colecdo Um Saltinho®®com textos de Isabel Zambujal® (1965), A histéria secreta de

8 O Prémio Nacional de llustragdo é da responsabilidade do Ministério da Cultura e é atribuido anualmente desde do ano de 1996,
através da Direcgdo-Geral do Livro e das Bibliotecas. A atribuigdo do prémio tem como objetivo distinguir e valorizar o trabalho de
artistas no universo da ilustragdo de livros infantis e juvenis.

8 Prémios Gulbenkian tem como objetivo homenagear e distinguir personalidades em cada ano, em varias categorias como: Arte,
Beneficéncia, Ciéncia e Educacéo.

& Award of Exellence for llustration, prémio atribuido internacionalmente,

# Society for News Design € uma organizagéo internacional destinada a profissionais de novos sectores da imprensa.

8 Farol de Sonhos - Encontro sobre o Livro e o Imaginario Infantil é um projeto que tem como objetivo a divulgagio e promogéo do
livro infantil.

8 Colegdo Um Saltinho é uma colecdo de livros que narra aventuras sobre viagens onde em cada livro é apresentada uma cidade

sobre o olhar aventureiro de uma crianca.
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Pedro e 0 Lobo®™, com Jodo Paulo Cotrim ®(1965), realizando também outro tipo de
trabalhos considerados classicos: Romeu e Julieta® de William Shakespeare®® (1564) e
0 guido gréfico As aventuras do Rapaz de Papel® de Nuno Artur Silva®™ (1962). Para
além disso é autor de cartazes de cinema, capas de discos, banda desenhada, novelas
graficas e curtas-metragens de animacéo, sendo distinguido com varios prémios.
Entretanto, em 2003, é pelo trabalho de Rui Paes (1957) que a ilustracdo
portuguesa da um salto para 0 mercado internacional. llustrador portugués, foi através
de um artigo do jornal norte-americano New York Times que recebe um convite da
editora Callaway para ilustrar o Gltimo livro infantil de Madonna®. A histéria do livro
tinha animais como personagens principais e Rui Paes levou sensivelmente um ano para
desenhar cerca de setenta aguarelas que figuram as paginas do livro Pipas de Massa®’

(Lotsa de Casha, no original).

8 |sabel Zambujal é natural de Lisboa e a partir do seu trabalho em publicidade decidiu aventurar-se e juntar os trés elementos que
mais gosta na vida: a escrita, as criancas e as viagens.

% A histéria secreta de Pedro e o Lobo recria a original historia Pedro e o Lobo para uma histéria musical onde instrumentos
musicais ddo voz as personagens.

° Jodo Paulo Cotrim nasceu em Lisboa a 1965 e é um jornalista e escritor portugués dedicado a atividades relacionadas com
literatura. E coordenador do projeto Gulbenkian/Casa da leitura e consultor do Centro Cultural de Belém para a programagio
literaria. Dirige com André Carrilho o projeto Spam Cartoon. Foi guionista de filmes de animagéo, dentro deles a obra Algo
importante com Jodo Fazenda; é autor de livros: Stuart — A Rua e o Riso da Assirio & Alvim de 2006; Fotobiografia de Rafael
Bordalo Pinheiro da Assirio & Alvim de 2005 e também escreveu para o publico infantil: A Historia Secreta de Pedro e o Lobo,
com Jodo Fazenda, Assirio & Alvim, 2007; A Arvore que dava olhos, com Maria Keil, Calendario, 2007; Histéria de um Segredo,
com André Letria, Afrontamento, 2003 e muitos outros. Foi dirigente, entre 1996 e 2002, da Bedeteca de Lisboa, sendo comissario
de algumas exposicoes e foi diretor do Saldo Lisboa de llustragdo e Banda Desenhada. Na sua vasta atividade fundou revistas,
programas de televisao e escreveu para cronicas, colaborando regularmente com os meios de comunicagéo social.

2 Romeu e Julieta é uma obra do escritor William Shakespeare, que narra a histéria de duas familias rivais, os Montecchio e os
Capuletos e 0 amor impossivel entre os jovens Romeu Montecchios e Julieta Capuleto.

% William Shakespeare ¢ tido como o melhor poeta e dramaturgo inglés de todos os tempos, escrevendo a maior parte de sua obra
entre os anos de 1590 e 1613 e nela se inclui tragédias como Hamlet, Rei Lear e Macbeth.

® As aventuras do Rapaz de Papel pode ser considerado um livro de Banda Desenhada que relata como podemos ser frageis de
igual modo aos personagens de papel.

% Nuno Artur Silva nasceu em Lisboa e formou-se em Linguas e Literaturas Modernas pela Universidade Nova de Lisboa. E
fundador e diretor geral da Produg@es Ficticias e assume-se como um ficcionista. E também autor e anfitrido dos programas Mapa e
Os Culturistas, Canal Q e apresentador e coordenador do programa O Eixo do Mal, da SIC (Sociedade de Informacéo e
Comunicagéo) Noticias.

% Madonna Louise Verénica Ciccone ¢ reconhecida mundialmente como Madonna, é cantora, compositora, atriz, dancarina e
empresaria norte-americana. Langou o primeiro album em 1983 e a partir dai ganhou uma estrondosa popularidade com éxitos
musicais como: Like a Virgin, Papa Don't Preach, Like a Prayer, Vogue, Frozen, Music, Hung Up e 4 Minutes. Uma das suas mais
recentes paixdes € a escrita de livros infantis: As Rosas Inglesas, As Magas do Sr. Peabody, As Aventuras de Abdi e Yakov e os Sete
Ladroes.

70 Livro Pipas de Massa conta a histéria do mimado e egoista Pipas de Massa que tenta encontrar o segredo da felicidade porque
apesar de possuir uma riqueza enumeravel é extremamente infeliz e insatisfeito. E uma histéria que salienta importantes valores

morais e que a0 mesmo tempo mistura fantasia, beleza e amor.
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Também em 2002 e novamente em 2004, foram selecionadas ilustragdes do
artista Rui Castro para o catalogo de llustragdo Portuguesa, que vé assim o seu trabalho
distinguido ao fim de trés anos de dedicacdo, realizando trabalhos para diversos fins
como manuais escolares, capas de livros, postais e livros infanto-juvenis, dos quais se
salienta: A casa da Poesia® (2003), Ler doce ler® (2004), Anedotas da escola
ilustradas’® (2008); Gato preto e passarinhos azuis'™* (2010).

Em 2005 ¢ a vez de Gémeo Luis se destacar como ilustrador, sendo vencedor do
Prémio Nacional de llustracdo, pelo seu trabalho criativo em torno de recortes de papel
kraft que conferem uma forte impressdo de movimento e dinamismo a imagem como se
0s seus desenhos voassem entre as paginas. A obra editada mais recente tem como titulo
A Boneca Palmira'® com texto de Matilde Rosa Aradjo'® (1921). Gémeo Luis é
pseudonimo de Luis Mendonca e o mesmo € professor na Faculdade de Belas-Artes da
Universidade do Porto e na Escola Superior de Artes e Design de Matosinhos.

Mais recentemente surge, num mundo maioritariamente composto pelo género
masculino, o reconhecimento de artistas como Elsa Navarro (1971) e Teresa Lima
(1962).

Elsa Navarro desenvolve um trabalho em parceria com alguns dos mais
importantes escritores portugueses da atualidade, na categoria da literatura infanto-
juvenil. As suas ilustracdes sdo conhecidas pelo retrato de um mundo imaginario com
fortes preocupacdes pedagdgicas, numa tendéncia de representacdo grafica
uniformizada e quase constituida maioritariamente por icones. Os seus desenhos séo
dotados de uma ingenuidade quase semelhante a de uma crianca e a composicéo das

suas ilustracBes fundem-se naturalmente no espago das paginas e com o texto.

% A casa da Poesia é um livro da autoria de José Jorge Letria de poesia que possui uma mensagem de otimismo e alegria.

% Ler Doce Ler é um livro do autor José Jorge, escrito em verso narra histdrias de objetos e personagens fantasticas.

10 Anedotas da escola ilustradas é um livro que faz parte do Plano Nacional de Leitura e é constituido por vérias historias
engragadas e divertidas para toda a familia, escritas por Tiago Salgueiro, heterénimo do ilustrador José Saraiva.

101 Gato preto e passarinhos azuis tem como autora Anabela Passos, professora do 1° ciclo e escritora de livros infantis e conta a
histéria de uma menina que quer ser escritora e tem uma experiéncia direta e pessoal com as personagens da historia.

102 A Boneca Palmira é um livro que conta a histéria de uma boneca de porcelana, muito fragil, que nunca podia brincar com a sua
dona, Raquel; por isso, Palmira fica esquecida, encostada a uma almofada, com quem comega a conversar frequentemente.

103 Matilde Rosa Araujo é natural de Lisboa 1921 e licenciada em Filologia Romanica pela Faculdade de Letra da Universidade
Classica de Lishoa. Foi professora do primeiro Curso de Literatura para a Infancia, da Escola do Magistério Primério de Lisboa. E
simultaneamente autora de livros de contos e poesia para criancas, tendo dedicado parte da sua vida aos problemas da crianca e a

defesa dos seus direitos.
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Teresa Lima € licenciada em Pintura pela Escola Superior de Belas Artes e a
partir de 1994 dedica-se a ilustracdo de livros. As suas ilustracdes sdo conhecidas pela
excelente interpretacdo dos textos e pela luminosidade que emprega na aplicacdo de cor,
assim como, pelo recurso a sugestbes simbolicas e pela criacdo de cenarios do
imaginario méagico. Podemos ainda observar um paralelismo entre formas opacas e
transparentes, sensacdo de movimento e texturas construidas, como é exemplo na obra
Alice no Pais das Maravilhas™® de Lewis Carroll’® e publicado pela editora
Civilizagdo em 1998.

Desde do inicio do milénio, a ilustracdo € cada vez mais representada sobre a
mdo de varios artistas, de diversas areas e a exploracdo de técnicas e modos de
ilustracdo cada vez mais inovadores e criativos, tornando-se dificil a tarefa de referir
todos os que atualmente enriquecem péaginas de livros, revistas, jornais, capas e outros
itens de uma nova geracdo tecnoldgica, ficando aqui um pequeno apontamento de

alguns que ja fizeram e entraram na historia.

104 Alice no Pais das Maravilhas ¢ traducdo do titulo original inglés Alice's Adventures in Wonderland, de Lewis Carroll e narra a
histéria de uma menina chamada Alice que vive aventuras num mundo imaginario e fantéstico.
105 Charles Lutwidge Dodgson é o nome verdadeiro do pseudénimo Lewis Carroll que nasceu em 1832, na Inglaterra. Foi um

romancista, poeta e matematico.

Literacia em Artes Visuais | 45


http://pt.wikipedia.org/wiki/Lewis_Carroll

RELATORIO DA PRATICA PEDAGOGICA



RELATORIO DA PRATICA PEDAGOGICA

111 - RELATORIO DA PRATICA PEDAGOGICA

3.1 Caracterizacao da Escola Anselmo de Andrade

A escola sede do Agrupamento de Escolas Anselmo de Andrade fica situada na
Rua Ramiro Ferrdo da cidade de Almada; concelho que ocupa uma area de 72 Km2 na
Peninsula de SetUbal. Localiza-se na margem sul do Rio Tejo em frente a Grande
Lisboa com acessos a capital e a outros pontos principais da Margem Sul, fazendo
fronteira com os concelhos do Seixal e Sesimbra e com 0 Oceano Atlantico; pertence ao
distrito de Setubal e & Area Metropolitana de Lisboa. Em termos histéricos, Almada
presenciou grandes momentos da Historia de Portugal que contribuiram para a evolugéo
do concelho, assim como, a sua localizagdo perto do rio que determinou a imobilizagédo
de pessoas na area desde dos tempos da pré-historia. No final do século XIX a
industrializacdo assume um fator importante de crescimento na economia a partir da
transformacdo da matéria-prima cortica e nas inddstrias de moagem, o que provocou
uma expansao demografica. Na década de 60, com a inauguracdo da Ponte sobre o Tejo
e com o alargamento dos estaleiros da Lisnave, Almada evolui e ganha terreno préprio.
Em termos socais, a cidade de Almada contém uma rede social que visa a ajuda a
populacdo mais carenciada, constituida por mais de 60 instituicbes que atuam nas mais
diversas areas, desde da idade da infancia até a velhice, iniciativa que visa a promog¢éo
de um desenvolvimentos justo, solidario e inclusivo. Em termos culturais, Almada soma
mais de cinquenta obras de arte publica espalhadas um pouco por todo o concelho,
resultante de um investimento por parte da Camara Municipal de Almada pelos artistas
nacionais e locais. Esta iniciativa tem como objetivo a estimulacéo da criagdo artistica,
qualificar o espaco publico e marcar tempos e épocas na histéria cultural do concelho.
Igualmente, a cultura é defendida pela Camara Municipal de Almada como um fator de
desenvolvimento da sociedade, fazendo reforco na construcdo de infraestruturas
culturais que visem a divulgacao e dinamizacgdo de atividades ligadas as artes plasticas,
a masica, ao teatro e a danca. Esta rede de equipamentos culturais cresceu e a populacdo
tem & sua disposicéo locais como: 0 Museu da Cidade, o Teatro Municipal de Almada, o
Teatro Extremo, o Férum Romeu Correia, a Casa da Cerca, o Solar dos Zagalos,

Convento dos Capuchos e muitos mais.
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O agrupamento de escolas tem o nome do patrono Anselmo José Assis de
Andrade (1844-1928) escritor, economista e politico, nascido em Lisboa e formado em
Direito na Universidade de Coimbra, tendo sido membro da Geracdo de 70, grupo que
se prop0s, na época, a acordar a sociedade portuguesa antiquada e amortecida e €
constituido pelas seguintes instituicGes escolares: Escola do Ensino Basico, 1° Ciclo e
Jardim de Infancia [EB1/JI] N°1 de Almada; Escola EB1/JI Feliciano Antdnio Oleiro;
Escola EB1/J1 N°1 do Pragal e Escola Secundaria com 2° e 3° Ciclos Anselmo de
Andrade, a escola sede do agrupamento.

A oferta formativa no ensino diurno conta com uma Unidade de Multideficiéncia
e com as Areas de Enriquecimento Curricular de Mdsica, Expressio Avrtistica, Educagéo
Fisica e Inglés no 1° Ciclo. No 2° Ciclo a opgdo de lingua estrangeira é o Inglés. As
opcdes da Area Artistica, no 3° Ciclo sdo: Arte e Comunicagdo, Olaria e Ceramica,
Educacdo Musical e Teatro; as opcOes de lingua estrangeira sdo entre o Francés e o
Espanhol e estdo a funcionar Cursos de Educacdo e Formacdo (CEF) de Préticas
Administrativas, tipo 2, nivel2. No Ensino Secundario hd como oferta os Cursos
Cientificos-Humanisticos, (Ciéncias e Tecnologias, Ciéncias Socioecondmicas e Artes
Visuais) e os Cursos Profissionais, (Técnico de Gestdo, Artes do Espetaculo —
Interpretacdo e Animacdo Sociocultural). O ensino noturno divide-se entre o Ensino
Basico e Ensino Secundario com os Cursos de Educacdo e Formacdo (CEF) de Técnico
Administrativo e Técnico de Informatica de Sistemas e com a oferta de Unidades de
Formac&o de Curta Duracdo. Para além disso ainda estd em funcionamento o Centro de
Novas Oportunidades (CNO).

A Escola Secundaria com 2° e 3° Ciclos Anselmo de Andrade conta com quatro
departamentos designadamente: Departamento de Linguas, Departamento de Ciéncias
Sociais e Humanas, Departamento de Matematica e Ciéncias Experimentais e
Departamento de Expressdes. A sua existéncia remonta ao ano de 1955 quando foi
criada a Escola Industrial e Comercial Anselmo de Andrade em Almada, que funcionou
na rua D. Jodo de Portugal. Trés anos mais tarde, a escola expandiu-se dando origem a
outras duas escolas: a Escola Preparatdria D. Antdnio da Costa e a Escola Industrial e
Comercial Emidio Navarro. Em 1971, com a reforma Veiga Simdo, nasceu a Escola
Técnica Comercial Anselmo de Andrade, desvinculando-se da Escola Técnica Industrial
Emidio Navarro. Entre 1973 e 1980 as instalacGes da escola foram sofrendo alteragdes e
ampliadas para outros locais, inclusive onde, atualmente funciona a Escola Secundaria

Elias Garcia na Sobreda. Na altura da sua criagédo trabalhavam na Escola Secundaria
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Anselmo de Andrade cerca de 50 professores e 7 funcionarios e tinham um diretor, o
doutor Branddo n&o existindo Conselho Diretivo. No ano letivo de 1986/87 a escola
passou a funcionar nas atuais instalacdes, na rua Ramiro Ferrdo, Almada, numa area
recentemente urbanizada, junto do acesso direto a auto- estrada A2. Recebe estudantes
no Ensino Basico provenientes dos bairros mais antigos da cidade: Pombal e Bairro e
das freguesias mais proximas: Cova da Piedade e Pragal; no Ensino Secundério a area
de residéncia dos estudantes é bastante mais larga e diversificada devido as
condicionalidades das areas/cursos opcionais existentes na escola. Em 2006 é
constituido o agrupamento por decisdo da tutela, vivendo-se atualmente um processo de
construcdo e adaptacdo entre estruturas fisicas, ciclos de ensino, projetos curriculares,
percursos de formacdo e corpos docentes diferenciados de cada ciclo. Com a
constituicdo do agrupamento a escola estendeu-se do 2° ciclo ao secundario.

Hoje em dia, caracteriza-se como um agrupamento dindmico, ativo e
participativo, onde se desenvolvem projetos inovadores em permanente interagdo com o
meio exterior, a comemorar em pleno o seu 40° aniversario. A localizacdo central da
cidade de Almada tem beneficiado o fluxo de pessoas, de atividades e de servicos o que
se tem revelado no crescimento populacional e refletido no crescimento de areas
habitacionais e na grande diversidade de pessoas e de estilos de vida que faz com que a
populacdo escolar da Escola Secundaria com 2° e 3° Ciclos Anselmo de Andrade seja
bastante heterogénea e provinda de varias localidades circundantes: Pragal, Monte da
Caparica, Laranjeiro e Cova da Piedade. Sendo uma escola com valéncias do 2° ciclo
até ao secundario as faixas etéarias dos alunos vao desde dos nove anos de idade até aos
vinte anos sensivelmente e na sua maioria portugueses; os alunos estrangeiros sdo
provenientes dos paises do leste europeu™®, dos PALOP’s'” e do Brasil. Numa larga
percentagem as familias pertencem a classe média alta, contudo de ano para ano
espelha-se um crescimento de familias mais carenciadas aumentando também o nimero
de alunos abrangidos pelo apoio Ac¢éo Social Escolar.

Toda a populacdo escolar é regida de acordo com o Regulamento Interno do
Agrupamento de Escolas Anselmo de Andrade, documento que define o regime de
funcionamento do mesmo, (anexo A.l), assim como de cada um dos seus 6rgdos de
administracdo e gestdo acima referidos, das estruturas de orientacdo e dos servicos

administrativos, técnicos e técnico-pedagdgicos incluindo, deste modo, os direitos e

1% Rissia, Ucrania e Moldavia.

07 pajses Africanos de Lingua Oficial Portuguesa.
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deveres da comunidade escolar. Também para os alunos é definido o Projeto Educativo
(anexo A.2), que define a politica educativa da escola, sendo um dos seus grandes
objetivos a satisfacdo das necessidades de educacdo dos alunos, sustentados e de
natureza pedagogica, civica e cultural. O projeto educativo da escola tem como tema:
Acolher, Acompanhar e Integrar para Criar Futuro. Os seus principais objetivos até ao
ano letivo de 2012/2013 cingem-se na promog¢do do sucesso escolar, reduzindo
possiveis retencdes ou abandono escolar; na promog¢do de um clima de ensino e de
aprendizagem que previna situacdes de indisciplina; na articulacao de curriculos e ciclos
de estudo desenvolvendo-se projetos, principalmente na area da Educacdo para a Salde
e na promogdo da aproximagdo dos Pais e Encarregados de Educagdo & comunidade

escolar como pecas integrantes na vida escolar dos seus educandos.

3.2 O Departamento das Expressoes

O Departamento das Expressdes tem como Coordenador o Professor Jodo José
Almeida Simdes Raposo e é constituido pelos seguintes Grupos de Recrutamento: 240,
Educacdo Visual e Tecnoldgica; 250, Educacdo Musical; 530, Educacdo Tecnoldgica;
600, Artes Visuais; 620, Educacdo Fisica e 910, Educacdo Especial e define-se como
uma estrutura de orientacdo educativa que serve de apoio ao Conselho Pedagdgico e
tem como finalidade o desenvolvimento das areas de capacidade expressiva e motora,
fundamentando a integracdo na sociedade com uma preocupacao de fornecer aos alunos
ferramentas educacionais e culturais.

O Departamento das Expressdes rege o seu funcionamento pelo Regulamento
Interno e pelas disposicdes legais em vigor que decretam a aplicacdo de competéncias
como: planificar e adequar a realidade da escola ou do agrupamento de escolas a
aplicacdo dos planos de estudo estabelecidos ao nivel nacional; elaborar e aplicar
medidas de refor¢co no dominio das didaticas especificas das disciplinas; assegurar, de
forma articulada com outras estruturas de orientagdo educativa da escola ou do
agrupamento de escolas, a adogdo de metodologias especificas destinadas ao
desenvolvimento quer dos planos de estudo quer das componentes de ambito local do
curriculo; analisar a oportunidade de adocdo de medidas de gestdo flexivel dos
curriculos e de outras medidas destinadas a melhorar as aprendizagens e a prevenir a
exclusdo; elaborar propostas curriculares diversificadas, em fungéo da especificidade de

grupos de alunos; assegurar a coordenagdo de procedimentos e formas de atuacdo nos

Literacia em Artes Visuais | 50



RELATORIO DA PRATICA PEDAGOGICA

dominios da aplicacdo de estratégias de diferenciacdo pedagodgica e da avaliacdo das
aprendizagens; identificar necessidades de formacdo dos docentes e analisar e refletir

sobre as praticas educativas e 0 Sseu contexto.

3.3 As aulas observadas no ano letivo 2010/2011, na disciplina de Educacgéo
Visual

O periodo de observacéo de aulas decorreu entre 0s meses de outubro e maio do
ano letivo de 2010/2011, na Escola Secundéria com 2° e 3° Ciclos de Anselmo de
Andrade em Almada.

Estas observacdes tiveram como objetivo o estudo de diversas metodologias e
praticas de ensino nas diferentes vertentes da expressao artistica, procurando investigar
em concreto a participagdo em projetos e dindmicas de trabalho em grupo nos diferentes
niveis de ensino e grupos etarios.

As aulas de Educacdo Visual foram observadas nas turmas A e B,
respetivamente do 7° e 9° ano de escolaridade e tiveram uma duracdo de noventa
minutos cada, de acordo com a minha disponibilidade de horério e sempre com a boa
vontade em me receber da Professora Cooperante, Dora Ponte. Deste modo, foi possivel
assistir as suas aulas antes de iniciar a pratica pedagogica, no ano letivo seguinte.

Esta observacdo de aulas permitiu-me observar praticas de lecionacao,
metodologias e estratégias de ensino inerentes a disciplina de Educacédo Visual. As aulas
a que assisti, ao longo do 2° e 3° Periodo, foram essencialmente préaticas e com base nos
conteddos programaticos.

A primeira aula observada, do 7° ano de escolaridade, foi uma aula de
continuidade de trabalhos: os alunos executaram a reproducdo de uma paisagem e 0 seu
preenchimento com os elementos visuais da forma: o ponto, a linha, a mancha e a
textura. A reproducdo da imagem foi feita através da técnica de decalque em papel
vegetal e a aplicagdo de cor com marcadores de ponta de feltro. Os alunos j& estavam ha
algum tempo a realizar esta tarefa, passando a maior parte do tempo de aula sem
trabalhar, pelo que a Professora Dora Ponte decidiu dar por terminado este trabalho e
avancar com propostas de outros com calendarizacdo e com objetivos definidos por
aula, ficando alguns trabalhos por concluir. No seguimento da definicdo de uma nova
estratégia para motivar a turma e incentivar ao trabalho foi proposto, nas duas aulas

seguintes, a pintura de uma mesma composicdo, cedida pela professora em ficha de
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trabalho, com as cores quentes e as cores frias. Os alunos numa aula aplicaram cor
numa das imagens e na aula seguinte aplicaram cor na outra imagem. No final de cada
aula, a Professora recolheu as fichas de trabalhos dos alunos e procedeu a sua avaliacdo
para averiguar quem tinha, ou ndo, cumprido a tarefa de acordo com a calendarizacao.
A entrada e saida da sala de aula, com esta turma, era extremamente atribulada e
interrompida pelos alunos que chegavam atrasados ou por aqueles que chegavam,
pousavam a mochila e pediam para ir la fora procurar algo perdido ou ir ao cacifo. O
procedimento da distribuicdo e recolha de material foi, em todas as aulas,
responsabilidade da Professora Dora Ponte que retirava as capas dos trabalhos dos
alunos da arrecadacdo e chamava um a um para fazer a distribuicdo. No final de cada
aula, a Professora pedia que os alunos deixassem a capa na mesa junto a porta da
arrecadacao, para que ela as arrumasse mas mesmo assim, verificou-se que alguns
alunos deixavam ficar as capas nas suas mesas e saiam.

Na primeira atividade observada, os alunos reproduziram uma paisagem de um
recorte de revista sobre papel vegetal, aplicando a técnica do pontilhismo com
marcadores de ponta de feltro. Dos 28 alunos sé cerca de 10 trouxeram a imagem
pedida em aulas anteriores, dado que foi facultado a turma, revistas para que os alunos
retirassem delas uma imagem de uma paisagem para trabalharem. A falta de material
era constante, verificando-se quase sempre nos mesmos alunos. Quem ndo tinha
imagem, também ndo tinha papel vegetal e, alguns, nem os marcadores. A atividade
seguinte observada, correspondente a aplicacdo de cores quentes e frias, foi realizada
por todos os alunos e finalizada em duas aulas. A ficha de trabalho foi fornecida pela
Professora e o material requerido foi mais uma vez os marcadores de feltro, visto que
ainda era o material que a turma, no seu conjunto, tinha em maior quantidade. Este
trabalho foi avaliado e entregue aos alunos logo na aula a seguir a sua conclusdo. O
ultimo trabalho observado surgiu como uma estratégia para controlo da turma.
Estavamos no final do ano letivo, a turma tinha aula de Educacdo Visual a sexta-feira ao
ultimo tempo, das 17h15 as 18h45 e, com o calor, e 0 cansaco acumulado foi tomada a
decisdo de se sair com a turma para o espago exterior da escola. A turma fora do
contexto da sala de aula revelou algum interesse pelo trabalho proposto, realizando-o
com interesse e empenho revelado pelas perguntas, duvidas e pedidos de ajuda que
surgiram no decorrer destas ultimas aulas.

A professora, no decorrer das aulas observadas, circulava pela sala

exaustivamente, auxiliando os alunos interessados, maioritariamente do sexo feminino,
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e a0 mesmo tempo, tentava controlar os alunos mais indisciplinados, chegando ao fim
de cada aula esgotada. As atividades propostas a turma foram definidas de acordo com
tentativas de aplicacdo de algumas estratégias que melhorassem o trabalho e
comportamento de alguns alunos, que destabilizavam todo o grupo. Foi feito, ao longo
de todo o ano letivo, um esfor¢o enorme por parte da Professora Dora Ponte para que o
processo ensino/aprendizagem fosse concebido, pelo menos, nos alunos interessados e
trabalhadores de modo a que ndo fossem prejudicados pelas atitudes dos colegas. A
opcao pela proposta de tarefas que fossem executaveis em uma, duas aulas no maximo e
a sua avaliacdo imediata, surgiu a meio do ano letivo de modo a ndo permitir que os
alunos “arrastassem” semanas a fio o mesmo projeto e também, para que tomassem uma
maior consciéncia do seu processo de avaliacgéo.

As aulas a que assisti, no 9° ano de escolaridade, também foram essencialmente
préaticas com base em conteldos programaticos referidos antes de cada unidade didatica.
A primeira aula observada foi uma aula de conclusdo de trabalhos de desenho de
observacdo de um elemento natural, uma folha de arvore e experimentacdo de varias
técnicas de pintura com diversos materiais que passo a citar: grafite a fim de se obter
uma gradacéo de cinzentos; lapis de cor para uma representacdo das cores reais e noutro
exercicio uma representagdo monocromatica com gradacdo da cor; marcador de ponta
de feltro para ensaios de varios tipos de linha e guache para pintura com cores reais,
pintura com cores complementares e para um exercicio de monocromatismo. Entregues
os trabalhos, foi feita uma avaliacdo primaria pela professora, no sentido de informar os
alunos o que poderiam melhorar se o assim entendessem. Na segunda aula e seguintes
os alunos participaram na realizacdo de uma atividade intitulada “Eco-Art” inserido no
projeto “Comenius” e que visou a angariagdo de recursos monetarias para a realizagao
de uma viagem a Londres, através da venda de prendas para a época natalicia feitas com
material reciclado, principalmente o papel de jornal e de revista. Num outro momento
de observacdo, a seguir ao primeiro periodo letivo, os alunos elaboraram desenhos de
objetos e letras em perspetiva axonométrica ap0s a exposicdo tedrica dada pela
professora.

A professora da disciplina, Dora Ponte, ndo conhecia a turma de anos letivos
anteriores e 0s primeiros tempos foram de adaptacéo e descoberta dos interesses dos
alunos, que eram diversificados e distintos entre eles. A entrada e saida da sala de aula

era, ocasionalmente, atribulada e interrompida pelos alunos que chegavam atrasados. O
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procedimento da distribuicdo e recolha de material estava a cargo dos alunos que tinham
a capa dos trabalhos e material dentro da arrecadagéo da sala.

Na primeira atividade de experimentacdo de diversas técnicas e materiais, 0S
alunos adquiriram o seu préprio material e dado que muito do material é dispendioso e
de desgaste, os alunos optavam por leva-lo para casa, em vez de o deixarem na
arrecadacdo; outros, mais desinteressados, ndo chegaram a adquirir material como o
guache e ndo realizaram os exercicios que implicavam o seu uso, sendo prejudicados na
avaliacdo. Na atividade “Eco-Art” os materiais utilizados foram essencialmente revistas,
jornais, embalagens de leite, latas, caixas de cartdo e copos de vidro. Com estes
materiais os alunos realizaram objetos como: carteiras, bolsa para documentos,
chaveiros, casticais, individuais e enfeites para arvores de Natal. Os alunos conceberam
0s projetos dos objetos que queriam realizar, com alguma inspiracdo transmitida pela
Professora que fez uma pequena mostra de objetos que poderiam ser facilmente
fabricados em aula e trabalhados individualmente, a pares e em grupo, de acordo com a
especificidade. As aulas sobre as perspetivas axonométricas foram aulas expositivas, a
Professora transmitiu os fundamentos teoricos e realizou alguns exercicios no quadro ao
mesmo tempo que os alunos os faziam no papel. Posto isto, foram dados enunciados de
outros exercicios para os alunos realizarem sozinhos, para elemento de avaliacéo.

A professora, no decorrer das aulas, circulava pela sala, auxiliando os alunos,
esclarecendo dudvidas e dando algumas informacdes técnicas sobre determinados
materiais e procedimentos o que fazia com que alguns grupos de alunos aproveitassem o
fato de a professora estar de costas para conversarem, nao proporcionando a aula um
ambiente calmo mas sim o de algum barulho.

As atividades escolhidas foram adaptadas aos interesses dos alunos e as
exigéncias do curriculo, sendo definidos estratégias para motivar os alunos mais
desinteressados e para contribuir para um bom processo ensino/aprendizagem de todos e

com relativo sucesso no final do ano letivo.

3.4 O Programa de Educacéo Visual

A disciplina de Educagéo Visual, no terceiro ciclo do ensino bésico encaixa-se
nas vertentes de arte, educacédo e cultura e valoriza objetivos como o desenvolvimento
do pensamento critico e criativo, assim como, a sensibilidade, a exploragdo e a

transmissdo de novos valores, onde predomine o entendimento de diferencas culturais.
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Deste modo o programa de Educacdo Visual focaliza-se no desenvolvimento de
dimensdes diversificadas através dos dominios de fruicdo-contemplacdo, produgéo-
criacdo e reflexdo-interpretacdo, acreditando-se que a educacao artistica € um processo
de formacéo ao longo da vida e que contribui para o crescimento estético-visual dos
individuos.

Os conteudos programaticos essenciais foram alvo de uma reavaliacdo e
reformulacdo devido a nova estrutura curricular que definiu a Educacéo visual como
opcional do 9° ano de escolaridade, posto isto, 0 8° ano de escolaridade assume-se
como um ano terminal para muitos alunos e o programa desenvolve-se sobretudo numa
sequéncia de dois anos letivos.

Nas areas de exploracdo o foco central remete-nos para a pintura e a escultura
com base primordial no desenho.

Os conteudos inserem-se nos seguintes dominios: comunicacdo em articulagdo
com a disciplina de Lingua Portuguesa; representacdo do espaco; estrutura,
forma/funcdo; representacdo técnica de objetos e a luz/cor em articulacdo com a
disciplina de Fisico-quimica. E essencialmente um programa de continuidade, uma
extensdo do programa de Educagdo Visual e Tecnoldgica do 2° Ciclo do Ensino Bésico

com uma maior abordagem na exploracao de técnicas e dominio cientifico e tedrico.

3.5 Caracterizagao da turma 7°B

A turma do 7° ano de escolaridade, da turma B, é composta por vinte e um
alunos, catorze rapazes e sete raparigas, estando uma delas em situacdo de abandono
escolar. As idades dos alunos compreendem o0s onze e dezassete anos de idade,
perfazendo uma média de idades de doze anos. Dos vinte e um alunos, vinte vivem com
0s pais e trés sao filhos Unicos. Oito alunos praticam desporto, sendo cinco federados.
Todos os alunos transitaram do 6° ano de escolaridade a excecdo da aluna em abandono
escolar, tendo quatro sido sujeitos a Plano de Recuperagdo. Cinco alunos beneficiam de
apoio pedagogico acrescido as disciplinas de Lingua Portuguesa e Matematica e dois
alunos estdo abrangidos pelo Decreto-Lei 3/2008, pelos artigos 17, 18 e 20. Toda a
turma foi acompanhada por mim no decorrer do 2° ciclo do ensino basico, na disciplina
de Educacdo Visual e Tecnoldgica, assim como, observada no inicio do corrente ano

letivo, no 1° Periodo, sob orientacdo da Professora Cooperante Dora Ponte, a
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semelhanga do ano letivo anterior, onde foram observadas aulas da disciplina de
Educagéo Visual, no 7° e 9° ano de escolaridade.

Todos os alunos tém nacionalidade portuguesa, a excecdo de dois alunos de
descendéncia brasileira e a area de residéncia situa-se entre Almada cidade e localidades
envolventes, como Pragal.

O aproveitamento escolar da turma é, em geral, satisfatério. Os alunos séo
esforcados, trabalhadores e responsaveis. O nivel socioecondmico e cultural é médio
alto, aparentando terem uma boa estrutura familiar.

Durante as aulas verificou-se um bom espirito de equipa e de cooperativismo, o
que promove um bom ambiente nas aulas, ndo se observando sinais de indisciplina;
contudo ha alguns alunos que revelam uma resisténcia pelo envolvimento nas tarefas
atividades de par/grupo e pela apresentacdo do material de trabalho.

As Competéncias Gerais definidas no Projeto Curricular de Turma foram:
“Mobilizar saberes culturais, cientificos e tecnologicos para compreender a realidade e
para abordar situacdes e problemas do quotidiano. Usar adequadamente linguagens
das diferentes areas do saber cultural, cientifico e tecnoldgico para se expressar.
Realizar atividades de forma autonoma, responsavel e criativa. Cooperar com 0s
outros, em tarefas e projetos comuns.”*®®. As principais dificuldades diagnosticadas
registam-se pela aquisicdo de conhecimentos basicos/ terminologia; comunicacdo em
lingua/s estrangeira/s (oralidade); compreensdo interpretacdo de textos/ resultados;

calculo e raciocinio I6gico — matematico e pesquisa, organizacdo e tratamento de dados.

3.6 A planificacdo da Unidade de Trabalho

A planificacdo da unidade didatica é direcionada para a disciplina de Educacéo
Visual, do 7° ano de escolaridade e dirigida a turma B.

A Professora Cooperante e Diretora de Turma é a Professora Dora Ponte,
professora do quadro de nomeacgdo definitiva e profissionalizada do Grupo 600 — Artes

Visuais.

108 Documento: Curriculo Nacional do Ensino Basico - Competéncias Essenciais do Departamento da Educagdo Basica, pelo

Ministério da Educacéo.
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A Unidade Didética tem como atividade a ilustracdo do livro “Historias para

contar em noites de luar” do autor José Fanha'®

e contempla diversos contedos
programaticos, tendo uma previsdo de concecdo de 10 tempos letivos, o que
corresponde a quinze horas. As diversas atividades propostas, nas diferentes fases da
aplicagcdo da Unidade de Trabalho visam a estimulacéo e agilizacdo da criatividade e da
imaginacdo através da aquisicdo/desenvolvimento de competéncias no ambito dos
quatro eixos da literacia em artes (“Apropriacdo das linguagens elementares das

artes™; Desenvolvimento da capacidade de expressdio e comunicagdo';

112 11355

Desenvolvimento da criatividade ™ e Compreensdo das artes no contexto™ ") referidos
no Curriculo Nacional do Ensino Bésico [CNEB] - Competéncias Esséncias na
Educacao Atrtistica.

Segundo o documento CNEB - Competéncias Essenciais da Educacédo
Artistica, as competéncias artisticas fornecem ferramentas para o desenvolvimento dos
principios e valores definidos nas competéncias gerais, dado que as artes contribuem

para o crescimento pessoal, cultural e social do aluno, no &mbito das expressdes.

109 José Fanha nasceu em Lisboa a 19 de Fevereiro de 1951. Arquiteto, pela Faculdade de Belas Artes de Lisboa, atualmente,
professor do Ensino Secundéario, mas também, guionista para televisao e cinema, poeta, declamador, autor de letras para cancdes,
autor de textos para televiséo, para radio e para teatro e, também pontualmente pintor. Desenvolve hoje uma grande atividade como

Escritor de literatura infanto-juvenil com varias obras publicadas.

110 . . . . L . . o .
“Adquirir conceitos; Identificar conceitos em obras artisticas; Aplicar conhecimentos em novas situagdes; Descodificar

diferentes linguagens e cddigos das artes; Identificar técnicas e instrumentos e ser capaz de os aplicar com correcéo e oportunidade;
Compreender o fenémeno artistico numa perspetiva cientifica; Mobilizar todos os sentidos na perce¢cdo do mundo envolvente e

Aplicar adequadamente vocabulario especifico.”

111 . . £ q: . ~ . . .
“Aplicar as linguagens e cddigo de comunicagdo de ontem e hoje. Ser capaz de interagir com os outros sem perder a

individualidade e a autenticidade. Ser capaz de se pronunciar criticamente & sua producdo e a dos outros. Relacionar-se
emotivamente com a obra de arte, manifestando preferéncias para além dos aspetos técnicos e conceptuais. Desenvolver a
motricidade na utilizacdo de diferentes técnicas artisticas. Utilizar as tecnologias de informagéo e comunicagéo na prética artistica.
Intervir em iniciativas para a defesa do ambiente do patriménio cultural e do consumidor no sentido da melhoria da qualidade de
vida. Participar ativamente no processo de producdo artistica. Compreender os estereétipos como elementos facilitadores, mas
também empobrecedores da comunicagdo. Ter em conta a opinido dos outros, quando justificada, numa atitude de construgdo de
consensos como forma de aprendizagem em comum. Cumprir normas democraticamente estabelecidas para o trabalho de grupo,
gerir materiais e equipamentos coletivos, partilhar espacos de trabalho e ser capaz de avaliar esses procedimentos.”

12 «valorizar a expressdo espontanea. Procurar solugBes originais, diversificadas, alternativas para os problemas. Selecionar a
informacdo em funcéo do problema. Escolher técnicas e instrumentos com intengdo expressiva. Inventar simbolos/cédigos para

representar o material artistico. Participar em momentos de improvisagéo no processo de criagéo artistica.”

113 - - - . . )
“Identificar caracteristicas da arte portuguesa. Identificar caracteristicas da arte de diferentes povos, culturas e épocas. Comparar

diferentes formas de expressao artistica. Valorizar o patriménio artistico. Desenvolver projetos de pesquisa em artes. Perceber a
evolugdo das artes em consequéncia do avango tecnolégico. Perceber o valor das artes nas varias culturas e sociedades e no dia-a-dia
das pessoas. Vivenciar acontecimentos artisticos em contacto direto (espetaculos, exposic¢des...). Conhecer ambientes de trabalho
relacionados com atividades artisticas (oficinas de artistas, artesdes, estidios de gravacdo, oficinas de construcdo de instrumentos,

salas de ensaio...) e suas problematicas/especificidades (valores, atitudes, vocabulario especifico).”
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Inseridas no eixo da “Apropriacdo das linguagens elementares das artes”
defini como competéncias a serem trabalhadas, “Adquirir conceitos”; “Descodificar
diferentes linguagens e codigos das artes” € “Ildentificar técnicas e instrumentos e ser
capaz de os aplicar com correcdo e oportunidade”. Para o desenvolvimento destas
competéncias, que abrangem conceitos e contetdos diversificados, é importante e
fulcral o entendimento de base da Educagdo Estética como uma ideologia precursora e
facilitadora da apropriacdo das linguagens elementares das artes. Segundo Dimitry A.
Leontiev'** (2000) no texto “Fungdes da Arte e Educagdo estética” (citado em Frois
J.P., 2000) toda a educagdo tem como objetivo a partilha de experiéncias, dentro de uma
sociedade, em contextos universais, nacionais e particulares, quer sejam politicos,
ideologicos ou religiosos. A apropriacdo deste saber partilhado faz parte do processo de
socializacdo a juntar ao proprio crescimento social caracterizador da identidade do
individuo. N&o sendo uma condicdo prioritaria para a socializacdo, ¢ dificil definir-se o
que se ensina em educacdo estética, referindo o autor, que esse ensino nao pode cingir-
se meramente a transmissao de conhecimento e informacéo. A apropriacdo da arte em
si, € um mecanismo de desenvolvimento pessoal e 0 seu ensino passa pelo
desenvolvimento da capacidade de a perceber e de a entender, juntamente com a
percecdo do belo. Para o desenvolvimento da educacéo estética, designadamente em
contexto escolar, hd que considerar o modo como os alunos apropriam 0 mundo que 0s
rodeia e como apontam aspetos de mudanca; o entendimento de todos os tipos de arte,
expressoes e linguagens especificas e a capacidade de percecdo artistica'™. Partindo-se
do principio que a grande maioria dos alunos, e da populacdo em geral, apresenta um
défice da competéncia estética, resultante entre muitos outros, de uma cultura de massas
e de uma massificacdo do ensino, ha que considerar quais as funcdes da arte e da
educacdo estética e combater 0 gosto e apreco por objetos artisticos meramente
recreativos, imediatos e industriais que ndo obrigam a um raciocinio sobre o seu
significado. Para isso, o professor deve reforcar a importancia das manifestacoes
artisticas orientadas para o desenvolvimento pessoal, para a reflex&o e descodificacao de
mensagens, assente na analise e conhecimento de obras relevantes que fazem parte da

historia e cultura artistica.

114 professor Agregado e Membro do Departamento de Psicologia da Universidade Estatal de Moscovo. Doutorou-se em Psicologia

Geral - Universidade Estatal de Moscovo em 1988.

115 Capacidade de compreender imagens complexas caracteristicas da arte.
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No eixo “Compreensdo das artes no contexto” desenvolvi estratégias para
trabalhar as competéncias de “Comparar diferentes formas de expressdo artistica” €
“Perceber a evolucdo das artes em consequéncia do avanco tecnoldgico”. Goncalves,
Frois e Marques (2000) referem que a analise de uma obra de arte permite a
aprendizagem da linguagem visual. Este processo de ensino/aprendizagem deve ser
feito em varios contextos, dentro e fora da sala de aula, levando os alunos a terem um
contacto direto com obras de arte e a debaterem-se com questdes formais como a
composicao e a expressdo das obras analisadas. A medida que a crianca se familiariza
com todos 0s pormenores de uma obra, encontra varias respostas e significados para a
sua representacdo estimulando, desta maneira, a comunicagdo visual, a sensibilidade
estética e 0 pensamento critico. Deste modo, também adquire e identifica conceitos em
obras artisticas, aplicando os conhecimentos adquiridos em novas situacées, a0 mesmo
tempo que descodifica diferentes linguagens e cddigos das artes, quanto maior for a
diversificagdo de estilos/movimentos artisticos estudados.

No eixo “Desenvolvimento da criatividade” assinalei na planificacdo estratégias
de desenvolvimento para “Procurar solugdes originais, diversificadas, alternativas
para os problemas”, “Valorizar a expressdo espontanea” € “Escolher técnicas e
instrumentos com intencdo expressiva”, numa sequéncia de atividades como o
desdobrar da histéria a ser contada pelos grupos a turma e o preenchimento de uma
matriz morfoldgica, um exercicio de agilizacdo da criatividade e por conseguinte do
desenvolvimento da imaginacdo. Postic (1992/1984) defende que a imaginacdo na
crianga deve ser encorajada e nutrida dado que a imaginacdo cultiva-se através do
desconhecido, do mistério e do inalcancavel. Um exemplo dado pelo autor é a narragédo
de histdrias sobre herdis ou contos de fadas: a crianca identifica-se com estas situacoes e
procura nelas, resposta para os seus problemas do quotidiano. A encarnacdo destas
personagens é feita a medida dos seus interesses e necessidades, os herois e heroinas sao
escolhidas normalmente para resolver algo da vida real e essa escolha é feita de acordo
com as caracteristicas das personagens. Deste modo, 0 imaginario da crianca é
estimulado transversalmente com a fungdo simbdlica dos textos, das imagens e dos
sons, e primariamente atraves da relacdo com os brinquedos e objetos que a rodeiam.

Para trabalhar o eixo correspondente ao “Desenvolvimento da capacidade de
expressdo e comunicacdo” defini como competéncias: “Utilizar as tecnologias de
informagdo e comunicacdo na prética artistica. Participar ativamente no processo de

producédo artistica. Ter em conta a opinido dos outros, quando justificada, numa atitude
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de construcé@o de consensos como forma de aprendizagem em comum. Cumprir normas
democraticamente estabelecidas para o trabalho de grupo, gerir materiais e
equipamentos coletivos, partilhar espacos de trabalho e ser capaz de avaliar esses
procedimentos.”. A proposta de ensino da expressdo artistica e das artes visuais implica
a definicdo de processos pedagdgicos que visem o desenvolvimento de capacidades de
ver, observar, reconhecer, refletir, compreender, analisar, interpretar. Estes sdo 0s
valores da construcdo do saber apresentados e definidos para um entendimento mais
claro das mensagens visuais. Hoje em dia, no ensino, ha um universo de equipamentos
que podem auxiliar os alunos na realizacdo do desenho como 0 recurso a projetores,
mesas de luz, computadores, scanners ou maquinas fotograficas, assim como também
podemos usufruir de materiais como o lapis grafite de varias durezas, lapis de cor, lapis
de cor aguarelaveis, pastel seco, pastel de 6leo, ou entdo explorar o universo das tintas a
base de &gua como aguarelas, guaches, acrilico ou tinta-da-china. A escolha do tipo de
suporte, 0 papel, também ¢é fator determinante do resultado final. Existem no mercado
uma vasta gama de papéis de varias qualidades e com diferentes gramagens, texturas e
cores, e a sua escolha devera ser feita de acordo com a técnica a ser aplicada. O papel
também podera ser utilizado para a realizacdo de colagens ou trabalhos tridimensionais,
que posteriormente poderdo ser fotografados e trabalhados digitalmente, como podemos

observar nas criacdes da ilustradora Margarida Botelho®

que, nas suas ilustracoes,
explora a questdo da tridimensionalidade através da captacdo fotografica dos objetos por
si criados. A ilustracdo passa a ter uma vertente tridimensional, com jogos de luz e de
sombras. O uso das novas Tecnologias de Informagéo e Comunicagdo [TIC], cada vez
mais estdo presentes no ensino, € o recurso do computador na ilustracdo resulta no
sentido de podermos combinar inimeras representacoes graficas e inimeros estudos de
cor com uma rentabilidade de tempo e de custos, o trabalho poder ser desfeito e refeito
infinitamente retratando os conhecimentos e criatividade do ilustrador. Relativamente a
estilos de representacdo, o aluno pode optar por uma técnica mais realista na
representacdo dos objetos, figura humana, figura animal ou uma paisagem natural ou

urbana, contudo a opcdo por esta técnica estd dependente da capacidade de

118 Margarida Botelho (Almada, 1979) formou-se em Arquitetura mas desde sempre que se lembra de gostar de tintas, lapis de cor e
folhas brancas para desenhar as palavras e as formas das histérias que inventava. E cofundadora do grupo de Teatro para a Infancia
“Rabo de Palha”. J& ganhou varios prémios Literarios e participou em diversas exposi¢Oes de Ilustracdo. Trabalha em Ilustracéo,

Literatura Infantil e em projetos de Educacéo Atrtistica.
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representacdo do aluno e do seu conhecimento cientifico, contudo, como na pintura,
também pode ser feito o recurso a representacdes mais abstratas ou geométricas.

Os Planos de aula sucederam-se apos a realizacdo da Planificacdo Geral da
Unidade de Trabalho [U.T.] (anexo B.1) e da proposta de Calendarizacdo da U. T.
(anexo B.2).
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3.7 O desenvolvimento da Unidade de Trabalho: Planos de aula / Relatos

sucintos de aula

Plano de Aula
U.T. llustracdo

Aula n® 25
03.01.2012

Competéncias essenciais na Educacdo Artistica: Literacia

em Artes

Apropriacao das linguagens elementares das artes

Adquirir conceitos;

cadigos das artes.
Compreensdo das artes no contexto
Comparar diferentes formas de expressao artistica; Perceber a
evolucdo das artes em consequéncia do avancgo tecnologico.

Descodificar diferentes

linguagens &

Sumario: Inicio da Unidade de Trabalho sobre llustracdo. Motivacdo através da

visualizacdo de uma apresentacdo em
Portugal: conceito, técnicas e evolucéo.

Power Point sobre a historia da ilustracdo em

Estratégias/atividades | Duragao Recursos Materiais Avaliacao
Materiais/
humanos
Entrada na sala de aula | 5’ PPT sobre Caderno Observacéo e
de maneira ordenada. ilustracéo. diario. registo da
participacao
Distribuigéo das capas | 5’ Esferografica. | dos alunos
de trabalhos dos durante a
alunos. exposicéo do
tema.
Ditado do sumaério e
registo pelos alunos no Atitudes:
caderno diério. Pontualidade.
Assiduidade.
Visionamento de um 20° Biografia de Cumprimento
PPT sobre uma nocao varios de normas.
breve do que é a ilustradores.
ilustracdo e o seu
enquadramento Imagens de
histérico em Portugal. ilustracao.
Mostra de videos com | 15’ Equipamento

exemplos de varias
técnicas expressivas
utilizadas na ilustracéo.

audiovisual e
informatico.

Quadro 1 — Plano de aula n® 25

Aula n° 25

A primeira aula de Educagdo Visual, por mim lecionada, foi constituida por

uma componente mais tedrica do que pratica. Deu-se inicio a aula com a entrada dos

alunos e com alguma surpresa pela minha presenca, dado que acompanhei estes alunos
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ao longo do 2° ciclo na disciplina de Educacgdo Visual e Tecnoldgica. Assim que todos
os alunos entraram e se sentaram a Professora Dora Ponte esclareceu a turma do porqué
da minha presenca, tomando esta, conhecimento de que eu iria acompanhar a turma
durante o desenvolvimento de uma determinada atividade.

Posto isto, distribuiram-se as capas de trabalho que sdo retiradas da arrecadacéo
pelas professoras e, em término, foi ditado o suméario o qual foi registado pelos alunos
no respetivo caderno diario.

Em seguida, foi proposta a turma a Unidade de Trabalho a partir de uma
apresentacdo em Power Point, (anexo C.1), a qual serviu como fator motivador e
informativo, com um carécter cultural e histérico. Os alunos prestaram a devida atencdo
e colocaram algumas questfes, sendo bastante participativos tomando conhecimento
sobre o conceito de ilustracdo e sobre a evolucdo histdrica e artistica da ilustracdo em
Portugal. Com o visionamento dos videos, disponiveis online no sitio llustrarte’,
viram e analisaram diferentes técnicas expressivas usadas na realizacéo de ilustracfes e
ficaram especialmente encantados pelos videos da ilustradora portuguesa Margarida
Botelho.

117 . . x _— - .
llustrarte, Bienal Internacional de llustracdo para a Infancia que teve como lugar, nas suas uUltimas edi¢des, o Museu de

Eletricidade em Lisboa.
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Plano de Aula
U.T. llustragdo

Aula n°® 26
03.01.2012

Competéncias essenciais na Educacédo Artistica: Literacia em
Artes

Desenvolvimento da capacidade de expresséao e comunicacao
Ter em conta a opinido dos outros, quando justificada, numa
atitude de construcdo de consensos como forma de aprendizagem
em comum.

Cumprir normas democraticamente estabelecidas para o trabalho
de grupo, gerir materiais e equipamentos coletivos, partilhar
espacos de trabalho e ser capaz de avaliar esses procedimentos.
Desenvolvimento da criatividade

Escolher técnicas e instrumentos com intencdo expressiva.

Sumario: Formacdo de grupos de trabalho e distribuicdo das historias. Selecdo de

uma acao para a realizacao da ilustracao.

Estratégias/atividades Duracdo | Recursos Materiais | Avaliacdo
Materiais/
humanos
Formacdo de 7 grupos de | 5° PPT sobre Fotocopias | Capacidade
trabalho e distribuicédo de ilustracéo. do livro de solucionar
uma histéria para cada “Historias autonoma-
grupo. Biografia de | para contar | mente
varios em noites problemas:
Leitura da historia, em 15 ilustradores. | de Luar” de | selecéo pelo
grupo, analise da mesma José Fanha. | grupo, das
para a divisdo em Imagens de partes da
momentos principais, a ilustracao. Distribuicdo | histéria a
serem ilustrados. de uma ilustrar.
Equipamento | historia a
Distribuigdo de um das audiovisual e | cada grupo, | Atitudes:
partes da historia a cada 15° informatico. | (7). Cumprimento
elemento do grupo. de tarefas.
Livro, Cumprimento
Deciséo, em grupo, de 10° “Historias de normas.
qual a técnica mais para contar
adequada para a realizacao em noites de
da ilustragdo, de acordo Luar” de José
com a historia atribuida. Fanha.

Quadro 2 — Plano de aula n® 26

Aula n° 26

No segundo tempo da aula os alunos passaram para o caderno diério a formacgéo

dos sete grupos de trabalho, a informagdo estava inserida no power point de

apresentacdo da unidade de trabalho, assim como a historia atribuida a cada grupo.
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O ndmero de grupos foi definido pelo nUmero de contos que fazem parte do
livro “Historias para contar em noites de luar” de José Fanha (2010) e os grupos de

trabalho foram previamente formados por mim dado que conhecia os alunos.

ESCOLA SECUNDARIA COM 2° E 3° CICLOS ANSELMO DE ANDRADE
EDUCACAO VISUAL
Unidade de Trabalho: lustracdo, Turma B, 7° ano
DISTRIBUICAO DAS HISTORIAS - FORMACAO DOS GRUPOS

“Historias para contar em noites de luar” de J. Fanha Grupos de trabalho

A méquina de apanhar Poetas f. p Aluno N° 2
N7 | AlunoN°5
Os Pombos e o Imperador da China Y Aluno N° 8
Aluno N° 15
< Aluno N° 12
A Estrela que caiu no Mar Aluna N°1
' * Aluna N° 4
Pulquéria, a Domadora de Livros Selvagens Aluno N°14

/| Aluno Ne17

Akl
L Y e Aluno N° 21

No tempo em que eu era um crocodilo ’ Aluno N°11
“ | Aluno 15
Aluno N°22
Aluno N°20
Aluno N°16
Aluna N°3
Aluna N°
‘| Aluna N°9
Aluna N°19

A palavra perdida

A princesa dos pelos de ouro

Quadro 3 — Distribuicéo das histérias — Formagao dos grupos

A distribuicdo das historias por grupo também acabou por ser uma deciséo das
professoras, assim como, a formacdo dos grupos diferenciados em género em vez de

mistos porque concluiu-se que havia histérias mais direcionadas para um publico
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feminino e outras para um publico masculino; o que acabou por ser uma tarefa dificil
visto que a turma apresenta uma discrepancia entre 0 nimero de raparigas e 0 niUmero
de rapazes, consideravelmente maior. Também optei por diferenciar 0os grupos em
termos de nimero de elementos tendo em conta o tamanho das historias.

Cedidas as historias, s6 com texto e sem as ilustragdes originais, os alunos
procederam a leitura das mesmas em grupo. Apds a leitura e anélise da histdria foi feita
a divisdo da mesma pelo numero dos elementos de cada grupo e individualmente cada
aluno escolheu um momento, uma acdo para ilustrar. Os grupos foram aconselhados a
escolher partes distintas dos textos e a selecionar os pontos mais altos e mais
importantes do enredo. Quase no final da aula ainda houve tempo para 0s grupos
refletirem um pouco sobre a técnica expressiva que queriam explorar no ambito da
ilustracdo e ficou acordado que, como trabalho de casa, cada grupo ficaria de decidir
sobre 0 mesmo e que também poderia fazer uma pesquisa sobre os elementos descritos

nas historias.
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Plano de Aula
U.T. llustragdo

Aulas n°® 27 e 28
10.01.2012

Competéncias essenciais na Educacao Artistica: Literacia em
Artes
Desenvolvimento da criatividade
Procurar solugdes originais, diversificadas, alternativas para 0s
problemas. Valorizar a expressao espontanea. Escolher técnicas
e instrumentos com intengéo expressiva.
Desenvolvimento da capacidade de expressdo e comunicacao
Participar ativamente no processo de producdo artistica.

Sumario: Concecao de cenarios e personagens com recurso ao preenchimento de uma
matriz morfoldgica. Inicio da realizagdo de estudos para a ilustragao.

Estratégias/atividades Duracéo | Recursos Materiais Avaliacao
Materiais/
humanos

Entrada na sala de aula Caderno Avaliagéo
de maneira ordenada. diario. formativa:
Distribuicdo das capas de | 5’ Esferografica. | Observacdo da
trabalhos dos alunos. evolucéo do

Papel processo
Ditado do sumario e 5’ cavalinho A3. | criativo a partir
registo pelos alunos no da matriz.
caderno diério. Grafite de

varias durezas. | Observacdo e
Aplicacdo de um 60’ Matriz didlogo com os
instrumento auxiliar do morfoldgica. | Borracha alunos sobre as
pensamento criativo branca. representagdes
Realizacdo de uma visuais para a
matriz morfoldgica para ilustracdo.
a concecao dos
personagens e cenarios. Atitudes dos

alunos:
Inicio da realizacdo dos 15° Participacéo.
estudos de representacéo Pontualidade.
grafica para os varios Assiduidade.
elementos da ilustracéo, Cumprimento
de acordo com as de normas.
combinac0es realizadas Cumprimento
através da matriz de tarefas.
morfoldgica. Organizacdo
de materiais.

Recolha das capas dos 5’

alunos. Arrumacao da
sala de aula.

Quadro 4 — Plano de aulan® 27 e 28
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Aulas n® 27 e 28

Esta segunda aula referente ao desenvolvimento da unidade de trabalho sobre
ilustracdo teve como comeco a realizacdo de um balanco sobre o que se tinha passado
na aula anterior, apos a distribuicéo das capas de trabalhos dos alunos.

No balango realizado foi dada a palavra a cada grupo de trabalho, de modo a
contarem ao resto da turma o resumo da sua historia. Este preambulo permitiu-nos saber
se cada grupo tinha conseguido interpretar o contetido da histéria atribuida e também
serviu o propdsito de esclarecer davidas acerca da mesma. Nas intervencdes de cada
grupo de trabalho os alunos forneceram, de igual modo, a informacdo de qual parte da
historia haviam escolhido para a realizacdo da ilustracdo, conforme tabela em baixo.

ESCOLA SECUNDARIA COM 2° e 3° CICLOS ANSELMO DE ANDRADE

ILUSTRAGAO 7°B
A maquina de apanhar Poetas
Aluno N° 2 Desenho de um grande plano da maquina de apanhar poetas.
Aluno N°5 A maquina em funcionamento, a apanhar 0s poetas.
Os Pombos e o Imperador da China
Aluno N° 8 A senhora a dar milho aos pombos imaginérios.
Aluno N° 15 A senhora e 0 senhor sentados no banco de jardim.
Aluno N° 12 O Homem a imaginar-se a ser o Imperador da China.
A Estrela que caiu no Mar
Aluna N°1 Encontro da estrela com o estrelo.
Aluna N° 4 Casamento do peixe-espada com a estrela.
Pulquéria, a Domadora de Livros Selvagens, lapis de cor
Aluno N°14 Desenho da personagem Pulquéria.
Aluno N°17 Chegada do circo a cidade.
Aluno N° 21 Pulquéria no espetaculo.
No tempo em que eu era um crocodilo
Aluno N°11 Menino a pensar que tinha medo do crocodilo.
Aluno N°15 Crocodilo no meio das estrelas.
Aluno N°22 Menino a sonhar com o crocodilo.
A palavra perdida — Lapis de cor
Aluno N°7 O Rei a contar histdrias sem parar.
Aluno N°18 O Rei no deserto.
Aluno N°20 Reconciliacdo entre o Rei e a Rainha.
A princesa dos pelos de ouro — técnica mista
Aluna N°3 Retrato da Mariazinha.
Aluna N° O Rei a dar doces as criangas.
Aluna N°9 Pormenor do Passaro.
Aluna N°19 Pormenor da Fada Floréncia.

Quadro 5 — Selegéo da parte do texto a ser ilustrado
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Posto isto e dado que os alunos ja tinham escolhido as personagens a serem
retratadas e a acdo em que se encontravam, foi pedido que os alunos preenchessem uma

118 (anexo C.3), para a concecdo de cada personagem e definicéo do

matriz morfoldgica
cenario da acdo, apos explicar o procedimento para o0 seu preenchimento e a razéo e
importancia desta etapa do trabalho. Alguns alunos apresentaram muitas duvidas sobre
a matriz morfologica, mesmo com um exemplo no quadro, e s6 depois de algumas
explicacOes individuais € que entenderam o0 conceito, que comegou a tornar-se mais
claro a medida que a matriz era preenchida.

A faltar vinte minutos para o término da aula, os alunos iniciaram o desenho de

estudos em folha cavalinho A3, sem esquadria e legenda, livremente e s6 com grafite.

Quadro 6 — Preenchimento da matriz morfolégica

18 Matriz morfol6gica é um instrumento de geracdo de ideias utilizado pelo método CPS (Creative problem solving) de Buffalo,
NY. Tem como objetivo estimular novos pensamentos através da combinagéo de elementos relacionados com os atributos da tarefa.
Este instrumento proporciona a producio de um vasto leque de opgdes rapidamente. E atribuido a Allen (1961) autor que aplicou

este instrumento na resolucéo criativa de problemas.
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Plano de Aula
Artes
U.T. llustracdo
Aulas n° 29 e 30
17.01.2012
Aulas n°® 31 e 32
24.01.2012

Desenvolvimento da criatividade
Procurar solucdes originais, diversificadas, alternativas para os
problemas. Valorizar a expressao espontanea.

Desenvolvimento da capacidade de expresséao e comunicacao
Participar ativamente no processo de producao artistica.

Competéncias essenciais na Educacéao Artistica: Literacia em

Sumario: Continuacdo da realizacdo de estudos para a ilustracdo da parte do texto
escolhida a partir da selecdo realizada na matriz morfologica.

Estratégias/atividades Duracdo | Materiais Avaliacao
Entrada na sala de aula de Caderno Avaliacdo formativa:
maneira ordenada. dirio.
Observacéo da
Distribuigéo das capas de 5’ Esferogréafica. | evolugdo do processo
trabalhos dos alunos. criativo a partir da
Papel matriz.
Registo do sumario, pelos 5 cavalinho A3.
alunos, no caderno diéario. Observagdo direta e
Grafite de dialogo com os alunos
Concluséo da realizacéo dos 75° varias durezas. | sobre as
estudos de representacéo representacdes visuais
grafica para os varios Borracha para a ilustracdo e
elementos da ilustracdo, de branca. para a capa.
acordo com as combinacdes da Observacéo do
matriz morfologica. cumprimento da
relagdo proporcéo e
Realizacdo dos estudos para a movimento
capa do livro em funcdo do
titulo. Atitudes dos alunos:
Enriquecimento da produgao Participagéo.
plastica com aplicacdo dos Pontualidade.
elementos visuais. Assiduidade.
Cumprimento de
Recolha das capas dos alunos. | 5’ normas.
Arrumacdo da sala de aula. Cumprimento de
tarefas.
Organizacao de
materiais.

Quadro 7 — Plano de aula n® 29 e 30 / Plano de aula n® 31 e 32

Aulasn®29 e 30

A aula de dia 17 de Janeiro teve inicio apés o procedimento habitual da

distribuicdo das capas de trabalhos dos alunos e de ter sido ditado o sumario.
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Os alunos ja sabiam a tarefa que tinham de realizar: dar continuidade a
realizacdo dos estudos que tinham comecado a desenhar na aula anterior.

Durante a aula circundou-se pela sala, auxiliando os alunos e confirmou-se que a
maior parte das angustias expostas pelos alunos prendem-se por ndo conseguirem
responder no desenho, da forma realista que pretendem. Alguns alunos trouxeram
imagens das figuras a serem representadas para a realizacdo de desenho de observacéo.

Aulasn®3le 32

No dia 24 de Janeiro, a aula foi de continuidade e concluséo da realizacdo dos
trabalhos propostos. A maioria dos alunos apresentaram dificuldades no desenho répido,
livre e espontaneo, fator que se pretendia no desenho dos estudos e prenderam-se muito
pelo desenho do detalhe e do pormenor.

No fim, constatou-se que, no geral, a turma ndo tinha conseguido cumprir a

tarefa designada de inicio e que constituia a realiza¢do de trés estudos para a ilustragdo e

mais trés estudos para a realizacao da capa, ficando este ultimo trabalho por concluir.

Quadro 8 — Estudos para a ilustragdo

Q‘/ &

Quadro 9 — Estudos para a capa do livro
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Plano de Aula
U.T. llustracdo

Aulasn®33e 34

Competéncias essenciais na Educacao Artistica: Literacia em
Artes

Apropriacao das linguagens elementares das artes

Identificar técnicas e instrumentos e ser capaz de os aplicar com

31.01.2012 corregéo e oportunidade.

Aulas n° 35 e 36 | Desenvolvimento da capacidade de expressao e comunicagao
07.02.2012 Participar ativamente no processo de producao artistica.

Aulas n° 37 e 38 | Desenvolvimento da criatividade
14.02.2012 Valorizar a expressao espontanea.

Sumarios:

Aulasn®33e 34

Conclusao da realizacao de estudos para a ilustracdo da parte do texto escolhida a partir
da selecéo realizada na matriz morfologica.

Aulas n°® 35 e 36

A ilustragdo como obra de arte, significados e contextos.
As dimensdes da cor: luminosidade, saturacao e intensidade.

Aulas n® 37 e 38

Aplicacdo de cor nas ilustracBes com diferentes técnicas expressivas escolhidas pelos

grupos.
Estratégias/atividades |Duraca |Recursos Materiais | Avaliacao
0 Materiais/
Humanos

Das trés propostas 3 Blocos | Produgdes Papel Avaliagéo
realizadas, os alunos e 0 | de 90’ | realizadas. cavalinho |Formativa:
professor, selecionarédo A3. Observacdo direta da
a representagdo que representacdo
melhor comunique a Grafite de |selecionada.
ideia da historia e que varias Execucdo tecnica.
esteja melhor a nivel da durezas.
concecdo gréafica, de Critérios de selecédo da
acordo com os critérios Borracha |elaboracéo:
de selecdo branca. - Criatividade
estabelecidos. (originalidade e

Lapisde |fluéncia de ideias).
Definicédo dos critérios cor. - Rigor execugéo
de selecdo. (0s mesmos grafica.
referidos na avaliacdo). Aguarelas. |- Exploragéo pessoal

das técnicas.

Concecdo final da Guaches. |- Utilizagdo dos
ilustracdo a partir do elementos da
trabalho anteriormente Varios linguagem visual.
selecionado. tipos de

papel Atitudes dos alunos:
Unidade didética sobre colorido. |Participacéo.
a cor. Apresentacao de Equipamento Pontualidade.
power point. As audiovisual e | Cartéo. Assiduidade.
dimensoes da cor. informatico. Cumprimento de
Pintura do projeto Pincéis. normas.

através da técnica

Cumprimento de
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escolhida (lapis de cor, tarefas.
aguarela, colagens, Organizacao de
fotografia...), na materiais.
representacéo

selecionada e no

desenho da capa.

Quadro 10 — Plano de aula n® 33 e 34 / Plano de aula n® 35 e 36 / Plano de aula n® 37 e 38

Aulas n® 33 e 34

Esta aula deu mote a uma nova etapa do trabalho, a concecéo final da ilustracéo
a partir do trabalho selecionado. A selecdo do trabalho foi resultado da decisdo em
grupo, juntamente com as professoras. Durante 0s noventa minutos da aula, os alunos
realizaram o desenho da ilustracdo recorrendo a técnicas como decalque, mesa de luz,

ampliacdo através de fotocdpia e desenho de observacao do estudo.

Aulas n° 35 e 36

Nesta aula foi realizada novamente uma abordagem a ilustragdo, os alunos
tiveram acesso ao catalogo da exposicao llustrar-te 2012 e viram o site da llustrar-te de
edicdes anteriores numa de identificarem caracteristicas da ilustracdo em Portugal,
comparar diferentes formas de expressao artistica e perceber a evolugdo das artes em
consequéncia do avanco tecnolégico, nomeadamente o aparecimento da maquina
fotografica. Foi estabelecido o dialogo entre os alunos a partir do levantamento de
questdes acerca das imagens projetadas e dadas sugestfes para os diferentes grupos de
trabalho.

Na segunda parte da aula foi feita a apresentacdo em power point da tematica
sobre as dimensfes da cor, no que concerne ao conceito de cor, matiz, luminosidade e

saturacdo, (anexo C.2).

Aulas n°37 e 38

Nesta aula, logo ap6s a entrada dos alunos e da distribuicdo das respetivas capas
de trabalho, os grupos de trabalho foram distribuidos por areas de trabalho distintas, de
acordo com as técnicas a desenvolver para a aplicacdo de cor nas ilustracdes. As
técnicas escolhidas pelos grupos de trabalho foram as seguintes: para a historia “A
maquina de apanhar Poetas”, 1apis de cor, grafite e esferografica; “Os Pombos e o

Imperador da China”, colagem e lapis de cor; “A Estrela que caiu no Mar”, colagem
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de diversos papeis; “Pulquéria, a Domadora de Livros Selvagens”, guache e
esferogréfica; “No tempo em que eu era um crocodilo”, lapis de cor e marcadores de
feltro; “A palavra perdida”, pastéis de 0Oleo e lapis de cor e “A princesa dos pelos de
ouro ”, tinta-da-china e lapis de cor.

A aula desenvolveu-se conforme o planeado e os alunos exploraram as técnicas

expressivas que escolheram, solicitando ajuda sempre que surgiam dificuldades de

execucdo técnica.

Quadro 11 — Aplicagao de cor nas ilustragdes: técnicas expressivas
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Competéncias essenciais na Educacdo Artistica: Literacia em
Plano de Aula | Artes
U.T. llustracdo |Desenvolvimento da capacidade de expressdo e comunicagao
Utilizar as tecnologias de informacdo e comunicacdo na pratica
Aulas n° 39 e 40 | artistica.

28.02.2012 Participar ativamente no processo de producéo artistica.

Sumario: Formatagdo do texto (tipo de letra, paragrafos). Inserir imagem e caixa de
texto. Paginacdo e estruturacdo do livro: compilacdo de todas as historias previamente
formatadas pelos grupos.

Realizacdo de uma proposta de capa em técnica digital.

Estratégias/atividades |Duracéo Recursos Materiais | Avaliacéo

Materiais/
Humanos
Digitalizagéo das 90 Computador | Texto Capacidade de
ilustracGes. processado. | solucionar
Scanner autonomamente
Unidade didatica sobre problemas.
formatacéo digital. [lustragdes
realizadas. Aquisicdo de
Formatagdo do texto conhecimentos/
(previamente utilizacao das TIC.
processado pelo grupo),
paginacao e inclusédo Atitudes dos
das ilustracoes: alunos:
estruturagéo do livro. Participagéo.
Pontualidade.
Assiduidade.
Cumprimento de
normas.
Cumprimento de
tarefas.
Organizacao de
materiais

Quadro 12 — Plano de aula n® 39 e 40

Aulas n® 39 e 40
28.02.2012

Para esta aula foram requisitados computadores portateis, em nimero de um por
grupo.

Ap0s a entrada na sala de aula e distribuicdo das capas, 0s alunos sentaram-se
em grupos e de frente para o quadro, de modo a conseguirem ver 0 que iria ser
projetado. Ao ligarem os portateis foram transferidos os ficheiros de cada grupo com o
texto da histéria previamente processado pelos alunos e as imagens digitalizadas das

ilustracGes. Posto isto, fui dirigindo a aula através da projecdo do que os alunos tinham
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que fazer, desde a justificagdo de texto, escolha de fonte e tamanho de letra, até a
insercdo das imagens e das caixas de texto identificativas dos autores de cada ilustragdo.

No segundo tempo da aula os alunos realizaram, em tom de experimentacéo,
uma capa com recurso ao digital e através de programas como o Paint e Power Point.
Esta atividade surgiu pela circunstancia tempo: os alunos terminaram rapidamente a
tarefa proposta para a aula, dado que metade da turma ja tinha tido um semestre de
Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo, disciplina de op¢do da turma, o que

facilitou a execucéo do trabalho.

Quadro 13 — Insergéo das ilustragdes no texto

Literacia em Artes Visuais | 76



RELATORIO DA PRATICA PEDAGOGICA

Plano de Aula
U.T. llustracdo

Aulas n®41 e 42
06.03.2012

Competéncias essenciais na Educacdo Artistica: Literacia em
Artes

Desenvolvimento da capacidade de expressao e comunicacao
Ser capaz de se pronunciar criticamente em relagdo a sua produgéo
e a dos outros

Sumario: Selecao da melhor capa para o livro.
Preenchimento de uma ficha de autoavaliagdo segundo os descritores de avaliacdo

apresentados.
Estratégias/atividades | Duragdo | Recursos | Materiais | Avaliagéo
Materiais/
humanos
Das propostas 45’ Producbes Critérios de selecao
realizadas para a capa realizadas. da capa:
do livro, os alunos e o Criatividade,
professor, selecionarédo execucao gréfica,
a representacdo que exploracao técnica,
esteja melhor a nivel da organizacgéo dos
concecdo gréafica. elementos na pagina.
Os alunos em funcéo 45’ Grelha de | Autoavaliacdo
dos critérios avaliacdo | através dos critérios

estabelecidos para a
realizacdo dos trabalhos
irdo, oralmente, efetuar
a autoavaliagéo e
atribuir um nivel ao seu
desempenho.

estabelecidos.

Quadro 14 — Plano de aula n® 41 e 42

Aulasn®41e 42
06.03.2012

Na primeira aula foi feita a selecdo da capa que melhor caracterizava o titulo do

livro e que, do ponto de vista de execucdo grafica, estava melhor conseguida. Esta

selecdo realizou-se em grupo turma e em conjunto com as professoras e foi decidido que

fariam parte do livro uma capa entre as quatro preferidas da turma.

Ainda também houve tempo para alguns ajustes na paginacdo do livro e para

algumas formatacdes do aspeto grafico no que concerne a escolha do tipo de letra.

Na segunda parte da aula os alunos preencheram uma ficha de autoavaliacéo

(anexo C.4), através da consulta dos respetivos descritores de avaliacdo (anexo D.2)

para as diferentes etapas de toda a unidade de trabalho, que foram projetados.
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Quadro 17 — llustragdes da histéria Os Pombos e o Imperador da China
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Quadro 18 — llustragdes da histéria A Estrela que caiu no Mar
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Quadro 22 — llustracdes da historia A princesa dos pelos de ouro
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3.8 A avaliagéo dos resultados

A avaliacdo do trabalho dos alunos teve como referéncia os modelos de
avaliacdo no sistema educativo portugués, no seu contexto histdrico e evolutivo que se
enquadra, essencialmente, através de estudos, principios e teorias sobre o conceito de
avaliacdo formativa como funcdo reguladora, reflexdo sobre avaliagdo das
aprendizagens dos alunos e efeitos das estratégias de autoavaliagdo como meio
produtivo no desempenho escolar dos alunos.

De acordo com o Despacho Normativo n.° 1/2005 de 05 de Janeiro e o Despacho
Normativo n.° 6/2010 de 19 de Fevereiro, a avaliacdo apresenta um caracter
essencialmente formativo na avaliagdo das aprendizagens e esforca-se para ser uma
parte integrante do curriculo, segundo os principios de que a avaliacdo deve ir ao
encontro dos objetivos curriculares, ndo deve ser um fator penalizante mas sim encarada
com um reforgo positivo e deve responder a procedimentos rigorosos de confianca a
nivel social. A avaliacdo formativa tem como caracteristicas a regulacdo controlada dos
processos de aprendizagem com base numa avaliacdo de acordo com o contexto social
do aluno e implica uma orientagdo no sentido da melhoria das aprendizagens, uma
regulacdo e melhoria dessas mesmas aprendizagens e que seja, a0 mesmo tempo,
participativa, transparente e integrada, dando origem a uma regulacdo regressiva
(feedback).

De acordo com Fernandes (2008), a avaliacdo de aprendizagens terd que ser
vista como um conjunto de varios processos abrangentes que visem a regulacdo do
processo ensino/aprendizagem dos alunos e que ndo se limite a uma simples
classificacdo como referéncia de medida. Deve ter como anélise fatores de diversidade e
abranger multiplos instrumentos de avaliacdo, que facam parte integrante do processo
ensino/aprendizagem, incidindo principalmente sobre métodos de resolucdo de
problemas. E um instrumento favoravel e inerente ao processo de ensino, dado que se
pode avaliar de forma sistematica e continua, através de principios e praticas de
avaliacdo em sala de aula: consisténcia dos procedimentos de avaliacdo (objetivos
curriculares e aprendizagens proporcionadas); avaliagdo formativa (orienta e regula as
aprendizagens proporcionadas) e promocdo da confianca social atraves da
autoavaliacdo. Na regulacdo de aprendizagens a autoavaliacdo é parte integrante do
processo, para tal, os professores devem recorrer a tarefas de avaliacdo abertas e

variadas; diversificar estratégias, técnicas e instrumentos de avaliagdo e informar os
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alunos acerca do que precisam de saber e acerca do que precisam ser capazes de fazer,
analisando em conjunto a evolucdo do processo de aprendizagem com os alunos. E
preciso também, realizar-se tarefas desafiadoras, havendo uma preocupacdo com o0
processo ensino/aprendizagem e o seu produto, realizando-se uma avalia¢do continua e
integrada nesse mesmo processo, onde os alunos participem ativamente e
conscientemente na prépria avaliagdo em conjunto com os professores.

No que concerne a avaliacdo do saber fazer e segundo Peralta (2002) a
avaliacdo de competéncias provém da observacéo clara e direta ou indireta da realizacédo
de atividades, que estejam muito proximas da realidade e recriadas no contexto de sala
de aula, com multiplos instrumentos que permitam uma vasta recolha de informacao,
quer ao nivel do desempenho, trabalho e atitudes. Implica a utilizacdo de varias fontes
para obtencdo de informacdo e um bom exemplo disso € a utilizacdo do elemento
Portfolio como uma estratégia de avaliacdo, que pode promover claramente uma
avaliacdo formativa mais contextualizada; participada e reflexiva, proporcionando uma
maior informacdo para o professor e concebendo mais responsabilidade para o aluno
pela sua propria aprendizagem. A avaliacdo de aprendizagens pressupde também uma
avaliacédo global, para cada final de ciclo, interna e externa como no caso de provas de
afericdo e exames nacionais, fornecendo estas informages Uteis sobre as aprendizagens
dos alunos e a aquisi¢do, ou ndo, de competéncias.

Deste modo, foi objeto de avaliagdo no dominio dos conhecimentos, em todo o
desenrolar da unidade didatica a capacidade de solucionar autonomamente problemas;
metodologia utilizada e evolucdo do processo criativo a partir da matriz; representacoes
visuais para a ilustracdo e para a capa (relacdo proporcao e movimento, enriquecimento
da producdo plastica com aplicacdo dos elementos visuais); rigor na execucao grafica e
técnica; originalidade e fluéncia de ideias; exploracdo pessoal das técnicas e aquisicao
de conhecimentos/ utilizagdo das tecnologias de informagdo e comunicagdo. No
dominio dos valores e atitudes: a assiduidade, a pontualidade, a participagdo, o
cumprimento de normas e o cumprimento de tarefas.

Os alunos foram avaliados segundo a observacdo direta do trabalho
desenvolvido em aula e do progresso das capacidades expressivas e criativas e pela
aquisicdo de conceitos no dominio da area da ilustracdo. Todos os dados foram
recolhidos e traduzidos numa grelha de avaliacdo, com os parametros de avaliacdo
assinalados e numa escala de 1 a 5, em que o 1 confere a mengdo qualitativa de Muito

Insuficiente, o 2 a Insuficiente, o 3 a Suficiente, 0 4 a Bom e 0 5 a Muito Bom. Neste
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caso a permanente intervencdo por parte da professora, nas tarefas dos alunos,
apontando os aspetos em que os alunos estdo a responder ao objetivo esperado, e 0s
aspetos em que os alunos encontram mais dificuldades conduz ao exercicio formativo,
envolvendo uma interacdo, entre o professor e o aluno, durante, e no momento do
processo de ensino aprendizagem. A nivel das atitudes os registos foram executados em
todos as aulas, (anexo D.3) e convertidos também numa grelha de avalia¢do, (anexo
D.4) segundo os parametros definidos pelo Conselho Pedagogico: 70% para
conhecimentos e capacidades e 30% para atitudes e valores, (anexo D.1).

Referente & autoavaliagdo, os alunos preencheram uma ficha onde assinalaram o
nivel de desempenho onde se posicionaram de acordo com os descritores de avaliagcdo
apresentados, nas diferentes etapas da unidade de trabalho, correspondente e coincidente
com a ficha de avaliacdo. Esta autoavaliacdo permitiu, ndo sé, aos alunos uma reflexdo
sobre 0 que aprenderam e adquiriram como novas competéncias, assim como uma
comparacdo entre a opinido dos alunos com a nossa, 0 que da azo a uma maior
ponderacdo em caso de divergéncias e, 0 de restruturar estratégias e métodos, se for
caso disso, sendo, portanto, também um aspeto regulador da atividade docente. Leonor

Santos!!®

(2002) refere que a questéo da autoavaliagdo pode ser vista como um processo
de tomada de consciéncia da nossa capacidade cognitiva. A autora d& como exemplo a
situacdo de um aluno que risca o que fez ou recomeca tudo de novo, é como se estivesse
a avaliar etapas intermédias do seu trabalho, inconscientemente. A autora também refere
que quantos mais forem diversificados os contextos para o desenvolvimento de uma
autoavaliacdo, mais ha possibilidade de se praticar a autonomia no aluno e o controlo do
trabalho. Uma das estratégias indicada, e possivel de ser realizada, ¢ a questdo do
processo de regulacdo através da abordagem positiva do erro, onde o professor tera que

procurar interpretar e compreender o trabalho inicial do aluno e fazer com que o aluno

119 - . . x " . .
Leonor Santos acentua a sua atividade profissional na area da Educacdo Matemética, em particular e na formacéo inicial e
continua de professores de Matematica. No dominio do trabalho em investigacdo a area de interesse prende-se pela questdo da

Avaliacéo das Aprendizagens.
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entenda onde errou e 0 que tera que fazer para o retificar. O professor ao formular
hipoteses indo ao encontro do raciocinio do aluno, tentando orientar sem apontar o erro,
também esta a dar ferramentas para que o aluno comece sozinho a identificar e corrigir
0s seus trabalhos. Uma boa pratica pra a autoavaliacdo é o levantamento de questdes
que levem a reflexdo, como: “O que fizeste?”, “Porque tomaste esta opgdo?”, “Porque
pensaste assim?”’, “Donde te surgiu esta ideia?”, “Em que outras situagoes é que este
processo se poderia aplicar?”, “Se quisesses convencer alguém de que isto é verdade,
o que dirias?”. E que este questionamento, ao fim de um tempo, surja naturalmente nos
alunos, enquanto realizam os trabalhos. Este questionamento pode ser feito pelo
professor ocasionalmente, em sala de aula, tanto oralmente no desenrolar das tarefas ou

por escrito, no final da realizacdo das mesmas.
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IV - APRESENTACAO DE RESULTADOS

4.1 Analise critica das aulas lecionadas

A Unidade Didatica foi planificada de acordo com as finalidades e objetivos do
Programa de Educacdo Visual'® do Ensino Bésico, 3° Ciclo e de acordo com o
documento Competéncias Essenciais da Educacgédo Artistica [CNEB].

Na primeira aula foi realizado uma apresentacdo do trabalho a ser desenvolvido
em turma, como fonte de explicagdo e esclarecimento dos procedimentos/etapas do
projeto, mas também como uma estratégia de motivacdo. Na apresentacdo da unidade de
trabalho foi visionado, em power point, uma breve introducdo ao conceito de ilustracdo,
técnicas expressivas e a evolucao tecnolégica na ilustracdo em Portugal, desde do inicio
do século XX até a atualidade.

Neste ponto os alunos tiveram a oportunidade de desenvolver as competéncias
inseridas no eixo “Compreensdo das artes no contexto” através da analise das obras
com a preocupacdo de reflexdo sobre o contexto social e histérico da obra, tema
abordado, mensagem do artista, sentidos e significados revelados na obra e ainda uma
abordagem as técnicas expressivas utilizadas, de acordo com a inovagdo tecnologica
evidente no aproximar da era atual. Com a andlise dessas obras pretendeu-se estimular o
espirito critico, face as imagens que nos rodeiam e a sensibilidade estética no
conhecimento e reconhecimento de obras relevantes na tematica em estudo. A medida
que os alunos se familiarizavam com o conceito de ilustracdo e entendiam o seu
significado, comecaram a encontrar respostas e significados para as imagens que
observavam, procurando uma associacdo entre as imagens e 0s textos que a
acompanhavam, descodificando os seus significados.

As analises feitas as obras de arte permitiram o desenvolvimento da linguagem
visual e o confronto com varias questdes formais sobre a composicéo e a expressao, tal
como referem Gongalves, Frois e Marques (2002), as capacidades artisticas aprendem-

se atraveés da realizacdo de trabalhos artisticos, mas ndo so, ha que refletir sobre eles e

120 programa aprovado pelo Despacho n°. 124/ME/91, de 31 de julho, publicado no Diario da Republica, 22, Série, n°. 188, de 17 de
agosto.
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contextualiza-los no tempo e espaco cultural e socioldgico, acompanhando a existéncia
do Homem, como fruto da manifestacdo de relacGes e sentimentos. Desta reflexdo surge
0 entendimento sobre as manifestacOes artisticas e a sua apreciacdo, crescendo e
evoluindo a sensibilidade, a percecdo e a imaginagdo, tanto na realizacdo como na
observagdo. O aluno, para além de conseguir identificar técnicas e instrumentos e 0s
aplicar com correcdo e oportunidade, compreende também o fenémeno artistico numa
perspetiva cientifica, mobilizando todos os sentidos na percecdo do mundo envolvente,
adequando e compreendendo o vocabulario especifico.

Feita a apresentacgéo, os alunos mostraram interesse pela atividade a desenvolver
e foi com alguma ansiedade que receberam as informagdes sobre a formacéo dos grupos
e a distribuicdo das historias, até entdo desconhecidas.

Sobre a competéncia “Desenvolvimento da criatividade”, 0s alunos procuraram
resolver de forma autonoma, diversos problemas aliados a escolha das técnicas a serem
utilizadas para a realizagdo da ilustracéo e, logo de inicio, na divisdo da historia pelo
numero de elementos por grupo. Apresentada e dividida a histdria a ser trabalhada por
grupo, delinearam-se estratégias que, de certo modo, estimulassem e desenvolvessem a
criatividade num curto espaco de tempo, o que passou pela realizagdo de uma matriz
morfolégica para a conce¢do de cenarios e personagens. Esta matriz foi realizada numa
grelha onde foi pensado e escrito uma lista de atributos com diversas caracterizacoes e
que possibilitaram um diverso nimero de combinacfes e variacdes entre elas, o que
permitiu logo uma escolha de concecdo de personagens e cenarios para o desenho dos
estudos. A propria escolha da obra “Historias para contar em noites de Luar” de José
Fanha, ndo foi ao acaso. A obra foi selecionada pelas suas incriveis histérias de
imaginario, surpresa e diversdo. Postic (1992/1984) defende que a imaginacdo na
crianca pode ser encorajada através da narracdo de histérias do mundo fantastico e
irreal, dado que estimula o imaginario através da idealizacdo de objetos, cenarios e
situacBes impossiveis, mas também ressalva que na escola, a imaginacdo da crianca é
condicionada pelas atividades demasiado claras e objetivas. Até mesmo quando se a
exige, em determinados exercicios, o professor tende a canalizar e direcionar a
imaginacgdo para uma determinada tematica, expressdo ou técnica, com receio que 0S
alunos percam o rumo e ndo consigam controlar o ato de imaginar, explicando, deste
modo, a opcdo de os alunos escolherem ndo s a técnica expressiva a trabalhar na

ilustracdo, como também, a parte da histdria a ser ilustrada, sendo valorizado também a
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expressao espontanea. Rodrigues (2002) salienta que, a expressao estd inerente a
capacidade de comunicar mas de modo intersubjetivo e ndo convencional. Contudo,
muitas vezes nas escolas valoriza-se mais 0 pensamento l0gico e objetivo em vez do
pensamento intuitivo que leva ao despertar da criatividade; se entendermos a crianga
como um ser que gosta de explorar diversas técnicas e materiais, permitimos que esta
encontre um modo de expressdo de traco livre, tanto em formas de expresséo abstratas,
como figurativas, podendo assim adquirir autoconfianca, responsabilidade e tornar-se
mais cooperativa com 0S outros.

Mesmo quando se parte de um tema previamente definido, o seu
conteddo pode ser alterado de forma resultante da pratica de quem
executa. Ao ser materializada, a ideia inicial ressurge transformada,
podendo, por vezes, desencadear novas ideias. A isso de chama
criatividade. (Rodrigues, 15:2002)

No seguimento, as aulas de realizacdo de estudos e concecdo final da ilustracdo e
da capa para o livro, idealizada segundo o titulo da obra de José Fanha; foram
planificadas e orientadas no sentido de desenvolverem as competéncias inseridas nos
eixXos “Apropria¢do das linguagens elementares das artes” e ‘“Desenvolvimento da
capacidade de expressao e comunicagdo”.

Os alunos, ao longo do desenvolvimento da Unidade de Trabalho, foram
adquirindo conceitos sobre a ilustracdo através da descodificagdo de diferentes
linguagens das artes, tanto no dominio da representacdo como da expressdo, explorando,
igualmente, diversos materiais e instrumentos, desenvolvendo a capacidade de execucéao
técnica. O trabalho, nesta fase, passou a ser um trabalho individual (cada aluno realizou
uma ilustracdo da parte que escolheu da histéria de grupo) mas, em simultaneo,
continuou a ser um trabalho de partilha de experiéncias entre os grupos pelo facto de
terem em comum a historia e a técnica escolhida. Esta situacdo contribuiu para uma
identidade prépria entre grupos de acordo com o saber partilhado e para o
desenvolvimento de uma linguagem artistica/expressiva unica em cada grupo/historia.

Quanto a diversificacdo de recursos do desenho e o desenvolvimento dos modos
de expresséo e comunicacédo visual, foi facultado no desenho e na aplicagdo de cor nas
ilustracGes, diversos materiais como lapis grafite de varias durezas, lapis de cor, lapis de
cor aguarelaveis, pastel seco, pastel de 6leo, guaches, tinta-da-china e diversos suportes,

tais como, papéis cavalinho, cartolina e crepe, permitindo que os alunos exprimissem as
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suas ideias através de técnicas e materiais diversos, com uma preocupacao de adaptar a
técnica ao material correto.

Sobre o desenvolvimento de capacidades de observacdo, interpretacdo e
representacdo, os alunos entenderam o conceito de ilustracdo e foram extremamente
esclarecidos acerca da obrigatoriedade de se transmitir uma mensagem em relacdo ao
texto selecionado. Durante o decorrer das aulas, procurou-se constantemente que 0S
alunos desenvolvessem aptidées no dominio do rigor na execucdo técnica e na
representacdo mas constatou-se, que a necessidade, prépria da faixa etaria na
representacdo do real, ndo coincide com a efetiva capacidade de representacdo realista,
tendo sido detetadas enormes dificuldades na representacdo da figura humana e suas
proporcOes, na representacdo do movimento e na inclusdo de elementos da gramatica
visual na ilustracéo.

Estas dificuldades s&o muito devidas ao referido pela autora Edwards™?* (1979)
quando aponta a capacidade de observacdo como um fator aliado a boa representacéo
em desenho; os alunos ndo estdo habituados a ver, observar e interpretar. Edwards
(1979) descreve como a crianca, ao longo do tempo, desenvolve varias etapas a nivel da
expressdo gréfica, que se modifica em estilos e temas consoante a faixa etaria. Nos dez,
onze anos de idade, as criangas entram na fase do realismo e a preocupagdo de néo
desenhar bem surge e provoca alguma resisténcia ao ato de desenhar. E nestas idades
que é frequente os alunos pedirem sistematicamente ajuda ao professor quando ndo
conseguem representar de modo realista, dado também a dificuldade de interpretarem
mentalmente aquilo que observam. O que depois geralmente acontece € que a crianga
cai no desanimo e desmotivacdo face ao desenho de formas incorretas, podendo o
professor mostrar ao aluno como tracar o desenho, sendo que muitos professores
gostariam que os alunos, nessa idade, fossem mais livres e menos preocupadas com o
realismo nos seus desenhos.

Posteriormente os alunos participaram ativamente no processo da producéo das
ilustracdes, desde a elaboracdo de estudos até a digitalizacdo das imagens do projeto
final, tendo como recurso, na producdo artistica, as tecnologias de informacdo e
comunicagéo, linguagem conhecida e dominada pela grande maioria dos alunos, como o

esperado de uma turma de opcdo TIC. Os alunos utilizaram na conce¢do do produto

121 Betty Edwards é uma educadora de arte e escritora norte-americana, conhecida principalmente pelo livro Desenhando com o
Lado Direito do Cérebro, publicado originalmente em 1979.
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final: livro ilustrado, equipamentos que variaram entre 0s projetores, mesas de luz,
computadores, scanners e a maquina fotogréfica.

Nas etapas que corresponderam a realizacdo de trabalho em grupo foi assente
uma sensibilizacdo para a pertinéncia do dialogo como um meio favoravel para o
encadeamento de ideias e um refor¢o na importancia do saber ouvir e respeitar a opinido
dos outros. Todos os grupos, igualmente, partilharam materiais e equipamento de forma
adequada e cumprindo as regras estabelecidas.

Em termos de sala de aula e de pratica orientada, penso que o trabalho se
prestou ao desenvolvimento de ideias que passaram para o papel de acordo com 0s
textos a ilustrar, mas também, de acordo com as caracteristicas individuais dos alunos e
da sua relagdo com o grupo. Uma histéria em comum no mesmo grupo de trabalho
derivou em trabalhos singulares com perspetivas diferentes de comunicacdo mas com
uma fonte comum, a técnica expressiva, que contribui para estabelecer uma unidade por

historia.

4.2 Analise do trabalho dos alunos

Cabe ao professor a tarefa de avaliar a fase de conhecimento dos seus alunos e
trabalhar de acordo com as capacidades de cada um, de uma forma ludica e atrativa,
promovendo um nimero de experiéncias em literacia que desenvolvam os dominios do
saber ler, interpretar e descodificar, como a leitura de contos, o incentivo a escrita
criativa ou a descodificacdo de cddigos e simbolos. Segundo Lewis (2001) um dos
maiores desafios para o professor atual é fazer compreender todas as formas de
informagdo visual com que os alunos diariamente contactam e promover tanto a literacia
visual como a literacia de leitura e escrita. Neste dominio, os alunos tiveram como
ponto de partida de trabalho um texto e necessitaram de interpretar, através da leitura,
uma histéria e descodificar o seu sentido, para conseguirem, posteriormente, identificar
as partes fulcrais do desenvolvimento da agdo para a realizagdo da ilustracdo. Neste
ponto, verificou-se alguma resisténcia a leitura integral do texto por parte de alguns
alunos e também alguma dificuldade nos grupos em contarem a historia ao resto da
turma, sendo necesséria a intervencdo do docente, no sentido de ajudar os alunos a
descreverem melhor a acdo narrada. Deste modo verificou-se que o resultado da

avaliacdo na fase da divisdo da histéria em partes importantes, igual ao nimero dos
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elementos do grupo, foi satisfatoria (média 3,1, numa escala de 1 a 5 valores), (anexo
D.5), resultante das dificuldades na interpretacéo e divisdo da mesma.

O desenvolvimento da criatividade recorrendo a um trabalho de producao
artistica foi avaliado sobre a promoc¢éo e modo de atuacéo junto dos alunos e com base
nos trabalhos finais apresentados, a ilustracdo e o estudo da capa. As questdes
desenvolvidas através da elaboracdo da matriz morfoldgica para o desencadear de ideias
foi contemplado em modos avaliativos, incidindo-se sobre a capacidade de elaboracédo
de ideias, originalidade e adequacéo da solucdo encontrada, valorizando-se 0 nimero de
elementos que os alunos decidiram retratar e a distin¢do entre o essencial e 0 acessorio,
0 que seria realmente importante e supérfluo para se contar a historia através de uma
imagem e até que certo ponto fez-se uso a uma representacdo mais simbdlica ou
abstrata; a originalidade contemplou fatores que evidenciassem a criacdo Unica e fora do
comum e a adequag&o insere-se no contexto do cumprimento das normas apresentadas
sobre a ilustracdo, ou seja, o desenho acompanha ou ndo a mensagem do texto e a
comunicacdo € clara e objetiva. Posto isto e quanto a avaliacdo do preenchimento da
matriz morfoldgica, trabalho de cariz inovador para os alunos que ndo conheciam o
instrumento, foi considerado ndo satisfatorio (média de 2,5 numa escala de 1 a 5
valores), (anexo D.5), resultante das dificuldades sentidas e anteriormente mencionadas.

De acordo com Hausman (1967), a tarefa de ajudar os alunos a atribuir
expressividade e sentimentos aos seus trabalhos plasticos, através do uso dos elementos
da forma como a cor, a textura, o ponto e a linha prevé que o aluno ao criar um desenho,
uma pintura ou uma escultura, ofereca a esse objeto uma identidade prépria, em que a
prépria forma tem um significado ou a expressdo de uma ideia. Conforme Hausman
(1967) é fator determinante para o ensino da arte, em qualquer nivel, envolver a criacdo
de condicBes nas quais os alunos possam sentir a alegria e emocdo na procura e
descoberta de novas concegdes visuais e no investimento de suas proprias reflexdes e
sentimentos para perceber novas formas. Deste modo, é importante entendermos o
processo de desenvolvimento da capacidade de expressao e comunicacdo na crianga, ao
longo do seu percurso escolar, diferenciando estagios, estilos de representagdo,
tematicas preferidas e modos de comunicacdo e expressdo tipicos para cada idade.
Seguindo os parametros dos estadios de desenvolvimento delineados por Edwards
(1979), determinamos que os alunos da turma B, do 7° ano de escolaridade encontram-

se na fase do realismo e a sua capacidade de representacdo e expressao revelam essa
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vontade de espelhar a realidade e a dificuldade em criar formas de representacdo mais
abstratas e menos figurativas. A procura incessante pela forma correta de representagéo
e a preocupacdo de conseguir retratar com realismo o que esta no texto foram premissas
presentes em todos os alunos, verificando-se um descuido na expressdo em prol da
representacéo.

A visualizagdo e o contacto de véarios exemplos de ilustracbes de artistas e
épocas diferentes, refletiu-se no trabalho dos alunos no que concerne ao
desenvolvimento da linguagem visual e a tentativa da utilizacdo de elementos visuais
como fonte de enriquecimento da ilustracdo. A escolha das técnicas expressivas foram
claramente influenciadas pelas obras dos artistas visionadas e contribuiram para a
evolucdo de algumas questdes a nivel da composicdo e expressdo, nomeadamente no
recurso a colagens e técnica mista. O conceito de ilustracdo foi adquirido por todos os
alunos, conforme o constatado nas fichas de autoavaliacdo, verificando-se uma
preocupacdo dos alunos em transmitir o texto através da imagem realizada.

Os alunos, ao longo do desenvolvimento das ilustracdes, foram evoluindo na
representacdo grafica e desprendendo-se um pouco do retrato da realidade, aprendendo
a manipular os materiais escolhidos, desenvolvendo a capacidade de execuc¢éo técnica.

Na execucdo dos estudos, a avaliacdo foi considerada pouco satisfatéria (média
de 1,6 numa escala de 1 a 5 valores), (anexo D.5), resultante de muitos alunos nao terem
dado por completo todo o trabalho, trés estudos para a ilustracdo e trés estudos para a
capa do livro.

Na avaliacdo do produto final, ilustracdo e capa do livro, (anexo F), a avaliacéo
foi considerada satisfatoria (média de 3 numa escala de 1 a 5 valores), (anexo D.5),
verificando-se um maior sucesso na concecao do trabalho definitivo do que no processo
de criacdo.

A avaliagdo do dominio das ferramentas tecnoldgicas de informacdo e
comunicacao, os resultados foram considerados bons (média de 4,3 numa escala de 1 a
5 valores), (anexo D.5), fator resultante do contacto permanente que os alunos tém, hoje
em dia, com a tecnologia e também, contingentemente, porque a turma tem como opgao
de oferta de escola a disciplina de TIC.

Os resultados obtidos na avaliacdo das atitudes foram bastante satisfatorios
(média de 4,5 numa escala de 1 a 5 valores), (anexo D.5), a turma apresenta um

comportamento adequado uma vez que a maioria dos alunos acata as regras de
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funcionamento em sala de aula, o que conduz a um ambiente favoravel ao processo
ensino/aprendizagem, sendo igualmente assiduos, pontuais, participativos e
organizados, gerindo bem o material escolar.

Os resultados finais, embora ndo muito significativos, apontam para um maior
sucesso na aplicagdo da cor e das técnicas expressivas do que na representacao e rigor
gréafico, expressando a dificuldade dos alunos a nivel do desenho. Em analise dos
resultados e calculo da média constata-se que os parametros a nivel da representacao
grafica, em média, sdo de 2,4 e a nivel da expressdo os alunos tem como média 2,5,

numa escala de 1 a 5 valores, (anexo D.6).

Em relacdo a autoavaliacdo, depois de analisados os dados (anexo E.1),
verificou-se que os alunos na sua maioria avaliaram-se nos niveis positivos (entre o0 3 e
0 5), existindo apenas seis alunos em vinte e um, que se avaliaram em alguns
parametros de forma negativa (nivel 2), contra nove alunos que se autoavaliaram nos
niveis superiores a trés, na mencdo Bom, sendo a restante autoavaliacdo, na mencao
Suficiente.

Verificados os niveis apontados pelo nimero de alunos em cada parametro de
avaliacdo constata-se que os pontos fortes (maior nimero de alunos no nivel 4 e 5)
assinalados pela turma foram nos parametros: Aquisicdo de conhecimentos/ utilizacéo
das tecnologias de informacéo e comunicacédo, (6 alunos autoavaliaram-se no nivel 4 e
10 alunos no nivel 5), confirmando o observado durante a execucdo da atividade;
Capacidade de solucionar autonomamente problemas: divisdo de partes da historia
pelo grupo, (12 alunos autoavaliaram-se no nivel 4), contrariando o observado no
decorrer da atividade; atitudes, nomeadamente Pontualidade, Assiduidade,
Cumprimento de normas, Participacdo, Cumprimento de tarefas, Organizacdo de
materiais, (11 alunos autoavaliaram-se no nivel 4 e 2 alunos no nivel 5) e
Enriquecimento da producédo plastica com aplicacdo dos elementos visuais, (10 alunos
autoavaliaram-se no nivel 4 e 1 aluno no nivel 5), o que ndo corrobora com a avalia¢éo
feita pelas professoras.

Os pontos fracos indicados pelos alunos, segundo as fichas de autoavaliagédo
(maior numero de niveis 2 e 3) prenderam-se com 0s parametros Observacgao direta das

representacdes visuais para a ilustracdo e para a capa; Relagdo proporcdo e
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movimento; Rigor na execucdo gréfica; Exploracdo pessoal das técnicas e Utilizagdo
dos elementos da linguagem visual.

Na resposta a pergunta “Diz o que aprendeste sobre ilustragdo ¢ o que mais
gostaste de fazer nesta Unidade de Trabalho™ 0s alunos na sua maioria referiram que o
que mais gostaram foi de realizar o desenho sobre o texto conforme autoavaliacdo do
aluno B “(...) o que mais gostei foi construir o texto com as imagens” (anexo E.3) e da
aluna D “Aprendi as varias técnicas de ilustracdo. O que mais gostei foi de desenhar a
ilustragdo.” (anexo E.5) e de terem explorado novos materiais como se verifica na
autoavaliacdo do aluno C que escreve: “Eu aprendi a utilizar a tinta-da-china, a
controlar melhor o pincel.” (anexo E.4), autoavaliagdo do aluno F refere:* (...) também
gostei de aprender a usar melhor os materiais de trabalho.” (anexo E.7) e na
autoavaliacdo do aluno I “O que aprendi foi a pintar com mais precisdo a pastel de
0leo.” (anexo E.10).

No seguimento da questdo “Aponta dificuldades sentidas” as respostas dadas por
alguns alunos referiram a dificuldade em saber o que fazer para a ilustracdo e a
dificuldade na representacdo do desenho como se constata na autoavaliacdo do aluno G
que refere: “Algumas dificuldades em ter ideias para realizar a ilustra¢do.” (anexo E.8),
na autoavaliacdo do aluno H “Tive alguma dificuldade em pensar como iria fazer a
minha ilustracdo.” (anexo E.9), na autoavaliagdo da aluna A “A dificuldades que senti
foi a desenhar.” (anexo E.2) e na autoavaliagdo do aluno E “Ter conseguido ultrapassar

as dificuldades no desenho.” (anexo E.6).

4.3 Analise dos resultados obtidos

Piaget (1976) entende os desenhos das criancas como produtos da sua
compreensdo do mundo, reflexo do que elas conhecem sobre elas e sobre o mundo.
Com base nas teorias cognitivistas, Piaget considera que a crianga, conforme vai
crescendo, adquire conceitos para a execucdo das representacdes gréaficas, apresentando
a sua compreenséo do desenvolvimento do desenho fundamentada pela formagéao desses
conceitos percetivos. Vigotsky (2009/1930), além disso, considera o0 gesto e a
dramatizacdo movimentos geradores da representacdo grafica infantil ligados a uma
interacdo social. O desenvolvimento da percecdo da crianca da-se através da ajuda do

adulto, que deve acompanhar a crianga nesse processo de crescimento, dado que
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considera que as criangas sozinhas sdo incapazes de perceber e entender as qualidades
formais dos objetos. Sabendo que a representacdo gréfica infantil se desenvolve em
crescente maturacdo, o professor pode ser um estimulador da percecdo visual, da
expressao, da imaginacdo e dos processos de cognicdo do aluno, dentro de um projeto
pedagogico, ajudando a crianga a construir um conhecimento da linguagem da Aurte,
assim como possibilitando ao aluno a ampliacdo do conhecimento de si e do mundo.

Seguindo as premissas apontadas anteriormente, pode assumir-se uma evolucgéo
na aquisicao de conhecimentos e aplicacdo no dominio técnico, no decorrer da execucéo
da unidade de trabalho, assim como, na percecdo visual, auferindo-se um produto final
bastante satisfatorio e superior as expetativas, dada as dificuldades dos alunos
relacionadas com algumas questfes ja mencionadas.

Pode verificar-se que o projeto de ilustracdo cumpriu os objetivos inicialmente
estabelecidos e desenvolveram-se todas as fases planificadas. No prosseguimento de
toda a unidade de trabalho os alunos contemplaram e interpretaram obras de arte,
envolveram-se em trabalho de grupo e cooperacdo, contribuiram para a comunidade
escolar com a entrega do livro a Biblioteca da escola e desenvolveram a sua literacia
visual.

Na andlise de imagens, visualizadas por ordem cronoldgica, o trabalho de
interpretacdo/descodificacdo e a discussdo sobre a mensagem das imagens, aumentou a
capacidade do entendimento dos varios significados das ilustracGes apresentadas e da
sua funcdo e importancia na sociedade mediante a época e o contexto historico. A
medida que as aulas evoluiam parecia mais facil para os alunos a interpretacdo da
realidade do texto e a passagem do mesmo para uma imagem, 6bvia ou menos Obvia,
revelando a aquisicdo de uma literacia visual que anteriormente ndo revelavam.
Pressupbe-se que o nivel dessa literacia visual, na maioria dos alunos, corresponde as
capacidades do uso das novas tecnologias e acesso ao mundo do digital e multimédia e a
interpretacdo de representacdes visuais de acordo com 0s seus contextos sociais.

No desenvolvimento do trabalho em grupo considera-se que é um bom motor de
incentivo ao trabalho em equipa e contribui para a construcdo de valores como
solidariedade e a interajuda. A definicdo do produto final como um projeto Unico de
toda a turma favoreceu a responsabilidade mdtua e uma consciencializagdo maior para a
realizacdo de todas as tarefas, devido ao fator do sucesso do trabalho estar dependente

de todos os elementos do grupo.
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A relacdo com a comunidade escolar estabeleceu-se com a ligagdo entre os
alunos e a biblioteca da escola através da oferta do produto final, com especial
dedicatoria a Direcdo Executiva da escola, pela disponibilidade prestada no que respeita
a impresséo do livro.

O produto final manifestou-se sobre a imagem de um livro infanto-juvenil
ilustrado, contribuindo para o desenvolvimento de uma literacia visual relacionada com
a articulacdo de texto e imagem, existindo diferentes teorias que defendem o mesmo
como material a ser explorado e manipulado na aquisicdo de aprendizagens e
competéncias. De acordo com Lewis (2001), o livro infantil ilustrado € um objeto que
une adultos, criancas e cultura, sendo perfeitamente ajustavel as caracteristicas e
necessidades das criancas que encontram no mundo do imaginario uma fonte
inesgotavel de descobertas. A relacdo entre palavra e imagem requer o reconhecimento
do que esté representado, do seu contetdo simbolico, da funcdo do texto visual e do
entendimento dos contextos culturais.

Em cdmputo final a realizacdo da atividade foi frutifera e obrigou os alunos a
uma reflexdo para a transmissdo de uma mensagem. As mudancas foram acontecendo
no decorrer do andamento do projeto e a medida que o0 mesmo se modificava e evoluia,
0s conhecimentos eram ampliados, adquiridos e aplicados. A aquisicdo de competéncias
no dominio da literacia visual fez-se através do uso de sinais e simbolos de modo a se
percecionar e a se converter mensagens em significados e requereram um entendimento
de uma obra de arte (ilustracdo) num contexto historico, social e cultural. A aquisicao de
uma literacia visual foi revelada através da capacidade dos alunos em reconhecerem,
compreenderem e se expressarem através de um recurso visual, numa aprendizagem
com uma intencionalidade pedagdgica e com um objetivo funcional.

Na avaliacdo de toda as etapas da Unidade de Trabalho e dos respetivos
parametros de avaliacdo, num total de 22 alunos houve um nivel negativo referente a
avaliacdo da aluna em situagdo de abandono escolar, doze alunos com nivel 3 e oito

alunos com nivel 4, (anexo D.4).
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Conclusédo

O projeto de ilustracdo foi desenvolvido com uma turma do 7° ano do 3° Ciclo
do Ensino Basico, no &mbito da disciplina de Educacdo Visual. A unidade de trabalho
foi planificada para oito aulas de noventa minutos, correspondente a um bloco semanal,
mas na necessidade de mais tempo para a finalizacdo do produto final, houve lugar a
mais uma aula. O objetivo geral da unidade consistia na realizagdo de um livro ilustrado
para a biblioteca da escola, onde as suas fases de realizagdo contemplassem atividades
que contribuissem para a estimulagdo dos quatro eixos relativos as competéncias da
literacia em artes.

O projeto desenvolveu-se a partir de cinco fases distintas. Na primeira fase,
correspondente a sensibilizacdo e motivacdo, os alunos tiveram conhecimento do
projeto e do seu respetivo enquadramento tedrico. Na segunda fase, de investigacao, os
alunos trabalharam em grupo sobre a historia atribuida, os grupos foram
propositadamente formados por genero e as historias foram cuidadosamente escolhidas
de acordo com as caracteristicas de cada grupo, dado que havia um conhecimento dos
alunos no decorrer do 2° ciclo do ensino bésico; a constituicdo dos grupos
exclusivamente de rapazes ou raparigas teve por base o conteudo das histdrias,
considerando-se que algumas historias, pela sua tematica, interessassem mais 0 sexo
feminino e outras, o sexo masculino. Na terceira fase, de realizagdo do projeto, 0s
alunos trabalharam individualmente apds terem tomado todas as decisbes em grupo:
escolha do trecho do texto a ser ilustrado e técnica expressiva, elaboracdo de estudos
para a ilustracdo e para a capa do livro, estudos de cor, com a técnica expressiva na
concecdo final, e por fim, novamente em grupo, foi tratada toda a parte digital do
produto. Na quinta e Gltima fase procedeu-se a avaliacdo e autoavaliacdo dos trabalhos
realizados, tendo os alunos refletido sobre o seu desempenho e aprendizagem.

Para a realizacdo de todo o projeto foi aplicada uma metodologia centrada nas
dindmicas de grupo, a fim de se refletir e discutir em conjunto hipoteses e tomada de
decisbes, enriquecendo o trabalho e desenvolvendo a capacidade de comunicacgdo
ordenada e de respeito pelas ideias dos outros. Proporcionou-se o contacto direto com o

objeto, livro ilustrado, através de algumas idas a biblioteca escolar, através de alguns
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exemplos de ilustracdo de desenhos expostos de uma turma do secundario e com a
visualizacdo de exemplos de ilustracOes de diferentes artistas, no tempo e em expresséo.

Como estratégia procedeu-se ao desmontar das historias a trabalhar, debatendo-
se em grupo turma quais os significados das historias e de como elas deviam ser
retratadas. Recorreu-se a um exercicio de agilizacdo da criatividade, através do
preenchimento de um instrumento apropriado a procura de solucgdes criativas, por
combinag6es multiplas (matriz morfoldgica) e procurou-se fundamentagcdo e motivacéo
na obra de varios artistas, com a intencdo de se promover a aquisicdo de novos
conhecimentos no dominio do entendimento das imagens e da capacidade de expresséo
e comunicacao, inerentes ao desenvolvimento de uma literacia visual.

Em resultado, os alunos criaram o livro ilustrado recorrendo as suas capacidades
individuais de expressdo e comunicacdo mas obedecendo as caracteristicas e escolhas
do grupo de trabalho. Procurou-se no trabalho de exploracdo uma nova abordagem de
contetidos tedricos, no sentido de se promover uma evolugdo grafica e estética, mas
também se trabalharam conhecimentos previamente adquiridos.

Da realizacdo dos estudos para a concecdo da ilustracdo observou-se um
crescente envolvimento e subjacente interesse pelo produto final; os alunos revelaram-
se mais motivados e trabalhadores, colaborando entre grupos e demonstrando
autonomia, verificando-se também alguma intencionalidade de dar as ilustracdes
préprias, tragos caracteristicos de algumas obras de artistas observadas.

A nivel da criatividade e do desenvolvimento da imaginacdo constata-se que 0s
alunos ficam presos a uma ideia inicial, ndo conseguindo desenvolver outras ideias a
partir do primeiro estudo, o que ndo facilita a capacidade de expressao e comunicacao.
Revelam ainda, dificuldade em ultrapassar as barreiras do desenho realista para o
desenho de carater mais imaginativo, e dificuldade no rigor de execucdo grafica. Por
conseguinte, a aplicacdo de conhecimentos no dominio técnico ao nivel do desenho
ficou também aquém das expetativas, pelas caracteristicas comuns a uma faixa etéria,
que se prende a um tipo de expressdo (realista), que depois ndo consegue executar na
pratica, conforme explicito nas autoavaliacGes.

Contudo, no computo final, os resultados foram bastante satisfatorios e
constatou-se que a exploracdo da ilustragdo como meio para o desenvolvimento de
competéncias ligadas ao dominio da literacia visual, que se encontram preconizadas no
curriculo nacional, se revelou uma estratégia eficaz pelos seguintes motivos: desenvolve

a capacidade da compreensdo das artes no contexto, atraves da visualizagdo e do
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contacto direto com obras de artes, recorrendo-se a comparacdo de diferentes formas de
expressao artistica em varios autores de épocas diferentes e a analise historica, de modo
a que os alunos percebam a evolucao das artes em consequéncia do avanco tecnoldgico,
nomeadamente, da passagem ao uso da fotografia nos meios de comunicagdo, em
detrimento do desenho ilustrado. Desenvolve, também, a capacidade de apropriacdo das
linguagens elementares das artes visuais no que se refere a aquisicdo de conhecimentos
relacionados com o0s conceitos de desenho, de ilustracdo e na aquisicdo de
conhecimento sobre as diferentes técnicas e materiais utilizadas em ilustracdo e
impressao; aprendem a descodificar diferentes linguagens e codigos da producdo visual,
através da andlise de obras de arte, na procura dos seus significados e identificam e
escolhnem técnicas e instrumentos, aplicando-os adequadamente, com correcdo e
oportunidade. Desenvolve ainda atitudes colaborativas, no trabalho de grupo aprende-se
a ter em conta a opinido justificada e fundamentada dos outros, para a construcdo de
consensos como forma de aprendizagem em comum; cumprem-se normas
democraticamente estabelecidas para o trabalho de grupo; os materiais e equipamentos
coletivos sdo geridos de forma a partilharem-se espacos de trabalho e a serem capazes
de avaliar esses procedimentos, durante o processo e no final numa autoavaliacdo e na
avaliacdo do projeto; participam ativamente no processo de uma producdo artistica,
neste caso o livro ilustrado, e utilizam as tecnologias de informagdo e comunicacao na
pratica artistica. Por fim, desenvolve a criatividade na procura de solugdes originais,
diversificadas, alternativas para a resolugdo de problemas e para a tomada de decisdes
em grupo e na valorizacdo da expressao espontanea, da fluéncia, da originalidade e da
adequacado. Desenvolve a capacidade de expressdo e comunicacdo na escolha de meios,
técnicas e materiais com uma intencdo expressiva de melhor comunicar ideias e

sentimentos.
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