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Resumo

Sendo a Moda um sistema que acompanha e proporciona alteracdes na
sociedade e perspectivando um futuro em que a arte e a tradicdo
portuguesas se cruzem com o0 design de moda, decidiu-se executar um
projeto tedrico-pratico de adaptacdo das técnicas de tapecaria ao vestuario.
O presente projecto pretende continuar um legado tédo caracteristico que
diferencia as inumeras regides de Portugal, regibes essas, com
especificidades técnicas téxteis diversas, demonstrando a versatilidade e
adaptabilidade da tapecaria, uma vez que a mesma pode assumir outras
funcdes que nédo a decorativa.

O cruzamento das duas areas, o design de moda e a tapecaria, pode ser
experienciado através de um tear que se adapte ao corpo humano, tendo
como base o busto feminino. Sobre ele poder-se-d0 executar pecas de
vestuario com as caracteristicas tradicionais da producdo da tapecaria
nacional, contribuindo, de forma renovada, para um sistema de producao de
vestuario mais sustentavel (numa ética slow-fashion).

Além de revitalizar a Arte e a Técnica de Tapecaria Portuguesa, este trabalho
remete para a oferta de pecas de vestuario personalizaveis que, apesar do
método de execucado contrastar com o ritmo de consumo e constante

renovacgao de vestuario, ndo deixa de ser inovador, claro e intemporal.

Palavras- Chave: tapecaria, tecelagem, design, produto, modelagem
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Abstract

Since Fashion is a system that follows and provides variation in society, and
prospecting a future where portuguese art and tradition merge with fashion
design, a theoretical and practical project that adapts tapestry techniques to
clothing manufacturing was deliberated. This project intends to carry on a
legacy so characteristic that it differentiates the countless regions of Portugal,
each one of these with their own specific and diverse textile techniques,
proving the versatility and adaptability inherent to tapestry, as it can assume a
non-decorative function. This process begins by modifying the manufacturing
instrument, the loom.

The crossing between the two areas, fashion design and tapestry, is
experienced through a loom that adapts to the human body, having the bust
as a base. Over it, garments with traditional tapestry production features will
be fabricated, contributing to a renewed and more sustainable system of
clothing production (in a slow-fashion perspective).

Besides revitalizing Portuguese Art and Technique, this project remits to the
provision of customizable garments that, even if the method contrasts with the
consumption rate and constant renovation of clothing, is nothing short of

innovative.

Key-Words: tapestry, weaving, design, product, pattern making
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Glossario

Batimento: Refere-se a terceira operacao fundamental da tecelagem. Apés a
abertura da «cala» e insercao dos fios de trama, o batimento do pente no tear
serve para encostar as tramas inseridas ao tecido ja efectuado.

Cetim: E uma das estruturas fundamentais de tecelagem cujos ligamentos se
cruzam num s ponto de unido entre o moédulo de repeticdo que forma o
tecido. Se o lado direito tem apenas um ligamento de teia, o seu lado adverso
€ completamente oposto, conferindo ao tecido uma das superficies lisa..
Cerzir: Emendar ou fazer acabamento nas tapecarias

Debuxo: Modo como se faz o entrelacamento dos dois sistemas de fios no
tear e que pode ser representado graficamente em papel quadriculado.
Feltro: Tecido executado com filamentos de 12 ou pélos de animais que sdo
prensados e aglomerados.

Fibras: Filamentos soltos passiveis de serem usados no fabrico de fios para
tecelagem ou tricot, ou serem utilizados diretamente para a producéo de nao-
tecidos.

Galpao: E o local onde é produzida a tecelagem.

Lico: E um quadro com um conjunto de arames, nos quais existem uns
orificios, chamados de linhdis por onde passam os fios de teia de um tecido
produzido em tear. No tear, a posicdo dos fios de teia entre os diversos
quadros de licos, chama-se “remissa” e a alternancia entre esses fios de teia
com os fios que sao introduzidos horizontalmente (fios de trama) chama-se
debuxo.

Pente: Num tear horizontal, o pente serve para “empurrar’ cada “passagem”
de fios de trama para o tecido ja produzido.

Pente-lico: Peca bésica do tear que levanta e baixa alternadamente os fios
da urdidura, provocando a abertura da cala, permitindo a passagem dos fios

da trama.



Sarja: E uma das estruturas fundamentais da tecelagem onde cada ponto de
ligamento segue uma linha em diagonal, formando assim o efeito sarja. Pode
ser feita em qualquer tipo de material, como seda, 14 ou algodéo.

Tecelagem: Ato de cruzar e entrelacar fios, segundo uma ordem
previamente estabelecida, para obtencao dos tecidos.

Teia: O mesmo que urdidura.

Trama: Conjunto de fios, passados no sentido transversal do tear, com
auxilio de uma agulha, de um navete, ou de uma langadeira. A trama é
passada entre os fios da urdidura (ou teia) por uma abertura denominada
cala.

Urdidura: Conjunto de fios tensos, paralelos e colocados previamente, no

sentido do comprimento do tear. Teia.
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01 INTRODUCAO

Fig. 1: Fotografia da autoria da Investigadora, 2017



INTRODUGAO

A tapecaria € uma arte desde ha muito presente em Portugal, sendo
também uma das mais belas e tradicionais formas de arte portuguesas. Faz
parte integrante das colecdes de varios museus, como por exemplo o Museu
de Lamego, o Museu de Portalegre — Guy Fino, o Museu Nacional de Arte
Antiga, etc. Esta distribuida por varias regides do pais, tendo-se tornado
Unica e caracteristica desse mesmo sitio. Sdo exemplos disso a tecelagem
de tapetes e tapecarias manufacturadas com pontos nodados (Beiriz), a
tecelagem regional com base no método brocado, as estruturas simples com
base nos pontos fundamentais da tecelagem (os tradicionais tapetes de
trapo), a tapecaria com pontos de envolvimento (tapecaria de Portalegre), os
puxadinhos (tipo Almalagués), os tapetes derivados do método oriental kilim
com desenho portugués (Rollakan), os tapetes bordados com agulhas sobre
tela (Arraiolos), os artigos regionais produzidos com arte aplicada (bordados
de Niza) e outras estruturas de técnicas artesanais, nomeadamente trico e/ou
crochet (Morais, 2006).

Pretende-se desenvolver, no ambito projectual da investigacdo de mestrado,
uma colecgao capsula feita com técnicas de tapecaria.

Interligar uma éarea tradicional portuguesa, que tem tido pouca visibilidade,
com a area do design de moda em Portugal, sera um ponto de partida para a
renovacdo da arte e revitalizacdo de técnicas ancestrais portuguesas,
integrando o Design como veiculo promotor de inovagdo. Uma chamada de

atencao para futuros criadores.

Esta dissertacdo esta organizada por quatro capitulos.
O primeiro expbe o tema da investigacao, clarifica os objectivos do projecto
pratico (geral e especificos), sugere os beneficios do trabalho proposto e

organiza as areas de investigacao (tapecaria, vestuario, design de moda).

O segundo capitulo explora o Estado de Arte, relacionado com o cruzamento
dos dois temas em questao, a Moda e a Tapecaria, estando descritas varias

técnicas de tapecaria, alguns exemplos de teares e amostras realizadas pela



autora dos principais tipos de pontos. Este capitulo mostra de que forma este
projecto pode ser uma forma de producdo de vestuario numa otica slow-
fashion e descreve ainda projetos similares que serviram de base de
inspiracdo para o desenvolvimento do projecto, alguns por serem producao
local de artesanato e outros por serem inovadores, em termos de Design de

produto.

O terceiro capitulo descreve o processo que a investigadora conduziu para
solucionar o cruzamento entre os dois temas em questdo, desde a
participacdo em workshops que a ajudaram a melhor percepcionar o
funcionamento de um tear, a construcdo de um manequim-tear que passou
pela escolha do  material (leve e que possibilitasse a
montagem/desmontagem do tear), pela esquematica das linhas cruciais do
corpo, pela escolha da empresa parceira para o fabrico. Todo este
procedimento culminou no desenvolvimento de uma colecg¢édo, e por fim, na

confeccao de uma das pecas.

O quarto capitulo descreve os resultados obtidos do processo, expondo as
respostas a questao levantada no inicio do projecto, uma vez que se
conseguiu criar um objecto que alie as duas grandes areas de investigacao (o
design de moda e a tapecaria) e ainda, através desse produto, confeccionar
uma peca que demonstra o seu potencial. Conclui-se ainda que todo este
projecto, bem como a investigacdo necessaria ao mesmo sdo uma mais-valia
no sector do design nacional, sendo também uma pratica de Slow-fashion e
uma maneira de reaproveitamento do desperdicio de |a que existe em

Portugal.



Objectivos

| geral

O objectivo geral deste projecto teodrico-pratico é transportar as técnicas de

tapecaria para o vestuario e criar uma forma de se interligarem.

| especificos
- Adquirir conhecimentos na area da tapecaria;
- Praticar as diferentes técnicas de tapecaria;
- Ser capaz de desenvolver pecas de vestuario num tear;
- Captar a atengao dos consumidores para uma pratica mais

sustentavel;

Beneficios

Os principais beneficios deste trabalho tedrico-pratico, para além da
realizacdo pessoal e profissional, sdo: mostrar a possibilidade de produzir
vestuario de forma diferenciada e criativa; potenciar a revitalizacdo do
artesanato e tradicdo portuguesas de uma forma inovadora e mais

sustentavel;

Argumento/ (A questao de investigacao)

O primeiro contacto com a pratica da tapecaria surgiu durante um semestre
curricular, na disciplina de Projecto, quando foi desenvolvida uma
minicoleccdo de prototipos, cujos moldes das pecas de vestuario foram
projetados sobre os fios de teia num tear manual produzido pela
investigadora. Uma das conclusoes retiradas desse trabalho foi a inexisténcia
de proporcionalidade, o que levou a questdo, de que maneira se poderia
relacionar o vestuario e a sua pratica de producao com a tapecaria. Do
conjunto de duvidas e possibilidades comentadas com a orientacdo surgiu o

tema de estudo e a base projectual para prosseguir com uma dissertacao de



mestrado, tendo como objectivo a producdo de pecas de vestuario com

técnicas de tapecaria sem, no entanto, perder a volumetria.

Metodologia

A recolha de informacdo e estrutura para o projecto sao baseados numa
metodologia mista intervencionista e ndo intervencionista, uma vez que se
estuda os principios da tapecaria e da construcao dos teares, desenvolvendo
amostras e se propOe interferir na realidade estudada (tapecaria e
modelagem em moda) para a modificar, propondo novas solugdes e
participando nelas (através de exemplos praticos e experiéncias) Trata-se de
uma investigacdo explorativa porque serdao respondidas questdes: “0 qué,
como e porqué”, onde o ponto de partida € um conjunto de nocdes e
suposicdes (0 incorporar a tapecaria na modelacdo de vestuario) para

explicar "como" sera possivel fazer essa incorporacao.



Fig. 2: Desenho de
investigacéo. Fonte:
Investigadora, 2018

Desenho de Investigacao

Campo de Investigacao
Design de Moda

Areas de Investigacao

Tapecaria Modelagem

TEMA

A Tapecaria e o Vestuario

!
Titulo

A Tapecaria e o Vestuario - pratica de modelagem tridimensional

incorporando arte e tradicao portuguesas

i
Hipotese
De que maneira se pode relaccionar o
vestuario e a sua pratica de producao com
a tapecaria?

- Como é que se podera adaptar a tapecaria a forma do corpo feminino?
- Serve 0 manequim como base para a construgdo de um tear?

- Como é que pode construir um tear-manequim?
- Que material deve ser usado?
- Deve ser incluida na construcéio uma escala de tamanhos?
- Pode ser a tapecaria uma forma de draping?

Reviséolliteréria
Enquadramento tedrico

Argumento
1
Investigacao Activa

Desenvolvimento e construcao de um tear

l
Desenvolvimento de uma colecc¢ao
Conclusoes

Recomendacoes Futuras



Fatores criticos de sucesso

Sao varios os fatores criticos de sucesso, previsiveis e imprevisiveis
durante e ap0s a investigacdo. Entre eles podemos enunciar:
- a recolha de informacdo suficiente para ajudar na resolugéo
pretendida, bem como o limite de tempo para os testes praticos
necessarios;
- a receptividade de possiveis colaboradores (entre eles designers e
ou artesaos);
- a sua divulgacdo entre o Centro de Investigacdo da faculdade e
outros meios de disseminacéo .
Esta investigacdo pode ser, também, um inicio das pesquisas para
projetos mais completos que representem um comeco de carreira profissional
com um processo de producdo diferente, cujo sucesso dependera das

experiéncias realizadas.

Tapecaria Modelagem

Vestuario

Fig. 3: Diagrama das
areas de estudo
abrangidas pela
investigacdo. Fonte:
Investigadora, 2018
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2.1 A tapecaria

A tapecaria € uma forma processual ambigua, passivel de se tornar objecto
de abrigo, religioso ou artigo de decoracdo mural conotativa.

A significacdo entre tapete e tapecaria esta dependente da forma como a
estrutura & construida embora a funcionalidade de ambos possa ser
reversivel, jA que existem tapecarias a cobrir o chdao e tapetes a adornar
paredes. Raramente se fala das suas técnicas de construcéo e do seu modo
duradouro de entrelacar fios para reproduzir todo o tipo de produtos,
susceptiveis de expressar valor cultural significativo. Em Portugal existem
algumas qualidades regionais que se diferenciam da sua verdadeira
proveniéncia (quase sempre oriental) pela inser¢cao de outro tipo de materiais
ou até pela variacao da densidade dos fios utilizados. ou artigo de decoragao

mural conotativa. (Morais, Montagna, Velloso; 2017)’

Enquadramento histoérico

A palavra tapecaria € hoje frequentemente utilizada para definir diferentes
tipos de téxteis decorativos. A tapecaria era usada na antiguidade para
expressar a arte e/ou para recordar algum acontecimento. Enquanto que os
antigos egipcios gravavam nas pedras as representacdes das mortes, os
povos posteriores, como 0S gregos e 0S romanos, retratavam cenas da vida
quotidiana em grandes tapecarias murais que utilizavam como objecto de
decoracdo. Geralmente eram colocadas nas paredes dos edificios mais
importantes mas quando o império romano colapsou, muitas dessas artes e
ciéncias desapareceram, sendo posteriormente reintroduzidas pelos mouros
na Europa. Na Idade Média, as grandes tapecarias exibiam simbolo de poder
pelos nobres que as ostentavam nas suas propriedades. O grande centro de
producdo era Paris, mas durante a guerra dos 100 anos, em que muitos
artistas tiveram que fugir e muitas obras foram destruidas, a Flandres tomou

esse lugar perdurando durante trés séculos um centro muito prestigiado no

1 Morais, C., Montagna, G., Veloso, M., 2017). Traditional techniques of Portuguese tapestry as the basis of a
sustainable construction for fashion. apresentado e publicado em Proceedings de TEX Textile Design Conference
2017, 1st International Conference in Textiles, Identity and Innovation, edited Taylor & Francis, Lisboa Portugal
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que diz respeito a producéo de tapecarias (Morais, 2005; Robinson, 1972).

Entre 1400 e 1530, os flamengos desenvolveram uma técnica de execug¢ao
de tapecaria, que consistia na alternancia de texturas, na justaposicao de
diferentes materiais e em diferentes tipos de tingimentos, recorrendo a um
esboco prévio da obra a reproduzir, designado por “cartao”. Desse modo, o
artista conseguia representar o que pretendia podendo transparecer 0 seu
estilo artistico, tornando as tapecarias uUnicas até ao Renascimento. Nesta
altura, ndo sb as tapecarias caracterizaram-se de auténticas obras de arte,
em termos de cores, tamanho e pormenores, como o demonstra o exemplo
da tragédia de Edipo (Fig.4), bem como a propria fungdo do cartoonista fora
relevada.’

“O cartoonista do Renascimento era o artista que providenciava a
execucao de cartbes para os frescos e para as tapecarias, ao contrario do
cartoonista da Idade Média que se limitava a tracar o desenho e a indicar as

cores” (Morais, 2005)*.

Fig.5 — Tragédia de édipo, “Laio consulta o Oraculo”. Exemplo baseado na obra homénima do escritor
grego Sofocles.”

* A Tapecaria e as suas técnicas de produgéo; Morais, Carla (2005)

s Disponivel em: https://www.metmuseum.org/toah/hd/tapm/hd_tapm.htm ; consultado a dia 10 de Janeiro de 2015
as 15h00 min

* Morais, Carla (2005), cit.1

® A tragédia de Edipo relata a historia do rei Laio, rei de Tebas, que decide consultar o oraculo e este lhe diz que ira
morrer aos bragos do filho, Edipo, que estava para nascer. Assim, aquando o nascimento do filho, o rei manda que o
levem, ficando a rainha Jocasta a chorar o desaparecimento do seu primogénito. Edipo é levado por pastores que o
penduram numa arvore virado com a cabeca para baixo. Entretanto passam por ele uns transeuntes que o soltam e
o levam para Corinto, reinado da rainha Mérope e do rei P6lipo, A histéria do menino abandonado e pendurado na
arvores chega aos reis que acabam por adopta-lo. Anos mais tarde, édipo vai a Tebas, envolvendo-se numa rixa
acaba por matar seu pai, o rei Laio, sabendo-0 mais tarde cega os seus olhos com um alfinete do vestido da rainha
Jocasta, pela qual se tinha apaixonado sem saber que era a mée. No entanto, mesmo sabendo a verdade, acaba
por se casar tornando-se rei de Tebas. Disponivel em: Fonte: hitp://www.museudelamego.pt/?page_id=947 ;
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A tapecaria continuou a desempenhar um grande papel em Franca, na altura
do reinado de Luis XIV, na manufactura dos Gobelins, uma familia que
anteriormente se dedicava ao tingimento de tecidos, mas que depois se
dedicou a producao de tapecaria. Estabelecida em Paris, pertencia a casa
real e competia com outras manufacturas da regiao de Beauvais e de
Aubusson. Por motivos financeiros, a lideranca foi assumida pelo pintor
Charles Lebrun, que ficou responsavel pela criacdo e pela formacdo de
aprendizes. Todas essas tapecarias foram extremamente reconhecidas,
perdurando a sua fama até hoje e fazendo parte da decoragdo de grandes
edificios como a dépera de Sidney. A maior tapecaria existente, “O Cristo em
Majestade”, foi elaborada em Aubusson, em 1962, para revestir a Catedral de
Conventry, assim como as sete tapecarias compostas para as

comemoracdes de 50 anos da Dinamarca, em 1999 (Morais, 2005)°.

A tapecaria em Portugal

Portugal sempre teve uma ligacdo com os téxteis, oriunda das relagdes
com os povos africanos e orientais. No século XllI, os principais rendimentos
do pais, em parte ocupado pelos mouros, eram a fiacdo e a tecelagem. As
matérias-primas usadas eram a la, o linho e a seda para fabricar qualquer
tecido (Morais, 2005).

Com o fomento do desenvolvimento téxtil, foram criados mais postos de
trabalho, como tecelGes e pisoeiros, mas com a reconquista de Portugal aos
mouros, muitos tiveram que fugir, 0 que proporcionou uma queda na
producéo de téxteis. Sabendo o rei a importancia desta industria para o pais,
foram criadas oficinas para empregar os foragidos. No entanto, apesar dos
esforcos, o0 crescimento ndo se propagou como se esperava, tendo-se
desenvolvido mais nuns sitios do que noutros. Nos grandes centros

populacionais, havia mais oficinas, onde maioritariamente trabalhavam

gonsultado a dia 13 de Janeiro de 2015 as 13h24min
” Morais, Carla (2006); cit.1
" Morais, Carla (2006); cit.1
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homens e quase toda a sua producdo se destinava ao comércio de bens,
enquanto que nas zonas rurais havia uma grande dependéncia da agricultura
e da criacédo de gado, para autoconsumo (Morais, 2005).

No século XV, com a descoberta do caminho maritimo para a india, o pais
investiu na producdo de fibras e matérias corantes, como pastel-dos-
tintureiros (isatis tinctoria), planta da qual se produzia o corante azul. A
expansdo comercial originou grandes exportacdes para a Flandres e novas
iniciativas vindas do rei D. Afonso V proporcionaram o investimento na
sericultura, com as plantacdes de amoreiras nas regides de Tras-os-Montes e
da Beira (Morais,2005).

Com a ocupacéao espanhola, no século XVI, as ilhas da Madeira, os Acores
e as colonias em Africa passam a ser os centros de produgdo numa tentativa
de exportacdo de matérias-primas. Porém, a caréncia de vias de
comunicacéo levou as fabricas de tecelagem a agruparem-se em zonas mais
favoraveis a producao das fibras (Morais, 2005).

Em 1640, com a restauracdo da independéncia de Portugal e sob as
ordens do Conde da Ericeira deixa de ser permitido o uso de panos
estrangeiros, valorizando assim aqueles que eram produzidos nacionalmente,
através do sistema de producédo de lanificios e sedas. A iniciativa era boa,
mas com o tratado de Metheun®, também conhecido como tratado dos panos
e dos vinhos, celebrado com Inglaterra, em 1703, tudo mudou. Pois os
portugueses comprometeram-se a comprar 0s panos ingleses e a Inglaterra
comprometeu-se a consumir o vinho portugués. Foram necessarios mais
campos para plantar a vinha, campos esses que serviam para a plantacao de
fibras 0 que por conseguinte originou um decréscimo da tecelagem. Mais
tarde, o Marqués de Pombal toma novas medidas que vém dinamizar a
tecelagem portuguesa, tais como: - a abertura de pequenas oficinas com o
trabalho de artesdos portugueses, visando a atribuicdo de beneficios fiscais

ou subsidios financeiros; - e a facilidade em trocar os produtos fabricados no

O Tratado de Methuen, conhecido por Tratado dos Panos e dos Vinhos, celebrado entre a Gra-Bretanha e
Portugal, a 27 de Dezembro de 1702, com os respectivos embaixadores John Methuen e D.Manuel Telles, Marqués
de Alegrete a representarem os seus paises, visava uma alian¢a eterna em que o povo portugués se comprometia a
consumir os téxteis ingleses e o povo inglés os vinhos portugueses sem haver a necessidade de qualquer embargo
alfandegario. - Os Tratados de Methuen de 1703: guerra, portos, panos e vinho; Baptista, Felipe de Alvarenga
(2014)
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continente pelos que eram produzidos nas colonias portuguesas
(Huylebrouck, 2012)°.

Com a Revolucao Industrial, assiste-se a uma nova realidade, ndo s6 no
sistema produtivo de bens como também no estilo de vida das pessoas.
Criam-se mais fabricas, para melhor aproveitamento da energia a vapor e a
industria da tecelagem, para além de deixar de ser uma ocupag¢ao manual e
artesanal, presencia um crescimento consideravel. As mulheres deixam a lida
de casa e a labuta nos campos para comecgarem a trabalhar como operarias
fabris. Com o desenvolvimento da industria nos grandes centros
populacionais, a vida rural torna-se mais dificil, a escassez abunda e o
recurso a reutilizacdo passa a ser constante, levando as pessoas a
aproveitarem as roupas descartadas para fazer tapetes de trapo e outros

aderecos em patchwork.

Técnicas de tapecaria e as suas origens
A tapecaria pode subdividir-se em categorias, caracterizadas pelos

métodos gerais de producao, nomeadamente:
- Tapecaria tecida - executada em teares de alto ou baixo lico, através de
um entrelagcamento dos fios de teia com os fios de trama;
- Tapecaria bordada - produzidas com agulha e fios de diferentes tipos de
fibras, reproduzindo desenhos feitos com agulha, sobre uma base téxtil
previamente tecida;
- Tapecaria aplicada - aplicacdo de varios tecidos ou fibras téxteis sobre um
outro, consoante o desenho pretendido;
- Tapecaria mista - mistura de duas ou mais técnicas na execug¢do de uma

tapecaria.

Segundo Morais (2005)' sdo varios os tipos de tapecaria em Portugal,

cujas técnicas se dispersam por todo o pais, entre os quais:

’ Huylebrouck, Rosa. (1986). Portugal e as tapecgarias flamengas. Revista da Faculdade de Letras, volume 3,
Historia, série Il, pp. 165-198
' Morais, Carla (2005); cit.1
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- a tecelagem de tapetes e tapecarias com pontos nodados (Beiriz e
variantes)

- tapecaria slit-tapestry ou método Klim (Rollakan)

- tecelagem regional com base no método brocado (puxados com desenho)
- tecelagem Soumak com pontos de envolvimento (tapecaria de Portalegre)
- tecelagem de estruturas simples com base no tafeta ( base dos “tramados

simples e dos tapetes de trapo)

- tapetes bordados com agulhas sobre tela (Arraiolos, tapecaria madeirense)

- tapetes tufados, semi manuais ( tuffing)
- arte aplicada (bordados de nisa)
- 0s tapetes e tapecarias manufacturadas por técnicas mistas (tapecaria

contemporaneas.
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Tapetes e tapecarias com pontos nodados (Beiriz e variantes)

Esta técnica de tapecaria € tipica da freguesia de Beiriz, na Pbvoa de
Varzim, nascendo com a fabrica Tapetes de Beiriz em 1919, em tempos
encerrada mas atualmente revitalizada e com novas instalacées."

No fabrico destes tapetes foi introduzido o né turco (n6 simétrico), que de
acordo com a constante utilizacdo passou também a chamar-se de nd de
Beiriz, tal foi a popularidade que teve. O tapete de Beiriz € um produto
artesanal, feito em 18, que necessita de uma grande pericia na sua execucgao.
E tecido em teares manuais, de dois pedais, recorrendo ao linho, algoddo ou
juta para a base de trabalho (teia e trama) e a la para a trama decorativa (o
envolvimento dos nés). Esse envolvimento é feito simetricamente com
pequenos fios de 14 sobre os fios de teia, um a seguir ao outro até acabar a
carreira de noOs. Geralmente, entre cada carreira de ndés (ou trama
decorativa), é efectuada uma ou mais passagens de juta em ligamento tafeta
para dar mais consisténcia a estrutura. Nesta técnica o desenho mantém-se

no avesso mas sem o pélo visivel) (Morais, 2005; Mallett,1998)'2.

W IFLLE BFIRIZ nedades 8- *
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Fig 6A e 6B — Amostras da técnica dos pontos nodados, em la e algodao, da esquerda para a direita e
respectiva ilustragéo. Fonte: Investigadora, 2018

o Disponivel em: https://www.tapetesbeiriz.pt/bem-vindos-a-beiriz ; dia 22 de Fevereiro de 2018; 17h03min
"2 Morais, Carla (2005); cit.1; Mallet, M. (1998). Woven Structures - A Guide to Oriental Rug and Textile
Analysis. Atlanta: Christopher Publications.
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Tapecaria slit-tapestry ou método Klim (Rollakan)

Esta técnica é tipica da Escandinavia mas foi adoptada pelos portugueses
em meados do século XX, para a producédo de tapetes Rollakan. As suas
técnicas sao diferentes das dos tapetes de Beiriz, ndo possuindo pélo e
sendo os produtos produzidos pelo entrelagcamento descontinuo dos fios de
trama (de acordo com o desenho pretendido) (Morais, 2005; Mallett, 1998) '3,
Sao também manufacturados em teares horizontais de dois licos mas por

cada olhal dos linhdis dos licos do tear passam dois fios de teia dando um

efeito de ampliagcdo e aumentando a grossura do produto final.

Fig. 7A e 7B — Amostras do ponto Rollakan com um fio por cada olhal e respectiva ilustragéo (esquerda
para a direita). Fonte: Investigadora, 2018

Fig. 7C e 7D — Amostras em 13 e algodao (esquerda para a direita) do ponto Rollakan com dois fios por
cada olhal e respectiva ilustracédo (esquerda para a direita). Fonte: Investigadora, 2018

'3 Morais, Carla (2005); Mallett, M. (1998); cit.12
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Tapecaria regional — Brocados (puxados com desenho)

Esta técnica de tecelagem é tipica das regides de Tras-os-Montes, Minho,
Beira e Acores e o0s produtos resultantes sdo comercializados como
artesanato. Neste método distinguem-se duas categorias: os brocados
simples e os puxados com desenho. Na primeira os fios de trama decorativa
vém ao direito do tapete para fazer o desenho e voltam ao avesso, na
segunda processa-se praticamente da mesma forma com a diferenca de que
quando os fios vém ao direito sdo puxados (por uma agulha) criando relevo.
Estes relevos podem assumir formas como borboletas, borbotos entre outros
(Morais, 2005)™.

Tapecaria Soumak com pontos de envolvimento (tapecaria de
Portalegre)
As tapecarias de Portalegre nascem pela méao de dois amigos Guy Fino e
Manuel Celestino, com o intuito de reavivar a tapecaria em Portugal. Segundo
Morais (2006), o ponto de execucgao é reinventado do ponto Soumak, também
utilizado na tecelagem asiatica. A 12 tapecaria de Portalegre surgiu em 1948
com um cartdo do artista Jodo Tavares mas esta manufactura s6 comeca a
ser reconhecida internacionalmente em 1952, com a exposicdo “As
tapecarias francesas da ldade Média ao Presente” chamando a atencéo de
criticos de Arte pela brilhante execucdo dos tapetes. As tapecarias de
Portalegre podem ser vistas na Culturgest, na Fundacdo Calouste
Gulbenkian. A empresa ainda hoje existe e continua em processo de
atualizago e internacionalizacdo' .
“O processo da execugdo deste tipo de tapecaria é realizado em teares
verticais pelo avesso da tapecaria sendo necessario afixar sobre a teia o

papel de debuxo’®, previamente preparado no Atelier de Desenho’’. E preso

" Morais, Carla (2005); Mallett, M. (1998); cit.12

® Disponivel em:

http://www.mtportalegre.pt/pt/amanufactura/historia ; consultado a dia 14 de Janeiro de 2015 as 12h05min

% Esse papel costuma ser repartido em tiras, de 20cm, correspondentes a escala real do desenho a efetuar.

" O Atelier de Desenho é o departamento onde as desenhadoras fazem a ampliacdo dos desenhos, reproduzindo-
os em folhas de papel quadriculado, onde cada quadradinho corresponde a espessura de um ponto (2mm).
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por uma corda transversal onde se colocam, também, as amostras de la
correspondentes as tramas decorativas do mesmo cartao.

“Os linhois dos ligos do tear dispéem-se lado a lado numa distancia de 10 fios
por cm. Em cada 7 pares de fios de teia existe 1 fio amarelo que serve de
guia para a contagem de pontos na horizontal e representa o tragco mais
grosso no papel de debuxo. A troca da posicao de fios é acionada por uma
manivela que quando se roda, para a direita ou para a esquerda, movimenta
o sistema de licos” (Morais, 2005)'®.

Para a realizagcdo de uma tapecaria procede-se inicialmente a execucao de
uma ourela inferior de 2,5cm de espessura, com uma trama de algodao em
estrutura tafetd (as ourelas laterais sao feitas ao longo da tecelagem até ser
feito o remate. Em seguida inicia-se a passagem decorativa, no sentido da
esquerda para a direita, composta por oito cabos de 14", de torcdo e titulo
minimos. No término de cada passagem decorativa é utilizado o pente de
ferro para aconchegar os pontos e prosseguir-se a insercao da passagem de
uma trama de unido (trama base). Este processo é repetido sucessivamente
até acabar a reproducéo do desenho pretendido, sendo a tapecaria rematada
com a execugao de uma ourela de remate. Depois de retirada do tear
costuma-se fazer um acabamento anti-traca, procede-se a execucdo da
bainha e, por ultimo, coloca-se o cartdo de identificacdo da manufactura que
possui o titulo da obra reproduzida, as dimensdes € 0 nome e assinatura do
pintor.

Relativamente a producéao, calcula-se que cada tecedeira, na sua area de
trabalho (que € de 70cm), teca entre 5 a 10 cm por dia, dependendo do grau
de dificuldade do trabalho e da qualificacdo de cada uma®. Num mesmo tear
podem existir 3 ou 4 tapecarias a serem tecidas ao mesmo tempo por isso, a
parte do grupo que as tece, existe uma tecedeira mével que se destina a

servir de apoio para emendar pequenos problemas que possam surgir?'.

'® Morais, Carla (2006); cit.1

Y Esse papel costuma ser repartido em tiras, de 20cm, correspondentes a escala real do desenho a efetuar.

20 A qualificacao de cada tecedeira depende da velocidade e da qualidade do seu trabalho.

* Para a localizagdo dos pontos defeituosos a tecedeira guia-se pelo fio amarelo. A denominag¢do dos pontos é
determinada pelos pontos a partir da posicdo de cada passagem; ou seja um ponto na 1% passagem é designado
por 1 abaixo, na 2% passagem de 2 abaixo e assim por diante.
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O peso de uma tapecaria depois de pronta ronda os 2Kg por m?, embora se

deva prever uns quinhentos gramas a mais (Morais, 2005)%.

® Morais, Carla (2005); cit.1
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Fig. 8A a 8J — Amostras dos diferentes tipos de pontos da técnica Soumak e respectivas ilustragbes.
Fonte: Investigadora, 2018

Tapecaria de estrutura simples, tafeta (base dos tramados simples e
dos tapetes de trapo)

Esta técnica de tapecaria € a mais utilizada, pois usa estruturas simples e
de facil entendimento, como o ligamento tafeta, que é a mais recorrente, a
sarja e ou o cetim, sem tramas adicionais decorativas. E uma técnica que
promove a juncado de mais do que uma matéria téxtil, por exemplo, 1a e juta,
algoddo e linho. E executada em teares de 2 a 4 licos, de forma continua e
sem interrupcbes (como o brocado), e caracteriza-se pela utilizacdo de
diversos materiais. As mantas ou tapetes de trapos sao tipicas das regides
mais e rurais. Teve o seu inicio na altura da Revolucdo Industrial, pela
escassez de matérias téxteis junto das pessoas que se viam obrigadas a

reusar as roupas deterioradas a que ja ndo davam uso (Morais, 2005)%°.

Fig. 9A e 9B: Amostra de uma estrutura simples, tafeta, e respectiva ilustracdo. Fonte: Investigadora,
2018

% Morais, Carla (2005); Mallett, M. (1998); cit.12
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Tapetes bordados com agulhas sobre tela (Arraiolos, tapecaria

madeirense)

Os bordados portugueses distinguem-se pela sua técnica de manufactura,
subdividem-se em dois tipos:
- 0s tapetes de Arraiolos

A manufactura destes tapetes faz-se basicamente em trés fases: bordar a
armacao, em que sado bordados os contornos dos motivos do desenho;
matizar, ou seja, preenchimento dos motivos com |as de cores diferentes, que
foram anteriormente desenhados; e por fim preenchem-se os fundos que
estéo a volta dos desenhos com a/as cor/cores escolhidas previamente.
- a tapecaria madeirense
Teve o seu inicio no século XX, nasce pela mao de Paul Kiebeken, que
queria reforcar a existéncia da tradicdao de bordados, criou uma oficina,
contratou varias bordadeiras e comegou a producao de tapetes com pontos

como: o ponto mitido, o ponto grado, o ponto alinhavo (Morais, 2005)%.

Tapetes tufados, semi manuais (tufting)

Os tapetes ftufting sdo tapetes de baixo custo e de
facilidade na reproducdo de desenhos. Para a sua
execucao € necessario um desenho a escala, impresso
em espelho num acetato para ser projetado sobre a tela
bem esticada, no avesso do tapete. Primeiramente fazem-
se 0s contornos principais com uma pistola de presséao
que imprime os tufos de |a para o exterior, cola-se para
conferir uma maior resisténcia, faz-se a matizacao total do

desenho e depois cola-se uma tela de juta sobre 0 mesmo

(avesso) e espera-se que figue seco para ser

. . Fig. 10 Tapete tufado da
posteriormente aparado (Morais, 2005). Fabrica de Beiriz

*Morais, Carla (2006);
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Arte aplicada ( Bordados de nisa)
Entre os bordados de Nisa, existem as aplicacées em feltro, com desenhos
recortados e posteriormente costurados a mao ou a maquina sobre o outro
tecido (Morais, 2005; Mallett, 1998)°.
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Fig. 11A e 11B Amostra de um bordado com feltro sob um estrutura simples (tafetd) e respectiva

ilustracéo. Fonte: Investigadora, 2018

Tapetes e tapecarias executados com técnicas mistas (tapecgaria
contemporanea)
As tapecarias executadas com técnicas mistas, sdo tal como o nome indica

aquelas que tém no seu processo duas ou mais técnicas. Esta mistura de
técnicas é visivel nas tapecarias contemporéneas possuindo materiais nada
comuns como o sisal, a rafia, os fios de pesca e muitos outros. Estas
tapecarias costumam ser executadas em teares de “alto lico” ou teares

verticais domésticos (Morais, 2005).

Fig. 12 Amostra de uma tapecaria contemporanea, com aplica¢des. Fonte: Investigadora, 2018

% Morais, Carla, 2006; Mallett, M., 1998; cit 12
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Processo de Construcao das tramas de base da Tapecaria

(Tecelagem)

A tecelagem é o entrelacamento de fios de trama (fios horizontais) e de
teia (fios verticais) realizados num tear. Deste cruzamento de fios nasce o
tecido ou a base da tapecaria. O processo da tecelagem é realizado em trés
fases:

- a abertura da cala (selecéo dos fios de teia que ficam em cima e dos
que ficam em baixo para ser possivel passar o fio de trama);

- passagem do fio de trama;

- batida do pente (o pente empurra a trama, para que figue com maior
densidade).”

Na tecelagem temos trés principios simples de entrelacamento: o tafeta, a
sarja e o cetim. Para desenhos mais complexos é utilizado o jacquard,
executado num tear especial, em que € controlado cada fio, possibilitando
assim a criagcao de desenhos, padrbes mais complexos. Para se saber qual
foi a técnica de entrelacamento usada para fazer o tecido ou a tapecaria,
recorre-se ao debuxo, em que é feita uma contagem dos fios de trama e os
fios de teia, que ficam por cima ou em baixo dos outros.””

Dentro da tecelagem existe a tecelagem manual e a tecelagem industrial:
para a primeira, os fios de trama séo inseridos com um instrumento chamado
lancadeira, para a segunda os fios de trama s&o lan¢gados com jacto de agua
ou de ar, projéteis ou pingas.

Na Tapecaria existem tramas base da tecelagem, geralmente com um
ligamento tafeta, que servem para dar consisténcia a estrutura e as tramas
decorativas, algumas delas feitas com nés ou lagadas, que servem para

elaborar efeitos decorativos (Morais, 2005; Mallett, 1998)%.

25 Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Tecelagem ; consultdao a 13 de Maio de 2018 &s 18h48min

2 Disponivel em: http://www.cm-castrodaire.pt/index.php?option=com_content&view=article&id=246&limitstart=3 ;
consultado a dia 15 de Janeiro de 2018 as 23h30min

® Morais, Carla, 2005; Mallett, M., 1998; cit 12
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Ferramentas e Materiais
Teares
Na Europa, o tear geralmente utilizado para a pratica da tapecaria, consistia
em dois rolos (enrolador da trama e desenrolador da teia), responsaveis pela
sincronizacao do trabalho da tecelagem e por entre os quais passam os fios
de teia, que vao sendo tecidos. Esses Os fios de teia eram, normalmente, em
14, linho ou seda, atualmente usa-se mais o fio de |a finamente torcida. Os
fios de teia podem ser dispostos em teares verticais ou em teares horizontais,
embora os primeiros sejam mais limitados na realizagdo de estruturas mais
complexas, pelo facto de ndo possuirem tantos quadros de licos como o0s
teares horizontais (Morais, 2005)%.

Para criar uma tapecaria com desenho, este era previamente pendurado
ou colocado atras dos fios de teia, quer no tear vertical quer no tear
horizontal. Uma das outras vantagens dos teares horizontais era a facilidade
com que o artesdo fazia a alternancia dos fios de teia através de pedais
ficando com as méaos livres para passar o pente com os fios de trama.

O tear jacquard, inventado por Joseph Jacquard, é um tear automatico,
também propicio a execugcdo de tapecarias com desenhos complexos, cuja
programacéo era feita com cartdes metélicos perfurados.®

Com a revolugcao industrial e uma vez que os teares passaram a ser
mecanizados, o trabalho de operarios téxteis acabava por ser quase
dispensavel, gerando assim uma certa revolta por parte dos mesmos, pelo
medo de serem despedidos. Esta revolta tornou-se fisica quando os
trabalhadores queimaram muitos destes teares. Perante este panorama e em
oposicao a era mecanizada, e a favor do artesanato e do artesdo, nasce o
movimento Arts and Crafts em Inglaterra, no século XIX, guiado pelas ideias
de William Morris e John Ruskin, com 0 objectivo de quebrar barreiras entre
os diferentes artistas, desde arquitectos a artesaos e o ideal de que a arte

artesanal poderia causar uma mudanca na vida das pessoas (Morais, 2005)*'

% Morais, Carla (2005); cit.1

% Jacquard weaving and the magnolia tapestry. (2007). Magnolia Editions, press release, 2007. Disponivel em:
http://www.magnoliaeditions.com/wp-content/uploads/2012/03/Magnolia_Tapestry Proj.pdf ; acedido a 13 de Maio
de 2018 &s 16h28

% Morais, Carla (2005); cit.1
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Esta mudanca durou pouco tempo devido ao aparecimento da
massificacdo de produtos producdo, produzidos em larga escala a baixos
custos, deixando os trabalhos artesanais de ter a popularidade de outrora por
serem caros e de producéo praticamente Gnica (Morais, 2005)%

Existem varios tipos de tear artesanais, entre os quais

Tear vertical - Tear vertical primitivo. Tear africano - E dos teares mais

o

primitivos. Além de ser desmontavel, possui
duas estacas a balizar o comprimento e

outras duas a delimitar a largura.

Tear vertical com telhelro Tear da Tear inca - Tear de cintura,

aldeia com um travesséao superior para frequentemente utilizado pelas tribos
levantar os fios de teia. ndémadas.

il

Tear vertical “Alto lico” - Tear vertical ~ Tear horizontal/”Baixo lico” - Tear mais

contemporaneo para a tecelagem de atual, de quatro licos.

tapecarias.

Fig. 13 Tipos de teares manuais; Fonte: Investigadora, 2018 com imagens retiradas de
MORAIS, 2006

# Morais, Carla (2005); cit.1
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Outras ferramentas: Pentes e lancadeiras
Com os teares manuais € necessario um pente para empurrar os fios de
trama, para que o trabalho final tenha uma densidade mais perfeita. (fig. 14
c.i.e)
Chama-se langadeira ao utensilio usado para acumular uma quantidade de la
necessaria ao trabalho em questao, para fazer a trama por entre os fios de
teia dando vida ao desenho do artista. (fig. 14, cima)
As agulhas sdo um instrumento de auxilio, ndo sendo propriamente um
elemento estritamente necessario a grande maioria das tapecarias, neste
projecto em questado foi essencial, uma vez que os espacos disponiveis no
manequim tear para manobrar a |1& sdo estreitos, s6 atingiveis com agulha
(fig.14, c.i.d.).

Lancadeiras

v

Agulhas

Fig-14 Conjunto de utensilios pertencentes a investigadora. Fonte: Investigadora,2018
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2.2 O Vestuario

“estar nu ... é estar sem palavras.”

Ogotemmali®®

“O vestuéario proporciona o exercicio da linguagem da moda e
como toda a linguagem, age no campo do imaginario, dos
significantes, & parte integrante da cultura. Cada vestuério
agregado ao corpo direciona o olhar e constr6i uma visualidade

especifica ao corpo vestido” (Sant’anna, apud Rech, 2003)%*.

Chama-se vestuario ao conjunto formado pelas pecas que compdem o traje e
pelos acessorios que servem para fixa-lo ou complementa-lo.

O conceito de vestuario pode subdividir-se em dois outros: traje e
indumentaria. O primeiro € caracterizado como o vestuario social, ou proprio
de uma profissédo, estando relacionado a uma fung¢éao especifica e 0 segundo
é integrado na Arte e na historia do vestuario e esté relacionado com o uso
do vestuario em relacdo as épocas ou povos (Ferreira, 1993, p.1395)%°.

O vestuario foi sofrendo alteragdes ao longo dos tempos, em relagdo a forma
e ao seu significado, difere de sociedade para sociedade, uma vez que é
influenciado pela localizagao geografica, o estado da economia vigente e da
forma de pensar da época. Estes aspectos provocam alteracbes de silhueta,
modelagens, tecidos, cores, acabando por influenciar o modo de vida dessa
sociedade sendo coerentes com 0s seus costumes, necessidades e desejos.
O vestuario é muitas vezes visto como parte integrante da cultura, pois é uma

forma de ser estudado e compreendido através de técnicas, ritos, costumes e

% 0 vestuério como principio de leitura do mundo; Nacif, Maria Cristina; XXIV Simpésio Nacional de Histéria da
ANPUH, 2007

% O sistema de moda e o coolhunting; Rech, Sandra; p.2. Disponivel em: https://pt.slideshare.net/thayanii/sandra-
rech-fabiana-morato-futuro-do-presenterelatorio-final ; consultado a 6 de Maio as 18h07min

® FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Minidicionario da lingua portuguesa. 3. ed. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira,1993 apud PEREIRA, Carolina Morgado; O Vestuario e a Moda. E suas principais correntes tedricas;

Revista ModaPalavra e-Periédico vol.8, n.15, jan./jul.2015. Disponivel em:
http://www.periodicos.udesc.br/index.php/modapalavra/article/view/5016/4112 ; consultado a 7 de maio as
15h51min.
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significados préprios.*® Acaba por ser a ligacdo do ser humano com o meio
natural e cultural, assumindo variadas funcdes. Pode dizer-se que tem uma
dupla origem: ao mesmo tempo simbdlica e instrumental; simbdlica por
resultar da elaborac&o cultural da qual fazem parte a linguagem abstrata e
instrumental pela elaboracdo (confeccdo) de objetos. Como prética
significante ele situa-se ao lado da linguagem e da arte, surge da
necessidade do ser humano de manifestar um significado, e como objecto faz
parte do conjunto de instrumentos através do qual o homem interage e
interfere no ambiente natural, permitindo-lhe uma manifestacéo artistica ou
ornamental, integrando-se na cultura material. O vestuario faz parte da

historia do homem, testemunhando a sua evolucédo (Nacif, 2007)¥ .

% Pereira (2015); cit. 32
¥ Nacif (2007); cit.30
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2.2.1 A Moda

A palavra moda surge do latim “modus’ que significa modo, maneira; no
entanto para que algo seja definido como um modo de ou uma maneira de,
este tem que ser extensivel e comum a um grupo e ndo a um individuo

singular.®

“A moda € um todo harmonioso e mais ou menos indissoluvel.
Serve a estrutura social, acentuando a divisdo em classe;
reconcilia o conflito entre o impulso individualizador de cada um
de noés e o socializador; exprime idéias e sentimentos, pois € uma
linguagem que se traduz em termos artisticos” (Souza apud
Sant’anna)®.

A moda como a conhecemos nos dias de hoje tem o seu inicio, segundo
Lipovetsky, no século XIV, na alta sociedade (pois s6 as classe mais ricas
tinham acesso), devido a uma mudanca radical no vestuario usado até entao,
com diferengas notérias entre os sexos, curto e cingido para o homem e
comprido e justo ao corpo para a mulher. Esta diferenca acentuada entre
vestuario feminino e masculino, prevalece durante a evolucdo da moda até
ao século XIX (Lipovetsky, 2010)*.

Com a Revolucgao Industrial surge a no¢cao de anonimato, a grande migracao
dos trabalhadores rurais para as cidades resultou num aumento demografico,
impossibilitando que as pessoas se conhecessem todas. Assim, a procura
pela afirmacdo como individuo valido, ou como uma personalidade/identidade
pode ter surgido nesta altura, tornando-se a moda um meio para atingir um

fim, sendo a aparéncia como forma de individualizacéo.

% A Moda num mundo global — Fashion in a global world; CANTSTA, Isabel; MARTINS, Francisco Vitorino;
RODRIGUES, Paula; ALVIM, Maria Helena Villas Boas; Vida Econémica — Editorial, SA; 2011

% Moda: uma apaixonante historia das formas. Ciéncia e Cultura, 61(1), 50-53; SANT’ANNA, Patricia. (2009). Fonte:
http://cienciaecultura.bvs.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0009-67252009000100020&Ing=en&ting=pt.
Consultado a 13 de Maio de 2018 as 13h29

“0 Império do Efémero: a moda e o seu destino nas sociedades modernas; Lipovetsky, Gilles; D.Quixote, 2010
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“Moda nao é sb roupa, é significante que articula as relacées
entre os sujeitos a partir da aparéncia, resultado histérico da
valorizacdo do individual e da modernidade. Desvincula-se do
passado e da tradicdo, prestigiando o novo e o0 moderno”
(Lipovestky, 2010)*'.

E uma forma de comunicacdo entre individuos, através de experiéncias,
memorias. O sistema de moda, com auxilio dos media, é responsavel por
impulsionar tendéncias, conceitos e ideias a nivel global, contribuindo na
construcdo de identidades, sendo influenciado por diversos fatores, sejam
eles politicos, econdmicos, culturais, e afetando de maneiras diferentes as
varias esferas sociais. Por conseguinte, é importante conhecer os factores
subjacentes a todo o Ciclo de Moda, ja que este esta cada vez menor, veloz,
competitivo e até incerto. Com intuito de analisar ideias de vanguarda, formas
de vestir e comportamentos de consumo pela sociedade, nasce o
coolhunting® uma pratica adotada por trabalhadores independentes, bloggers

e designers. (Picoli, 2008)*,

“...s06 ha sistema de moda quando o gosto pelas novidades se
torna um principio constante e regular, quando deixa de se
identificar, precisamente, apenas com a curiosidade pelas coisas
exdgenas, quando funciona como exigéncia cultural autbnoma,
relativamente independente das relacbes fortuitas com o exterior”
(Lipovetsky, 2010)**.

* Coolhunting- O coolhunting é um sistema de pesquisa e antecipacio de tendéncias, que consiste na identificaco,
no presente, das sementes do movimento que num dado momento se comeca a formar e se tornam moda num
futuro préximo (FERRARI, 2002 apud PICOLI, 2008)

“ Picoli, Julia Isoppo; Desenvolvimento de metodologia coolhunting; (dissertacdo de mestrado), 2008

* Lipovetsky, Gilles (2010), cit.37
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Concepcao de uma colecao de Moda

“O objectivo da moda € encontrar produtos universais que se adaptem, sem
problemas, as necessidades dos clientes. Isto obriga o designer a investigar
e a interpretar tendéncias de moda, a desenvolver a capacidade criativa e
técnica, adaptando as suas ideias as necessidades do mercado e as
exigéncias da industria da moda. N&o basta apresentar propostas originais ou
ser uma torrente de criatividade, um designer tem de estabelecer um grau de
cumplicidade com o consumidor e produzir um trabalho que seja

comercialmente viavel” (Roig, 2007)*.

Antes de desenhar uma colecgéo, o designer deve fazer uma investigagao/
pesquisa para criar um conceito de inspiragcdo, a base da coleccdo. Este
conceito deve demonstrar a sua esséncia como artista e ser inovador, uma
vez que a area da moda esta em constante mudanca. O designer tem que ser
um observador do mundo a sua volta, absorver o espirito dos tempos e ser
capaz de o transpor. para as suas criacoes, de uma forma nova e cativante.

A pesquisa é essencial para alimentar a imaginacdo do criador, para
estimular a sua mente, explorando novas possibilidades criativas antes de
criar um conceito ou tema para a coleccao, sendo também uma forma de
aprendizagem acerca de um assunto (descobrir novas informacdes, novas
formas de fazer, novas tecnologias), para posteriormente mostrar ao mundo o
que vé e o que sente (Seivewright; 2011)*.

Segundo Simon, existem trés tipos de pesquisa: a que tem a ver com a
inspiracao visual, que normalmente ajuda a definir o conceito ou tema, a
pesquisa de possiveis materiais, como botbes, tecidos, que ajudem a
transmitir o mood da colecgdo e por ultimo, a pesquisa do mercado e do
consumidor para o qual sdo pensadas as pecas de vestuario. Existem
infinitas possibilidades de inspiracéo visual: contextos histéricos, tendéncia,

arte em geral, novas tecnologias, musica, natureza. No entanto, h4 certos

4 Desenho para Designers de Moda; Roig, Gabriel Martin; Editorial Estampa; 2007; p.93
*® Basics of Fashion Design: Research and Design; Seivewright, Simon; AVA Publishing, 2011
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elementos obrigatdrios na concepcdo de uma colecgdo, muitos destes ja

definidos aquando a pesquisa:
« Silhuetas,

define-se por silhueta o contorno do corpo produzido pela peca, € em
conjunto com a cor um dos primeiros elementos perceptiveis ao observador.
Associado a silhueta estd muitas vezes o volume, a sua presenca ou

auséncia definem a silhueta (Seivewright, 2011)*’.

« formas/estruturas,

por definicdo, “forma” implica um contorno definido e uma aparéncia e

D

estrutura visiveis. E importante considerar a estrutura e como algo
construido e/ou criado, tornando-se assim ferramentas fundamentais a

modelagem e o draping (Seivewright, 2011).
= proporcao,

chama-se proporcao as seccgdes originadas na peca de vestuario, por blocos
de cor, cortes no tecido, linhas (horizontais, verticais ou curvas), texturas ou
tecidos, combinados ou ndo entre si e que podem alterar as dimensdes
corporais, por exemplo: alteracao da linha da cintura, subida ou descida de
bainhas, colocacdo de pincas em sitios inesperados, podendo originar

silhuetas inusitadas (Seivewright, 2011).
= funcéof/tipologia

a funcdo de uma peca esta diretamente relacionada com a tipologia da
mesma (vestido, calcas), desta forma é importante definir o propédsito que
cada peca ira servir, por exemplo, para o vestuario de natacao, swimwear,
devem usar-se materiais com elasticidade, densidade e opacidade, a licra em
vez de seda, e também formas adequadas ao corpo humano, que permitam
mobilidade. Antes de se criar uma colec¢ao ou de se estipular a funcéo das

pecas e quais as mais adequadas, convém definir a estacdo e o mercado

7 Seivewright, Simon (2011), cit.46
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alvo para os quais se esta a desenhar, devendo o designer valorizar sempre
a funcéo de uma peca em detrimento da sua estética (Seivewright, pg. 120)*.
Apesar das técnicas de tapecaria estarem diretamente associadas a
construcdo de tapetes, elas podem ser usadas para a concepcao de

vestuario como é pretendido neste projecto.
« detalhes,

nos dias de hoje em que parece que tudo ja foi inventado e nada é criado de
novo, é importante dedicar alguma atencéo aos detalhes das pecas, como o
tipo de fecho, o tipo de botdes, as golas, os colarinhos, os pespontos. Muitas
vezes é através dos pormenores das pecas, tdo importantes como a silhueta,
que uma coleccao pode distinguir-se das outras, e levar o consumidor a

identificar-se com a peca e compra-la (Seivewright, 2011).
= COres,

a cor é um passo fundamental na concepg¢do de uma colec¢cdo, é um dos
primeiros elementos, a par da silhueta, perceptiveis ao observador. A cor
pode transmitir emocgdes, simbolismos e significados, e é quase sempre o
que mais condiciona 0 mood da colec¢do, muitas vezes € o ponto de partida
da criacdo, com inumeros tons e infinitas possibilidades de conjugacéo, cabe
ao designer combina-las da forma mais adequada a mensagem que pretende

transmitir (Seivewright, 2011).
« tecido

o tecido é importante a nivel visual e sensorial, 0 seu peso e toque
determinam a maneira como uma pec¢a cai e se movimenta no corpo. O tipo
de tecido deve ser escolhido mediante a funcdo da peca de vestuéario, por
exemplo, para vestuario desportivo ndo devem ser escolhidos tecidos fluidos,

pois ndo optimizam o esforgo fisico do desportista (Seivewright, 2011).

“ Seivewright, Simon (2011); cit. 43
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« texturas

textura refere-se ao toque e aspecto da superficie de um material, pode ser
rugoso, macio, aspero. No design de moda, as texturas estdo relacionadas
com os tecidos e com os acabamentos das pecas, ou seja, podem ser
criadas através da manipulagédo do tecido. A criacdo de novas texturas pode
tornar a colec¢cado mais original, no entanto o designer tem que ter em conta a
sensacao da textura dos materiais no corpo, para que nao haja desconforto

para o consumidor aquando o uso da peca de vestuario (Seivewright, 2011)*.

« padroes

0 padrédo deve ser considerado durante a concepg¢ao de uma coleccéo,
porque, muitas vez, através dele o consumidor pode ter a percepg¢ao das
influéncias a que o designer esteve sujeito e/ou da paleta de cores que foi
escolhida. O padrao é um elemento que pode estar presente em toda a
colec¢do ou s6 em alguns looks ou ainda ser apenas um motivo/detalhe de

uma peca de vestuario (Seivewright, 2011).

9 Seivewright, Simon (2011); cit. 43
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2.2.2 A Modelagem

A modelagem &, segundo Aratjo (1996)%°, a arte de confeccdo de moldes
de um modelo pré-estabelecido. E a fase da criacdo em que as pecas de
vestuario sao planificadas.

Para se construirem bons moldes é preciso ter conhecimento do corpo
humano, dos aspectos ergondmicos da sua construcao, dos tecidos e do seu

cair®".

Existem dois tipos de modelagem:

- a modelagem sob-medida ou personalizada, geralmente utilizada
pelos alfaiates, costureiros ou pequenos ateliers. Este tipo de modelagem é
usado para uma producédo reduzida, os moldes resultantes sdo feitos de
acordo com as medidas do cliente.

- a modelagem industrial por norma remete para a producao em série,
neste caso, os moldes sédo produzidos e depois escalonados segundo uma

tabela de tamanhos standard.

Estes dois tipos de modelagem subdividem-se em varias técnicas, sao elas:
- modelagem plana manual

tracada no papel com o auxilio de instrumentos proprios para modelagem
(réguas curvas, esquadros, entre outros) segundo tabelas de medidas que
podem variar consoante o tipo de tecido;

- modelagem tridimensional (moulage ou draping)

segundo Crauford (1996) trata-se do método de modelar o tecido sob um
modelo vivo ou manequim. O facto de o tecido ser modulado em cima de um
corpo, faz com o0 molde seja muito mais preciso, logo que a peca caia melhor
e tenha mais qualidade;

- modelagem plana informatizada

moldes desenvolvidos através de sistemas computorizados, sendo que estes

possibilitam alteracdes do desenho do molde de uma forma mais rapida e

0 Tecnologia do vestuario; Araujo, Mario de; Fundagéo Calouste Gulbenkian; 1996
o Disponivel em: http://www.audaces.com/modelagem-plana-e-tridimensional/; consultado a dia 22 de Fevereiro de
2017 as 16h00min
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eficaz aumentando a produtividade. Alguns exemplos de empresas de
softwares de modelagem: Lectra Systems, Gerber, Investronica.*

Depois de feitos os moldes da peca de vestuario que se pretende
confecionar, costuma-se fazer uma planificacdo de corte dos mesmos cujo

objectivo é reduzir ao maximo o desperdicio de tecido.

% Disponivel em:
http://fido.palermo.edu/servicios_dyc/publicacionesdc/vista/detalle_articulo.php?id_articulo=6050&id_libro=148;
consultado a dia 22 de Fevereiro de 2017 as 17h53
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Novas formas de Modelagem
Este projecto tem como principio base desenvolver uma nova forma de
modelagem para a confeccao de vestuario, assim foram pesquisadas duas

formas alternativas ao método convencional e inovadoras.

MODELTELAR — moldes em madeira

O MODELTELAR é uma espécie de tear plano e manual, desenvolvido na
Argentina por Claudia Cecilia Veiga, constituido por trés estruturas de
moldes: uma frente, umas costas e uma manga. Cada estrutura tem
diferentes pecas numeradas e que combinadas entre si possibilitam dois
modelos e trés tamanhos. Estas estruturas sdo a base para tecer pecas de

vestuario (camisolas, casacos) e acessorios (cachecois, sacos).”

-
.'.'.;,'
“ ™
-

Fig. 15C Exemplo do encaixe do MODELTELAR

O projecto que a investigadora pretende desenvolver tera algumas
vantagens relativamente a este: as pecas confeccionadas com o
manequim tear resultam com a volumetria do corpo n&o havendo
desproporcionalidade.

o Disponivel em: http://moldetelar.blogspot.pt/ ; consultado a dia 23 de Fevereiro de 2017 as 12h00min.
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Outro exemplo de uma modelagem inovadora (acessorios)

Fig. 16A Processo de produgcao Fig. 16B Peca resultante do processo

WENDY ANDREU — COLECCAO REGEN

“REGEN?”, que significa “chuva” em holandés, é o nome de uma colecéo
de objetos, construidos com cordas envoltas sobre bases de moldes
tridimensionais em metal e revestidas com latex; depois de secas as pecas
sdo viradas do avesso (fig. 16A).>*. A autora, Wendy Andreu, recentemente
graduada pela Design Academy estagiou no Studio TOOGOOD e estudou
artesanato na Ecole Boulle, cuja formacdo se baseou nas habilidades
técnicas e na percepcao da qualidade na constru¢ao de objetos 3D em metal;
Esta coleccéo nasce de uma experiéncia da designer com latex e corda de
algodéo, que juntos tornam o material téxtil impermeavel, nascendo dai o
nome escolhido pela designer. Todas as pec¢as sdo moldadas em 3D, num
software de desenho técnico, ndo havendo costuras, cortes ou desperdicios
de material. O objectivo da designer durante o processo criativo foi construir
pecas ergonémicas que acompanhassem as formas do corpo e traduzi-las

em moldes de metal 3D ou 2D.

o Disponivel em: https://www.wendyandreu.com/regen-2016.html ; consultado a dia 16 de Margo de 2017 as
11h32min
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2.2.3 Fast-Fashion VS Slow-Fashion

Fast Fashion
A industria da moda dos nossos dias é caracterizada pela rapidez no
processo de execucdo de vestuario, desde a concepcédo do desenho até a
chegada as lojas. Pelo facto de existirem grandes quantidades de producéo,
para acompanhar as tendéncias, € possivel vender as pecas de vestuario a
um preco acessivel, acabando por atrair mais consumidores que preferem ter
pecas de vestuario que sao tendéncia de Moda a um preco acessivel. Como
consequéncia desse processo veloz e tendo em conta que na maior parte
das vezes a producao de baixo custo ndo tem ligac&o direta com a venda, a
cadeia de vestuario torna-se difusa levando a exploracdo de pessoas na
procura de mao de obra de baixo custo, em paises em desenvolvimento.
O movimento “verde” esta em voga nos dias de hoje, mas pode-se tratar de
uma estratégia de marketing para atrair clientes em vez de uma verdadeira
preocupacio:>
O fast-fashion trata-se de um sistema onde os recursos naturais sao
colhidos o mais rapido possivel, os téxteis sdo produzidos aceleradamente, e
as pecas sao confeccionadas e enviadas rapidamente para as lojas,
possibilitando uma venda/consumo também voraz. O mesmo acontece com a
utilizacédo do vestuario pela parte do consumidor, que utiliza as pe¢as poucas
vezes e descarta-as com frequéncia. No entanto, com este excesso de
consumo, ha prejuizos para a natureza e para a classe operaria, muitas
vezes forcada a trabalhar mais horas do que o horério previsto, para que a

empresa produtora consiga obter mais lucros.

® Disponivel em: http://www.coletivoverde.com.br/o-impacto-da-fast-fashion-na-vida-de-milhoes-de-pessoas/;
consultado a dia 15 de Janeiro de 2015 as 23h00
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Slow-fashion

A industria da moda tem desafiado a sustentabilidade dos recursos

naturais e causado inUmeros desastres ambientais durante e apds os
processos de transformacdo e producdo de vestuario. A utilizacdo dos
reservatérios de agua, usados para a irrigacdo dos campos de cultivo do
algodao, é cada vez mais sistematica com quantidades cada vez maiores,
bem como a contaminacéo de produtos quimicos utilizados nas tinturarias.
O uso excessivo dos recursos naturais e os estragos que sao feitos pela
mao humana na Industria téxtil do vestuario acabam por danificar
ecossistemas, causando problemas como secas, desertificacao e alteracdes
climaticas.

E possivel reverter este processo mudando as formas de pensar, porque
se n&o se alterar o ritmo de producéo, os principais prejudicados serao as
geracdes futuras. E um processo que contempla a conexdo com 0 meio
ambiente, incentivando uma producdo com qualidade, produzida com tempo
e valorizando, assim, o produto final.*®

O slow-fashion tem como valores:

- observagao do panorama geral;

- abrandamento do ritmo de consumo;

- diversidade de produtos;

- respeito social;

- percepcao das necessidades humanas;

- desenvolvimento das relagdes humanas;
- optar por recursos locais;

- manter as padrbées de qualidade e beleza;
- produtos rentaveis;

- tomada de consciéncia.”’

% Disponivel em: - http://slowfashionforward.org/slowfashionvalues ; consultado a dia 14 de Janeiro de 2017 as
22h00
% cit. 53
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Producao de Moda Local

Em Portugal existem alguns exemplos de trabalho que associam producao
local e técnicas artesanais, ndo sé entre artesdos e gestores e/ou designers
como também entre grupos etarios da terceira idade, com saberes especiais.

Exemplos disso séo:

- a associacao A avo veio trabalhar que é uma iniciativa da A

Fermenta — Associacao (associacao sem fins lucrativos) em =
parceria com a Casa Pia de Lisboa, |.P., a Associacao Para o A O
Planeamento da Familia (APF) e a Oficina do Cego — Artes ° 75 VEIO PQ.
Gréficas, apoiada pelo Programa BIPZIP — Camara Municipal ABALM

de Lisboa; é uma associacao dirigida a populacao sénior e )‘Z

Fig. 17 Logo6tipo da associacao

tem como  objectivo a sua  inclusao/reinserGao a4 veio trabalhar”

socioprofissional, através de projetos de design responsavel,
onde se recupera o patriménio imaterial do territorio, cujos
seniores sao guardibes que canalizam o potencial empreendedor dos
participantes para a formacédo, producdo e comercializacdo de produtos
representativos da comunidade local. Estes projetos sédo dirigidos por uma

equipa multidisciplinar e tém um alcance nacional e internacional.*®

- a associacdo dos artesdos da regiao de Lisboa, AARL, é
uma associagcdo que visa a obtencdo da carta de arteséo,
possibilitando formacbdes nas diversas areas de artesanato
(tecelagem, cerémica, encadernagao, bordados e arraiolos,

pintura de azulejo entre outros) e ainda a mostra dos produtos

dos diferentes associados na loja que a AARL possui ou em

feiras.>®

Fig. 18 Logo6tipo da AARL

% Disponivel em: https://www.facebook.com/pg/AAvoVeioTrabalhar/about/?ref=page_internal consultado a dia 18 de
Maio de 2017, 12h14min
% Disponivel em: https://aarl.pt/index.htm ; consultado a dia 18 de Maio; 12h26min
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- Rosa Pomar, licenciada em Historia e investigadora das artes e oficios
tradicionais, sobretudo na area dos téxteis e dos lanificios de producao
artesanal, tem diversos projetos de colaboracdo com associacbes locais e
outras entidades para promover estas tematicas: na sua loja, retrosaria Rosa
Pomar, podem adquirir-se fios de ovelhas portuguesas, fazer workshops,
aprender a fiar e a tricotar, e no seu blog a ervilha cor-de-rosa o seu trabalho

de campo com os artesdos locais, fabricas e outros.®

- a FICA - Oficina Criativa, é uma oficina para criar artigos regionais,
manualmente concebidos através de workshops, aluguer de maquinas,
ferramentas e materiais. E um lugar onde curiosos e profissionais podem
realizar os seus projetos, de forma independente ou com ajuda especializada.
Aqui nado interessa o valor artistico ou o tamanho das ideias, mas sim a
vontade de contrariar a velocidade da produ¢dao em série pondo maos a obra,

ou melhor, pondo as maos nas proprias obras.®’

- a associacao Torcer Ideias; nasce pela méao de Etelberta
Oliveira que se dedica a projetos de tecelagem artesanal,
em 2009 iniciou a sua aprendizagem com a artesa Isabel
Bordaleiro, que a incentivou a obter o reconhecimento
enquanto unidade produtiva artesanal pelo PPART
(Programa para a Promocao dos Oficios e Micro-empresas
artesanais), mais tarde foi convidada a leccionar na AARL,
tendo permanecido até entdo, culminando numa parceria com g 19 Logotipo da
o Fablab da CML na construcdo de um tear protétipo em aesociacao Toreerldelas
acrilico e madeira - o EtelBert. Em 2015, o seu filho, Miguel Oliveira, junta-se

ao projecto, aprendendo tudo ao que a tecelagem manual diz respeito,

60 Disponivel em: http://aervilhacorderosa.com/ ; consultado a dia 18 de Maio de 2017 as 12h54min
®' Disponivel em: http://fica-oc.pt/ ; consultado a dia 18 de Abril de 2018 as 23h24min
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procurando assim criar uma nova abordagem téxtil, de autor e mais

atualizada, revitalizando uma arte ja quase caida em esquecimento.®?

- as Capuchinhas; uma cooperativa, constituida por quatro mulheres,
orientadas pela designer Paula Caria, e rodeadas de teares, linho e burel,
dedicam-se a manter viva a arte de tecer, numa antiga escola a porta da
aldeia de Campo Benfeito. Criam pecas Unicas e singulares, conhecidas e
vendidas em todo o pais, tém nas suas méaos a responsabilidade de criar
roupa original, elegante, sofisticada e acima de tudo com a identidade do

meio que as envolve: a serra, os sonhos, o cheiro e as cores.®

® Disponivel em: http://www.redearteseoficios.pt/pt/oficinas/torcer-ideias_111 ; consultado a dia 18 de Abril de 2018
as 23h27min

® Disponivel em: https://pt-pt.facebook.com/pg/Capuchinhas/about/?ref=page_internal ; consultado a dia 24 de
Fevereiro de 2017 &s 17h18min.
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3 INVESTIGACAO ACTIVA
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Fig. 20: Fotografia da autoria da Investigadora, 2017
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3 INVESTIGACAO ACTIVA

O trabalho em questdo valoriza um sistema de producdo mais lento que o
sistema industrial de Moda, implicando uma relacéo direta e a longo-prazo
com produtos locais e/ou trabalhadores especializados nas técnicas regionais
nacionais, sendo uma forma de promocao cultural do nosso patriménio.

O desenvolvimento pratico efectuado, através da concepg¢do de um tear,
produzido de forma inovadora (em relagdo ao processo convencional de
modelar e confecionar vestuario) mas com recursos as técnicas ancestrais da
tapecaria portuguesa confirma as potencialidades da tradicdo e da qualidade
do design portugués, onde o designer toma uma posicao de mediador entre a

cultura e o mercado.
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Metodologia Projectual

ApbGs a exposicdo da pesquisa sobre Tapecaria e Moda inicia-se o
Desenvolvimento do trabalho pratico selecionando-se a la como matéria-
prima principal e prosseguindo-se com a execug¢ao de um tear personalizado,
como se explicara seguidamente.

Depois da construgcdo do tear procedeu-se ao desenho de uma coleccao
capsula constituida por cinco coordenados, inspirada no moodboard pensado
e projetado pela investigadora. Das pecas constituintes da coleccéo é
selecionada uma, com o objectivo de testar o tear manequim e de
desenvolver um conjunto de pontos explicativos para que a mesma possa ser

utilizada por qualquer pessoa.

A concecédo de uma colec¢ao de vestuario com

técnicas de tapecaria, intitulada “carpet diem”, ja TRAMA TEIA
vem sendo desenvolvida desde de 2013/2014,

integrada no projecto pessoal TRAMA_TEIA com .20 Logotip TRANA-TEIA
pagina de Instagram.

Inicialmente, a modelagem das pecas foi projetada num tear manual e plano
sob os fios de teia (fig.21), desenhando com uma caneta o molde pretendido
em cima dos fios de teia, que tém que ser de uma cor clara para que haja
contraste entre o desenho e o0s mesmos, faciltando o trabalho a

investigadora.

Fig.21 llustragdo do método de
modelagem plana utilizado pela
investigadora na coleccao “Carpet
Diem”
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Partindo do molde desenhado foram introduzidos os fios de trama, um a um,
intercalados com a teia, para fazer as pecas (partes de cima). Depois de
finalizada, a peca € retirada puxando os fios de teia, até a marcagdo do
molde para que resulte com a forma desejada. Com esta técnica comecgou-se

a sentir a dificuldade na modelacao da volumetria feminina.

Fig. 22: Sesséo fotogréfica realizada com as
pecas da coleccao “Carpet Diem”; Fonte:
Investigadora 2018

A partir de 2014 foi desenvolvida com mais profundidade a ideia de adaptar
as técnicas de tapecaria ao design de vestuario através do draping. De
acordo com a teoria apresentada pensou-se realizar um tear adaptavel ao
corpo humano de forma a conseguir-se produzir pecas com as técnicas

manuais, também ja apresentadas no Estado de Arte.
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Desenvolvimento Projectual

Desenvolvimento de um busto para tecer
No ambito da investigacdo e posterior construcdo do tear a investigadora
participou num workshop, realizado pelo FabLab em conjunto com a
associacao Torcer Ideias, cujo fim foi montar um tear horizontal, manual em

acrilico, EtelBert, e experimentar a técnica de tapecaria (fig. 24).

Fig. 24 Tear EtelBert. Fonte: Investigadora, 2015

Com este workshop a nocao da construcdo de um tear e das suas nuances
ficou mais clara, permitindo a investigadora ponderar outros materiais para a

concepcao do manequim tear.

50



Concepcao do Manequim tear

A solucdo encontrada para interligar as técnicas de tapecaria a producéo de
vestuario passa pela criacdo de uma ferramenta que possibilite a montagem

e desmontagem de pecas, tendo em conta a volumetria de um busto

feminino.
Para isso ser possivel procedeu-se a um primeiro teste, baseado nos

esquemas desenhados pela investigadora.
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Fig. 25 Esquemas em desenho do Manequim tear. Fonte: Investigadora, 2018

Sobre um busto de um manequim numero 36, colocaram-se alfinetes nas
suas linhas de contorno (decote, ombros, cavas, cintura, laterais, centro
frente, centro costas e anca) para estudar os pontos estratégicos onde os fios
de teia deviam convergir, de forma a garantir o estreitamento do peito e da

cintura em relacdo a anca (fig. 26) dando a peca o volume do corpo, nao

sendo necessaria a construcéo de pingas.
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Fig. 26 Estudo de pontos estratégicos para a constru¢é@o do tear. Fonte: Investigadora, 2016

Estes pontos estratégicos passam pela linha da cintura
e pelas linhas de pingcas de peito utilizadas na
modelagem convencional, e sdo necessarios para
manter os fios de teia no lugar certo permitindo que os
fios de trama acompanhem a volumetria corporal.

Foi realizada uma amostra (fig. 27) em 13, para verificar

a viabilidade dos pontos encontrados.

Fig. 27 Amostra em |a.
Fonte: Investigadora,
2016

Com a amostra retirada do manequim e as linhas cruciais definidas (fig.28),

desenvolveu-se um quadro de amostras, em l|a e algoddo, dos diferentes
tipos de pontos utilizados na tapecaria, ja descritos no Estado de Arte, para
que os mesmos fossem interiorizados e posteriormente usados no design e

confeccgéo da peca final.
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nhars de apoio a0s pontos
= nhas de contomo do ta

Fig. 28 Definicdo das linhas de apoio para a construcéo do tear. Fonte: Investigadora, 2017

Depois de as linhas ja estarem definidas procedeu-se a execug¢do de uma
armacdo, que assentasse sob as linhas de contorno, linhas divisorias e
pontos estratégicos, obtendo assim a forma de um busto feminino, para testar
a possibilidade de se tecer (fig. 29). Optou-se pelo aco inoxidavel em vez do

ferro pela sua resisténcia.

Fig. 29 Armacéao do tear (versdo incompleta). Fonte: Investigadora, 2016
Primeiro foram construidas as linhas de apoio que formam a armacéo, esta é

constituida por duas partes (frente e costas) e por uns suportes laterais que
encaixam no manequim e asseguram que a armag¢ao se mantém segura. As
duas partes sao desmontaveis, sendo que encaixam uma na outra através de

uns ganchos, existentes nas extremidades da parte das costas (fig. 30).

53



Frente Costas

Gancho e suportes

Fig. 30A a 30D Partes e pecas constituintes da armacao. Fonte: Investigadora, 2018

Ao longo de cada uma das partes estdo distribuidos umas saliéncias
espacadas entre si por 0,5 cm, estas sdo o suporte da teia e da trama. (fig.
31).

Fig.31A e 31B Armacao
completa com os pontos
de apoio necessarios para
suportar os fios de teia e
trama. Fonte:
Investigadora, 2016
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ApOGs a construcdo da armacgao realizou-se uma segunda amostra de teste,
(fig. 32)

Fig. 32A e 32B Desenvolvimento da segunda amostra. Fonte: Investigadora, 2018

Amostra Frente Amostra Costas

Fig. 33A e 33B Amostras desenvolvidas na armacao final. Fonte: Investigadora, 2018
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Aquando a sua realizacdo foram notados e registados alguns aspectos
importantes para a manufactura da peca:
- antes de comecar a peca é necessario “desenhar” com um fio ao longo
dos encaixes o0 molde da mesma, este fio deve seguir as curvaturas da
armacdo para que os fios de trama e teia entrelacem nos sitios

supostos;

Fig. 34A e 34B Demonstracdo do desenho feito com um fio de 1a para a execugéo da peca final.

Fonte: Investigadora, 2018

- na linha da cintura os fios de teia devem dar uma volta ao encaixe para

que fiquem juntos ao corpo;

Fig. 35 Demonstracao do fio de teia envolto no encaixe de aco. Fonte: Investigadora, 2018
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- na zona do peito, & necessario um preenchimento extra da teia, ou
seja, como é uma zona com mais volume, o fio de trama vai formando
uma ligeira curva com uma diferenciacdo entre a densidade dos

pontos, a qual vai sendo corrigida durante o entrelagamento, como o

demonstra a figura 36;

ll /ﬂ MI”H

Fig. 36 Demonstracédo da curva provocada pelo volume do manequim. Fonte: Investigadora, 2018

- quando a peca € retirada da armagcao é necessario preencher, com
carreiras extra 0s espagcos provocados pelos encaixes de ago, quer
pelo espaco que ocupam, quer pelo excedente de fio provocado pela

volta que a teia tem que fazer aos encaixes, em certos sitios (fig.37);

Fig. 37 Demonstracéo do espacamento resultante da envolvéncia da teia nos encaixes de aco. Fonte:
investigadora, 2018
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Uma vez que a pecga € desenvolvida sob 0 manequim, o espaco disponivel
para a sua vestibilidade é nulo, por isso, houve a necessidade de
desenvolver alguns acabamentos visando a uma melhor ergonomia e
facilidade de utilizacdo. Segue um esquema com trés tipos de acabamentos,

dois deles usados na confeccédo da peca final:
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Costura Fecho - éclair Botoes

Fig. 38A a 38C Tipos de acabamentos. Fonte: Investigadora, 2018

58



FICHA TECNICA MANEQUIM-TEAR JUNHO 2018

B B Designer: Mariana Velloso
Descricao: armagé@o em aco com espessura de
5mm com pequeno encaixes de 1cm de altura.
Esta armagéao tem em vista a confeccéo de
pecas com técnicas de tapecaria

FRENTE LATERAL COSTAS

Manequim suporte da armagéo construida
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Medidas
Desenho Técnico

10,3cm

altura do torso -

19cm
4cm
6cm
54,5cm
18cm

cava frente - 24,5cm

cava costas - 27cm

altura da lateral - 32,5cm

20cm

altura do
torso - 60cm
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Produto Final

Esta armacéo foi concebida em aco
inoxidavel, sob um busto, tamanho 36,
de uma tabela de tamanhos standard,

ela é constituida por duas partes
(frente e costas), desmontaveis e
unidas por uns ganchos existentes nas
extremidades da parte das costas, que
encaixam na frente.

Ao longo da armacéao estao distribui-
dos encaixes, espagados entre si por
1cm, eles séo o suporte dos fios de
teia (verticais) e dos fios de trama
(horizontais), ou seja, os fios dao uma
volta a cada encaixe para se manter-
em fixos.
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Desenvolvimento de uma coleccao capsula (exemplo)

Fig.39 Moodboard desenvolvido para a colecgao. Fonte: Investigadora, 2018
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Fig. 40 Painel ilustrativo da colecéo. Fonte: Investigadora, 2018
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Memoria Descritiva

Esta coleccao capsula, constituida por cinco coordenados, tem como base de
inspiracao a paleta de cores, a partir desta foi elaborado um moodboard com
algumas imagens ilustrativas daquilo que se pretende: simplicidade,
contemporaneidade, e alguns destaques, como os fechos, as bolsas
amoviveis, as faixas laterais (néon e lilas).

Uma vez que a técnica de tapecaria é tao antiga, o objectivo foi aliar essa
antiguidade aos dias de hoje, actualiza-la; assim, todas as pecas executadas
no manequim tear sdo elaboradas com pontos simples e de uma cor so,

havendo apenas pequenas diferencas na textura dos fios de |a.

Fig. 41 Conjunto de materiais utilizados para a coleccao. Fonte: Investigadora, 2018
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Matéria-prima
A 14 surge neste projeto como elemento base de trabalho, por ser muitos
vezes um recurso desperdicado por pequenos produtores, mas que pode ser
reaproveitado. Um recurso, outrora, t&o utilizado, e que comeca agora a ter
uma nova vida estando sob o olhar atento dos designers, como um recurso

natural e sustentavel .

Fig. 23A e 23B — Fotografias ilustrativas da Ia como matéria-prima.

A 13, o apéndice fibroso da pela da ovelha, foi provavelmente uma das
primeiras fibras utilizadas para a producao de téxteis, através da manipulacéo
do homem. (Onions, 1962 apud Barragéo, 2016)%°

O termo ‘1&’, é utilizado ndo sé para designar o pélo das ovelhas, como
também o pélo outros animais equiparados, tais como: alpaca, lama,
caxemira, cabra, angora, etc (Barragao, 2016).

O fio de la mais comum € a do carneiro da raga merino, originaria da Europa,
resultante do cruzamento do carneiro espanhol com o carneiro romano,
realizado pelos arabes vindos da Africa 700 anos d.C.. Por norma, a 14 é
extraida do animal através da tosquia, feita com tesouras manuais ou
eléctricas, esta pode ser retirada do animal vivo, denominado-se |a virgem,
ou de um animal abatido, sendo que a pele é tratada, neste caso a la adopta
0 nome de la de peles. Existe ainda a |a proveniente de desperdicios ou

tecidos danificados, chamando-se la recuperada. A qualidade da I& distingue-

o4 Disponivel em: http://sobreala.blogspot.pt/p/o-que-e-la.html ; dia 15 de Janeiro de 2015; 00h25min
® Barragao, Vanessa (2016); L4 Artesanal — Desenvolvimento de uma colecdo de fios portugueses ecoldgicos (Tese
de mestrado); FAUL
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se pela espessura, elasticidade e comprimento. Tem como principais
caracteristicas: boa resisténcia a torcdao, bom isolamento térmico, pouca

plasticidade, pouca resisténcia & abrasdo .

% Endo, Diego Yoshihiro (2013); O Design Téxtil aplicado ao Design de Produto;
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Peca Final - Ficha técnica

Materiais:

- LA vermelha, trés variedades de fio;
- Sarja camel;

- Cordoes néon;

- Fita de nastro vermelha;

- fechos de mochila vermelhos;

- Fecho- éclair roxo;

Fig. 42 llustracéo da peca final. Fonte: Investigadora, 2018
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CAMISOLA:
Ligamento tafeta
com pontos e
Rollakan e trés
variedades de fio

Desenhos Planos
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Processo de construcao da peca final - ficha de operacoes

1. Percorrer a
armacdo com o fio
de 1a, perfazendo
as curvas;

2. Desenhar a teia
com um segundo
fio de 1a, ao longo
de todos 0s
encaixes;

3. Envolver com
uma volta os
encaixes na cintura
e alguns na zona
do peito, para que
a teia fique junto ao
COorpo;
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4. Finalizar a teia;

5. Comecar a
trama, por cada
carreira percorrida
o fio tem que
envolver 0s
encaixes situados
nas pontas da
mesma;

6. Quando o]

nivelamento do
corpo provocar
curvaturas na

trama é necessario
preenche-las com
carreiras de trama
extra, as quais
normalmente nao
vao até as
extremidades;
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7. Concluir a trama
até ao ombro;

8. Retirar a peca

com cuidado
(normalmente €
necessario

acrescentar fios de
trama);

9. Acrescentar fios
a trama
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10. Rematar as
pontas soltas

11. Repetir o
processo para a
parte das costas

12. Cerzir as duas
partes (frente e
costas)
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13. Colocar o fecho

14. Construir o tear
de pregos para
confeccionar as
mangas

15. desenhar o
molde sob a teia
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16. Iniciar a trama

17. Retirar a peca

18. Repetir o
processo para O
lado esquerdo

19. Juntar as
mangas ao corpo
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20. Fechar a peca.

21. Confeccao da
bolsa exira, em
tecido sintéctico.

22. Peca final.

Fig. 43A a 43X Processo de confeccdo da peca final. Fonte: Investigadora, 201
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s CONCLUSAO

Fig. 44: Fotografia da autoria da Investigadora, 2017
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Resultados

A solucdo encontrada para interligar as técnicas de tapecaria a producéo de
vestuario foi a criacdo de um torso-tear, este provou ser possivel de ser
usado para a confeccao de vestuario, visando uma pratica Slow-fashion que
contraste com o ritmo de consumo dos dias de hoje.

A peca de roupa que resultou do trabalho executado no tear mostra ser um
produto com potencial, sendo elaborada com diferentes técnicas de tapecaria
(ponto kilim, ponto Soumak, ponto Rollakan) e acompanhando a volumetria
do corpo como era esperado.

Este produto (manequim-tear) tenciona ser o inicio de uma jornada de
aperfeicoamento de algumas arestas, tendo em vista a possibilidade de
poder ser alterado para dimensionar tamanhos e ainda ser executado com

outro género de materiais (acrilico, madeira).
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Conclusao

As técnicas de tapecaria utilizadas em Portugal provém de tradi¢des, quer ao
nivel da necessidade de recursos (materiais reutilizados em tecelagem) quer
ao nivel decorativo (técnicas decorativas para tapetes e tapecarias) e que
foram caindo em desuso ao longo dos tempos, no entanto, tém vindo a surgir
varios projetos que tendem a revisitar essas técnicas ancestrais e revitaliza-
las, como as diferentes associacbes enumeradas anteriormente. Essa
revitalizacéo € importante, tanto para a identidade de um pais, como para a
moda que se assume como um organismo vivo e dinamico que se alimenta
do passado para criar um futuro, sendo esse mesmo propoésito um dos
objectivos deste trabalho.

O projecto pratico resultante da investigacao foi, em parte, inspirado por
muitas Associagdes portuguesas e pela pesquisa desenvolvida ao longo do
primeiro ano de mestrado, propondo integrar as técnicas de tapecaria
tradicional na producao e modelacao de vestuario. Com a pretenséo de aliar
o design de vestuario as técnicas de tapecaria, prova-se, assim, a questao da
investigacdo através da criacdo de um manequim-tear, adaptado ao corpo
humano feminino. Este objecto, fruto do trabalho desenvolvido até entéo, tem
em vista uma politica zero waste, uma vez que as pecas criadas com este
tear vao sendo tecidas sobre o «busto» e ndo causam desperdicio. Outro dos
aspectos benéficos que vale a pena salientar é a questao da sustentabilidade
em termos de recursos, jA que se pretende futuramente aproveitar a la
desperdicadas de pequenos produtores, que é tosquiada e depois queimada.
Apesar de ser um projecto ainda pequeno e com necessidade de alguns
ajustes, por exemplo, a adaptabilidade a véarios tamanhos, ndo deixa de ser
um projecto arrojado, potenciador de uma nova visdo de construgcdo de

vestuario.

Numa primeira fase de construgéo houve receio de ndo se conseguir finalizar

o tear e que este ndo servisse o fim para que fora destinado, no entanto,
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esse receio tornou-se infundado, pois foi concluida com sucesso a peca
desenhada como protétipo.

A investigagdo acerca da evolugdo dos teares permitiu o0 entendimento
necessario para a realizacdo da volumetria tdo requerida na concepg¢ao de
vestuario. Para tal foi necessaria a producdo da propria ferramenta de
trabalho, o tear-manequim, que a autora concebeu e pretende pedir patente,
por ser inovador e nunca antes concebido. Para além de toda a investigacéo.
os workshops frequentados pela autora e todo o processo de design de
vestuario iniciado no primeiro ano de mestrado, tiveram uma grande
importancia para o desenvolvimento e posterior realizacdo do presente
projecto, tendo sido cumpridos os objectivos propostos no inicio do trabalho
de uma forma cuidada e coesa.

Conclui-se que é importante dar continuidade a investigacdo e ao projecto,
captando a atencao de futuros colaboradores ou mesmo consumidores para
uma nova forma de estar, de consumir vestuario, pois vivemos numa Era de
consumismo extremo, que precisa de abrandar devido a escassez de

recursos e de matérias-primas.
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Recomendacoes

Serve o presente projeto para recomendar e direcionar futuros investigadores
nas suas pesquisas que estejam relacionadas com o que foi estudado e
apresentado pela investigadora.

Sugere-se um estudo da diversidade ergonomica e aos aspectos que a
caracterizam, para futuramente ser aplicado no tear elaborado.

Relativamente a parte pratica do projeto recomenda-se uma pesquisa de
outras formas de criagao do tear, quer em termos de materiais, quer na sua
adaptabilidade aos diferentes tamanhos de uma escala standard.

Acredita-se que o resultado final do projeto é bastante benéfico para o
enquadramento global do design de moda, pois alerta para questdes
pertinentes como o fast-fashion e o desuso de matérias-primas (1a) e técnicas
(tecelagem) outrora tdo presentes no quotidiano portugués. Desta forma,
pretende-se dar continuidade ao projecto, de forma a melhora-lo e torna-lo
num utensilio de criagdo de vestuario acessivel monetariamente e disponivel

no mercado.
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Disseminacao

Com vista a promover o trabalho da investigadora e garantir futuras
colaboracgdes foi criada uma pagina na rede social Instagram, como o nome
de @trama_teia. Esta visa acompanhar toda a evolugdo do projecto assim

que este for mostrado ao publico aquando a defesa da tese.

+20 trama_teia v 9D

25 90 77
TRAMA TEIA

o Editar Perfil Q

Trama Teia
Portuguese handweaver W 8§

VER TRADUGAO

Destaques das histérias

Fig. 45: Pagina do Instagram do projeto @trama_teia. Fonte: Investigadora, 2018

Para além da péagina, foi produzido um artigo cientifico, em co-autoria com os

professores Carla Morais e Gianni Montagna, para o Congresso D-Tex 2017:

(Morais, C., Montagna, G., Veloso, M., 2017). Traditional techniques of
Portuguese tapestry as the basis of a sustainable construction for fashion.
apresentado e publicado em Proceedings de TEX Textile Design Conference
2017, 1st International Conference in Textiles, Identity and Innovation, edited

Taylor & Francis, Lisboa Portugal
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ANEXOS

ANEXO 01
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Materiais:

- 1a camel e bege;

- sarja lilas e neon;

- fita de nastro vermelha;
- fecho-éclair roxo.
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ANEXO 02

Materiais:

- la lilas e roxa, trés variedades de fio;
- sarja lilas;

- fita de nastro vermelha;

- fechos de mochila roxos;

- fecho-éclair neon.
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ANEXO 03

Materiais:

- 14 lilas e roxa, trés variedades de fio;
- sarja neon;

- fecho-éclair roxo.
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ANEXO 04
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Materiais:

- 1a camel e bege;

- sarja camel e neon;

- fita de nastro vermelha;
- fecho-éclair vermelho.
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