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“... Como foi bom conviver com rapazes tdo puros de alma, tdo pobres quanto eu, mas car-

regados de entusiamo e ambic¢ado de vida.”

Antonio dos Santos, antigo aluno do orfanato

(Santos, 2004:8).




Resumo

O Orfanato Municipal Presidente Sidonio Pais, situado na Casa da Baia, atual Posto de
Turismo, teve para a cidade de Setubal uma grande importancia, no que se refere a compo-
nente educativa das criancas abandonadas e desprotegidas da cidade.

Mais de uma centena de rapazes passaram pelo Orfanato Municipal Presidente Sidé-
nio Pais, 6rfaos de pai e mae, desprotegidos, desamparados foram educados por esta ins-
tituicdo, que fez destes meninos uns homens trabalhadores e responsdveis para a vida. A
aprendizagem de um oficio era a principal vocagdo do orfanato e para além das oficinas de
carpintaria, encadernacdo e outras, foi instalada também uma oficina de tipografia. Os rapa-
zes recebiam a formagado grafica, onde comegavam como aprendizes e terminavam profissi-
onalizando-se na area de tipografo. Esta profissdo teve na década de 50 e 60 uma grande
ascensao, verificando-se na cidade Setubal um grande nimero de graficas.

A oficina de tipografia foi preponderante na decisdo do tema para esta tese. Com ba-
se nos conhecimentos adquiridos no Mestrado de Museologia e Museografia, efetuou-se um
projeto museografico para uma exposi¢cdo temporaria sobre este tema.

Procedeu-se a uma investigacdo detalhada sobre o aspeto social da cidade de Setubal
e do orfanato bem como da tipografia. Realizaram-se entrevistas a antigos alunos do Orfana-
to Municipal Presidente Sidénio de onde partiu a ideia para um projeto expositivo onde se
colocara a oficina de tipografia em destaque, assim como a sua histéria e a sua envolvéncia
social e urbana. Salvaguarda-se e divulga-se aos diversos publicos o patriménio que se en-
contra depositado no interior do edificio da Casa da Baia, levando a uma aproximacao e sen-

sibilizacdo com a comunidade local.
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Abstrat

The Municipal Orphanage President Sidonio Pais, located at Casa da Baia , currently
the Tourism Office , had great importance to Setubal regarding the educational component
of abandoned and disadvantaged children in the city. Over a hundred boys went through the
President Siddnio Pais Municipal Orphanage, orphans, the unprotected and the helpless
were educated by this institution , which turned these boys into men, workers and responsi-
ble for life. Learning a craft was the primary purpose of the orphanage and beyond the car-
pentry shop , bookbinding and other shops , there was also a printer shop, where the boys
received training in graphics, were they began as aprendices ending as professional printers,
a growing trade in the 1950’s ans 60’s, Setubal having numerous printer’s shops.

The typography workshop was essential in deciding the theme for this thesis. Based
on the study of Museology and Museography, | performed a museum project for a tempo-
rary exhibition on this topic.

It was crucial for this work the research an investigation of the diverse literature, re-
trieving information about the social aspect of Setubal and the orphanage as well as the ob-
ject of study, the typography , which was confirmed through interviews of former President
Sidénio Pais Municipal Orphanage. From this research one began an display project where
the typography’s shop will arise, as its surroundings, as a living workshop, safeguarding and
disseminating the various publics with the valuable patrimony deposited inside the Casa da

Baia’s building, leading the local community closer and into being accountable for this.
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Introducao

A presente tese realiza-se no ambito do Mestrado de Museologia e Museografia. O
tema proposto assenta num projeto de musealizacdo de uma oficina, onde se praticava o
oficio de tipdgrafo por criangas 6rfas de um orfanato, criado no inicio do século XX, por pes-
soas da alta burguesia, com a finalidade de acolher um grande niumero de criancas despro-
tegidas da cidade de Setubal.

Esta oficina, constituida por mdaquinas tipograficas e objetos componentes de uma ti-
pografia, funcionou num edificio do séc. XVIII, antigo Recolhimento da Soledade (Confraria
espanhola). Inaugurado cerca de 1750, atual Posto de Turismo da Regido de Setubal é um
espaco também destinado a promocao cultural - Casa da Baia, situada na Avenida Luisa Todi,
n.2 468, principal artéria da cidade.

O acervo da oficina do orfanato, constitui aos dias de hoje uma heran¢a do ponto de
vista histdrico e cultural e que nao esta acessivel a comunidade local.

A oficina de tipografia, objeto de estudo, pertence atualmente a uma associacdo fun-
dada por antigos alunos do Orfanato Municipal e faz parte da memdria coletiva da cidade,
associada a sua especificidade e caracteristicas de uma cidade que vivia no inicio do século
XX, numa situagdo onde a pobreza contrastava com a riqueza. Embora esteja preservado,
este acervo carece de um projeto museografico coerente e sustentavel para a sua salva-
guarda e consequente divulgacao, de forma a perpetuar a memoria do que foi uma prestigi-
ada oficina de artes graficas e também uma verdadeira escola de cidadania.

O facto de ser Assistente Técnica no Museu de Setubal/Convento de Jesus, em Setu-
bal, permitiu o contacto com a associacdo fundada pelos antigos alunos do Orfanato Munici-
pal que levou a construcdo da presente tese.

Para a elaborag¢do do programa museoldgico e do projeto museografico procedeu-se
a construcdo de um projeto expositivo, cujo sujeito obedece aos principios da museologia
como ciéncia e que pretende valorizar e divulgar os testemunhos de antigos alunos do orfa-
nato e o modo de funcionamento da tipografia. Pretende-se estabelecer uma relacdo entre a
instituicdo museal e os seus publicos, proporcionando uma maior interatividade a nivel da

experimentacdo e da mostra do funcionamento das maquinas tipograficas. Para colocar em
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pratica o projeto, procedeu-se ao estudo da histéria da cidade de Setubal, do orfanato e da
tipografia.

Recolheram-se testemunhos de antigos alunos do orfanato, com o objetivo de fun-
damentar e entender o desenvolvimento da instituicdo, focando o aspeto social e colocando
em pratica a relacdo da profissdao de tipografo com a comunidade, dando a conhecer a parti-
cularidade das maquinas da tipografia, para a formagdo e desenvolvimento profissional das
criancgas, de modo a integrarem-se no mundo do trabalho quando adultos.

A criagdao do projeto museoldgico tem caracteristicas que se coadunam com a nova
concecdo da museologia. O projeto é concebido através da apresentacdo de objetivos e es-
tratégias de valorizagdao e musealiza¢do do patrimdnio cultural.

A investigacdo demonstra que nada é estdtico, que o mundo e as pessoas evoluem e
gue tudo o que acontece no presente conduz a determinadas consequéncias, nomeadamen-
te no que se refere ao futuro das criangas. Assim com este projeto foi possivel depurar a
importancia de uma das profissdes mais relevantes desde a invencdo da escrita de Guten-

berg.
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Motivacao

A motivagao que patenteou a concegdo da presente tese e consequentemente proje-
to expositivo da Oficina de Tipografia do Antigo Orfanato Presidente Siddnio Pais, assistiu no
contacto, na aproximacao e capacidade de didlogo que se estabeleceu com os antigos alunos
do orfanato, que demostraram sempre recetividade a minha presenca e consequentemente
insisténcia na aquisicdo de informacodes relacionadas com o orfanato e oficina de tipografia.

Pela observacdo do espdlio atribuido pelo antigo orfanato, com especial destaque da
magquinaria tipografica, que se encontra em funcionamento e em pleno estado de conserva-
¢do, objetos e trabalhos efetuados pela profissdo de tipdgrafo, assim como também todos os
conhecimentos dos conceitos adquiridos.

O edificio da Casa da Baia, onde outrora esteve sediado o orfanato e a sala destinada
a implementacao da exposi¢ao da Oficina de Tipografia, onde primeiramente a antiga oficina
esteve visivel aquando da estadia do orfanato.

Considerando este projeto uma mostra a comunidade, como a todos os interessados,
da oficina de tipografia e tudo o que a fomentou desde a sua origem. Promovendo social e
culturalmente uma das profissdes que extrema importancia teve para as criancas do orfana-
to e cidade que o acolheu.

Este projeto expositivo apresenta a preocupag¢ao para com a preservagao, promogao
e divulgacao do patrimdnio, particularmente do espdlio do orfanato, com énfase na oficina
de tipografia e consequentemente o edificio, considerado como um dos edificios mais em-

blemdticos da cidade e que foi considerado como Patrimdnio Municipal.
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Objeto de Estudo - Pergunta de Partida:

Para a realizacdo do presente trabalho, cumpre definir a pergunta de partida — Como
se pode tornar visitdvel uma tipografia pertencente ao antigo Orfanato Municipal Presidente

Sidonio Pais?

A partir da pergunta de partida, definiu-se o objeto de estudo que consiste num pro-
jeto expositivo que terd como objetivo principal, a demonstracdo da importancia do acervo
da Oficina de Tipografia, focando o seu aspeto social e a sua envolvéncia com a cidade de
Setubal. Para tornar o projeto realizavel procedeu-se a recolha de testemunhos, de dois dos
antigos alunos do orfanato, onde foi colocado em evidéncia o trabalho executado pelos ti-
pografos, um dos principais oficios no orfanato.

Seguidamente procedeu-se a investigacdo sobre a histéria da cidade, e o enquadra-
mento histérico e social em que surgiu o orfanato no inicio do século XX. Foi estudada a His-
téria do orfanato, a vida dos antigos alunos, a partir de uma histéria de vida contada na pri-
meira pessoa. Investigou-se sobre a histéria da tipografia desde a sua origem, com Guten-
berg, até ao seu surgimento em Portugal.

Estudaram-se as possibilidades expositivas e a organizacao dentro do edificio, onde
se vai realizar a exposicao, bem como o estudo dos objetos que fardo parte da exposicao.

Efetuou-se o estudo dos autores de serviram de referéncia a realizacdo do trabalho

relacionados com a Museologia e a Museografia.
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Estrutura do Trabalho

A presente tese divide-se em cinco partes. No primeiro capitulo da-se enfase a histo-
ria socioldgica da cidade de setubal; no segundo capitulo segue-se o enquadramento do Or-
fanato Municipal Presidente Siddnio Pais na cidade e sociedade setubalense, no terceiro
capitulo as oficinas, nomeadamente a tipografia; no quarto capitulo descreve-se o perfil mu-
seografico e no quinto, e Ultimo, capitulo descreve-se a parte museoldgica do projeto, no-
meadamente a elaboragao do projeto final, em particular a exposi¢cdao da oficina viva de ti-
pografia do antigo orfanato.

Foram analisados métodos que concorrem a realizacdo de projetos educativos com a
comunidade, numa tentativa de estabelecer os principios orientadores da Museologia, pois a
aproximacdo cuidada e trabalhada com os diversos publicos, tende a que se tornem parte
integrante do processo construtivo do museu.

Por ultimo apresenta-se a conclusado e a avaliagao do projeto.

15



Metodologia

Para a realizagdo deste projeto recorreu-se a documentacao bibliografica, ao contato
com o espolio pertencente ao orfanato e ao contato com dois dos antigos alunos da institui-
¢do estudada. Numa primeira abordagem escolheu-se o tema, fez-se a revisdo da literatura,
nomeadamente em bibliotecas, arquivos e centros de documentacgao.

Foi feito o registo e organizacdo da informacao recolhida: entrevistas a antigos alunos
do orfanato, que partiram de questiondrios e nos quais se obtiveram testemunhos e infor-
macdes na primeira pessoa, sobre a oficina da tipografia, do edificio e das suas ocupacoes;
das personalidades mais importantes que passaram pelo orfanato; aspeto social do orfanato
e da cidade que o acolheu (Setubal).

A estratégia utilizada possibilitou a recolha de testemunhos relevantes quanto ao im-
pacto do projeto a nivel cultural e social. O facto de se projetar um patrimdnio Unico na ci-
dade Setubal, levanta varias questdes pertinentes no que concerne ao espaco onde a tipo-
grafia esta localizada, sendo fundamental equacionar estratégias sustentaveis que nao invia-
bilizem a realizacdo do projeto. Nas entrevistas realizadas a antigos alunos da instituicao,
poder-se-3 encontrar respostas, de modo a aplicar o projeto proposto, cuja meta serd a
apresentacdo da tipografia de uma forma condigna aos seus visitantes, promovendo e divul-
gando um patrimdnio que é de todos.

Os testemunhos recolhidos ndo obedeceram a metodologia prépria da entrevista, pe-
lo que foram elaboradas varias entrevistas informais, cujos testemunhos serviram para apu-
ramento dos dados existentes e das opinides dos entrevistados, de modo a possibilitar o
cruzamento dos dados recolhidos para organizacdao do pensamento construtivo do processo
de realiza¢do do projeto de musealizagdo da tipografia.

O projeto foi organizado com base na investigacdo tedrica, de modo a refletir as te-
maticas que convergem a formulagao do projeto de musealiza¢do da Tipografia do Orfanato
Municipal Presidente Siddnio Pais. Apds andlise do espaco e conteddo do mesmo (edificio e
tipografia) e passando a fase de apresentagdo do projeto, refletiu-se acerca das politicas de

valorizacdo do patrimédnio.
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Modelo tedrico

Esta tese foi fundamentada segundo as ideias e conceitos defendidos por autores do

campo da Museologia e Museografia: Prof. Doutor Fernando Anténio Baptista Pereira, licen-

ciado em Histéria e pds-graduado em Museologia; Anténio José C. Maia Nabais, licenciado

em Histdria e em Museologia; Isabel M. Martins Moreira, licenciada em Sociologia; Maria

Beatriz Rocha Trindade, licenciada em Antropologia e Etnologia e doutorada em Sociologia e

Artur Anselmo, filosofo, investigador, professor e conhecedor da museologia, museografia e

histéria do livro, nomeadamente a imprensa, mais concretamente a tipografia.

Artur Anselmo, pioneiro do estudo sobre a arte tipogréfica e autor do livro Histdria

do Livro e Origens da Tipografia em Portugal, explica que,

apesar da falta de dados referentes ao tema tipografia, pode-se verificar que a
introdugdo da imprensa em Portugal deveu-se aos artificies alemdes, onde no
séc. XV os centros de atividade tipogrdfica encontravam-se maioritariamente
na zona costeira de Portugal (Faro, Lisboa, Leiria, Porto e Braga) (Anselmo,
1981:9-14).

Mencionou na sua dissertacdo de mestrado, com o tema A Introdu¢do da Tipografia

em Portugal, que

E que,

a atividade tipogrdfica possui influéncias culturais, religiosas e sociais que a
condicionam. No que se refere a leitura dos carateres tipogrdficos, as ilustra-
¢Ges e o papel, as oficinas, a vida dos impressores, a localizagdo dos primeiros
prelos, tipos e gravuras (Anselmo, 1981:9-14).

Portugal como um pais riquissimo em espécies bibliogrdficas é pobre em ter-
mos de estudos historicos sobre o movimento tipogrdfico e editorial, assim
como também apresenta escassas pesquisas historicas acerca do periodo da
imprensa, pois existe pouca informagdo registada acerca do tema. Podem-se
considerar algumas questbes abordadas por historiadores: como examinagdo
de fontes indiretas acerca de livros desaparecidos, estudos de atividade de im-
pressores, analises das vdrias hipoteses sobre a localizagcto dos primeiros pre-
los, problemdtica dos textos na sua época de publica¢do, técnicas da imprensa
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desde a fundicdo dos carateres tipogrdficos e gravagdo de ilustracbes. (Ansel-
mo, 1981:403-405).

Refere também que ndo é possivel marcar uma data de introducdo da tipografia em
Portugal e algumas provas documentais referem que foi na época de D. Manuel (Anselmo,
1981:403-405).

A atitude que existe em conservar, preservar e divulgar o espélio possui uma fungao
didatica e ludica, pois o visitante necessita de satisfazer a sua curiosidade e é necessario que
se aprenda a viver com o antigo, com a atualidade e com as novas tecnologias, mostrando-se
assim o passado com um olhar no futuro. Assim mostra Hugues de Varine (cit. em Trindade,

1993)

que classificou e caraterizou o museu pela participa¢cdo da populagdo, pelo
territorio do municipio como drea de influéncia museal, pelo patrimdnio cultu-
ral distribuido por todo o territério, como memdria coletiva de um povo, con-
servado e valorizado in situ e pela investigagdo interdisciplinar (Trindade,
1993:67).

Isto é, existe um desejo crescente de revitalizacdo do museu como centro cultural,
onde os jovens e ndo so, sentem-se atraidos pelas cole¢Ges existentes devido igualmente a
existéncia dos servicos educativos, que com as suas atividades vao estabelecendo uma liga-
¢do entre o museu e o proprio visitante, assim como o espaco expositivo ndo se limita so-
mente ao espaco onde se encontra, mas também a comunidade que o acolhe, como refere

Moreira:

O alargamento do conceito de patrimdnio museoldgico, na renovagdo e cria-
¢do de novos museus, ndo se limita ao espacgo do edificio que recebe os obje-
tos, mas estende-se ao territdrio da sua influéncia e ou aos bens conservados
in situ (Moreira, 1989:66).

Nesse sentido o fato de se mostrar a tipografia como uma oficina viva, com a de-
monstracdo e manuseamento da maquinaria tipografica e consequentemente os trabalhos
realizados pelas mesmas, mostra a forma de educar para a cidadania e para a identidade
cultural. Dentro do espagco museoldgico a formacdo intelectual deve de ser absorvida de

uma forma aberta e livre de preconceitos e de juizos de valor e tende a estar disponivel para
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ser ouvida independentemente das opg¢des ideoldgicas, politicas ou religiosas, nesse sentido
o museu ou local expositivo € um espaco da comunidade e para a comunidade, dos cidadados
que nele se revém através da visualiza¢do e da participacdo em atividades.

Considera-se que o patrimdnio cultural é o referencial basico para o desenvolvimento
das acBes museolégicas, cujos processos museais ao longo dos anos, contribuiram para a
ampliagdo e aplicagdo do patrimdnio cultural, o qual é compreendido como uma relagao do
homem com o meio, ou seja, estd relacionado com a parte material, imaterial, natural e cul-
tural, no tempo e no espacgo. As agcdes museoldgicas e os bens culturais a serem musealiza-
dos ndo sdo processados somente a partir de objetos de cole¢cGes, mas sim tém a ver com o
patriménio, numa dindmica da vida, tornando-se assim necessaria uma ampla revisdao dos
métodos a serem aplicados nas acdes de pesquisa, preservacao e comunicacdo nos diferen-

tes contextos. Segundo George Henri Riviéere (cit. em Trindade, 1993),

um museu é uma organiza¢do que responde de formas varidveis em fungdo da
vocagdo do museu, do estudo, da documentacg@o, da conservagdo, da exposi-
¢do, da educacdo e cultura, da natureza, da disciplina, da arte e ciéncia do
homem, da arquitetura do edificio e espaco envolvente (Trindade, 1993:69).

Nesse sentido a musealizacdo do espacgo destinado a oficina de tipografia foi com-
preendida como um processo de caracterizacao, de aplicacdo de acbes de pesquisa, preser-
vacao, salvaguarda, valorizacdo, comunicacdo e interacdo em termos culturais, mostrando
assim um novo uso do aspeto social e didatico de todos os objetos expostos, estes questio-
nados no sentido de produzirem conhecimento e assumindo desta forma um compromisso
de contribuicdo para a construcdo de uma sociedade ética, equitativa e solidaria.

O estudo e a valorizacdo do patrimdnio, fizeram com que comecgasse a haver uma
aproximacdo entre o povo local e o museu, e para que a Museologia e a Museografia fossem
aplicadas neste projeto, foi fundamental interpretar o patriménio cultural e incluir o papel
da cidadania para a inclusdo social, e para que isso fosse possivel, foi necessario colocar em
acdo o papel do servico educativo, que serd demonstrado com mais pormenor no ponto cin-
co. Portanto o trabalho dos museus com a comunidade e com os grupos com os quais rea-
lizam projetos, é o resultado das conce¢Ges do Museu e da Museologia e Museografia que

se adotam.
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E de extrema relevdncia o processo de musealizacdo, e para que se divulgue a
ideia de socializagdo do patrimdénio musealizado, propende-se a despertar os
individuos da comunidade onde o museu se encontra inserido, num sentimen-
to coletivo de valorizagéio e com o espirito de solidariedade social em prol da
preservagdo dos bens culturais e patrimoniais (Trindade, 1993:73).

Logo a mudanga e a renovagdo dos museus tornaram-se uma prioridade, onde a co-
municacdo visual tornou-se também importante para a sociedade contemporanea, onde as
praticas museoldgicas foram criadas para uma nova imagem de museu, tornando-o numa
instituicdo da comunidade para a comunidade (Trindade, 1993:73).

Para se musealizar o espago expositivo onde se ira realizar a exposi¢ao sobre a tipo-
grafia, este teve de ser concebido conforme os padrdes de um museu, de modo a entender-
se a sua importancia a partir de um olhar patrimonial. Mostra-se esta heranga a sociedade,
dando-lhe uma visdo de como foi o passado, num presente com vista para o futuro, dando

assim um sentido de educacao e socializacao aos visitantes. Assim afirma Frangoise Choay,

que é possivel definir a partir de uma ligacGo com as estruturas familiares,
econdémicas e juridicas uma sociedade estdvel, enraizada no tempo e no espa-
co e é dentro da requalificagcdo que se insere o adjetivo de patrimodnio cultural,
termo emergente, o qual estd relacionado [...] legado que recebemos do pas-
sado, vivemos no presente e transmitimos as futuras geragées (Choay,
2001:11).
Deste modo, segundo Viana, e com vista a requalificacdo do espaco, onde se encon-
tra inserida a tipografia e com o objetivo de poder transmitir o legado deixado pelo antigo

orfanato as gerac¢Ges futuras e com vista a instruir e a educar,

agradar ndo é o objetivo de museu, mas sim em esforgar-se por instruir e edu-
car as sucessivas geragdes, de modo a viverem ambientes passados ou para
fugirem a vida atual, procurando o conforto, para estudarem, por distragdo,
por curiosidade (...) (Viana, 1974:79).

Partindo entdo do pressuposto de que se deve adaptar a histdria passada ao presen-
te, transmitindo assim as presentes e futuras geracdes, uma narrativa que relata os aconte-
cimentos mais relevantes para a contextualizacdo dos objetos selecionados e que segundo

Bourdier (cit. em Mundz, 1992):
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a vida é uma produgdo de uma historia que é tratada como uma narrativa co-
erente através de uma sequéncia de acontecimentos orientados numa ilusGo
retdrica e numa representagdo (...) (Muioz, 1992:7).

A narrativa é desvendada consoante a informacdo contextual recolhida e apds a in-
vestigacdo a histéria é aprofundada, transmitida e encenada no projeto expositivo, o que
mostra que o contexto da narrativa é influenciado pelo espaco, pela situacao e pelo tempo.

Para se compreender melhor a histéria que se vai contar, através do objeto de estu-
do, surge a necessidade do objeto ser um veiculo que transporta a mensagem, de modo a
gue este traduza a mensagem que foi gerada a partir do encontro entre o objeto e o obser-
vador.

Os objetos que se escolheram e a histéria que se vai contar, assim como o discurso
gue se vai utilizar, foram selecionados, evitando a exposicao de objetos redundantes, maxi-
mizando assim os significados dos mesmos. A concec¢do da histdria assentou na recolha oral
de memodrias de dois antigos alunos do orfanato, tal como refere P. Thompson (cit. em

Mundz, 1992):

a histdéria oral é uma histdria construida em torno das pessoas. Insufla de vida
a Histdria e alarga os seus horizontes. Reconhece ndo apenas como herdis os
lideres mas também a maioria das pessoas (Muioz, 1992:7).

O plano de concecdo usado para o projeto expositivo da Oficina de Tipografia ndo se
limita ao espaco do edificio que recebe os objetos, estende-se também ao espaco territorial
da sua influéncia e/ou aos bens conservados in situ (Trindade, 1993:66). O mais importante
ndo é a arquitetura, pois 0 museu e ou exposicdao podem sempre se adaptar, mas sim o per-
curso museografico, como é o caso da maquinaria tipografica.

A programacdo museoldgica apresenta objetos, cujo conceito partiu de um projeto e
que ird estabelecer uma relagdao com os diversos publicosl.

Surgiram algumas deficiéncias na concretizacdo da musealizacdo da tipografia, no es-
paco onde se encontra atualmente, devido ao mesmo ser diminuto e possuir diverso materi-
al disperso do tema concreto. Nesse sentido teve-se de elaborar o projeto expositivo fora do

seu habitat atual, porém in situ, pois estara patente numa sala dentro do mesmo edificio,

1 .
Emissor, mensagem e recetor.
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destinada ao efeito. Ultrapassadas as dificuldades, burocracias e procedimentos necessarios,
um trabalho em equipa sera fundamental aquando da apresentacdo, avale, concretizacdo e
implementacdo deste projeto museal. Para além de destacar o papel do museélogo, sera
eminente a presenca e colaboracdo dos arquitetos, designers, técnicos, assistentes e auxilia-

res.
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Quadro conceptual

A concecdo do projeto expositivo da Oficina de Tipografia basear-se-4 em conceitos
usados para a concec¢do de museus in situ e ecomuseus, assim como na observacao de diver-
sas exposi¢cdes cujos curadores foram o Prof. Mariano Pigcarro e o Prof. Doutor Fernando
Antdnio Baptista Pereira, onde se verificou os cuidados e técnicas utilizadas na concecdo
expositiva e que originaram o conhecimento dos conteldos a serem aplicados na exposi¢ao
dos objetos, ideias, materiais, imagens, espacos e das condi¢des exigidas pela conservacao e
preservagao dos conteudos.

Apesar deste projeto museografico, por bom senso, ndo ser propriamente um eco-
museu ou um museu in situ, enquadra-se perfeitamente nos conceitos basicos dos mesmos,
pois as pecas museoldgicas ndo saem do seu espaco original.

Este modelo museal de exposicao encontra-se inserido no seu espaco histdrico e am-
biental, portanto a comunicagao dos objetos museoldgicos selecionados e expostos é mais
forte e rica. As mdaquinas tipograficas ndo se encontram isoladas nem estdticas, pois sdo
mantidas em funcionamento por antigos alunos do orfanato. Ndo se encontram fora do con-
texto que lhes deu origem e funcdo e apresentam vdrios aspetos do territdrio e ou regiao,
por terem caracteristicas etnoldgicas, artisticas, cientificas, técnicas, econémicas, sociais e
culturais (Trindade, 1993:262).

Um ecomuseu é um museu que se baseia em torno do que é natural e ecolégico, mas
também o que é social, designado de ecologia humana. O termo ecomuseu foi feito por Pou-
jade durante a 92 Conferéncia Geral do ICOM, Conselho Internacional de Museus, cujo cria-

dor da palavra foi Hugues de Varine ou Georges Henri Riviére. Jean Clair descreve,

0 ecomuseu como uma necessidade de agdo da protecdo dos vdrios conjuntos
ambientais e menciona que o que o ecomuseu mais solicita, para além da par-
ticipagéo do publico, é a cooperacdo dos habitantes para com o museu.’

Aspeto que foi mencionado anteriormente, pois um museu tem de viver para a co-

munidade e com a comunidade.

2
In Ecomuseu Municipal do Seixal (2010) “Apresentag¢do” http://www2.cm-seixal.pt/ecomuseu/apresentacao/apres home.html. [06 de
dezembro de 2013].
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As diferencgas entre o museu tradicional e o ecomuseu podem ser baseadas nas defi-
nicdes da Nova Museologia, onde a preocupacdo com o publico e com a forma como o espa-
¢o se dirige ao publico comeca a ser uma preocupac¢do que nao se foca apenas na quantida-
de de publico, mas sim também na qualidade e na interacdo que possa haver entre o indivi-
duo e o objeto.

Segundo Varine, as caracteristicas deste novo conceito de museu da mais importan-
cia ao espaco ou local onde este estd inserido do que propriamente o edificio. Em vez de ser
dada a importancia que se dava até outrora ao patrimonio e as cole¢des, neste caso comega-
se a dar importancia a uma dada comunidade em oposicdo ao enfoque dado aos visitantes
nos museus tradicionais. Em 1974 Varine sintetizou esta diferenca entre o museu tradicional
e o ecomuseu, sendo a importancia dada a colecdo, ao publico e ao edificio e passou a ser
dado também ao patrimdnio, a comunidade e ao territdrio. Em 1979, Georges Henri Riviere

fundamenta que,

0 museu ndo é uma organiza¢@o que responde a um modelo definido, realizd-
vel num nidmero indefinido de exemplares. E uma instituigdo com formas vari-
dveis, com preocupag¢do no estudo da documentagdo, conservagdo, exposicdo,
educagdo e cultura, sendo consideradas também a arquitetura do museu e
sendo o mesmo exposto num edificio novo, ou adaptado, de valor historico ou
ndo ou até mesmo ao ar livre (Trindade, 1993:69).

Riviére criou um projeto de ecomuseu ligado ao Parque Natural da Serra da Estrela,
mas ndo chegou a implementa-lo. Entretanto em 1982 acabou por surgir em Portugal o
Ecomuseu Municipal do Seixal, que tem como missdo investigar, conservar, documentar,
interpretar, valorizar e difundir testemunhos do homem e do meio, reportados ao territério
e a populacdo do concelho, com vista a contribuir para a construcdo, transmissao das me-
mrias sociais e para um desenvolvimento local sustentavel.> A programacdo museoldgica
deste museu tem como bases os conceitos da Nova Museologia, e como Ecomuseu as suas
atividades baseiam-se com o territério concelhio, com a conservagao do patriménio e sem-
pre que possivel in situ e na interacdo com as formas de participacdo da populacdo e das

comunidades para com a vida municipal.* Segundo Hugues de Varine, é fundamental a parti-

3 Ibidem.

In IMC: Instituto dos Museus e da conservagdo (2013) “Ecomuseu Municipal do Seixa
PT/rom/museus rpm/rpm Lisboa v_tejo/ContentDetail.aspx?id=1214 [06 de dezembro de 2013).

|”

http://www.imc-ip.pt/pt-
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cipacdo da populagio, onde a memoria de um povo’, tem de ser conservada e valorizada in
situ através de uma investigacdo pluridisciplinar” (Trindade, 1993:67).

A expressao e por conseguinte a protecdo in situ significa lugar e é usada para assen-
tar a preservacdo do patrimonio cultural seja ele, arqueoldgico (artefactos deixados no lo-
cal), subaquatico (na sua localizacdo original)®, que seja empregue na Biologia, (um determi-
nado fendmeno que acontece no local exato), na Quimica, entre outras.

Como foi referido anteriormente este projeto expositivo foi baseado em conceitos in-
trinsecos do ecomuseu e museu in situ, pois os “objetos necessitam de ser integrados e exi-
bidos, de modo a serem evidenciados na sua funcionalidade e evolucdo, compreendidos os
seus contextos histdricos, sociais, culturais e econédmicos, da sua producao e utilizagdao”
(Trindade, 1993:82).

Esta exposicao enaltece a vida social e a colegdo exposta, neste caso o material tipo-
grafico, que é apresentado por “pecas de equipamento especialmente concebidas para que
o visitante possa efetuar experiéncias de observacao, permitindo a apreensao de conceitos,
ideias e principios cientificos e técnicos” (Trindade, 1993:83). Ao edificio, Casa da Baia, onde
outrora foi o orfanato e onde os espécimes n3o sairam do edificio ao qual pertencem.’

Passou-se a dar importancia ao patriménio, a comunidade e ao territdrio e neste pro-
jeto teve-se a preocupacdo de musealizar uma oficina viva de tipografia, isto é, um dos anti-
gos alunos exemplificara o trabalho de tipdgrafo, onde trabalhara diretamente com as ma-

quinas tipograficas.

> “o museu é um circuito de memdria pleno de informacg&es geradas por objetos (..) gerados através de compras, depésitos (..)”. In Trinda-
de, Maria Beatriz Rocha (1993), Iniciagdo a Museologia. Lisboa: Universidade Aberta. Pp. 81.

6 In UNESCO: United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization (Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e
a Cultura (s.d.) “Patriménio Cultural Subaqudtico. Protegdo in situ” http://www.unesco.org/new/pt/culture/themes/underwater-cultural-
heritage/protection/in-situ-protection/ [06 de dezembro de 2013].

7 . N (. . . - . .
Nesta sala destinada a exposi¢cGes tempordrias, aquando do Convento foi uma capela e quando foi orfanato, a oficina de tipografia.
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Estado da Arte

A cidade de Setubal sempre foi rica em histdrias de vida, especialmente em factos re-
lacionados com o trabalho. A pesca tem sido continuamente, até aos dias de hoje, evidenci-
ada com um dos setores mais marcantes para a cidade, conjuntura que impulsionou o sur-
gimento de fabricas relacionadas com a industria conserveira.

Alguns dos museus da cidade comecaram a representar estes fatores trabalhistas
através de exposi¢des de espdlios, na sua maioria doados a instituicado.

O Museu de Arqueologia e Etnografia do Distrito de Setubal - MAEDS, foi um desses
museus, criado formalmente em Dezembro de 1974 e em 1976 abriu as suas portas ao pu-
blico. Entre 1976 e 1990 o MAEDS realizou cerca de cinquenta exposi¢cdes temporarias, que
abordaram aspetos de caracter etno-sociologico, artes plasticas, arqueologia, sobre patri-
manio construido e patrimdnio natural. E um museu que apresenta uma produgdo prépria
de divulgacdo cultural e da investigacdo arqueoldgica, com colecdes pré-histéricas (Paleoliti-
co inferior e médio, Epipaleolitico, Mesolitico, Neolitico, Calcolitico, Idades do Bronze e do
Ferro); romanas e pds-romanas assim como uma colecdo etnografica compreendida da regi-
do de Setubal e litoral alentejano.

Possui para além dos demais objetos ja mencionados, varios espécimes etnograficos,
gue se encontram expostos e que mostram as varias atividades artesanais, revelando assim
a vida e a cultura do povo. Interessa-se também pelas atividades tradicionais, relacionadas
com o sal, a pesca, recolecdo (caca), salicultura, criacdo de gado, agricultura, construcdo na-
val, histérias do lar (fiacdo e tecelagem), arte popular e artesanato rural e urbano, histéria
dos meios de comunicacdo, histdria dos costumes (trajes, mobiliario, jogos, dancas, instru-
mentos musicais) e crengas populares.

Este museu possui uma particularidade, pois tende a crescer e a variar constante-
mente as suas exposi¢cdes, nomeadamente no que se refere a parte etnografica. Um museu
se quiser corresponder as necessidades do publico, deverd enriquecer continuamente, pro-

curando colocar e evidenciar o valor dos variados objetos que o constituem e compdem. Um
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museu compreendido e organizado exercera de certa forma uma ac¢do sobre a consciéncia

rural e valerd como foco de atracdo. F. S. Walis (cit. em Viana, 1972) acentua que,

os museus de folclore devem consagrar-se a vida, ao trabalho e a cultura de
conjunto de um povo e ndo apenas a uma certa classe de populagdo chamada
“popular”. Devem de representar a cultura no seu aspeto vivo e ndo se preo-
cupar apenas com o passado (Viana, 1972:240).

Outro museu que mostra o aspeto rural e trabalhista é o Museu do Trabalho — Michel
Giacometti, instalado numa antiga fabrica de indstria conserveira (Perienes)®. Apds a sua
abertura em 1995°, em parceria com o Centro de Estudos de Etnologia da Universidade Nova
de Lisboa, elaborou um estudo que durou oito anos (1987-1995) e que deu lugar a um proje-
to de investigacdo sobre memédrias profissionais, de onde apurou a existéncia de uma pro-
blematica relativamente a divisdo sexual do trabalho nas fabricas conserveiras em Setubal,
onde realmente puderam constatar que o género predominante era o género feminino.

Os testemunhos orais, a observacdo de campo dentro e fora dos espacos fabris, nos
bairros e patios operdrios, assim como também em diversos artigos sobre a histéria local e
sobre a temdtica estudada, ofereceram a motivagao de carater museoldgico e patrimonial
necessdria para que o museu em conjunto com o Sindicato das Conservas e de uma antiga
fabrica de conservas (SAUPIQUET) constituiu uma exposicdao com o diverso espdlio recolhido
(parte de uma cadeia operdria, tanques de mouras e bancas de azeitar, assim como outras
maquinas e materiais recolhidos de varias fabricas ja desativas e que se encontravam espa-
Ihadas pela cidade).

As memobdrias e a historia local das varias gera¢des de operarios, ajudou a valorizar as
praticas das muitas profissdes que se praticavam na cidade e que apontam para um dos mui-
tos recurso educativos junto das criangas e jovens, assim como também dos adultos, dando
assim a conhecer o mundo do trabalho, neste caso o operdrio e fabril da sociedade setuba-
lense.

O Museu do Trabalho iniciou a sua funcdo de museu ainda no interior do Convento

de Jesus, com a exposicao O Trabalho faz o Homem, com o espdlio de Michel Giacometti,

8 Foi comprada pela Camara Municipal de Setubal no ano de 1990. /n Duarte, Ana (1996), Atas do V Encontro Nacional de Museologia e
Autarquias. Cadernos de Socio museologia n.28. Lisboa. Pp. 96.

9
In Duarte, Ana (1995), Projeto Pedagdgico do Servigo Educativo do Museu Municipal do Trabalho Michel Giacometti. Setubal.
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nome a que se deu ao atual Museu do Trabalho e onde se encontra exposto uma parte
desse espdlio.

Para além da exposicdo supracitada, possui uma cole¢do de alfaias agricolas e toda a
emblematica numa outra exposicdo onde recria as varias fases da vida no campo. Este mu-

seu trabalha com a populacdo e para a

populagdo trabalhadora, (alguns) sem muita instrugdo (...) barbeiros, enfer-
meiros, taberneiros, comerciantes, litografos, domésticas, operdrios da indus-
tria conserveira, pescadores, carpinteiros, oleiros, tecedeiras, trabalhadores da
arte dos metais e até técnicos de computadores (...) profissbes estas a partir
das quais encenaram vdrias exposicoes para escolas, fazendo assim a ligacdo
da comunidade trabalhadora a comunidade escolar {(...). Conclui-se que o ser-
vico educativo é a imagem do museu e através das pessoas comunica-se e es-
tabelece-se a ponte entre o sujeito e o objeto assim como o presente e o pas-
sado, entre o real e o que se encontra na mem©dria (Duarte, 1996:96-97).

Anterior a este museu, um outro se distiguiu na cidade de Setubal, como consta na
Fig. 19 do Anexo 1, o jornal O Grafico de 1 de maio de 1945, A Voz do Operdrio, onde uma
distiguida Grafica, refere uma exposicdo organizada por Fernando Rau e que acolheu
especimes ligados a industria, agricultura e comércio. Este museu teve como principal
objetivo “a reunido de estudos relacionados com a higiene do trabalho, histéria e técnicas

das profissdes, a vida do homem (...), relacionando os seus problemas da vida laboriosa,

| »10

sofrimentos, alegrias, lutas e a sua dignidade (...) reflexo socia

Também neste jornal conforme a Fig. 20 do Anexo 2, encontra-se citado, o 12 Saldo
de Artistas Graficos realizado em Portugal, mais concretamente em Lisboa, na Sociedade

Nacional de Belas Artes, que teve patente a exposicao de Arte, onde se revelaram algumas

10 In o jornal O Grdfico (1945), Propriedade da Federagdo Nacional dos Sindicatos, dos tipografos, litdgrafos e oficios correlativos, do dia 01
de maio.
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das obras de artistas, desenhadores litégrafos, retocadores, gravadores, encadernadores e
trico mistas, todos ligados as Artes Graficas.

Sendo Setubal uma cidade de trabalhadores da drea das pescas, agricultura, comér-
cio e outras, o tema da Oficina de Tipografia muito tem a ver com o supracitado, fazendo
sentido a criacdo de um projeto de uma oficina viva, de modo a mostrar o mundo trabalhista
tipografico, importante para a cidade, a nivel social e econémico.

Como consta no Anexo 1, a comunicagdo social mostra em trés grandes jornais da
época: o jornal O Distrito de Setubal; o jornal O Setubalense e o jornal A Mocidade, o tema
do Orfanato Municipal Presidente Sidénio Pais, mencionando a abertura do mesmo e suas
consequéncias, ndo referindo no entanto o trabalho da oficina de tipografia.'!

O Jornal O Distrito de Setubal do dia 10 de maio de 1963 recorda fatos ligados a cida-
de que acolheu o antigo orfanato, casa que acolheu rapazes que haviam sido educados, ma-
nifestando um breve resumo da passagem do orfanato e sua importancia para a cidade,

ternados e todas as pessoas envolvidas internamente e externamente®?

EmMAaANARIO INDEPENDENTE
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O Jornal O Setubalense do dia 10 de maio de 1919, menciona a abertura da ins-
tituicdo para acolhimento dos 6rfaos resultantes da epidemia da gripe pneumdnica, assim
como os preparativos para a inaugurac¢do e a 18 de maio de 1919 refere a banda do orfana-
to, por Gil D’Arganil, assim como aquando da inauguracao da instituicdo, cuja: o ministro da
justica e ministros do comércio, assim como os quarenta e um internados; a 18 de maio de
1919 refere a inauguracdo do orfanato, cuja abertura foi engrandecida pela banda da infan-
taria do 11 e uma outra noticia sobre a banda do orfanato; a 19 de maio de 1919 relata al-
gumas palavras sobre o orfanato e sobre a sessdo solene de abertura; a 24 e 26 de maio de
1919 a realizacdo de exéquias por alma do Presidente Sidénio Pais; a 24 de agosto de 1927

informa sobre as festas que o orfanato realizava na artéria principal da cidade, Avenida Luisa

11 L. . N - ) .
Pode-se observar em anexo os varios artigos, correspondestes as descricGes mencionadas em epigrafe.

12 ) . . . . . .
Exemplo em depoimentos registados através de entrevistas, realizadas a dois antigos alunos do orfanato, ponto 4, ponto 4.5.2.
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Todi; a 31 de agosto de 1927 relembra a inauguragdo da instituicdo para beneficéncia dos
pobres drfaos que sofreram com a epidemia; a 30 de dezembro de 1919 menciona a comis-
sdo que foi ofertada pelos admiradores do Presidente Sidénio Pais, aquando do primeiro
aniversario de sua morte™; a 18 de maio de 1953 recordou o presidente Sidénio Pais
(18.05.1919-18.05.1953), trinta e quatro anos da sua existéncia, assim como também a aber-

tura e inauguracdo do orfanato.

L AYULSO ® .-d

=0 SETUBALENSE

DIARIO DA NOITE W e

O Jornal A Mocidade, no dia 1 de janeiro de 1919, fez um apontamento sobre quem
foi o presidente Siddnio Pais, pessoa simpatica, valente, altiva e guerreira, e exéquias cele-
bradas pela alma do presidente referido e um poema em homenagem aos rapazes do orfa-

nato.

Para além do exposto na bibliografia ndo foram encontrados outros registos alusivos
aos alunos do orfanato e aos varios oficios que ai ensinavam, nomeadamente o oficio de
tipdgrafo. Pode-se reconhecer mais informagao em catdlogos e folhetos alusivos ao orfana-
to, elaborados pelas maos dos proprios antigos alunos do orfanato, tipdgrafos e encaderna-
dores; alguns apontamentos em jornais da época, alusivos a abertura do orfanato; em bibli-
ografia relacionada com a cidade e sinteses em jornais da regido alusivos ao mercado do

trabalho.

“Foi-nos entregue pelos ex.mos srs. Armando Maia e Jeronymo Alves Ferreira uma carta e a quantia de 30365, oferta d’uma comissdo
de admiradores do doutor Sidénio Paes com que para solenizarem o 12 aniversdrio da sua morte se lembraram presentear esta instituigdo
de caridade. Recebemos mais 10$00 dos Carregadores de Peixe, 3513 dos cobradores de proas e caixotes dos cercos de Setubal e um
cartdo de boas festas acompanhado d’um caixote com 50 latas de conserva de sardinhas do ex.mo se. Alberto Roillé, Limitada. A todos
indistintamente a diregdo reconhecida agradece”. In o jornal O Setubalense do dia 30 dezembro de 1919.
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1. perfil Histérico e Socioldgico da cidade de Setubal
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1.1. A Sociedade e a cidade de Setubal

Nas primeiras décadas do século XX,

havia uma maior envolvéncia social, a solidariedade entre as pessoas era mai-
or e as relagbes entre a vizinhanga era mais intensa. A relagéo estabelecida
entre as pessoas era referenciada entre a zona habitacional e a integragdo dos
habitantes no convivio entre si, como os cafés e os largos e sendo uma cidade
predominante de pescadores, operdrios comerciantes e empregados do co-
mércio, a relagdo entre os vizinhos permitia o encontro, troca de impressoes,
resumindo havia mais intera¢céio e comunica¢Go entre as pessoas (Santos,
1989:10).

Explicar-se-8 o aspeto social e a organica fisica da cidade de Setubal, mais con-
cretamente a Avenida Luisa Todi, local onde se situa o edificio que outrora albergou o orfa-
nato, projetada nos finais do século XIX, artéria principal da cidade de Setubal, um dos locais
premiados pela implementacao da iluminacdo publica. A expansdo urbanistica desta zona
verificou-se principalmente a partir da década de sessenta, pelo facto da zona plana e sem
declives permitir uma favoravel acessibilidade, mas a construcdo era maioritariamente cons-
tituida por assoalhadas de pequenas dimensdes e a falta de saneamento reduziu drastica-
mente a qualidade de vida da populacdo. Sendo uma zona baixa e préxima do rio, havia uma
maior probabilidade de inundac¢bes. As habitacdes eram predominantemente térreas ou no
maximo com um ou dois pisos, possuidoras de aguas furtadas e as ruas eram estreitas e lon-
gas; verdadeiros canais. Podia-se observar a existéncia de largos e pracas e os quarteirdes
eram estreitos e longos. As lojas eram pequenas e vocacionadas para o bairro, como mer-
cearias e drogarias. Em 1910, a salubridade da cidade era quase nula e em cada casa viviam
duas ou mais familias, pois a habitacdo era cara, assim como também a alimentagdo, que
pouco variava entre o pao, caldo, batata, massa, peixe e o toucinho. Ndo havia abastecimen-
to de agua, existindo somente trés pogos que abasteciam a cidade e a rede de esgotos era
diminuta. “A Camara Municipal contraiu junto da Caixa Geral de Depdsitos um empréstimo
de 5.000 contos para a conclusao das obras de saneamento e construcdo de ramais domici-
lidrios e reposicdo de pavimentos danificados pela obra de saneamento” (Santos, 2009:40).

Aparecem, posteriormente, as industrias conserveiras de peixe, que devido a locali-
zacao geografica da cidade, sdo instaladas na zona ribeirinha, proximas da matéria-prima e

da mao-de-obra disponivel. Esta industrializacdo veio favorecer o surgimento de novas clas-
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ses sociais: o industrial, o soldador e o(a) operario(a) conserveiro(a). Nas primeiras trés dé-
cadas do século XX, houve um grande aumento da populacdo devido a industrializacdo, o
que marcou uma rapida transformacdo na vida da cidade, provocando também alguma es-
cassez da habitacdo, pois vieram muitos imigrantes, sobretudo da zona sul do pais, mais es-
pecificamente do Algarve. Os industriais construiram moradias decoradas com azulejos ca-
racteristicos da época™, ficando estas junto dos raros palacetes do século XVIII, construidos
pelos burgueses, tal como o Palacio Feu Guido, sito no Largo da Fonte Nova e no Palacio Bo-

telho Moniz, sito no Outeiro da Saude, edificio de oitocentos.

De 1887 a 1901 a maioria dos trabalhadores eram jovens, aumentando gra-
dualmente até 1911, sendo que as pessoas mais velhas decresciam. A maioria
era do sexo masculino, mas a partir de 1900, houve um aumento da mortali-
dade masculina. Os trabalhadores estrangeiros eram sobretudo espanhdis e
franceses e a grande maioria vinha das freguesias rurais. Entre 1900 e 1911,
as atividades predominantes eram a industria, a pesca, os transportes e o co-
meércio, ligadas todas elas as conservas. As mulheres, tal como os jovens, eram
0s menos qualificados para a industria, cujo seu trabalho consistia em cortar,
engrelhar e enlatar o peixe, enquanto o homem ficava com os trabalhos mais
pesados (Gomes, 1996:83).

Em 1820, Setubal aderiu aos movimentos constitucionalistas e envolve-se em lutas
politico-militares entre absolutistas e liberais, modificando assim as suas op¢des. O que mo-
difica e individualiza a cidade oitocentista foi a vinda da industria conserveira de peixe, a
partir do segundo quartel do século XIX. “Em 1897 ja havia vinte e seis fabricas, em 1906-35;
1912-42; 1915-46; 1916-55; 1917-85 e nos anos vinte chegou a haver cerca de cento e trinta
fabricas, empregando mais de dez mil operarios. A populacdo quase triplicou entre o ano de
1890 e 1930, 1890-16986; 1900-21722; 1911-27962; 1920-37002 e 1930-46342. Segundo
registos na revista Setlbal na Histdria, aglomerara-se maioritariamente na Avenida Luisa

Todi.”*

14 A semi-industrializagdo ajudou a produgdo de padr&es de azulejos, que revestiam os prédios da burguesia da época. Uma grande varie-
dade de padrdes, ricos em policromia ou em azul e branco, com marmoreados ou motivos geométricos, com lavores ou estilizagdes, com
tematica vegetalista e floral, com barras e cercaduras a envolver e combinadas com frisos, e ainda com relevados. Em meados do século
XIX chegou atécnica industrializada, o que facilitou a produgdo de azulejos. In Camara Municipal de Setubal (s.d.), Avenida Luisa Todi.
Setubal: Textype.

13 In Edigdes LASA (1990), Setubal na Histdria. Setubal.Pag.60; Quintas, Maria da Conceigdo (1998), Setubal — Economia, Sociedade e Cultu-
ra Operdria 1880-1930.Lisboa: Livros Horizonte. Pp. 91 e 95.
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Com a epidemia pneumdnica de 1916-20 deu-se um défice demogrdfico, as-
sim como também os reflexos sociais entre 1920-30, que mostraram-se mais
acesos durante a Primeira Grande Guerra Mundial, mas em contrapartida
houve um aumento do mercado externo, com o aumento de capital, refletiu-se
o investimento urbanistico, principalmente no setor das pescas (Gomes,
1996:92).

A partir de 1930 comegou a haver uma reorganizagao econdmica na area das pescas,
de onde “(...) a grande maioria das familias desta cidade que da beira-mar tiravam o susten-
to” (Santos, 2009:43), assim com também a industria fabril possuia um papel muito impor-
tante na economia desde o inicio do seculo XX até ao Estado Novo, com um grande nivel de
exportacdo.’® Com o desenvolvimento da industria conserveira, desde 1911, “com o uso da
liberdade e com a Implantacdo da Republica, as operarias uniram-se numa luta contra a ex-
ploragao patronal, pelo aumento de saldrios e melhores condi¢des de trabalho. Em 1911
houve algumas greves e confrontos entre a classe operaria, GNR e a PIDE. Em 1926, com a
implantacdo da ditadura fascista, a exploracao no trabalho acentuou-se, imperando o traba-
lho noturno e diurno de dezasseis e dezassete horas.”"’

O periodo entre 1930 e 1960, foi caracterizado pela estagnacao industrial e demogra-
fica da cidade, onde a industria conserveira a partir de 1958 comecgou a dar os primeiros sin-
tomas de declinio, criando alguma instabilidade, que favoreceu o desemprego.

Nas primeiras décadas do século XX, algumas publicacdes descrevem Setubal como
sendo uma das cidades onde o “entusiasmo do proletariado extremamente politizado e in-
fluenciado pelas correntes republicanas socialistas e anarco-sindicalistas mostra mais afinco
e que ficaram expressas na realizacdo do congresso do Partido Republicano, no periodo do 5
outubro, onde muitas associacdes sindicais e a imprensa periddica exprimiram diferentes

opinides do aspeto social e politico da cidade.”*®

Pode-se entdo considerar que o clima social
foi marcado por conflitos a nivel das relagcdes com o trabalho, donde muitas das ideias revo-
luciondrias anarco-sindicalistas e organizacdes associativas sindicais e partiddrias foram co-
locadas na propaganda, na imprensa o que auxiliou a revolucdo industrial e consequente-

mente a revolug3o social.*®

'® In Camara Municipal de Settbal (2000), Alguns Aspetos da Industria Conserveira em Setibal. Elevacio de Setibal a Cidade. Settbal. Pp.
37.
7 In Camara Municipal de Settbal (2009), Comemorag¢ées Marco Mulher 2009. A Mulher Setubalense na Resisténcia ao Fascismo. Setubal:
Armazém Papeis do Sado.

8

! In Depa-Centro de Estudos e Defesa do Patriménio Histérico do Distrito de Setubal, (1983). Setubal: Setulgrafica.

19 In EdigBes LASA (1990), Setubal na Histdria. Setubal. Pp. 66.
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Com o fornecimento da luz elétrica e com a implementacdo da industria cimenteira
(Secil), a partir de 1920, deu-se a construcao do Porto de Setubal e em resultado a decadén-
cia das fabricas de conserva de peixe. A populagcdo, sobretudo os mais novos procuraram
novas formas de vida, restando os mais velhos e muitas casas abandonadas.”° Em 1950 a
cidade estava rodeada de bairros de lata®!, situacdo que comprova Anténio dos Santos numa
afirmagdo aquando da entrevista: “(...) Nao foi em vdo que dei entrada no orfanato (...) mer-
gulhado numa pobreza extrema, sem ambicdes (...).” A populacdo setubalense era pobre e
com os saldrios baixos, o que favoreceu a miséria e naturalmente os bairros de lata, favore-
cendo as epidemias e a mendicidade. “Os bairros ndo possuiam luz, dgua, esgotos e os cami-
nhos eram em areia, as casas eram forradas a chapa e madeiras velhas e as crian¢as somen-
te usavam duas pecas de roupa, andavam famintas, com as caras sujas e com ranho pendu-
rado” (Santos, 2009:128). Podia-se verificar também o extremo, a classe média, os donos de
algumas empresas e apds o 25 de Abril de 1974, Setubal destacou-se em relacdo as outras
cidades, devido a luta pela defesa dos ideais da Democracia.?” Na burguesia a vida dos pes-
cadores era considerada depreciativa, mas em época de aflicdo a fraternidade e solidarieda-
de acudiam quem mais precisasse. A guerra e as epidemiaszs, com especial atencdo a pneu-

monica, deixaram ao abandono criancas e idosos. Até aos anos 30,

os locais de contacto entre os setubalenses, como os cafés, restaurantes e ca-
sas de pasto, que para além de serem locais de refeicbes eram ponto de en-
contro e de convivio, era onde se bebia o vinho, café e onde se petiscava, mas
curiosamente também serviam para dormir, o que foi consideravelmente im-
portante a nivel cultural, politico e social (Quintas, 1998:163).

Para além das primeiras décadas do século XX, também no século XIX, houve muitas
alteracdes politicas e religiosas e grande parte dos conventos foram extintos, dando lugar a
quarteis generais como foi o caso do convento da Nossa Senhora da Soledade (atualmente
Casa da Baia, sede do Turismo da cidade de Setubal). Na primeira década de 1900 as institui-
¢Oes de beneficéncia, comegaram a nao ter capacidade para responder a tanto pedido de

auxilio, o edificio supracitado veio albergar um orfanato masculino, o Orfanato Municipal

20 In Junta de Freguesia de N.2 Senhora Anunciada (1989), Andlise Histdrica da Freguesia de N. S.2 Anunciada. Setubal. Pp. 5.
2 Ibidem.

2 In Camara Municipal de Setubal, 1984. Brasdo de Setubal. Setubal. Pag. 4.

2 In o jornal O Setubalense do dia 19 de maio de 1919.
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Presidente Siddnio Pais, um dos exemplos de caridade para a cidade de Setubal, assim como
também o Asilo da Inféncia Desvalida®* fundado em 1868 noutro local da cidade, este femi-

nino.?

Fig. 1. Escola Industrial e Comercial de Setdbal, 1958

1.2. Algumas das associa¢oes de beneficéncia e utilidade publica

Tendo em conta que na cidade de Setubal, o abandono de criancas era uma pratica
comum, crianc¢as nao desejadas pelos progenitores desde o momento da concecdo ou na
altura do parto, mal tratados pelos préprios pais e familiares e pela morte de um ou dos dois
progenitores, devido a miséria que se fazia sentir na altura, eram largados na roda da igreja
e entdo encaminhados para os orfanatos. Em finais do século XVI, quem tinha a responsabi-
lidade de acolher as criancas era o Estado e que entretanto passou para a Santa Casa da Mi-
sericordia, assim como também a tarefa de comparticipar economicamente nas despesas
sociais do acolher destas criancas. Em finais do séc. XVIII,” a mortalidade infantil ultrapassou
0s 98%, devido as doengas, mais concretamente a febre pneumadnica. No séc. XX, “houve um
desenvolvimento industrial, mas as infraestruturas urbanas da cidade de Setubal eram inca-
pazes de suportar o crescimento da cidade e a crise socioecondmica agravou-se, refletindo-
se na comunidade, nomeadamente nas criangas desprotegidas”, cujos destinos estariam nas

maos do Asilo BocageZ7, Asilo Acdcio Barradas, ambos situados ainda no mesmo local de

2 A década de 20, do século passado, foi um periodo dramatico devido a grande miséria social que assolou a cidade de Setubal. Sintoma
que alterou significativamente as condi¢des de vida dos setubalenses e deu-se o aparecimento de varias instituicdes de acolhimento de
criangas, como o Asilo da Infancia Desvalida, das Florinhas da Rua, o Orfanato Municipal, a Beneficéncia Escolar, a Creche ou o Hospicio
Municipal. In Municipio de Setubal (s.d) “Casa da Baia” http://www.mun-setubal.pt/pt/pagina/casa-da-baia/170 [28 de outubro de 2013].

25
In Movimento Cultural (s.d), Troino e Fontainhas: Duas comunidades de pescadores em confronto. N.2 6. Setubal. Pp.78.
% In Santos, Antdnio dos (2009), Para Id dos portdes do asilo. Setubal 1958, Histdrias, sonhos e liberdade. Setubal: Corlito.

27 . . S .
Azilo Bocage, destinado a invalidos do sexo masculino.
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outrora; Orfanato Florinhas de Setubal®® e o Orfanato Municipal, mais tarde denominado de
Orfanato Municipal Presidente Sidénio Pais.”

Para além das instituicOes, foram também casas de caridade, instituices destinadas
a invdlidos e idosos do sexo masculino e feminino, respetivamente, que podiam também
orientar a protecdo, assisténcia e beneficéncia para ambos os sexos e a criangas, podendo
também referir o asilo da Infancia Desvalida, este orfanato destinado a meninas.

Os asilos foram desde muito cedo as instituicdes mais importantes na prevencao do

crime,

mas algumas leis vieram prejudicar estas instituicbes, como foi o caso da lei de
22 de junho de 1866, que estendeu a desamortizagdo as Misericordias, Hospi-
tais, Irmandades, Confrarias e Recolhimentos, sendo parte dos bens trocados
por titulos de divida publica que se desvalorizaram, colocando estas casas nu-
ma situa¢do complicada (Quintas, 1998:303).

28 -
Orfanato feminino.

2

? In o jornal O Setubalense do dia 18 de maio de1953 e o jornal A Mocidade do dia 1 de janeiro de 1919; In Catalogo 75 anos. “Resumo
Histdrico da Assisténcia as criangas desamparadas”, Dr.2 Laurinda Abreu; Gomes, Luis Gongalves (1996), Estudrio do Sado Tesouro da
Regidio de Setubal. Apontamentos Histdricos sobre Setubal e o seu Port. Setubal: Corlito.Pp.83-133.
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2. A Instituicdo - O Orfanato Municipal Presidente Sidonio Pais
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O Orfanato esta associado a cidade de Setubal, a sua especificidade e caracteristicas,
e surgiu para colmatar deficiéncias de caréncia e de modo a dar melhores condicGes de vida
aos seus habitantes.

O orfanato passou a ocupar o edificio do séc. XVIII, antigo Recolhimento da Soledade
(Confraria espanhola)®, inaugurado cerca de 1750 e atual Posto de Turismo da Regido de

Setubal, espaco destinado também a promog3o cultural, Casa da Baia®, sito na Avenida Lui-

sa Todi, n.2 468, principal artéria da cidade.

Fig. 2. Mapa do Centro Histdrico de Setubal, com a localizagdo do Orfanato Municipal Presidente Sidonio Pais, atual Casa da Baia 2

30 O Recolhimento de Nossa Senhora da Soledade de Setubal foi erguido na sequéncia da construgdo da ermida da mesma invocagdo, e
destinava-se a receber mulheres desfavorecidas. O desejo do fundador era construir um recolhimento de mulheres honradas e pobres,
sendo as mesmas posteriormente consideradas de Carmelitas, ficando sujeitas a um regime idéntico ao dos conventos. Tera sido inaugura-
do cerca de 1750. Em 1918 o edificio albergou o Orfanato Municipal para rapazes érfdos de pai e mde, com consequéncia da epidemia
pneumonica. As primeiras obras de restauro encontram-se documentadas no Oficio n. 1.364 de 22 de Outubro de 1920 e s6 a 25 de de-
zembro de 1935 deu-se o primeiro restauro e conservagdo de algumas zonas, nomeadamente no refeitério, cozinha e dispensa e dez anos
depois a 1 de fevereiro de 1945, houve outra intervengdo do género no 12 andar, particularmente a parte que da acesso aos Claustros e
avenida. Escavagdes arqueoldgicas realizadas nas quatro alas do Recolhimento revelaram as ossadas de 45 mulheres que ai viveram e
morreram, entre os séculos XVIIl e XIX, e que teriam entre 18 e 70 anos. O edificio é composto por um corpo longitudinal no prolongamen-
to da Ermida da Soledade, situada a Nascente, que se articula com trés outras alas em torno de um claustro central. A fachada principal
possui um estilo barroco muito austero, de acordo com a arquitetura tradicional das construgdes carmelitas. O claustro é igualmente
singelo, rasgado por arcadas de volta perfeitas na ala sul e em arco abatido nas alas laterais. A ermida, de nave Unica, apresenta fachada
rasgada por portal em cantaria com verga suavemente contracurvada e janela quadrangular a eixo, sob frontdo curvilineo. No inicio do
século XX as ocupantes foram despejadas e o edificio funcionou como quartel. Poucos anos mais tarde foi convertido em orfanato e nos
ultimos anos recebeu uma creche. Apéds a sua aquisi¢cdo pela Cdmara Municipal de Setubal, em 2003, foi destinado a polo turistico e cultu-

ral, incluindo uma galeria, denominado por Casa da Baia. In lgespar: Instituto de Gestio do Patriménio (s.d.) “Patriménio Imével”
http://www.igespar.pt/pt/patrimonio/pesquisa/geral/patrimonioimovel/detail/14306459/ [28 de outubro de 2013].

31A lei que saiu depois do ano de 1910, no Regime do Estado Novo, defende o nivel de prote¢do dos imdveis como “Monumentos Nacio-
nais” (...) “passa a ser enquadrado quanto a zona protegida, a construgdo, envolvimento, espago, meio e quadro de vida” (Moreira,
1989:110). Este Imdvel foi classificado como Monumento de Interesse Municipal, porque estd implantado na zona compreendida entre a
muralha medieval e a muralha seiscentista da cidade, na drea abrangida pela qualificagdo de Centro Histdrico da cidade de Setubal, assim
como também na zona de protegdo ao Pelourinho de Setubal, classificado como Monumento Nacional (MN) sob Decreto de 16/06/1910,
DG 136 de 23/06/1910. In Camara Municipal de Setubal (2009), Proposta de Classificagdo como Imével e Interesse Municipal do Recolhi-
mento da Soledade. Setubal: Gabinete de Centros Historicos.

32 In Camara Municipal de Setubal (2009), Proposta de Classificagdo como Imdvel e Interesse Municipal do Recolhimento da Soledade.
Setlbal: Gabinete de Centros Histdricos.
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Fig. 3. Fachada da Casa da Baia

O desejo do fundador era construir neste local um recolhimento para mulheres hon-
radas e pobres e resultou da fundacdo de uma Capela da Invocacdo da Nossa Senhora da
Soledade. A ermida foi fundada no dia 2 de Agosto de 1745 num terreno préximo do Largo
da Fonte Nova®, onde existia um painel da Sr.2 da Soledade, devotada pela populag3o e que
na altura foi transferido para a referida capela.® Em redor do edificio ainda existem vestigios
das portas das antigas cavalaricas do convento.

Para além de convento, este de irmds, donde as freiras foram expulsas pelas tropas
aquando da implantag¢do da Republica em 1910, foi também quartel-general e em 1918 o
Orfanato Municipal, como casa de caridade destinada aos érfaos masculinos de pais que
faleceram, por consequéncia da epidemia pneuménica, por dificuldades financeiras e mes-
mo por abandono, e posteriormente um jardim-de-infancia.

O orfanato foi inaugurado a 18 de Maio de 1919, abrindo ao publico num periodo

muito agitado tanto a nivel politico como também devido a pneumodnica, que assolou inu-

33 . ) - .
Um dos largos mais conhecidos e préximo do Recolhimento da Soledade.

34A fundagdo do recolhimento resultou da fundagdo de uma Capela da invocagdo da mesma Senhora, possuidora de um oratério e de uma
colegdo de painéis azulejares que apresentavam os passos da vida de Jesus Cristo e que foram arrancados definitivamente em 1945. A
ermida foi fundada no dia 2 de Agosto de 1745 num terreno junto a Praia do Seixal, préxima do Largo da Fonte Nova, onde existia um
painel da Sr.2 da Soledade, alvo de especial devogdo da populagdo e que foi, na altura, transferido para o pequeno templo. In Leite, Silva.
Igespar: Instituto de Gestdo do Patriménio (s.d.) “Patrimdnio Imével”
http://www.igespar.pt/pt/patrimonio/pesquisa/geral/patrimonioimovel/detail/14306459/ [28 de outubro de 2013].
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meras pessoas na cidade de Setubal. O resultado da epidemia foi registado em noticia publi-
cada a 19 de Maio de 1919, no Jornal O Setubalense, assim como também o artigo sobre a

inauguracio do Orfanato Municipal®® (Santos, 2004:11; 2009:11).
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Fig. 4. Siddnio Bernardino Cardoso da Silva Pais®®

O Presidente da Republica em 1917 era Sid6nio Pais®’ e o orfanato estava a cargo da
Camara Municipal de Setubal, tendo sido inaugurado pelo Presidente da Comissdao Adminis-
trativas da Camara Municipal de Setubal, Sr. Henrique Augusto Pereira, no dia 8 de maio de
1919, na Igreja do antigo Convento da Ordem das Irm3s da Soledade. *

O Orfanato Municipal Presidente Siddnio Pais, foi a Unica associagdo em todo o con-
celho, criada por beneficéncia destinada a proteger criancas do sexo masculino, érfaos de

pais e nascidos no concelho de Setubal. Estabelecimento de caridade que preparava rapazes

3 In Centro de Convivio dos Ex-alunos do Orfanato Municipal de Setubal (1995). Sala dos Quatro Oficios. Orfanato Sidénio Pais 1919-1995.
Setubal.

3 In Wikipedia (s.d.), “Sidénio Pais” www.http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Sid%C3%B3nio_Pais.ipg [16 de janeiro de 2013].

37 Sidénio Bernardino Cardoso da Silva Pais, nasceu em Caminha e 01-05.1872 e morreu em Lisboa a 14.12.1918. No dia 27 de Dezembro
de 1917, a Republica Nova de Siddénio Pais decretou alteragdes a Constitui¢do, introduzindo um regime presidencialista: "o Presidente do
Ministério [Sidonio Pais] assumird as fungdes de Presidente da Republica [...] enquanto ndo for eleito pelo futuro Congresso o Presidente
da Republica" e a 28 de Abril, é eleito Presidente da Republica por sufragio direto e universal. In Museu da Presidéncia da Republica (s.d.),
“Presidentes - Primeira Republica — Siddnio Pais” http://www.museu.presidencia.pt/presidentes bio.php?id=28 [30 de janeiro de 2014].

38 In D’Arganil, Gil (1919), “O meu Jornal: A Banda do orfanato”. O Setubalense, 16 de maio; o jornal O Setubalense do dia 19 de maio de
1919, do dia 3 de agosto de 1927 e do dia 18 de maio de 1953.

39 In Centro de Convivio dos Ex-alunos do Orfanato Municipal de Setubal (1994) 75 Anos do Orfanato Municipal Presidente Siddnio Pais
1919-1994. Setubal; Centro de Convivio dos Ex-alunos do Orfanato Municipal de Setubal (1994) 75 Anos do Orfanato Municipal Presidente
Siddnio Pais 1919-1994. Setubal e Santos, Anténio dos (2004), O Achamento de meu pai...e outras histdrias vividas no Orfanato Municipal
de Setubal. Setubal: Corlito.

41


http://www.http/pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Sid%C3%B3nio_Pais.jpg
http://www.museu.presidencia.pt/presidentes_bio.php?id=28
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Sid%C3%B3nio_Pais.jpg

para a vida pratica. Com lotacdo para setenta alunos, tinha como objetivo formar rapazes,
que até aos dezoito anos de idade® teriam de ter uma profiss3o e conhecimentos sobre o
trabalho. Possuia instrugdo primaria, que possibilitava aos rapazes fazerem os seus estudos e
guando concluida a 12, 22 e 32 classe, eram integrados em oficinas, onde a educacgdo profis-
sional era desenvolvida. A escola era o suporte e servia de apoio as oficinas, como por
exemplo, as oficinas de tipografia, sapataria, encadernagdo e outras como o de empregado
de escritdrio, comércio geral e outras profissdes que o orfanato poderia oferecer, como se
pode observar no quadro abaixo, o qual foi retirado do catalogo Sala dos Quatro Oficios. Os
melhores alunos eram encaminhados para a Escola Industrial e Comercial de Setubal, inau-
gurada em 1955, onde prosseguiriam e acabavam os seus estudos, sendo posteriormente

colocados em oficinas particulares e estabelecimentos comerciais.

N.* de praticantes OCUPACAO

I Serralheiro

I Cromador

i Emprezados de eseritorio

| Empregado de baledo

I Empregado dos Servicos da Camara

4 '|'ilu'nj_'l'ufu--mllunhi(lll‘l‘-

3 Tipografos-impressores

6 Dapateiros

3 Encadernadores

2 Aux. de Cosinheiro

| Enfermeiro - praticante

B Estudantes Curso Comercial {1.” anos)

2 Fstmdantes Curso Comercial {2.” anos)
15 Estudantes Instrugio Primaria (1.° classe)
9 Fsmdantes Instrugio Primaria (2.° classe)
15 Estudantes Instrucio Primaria (5." classe)
12 Estudantes Tnstrucao Primaria (4.° classe)
= - :
21 Miisicos (2." ano)
16 Misicos-aprendizes {1.” ano sollejo)

- Trabalho no campo (Seccio Aericola)

po {3ece
3 Carpinteiros

Fig. 5. Resultado Pedagdgico de quinze atividades para uma populagio de sessenta e nove internados, no més de marco de 1947*

Como se pode observar na figura, o maior nimero de rapazes encontram-se nas ati-

vidade de musica e de estudantes de Instrucdo Primaria, sendo em menor nimero os rapa-

40

Muitos alunos solicitavam a emancipag¢do aquando dos seus 18 anos de idade, de modo a ingressarem na vida ativa no exterior do
orfanato — Cf. Anexo 3 - Pedido de Emancipacgdo (Doc. consultado no Arquivo Municipal de Setubal).
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In Centro de Convivio dos Ex-alunos do Orfanato Municipal de Setubal (1995), Sala dos Quatro Oficios. Orfanato Sidénio Pais 1919-1995.
Setubal.
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zes nas atividades de serralheiro, cromador, empregados de balcdo e na ocupacdo de tipé-
grafo encontra-se na média.

Numa analise efetuada a registos do orfanato no ano de 1947, como consta no Anexo
2, findo o més de Dezembro e numa populagdo de sessenta e nove internados, o nimero de
praticantes na Tipografia, nomeadamente como tipdgrafo-compositor eram quatro e tipo-
grafos-impressores eram apenas trés. A partir de margo, os alunos comegaram a receber o
seu proprio ordenado pelos trabalhos que realizavam. Durante a estadia no orfanato os alu-
nos usufruiram sempre de um ambiente familiar, alimentacao, regras de higiene, vestuario e
formac3o, que ditou o suporte para a vida no exterior da casa.*?

Desde a fundagao do orfanato em 1919 até ao ano de 1947, encontram-se registados
inumeros dados referentes ao orfanato e internados em livros no Arquivo Municipal de Se-
tubal, como o nome, o numero de internados e suas entradas.** Como pode-se verificar no
Anexo 3, os rapazes até atingirem a maioridade, poderiam solicitar a emancipacdo, podendo
assim sair mais cedo do orfanato ingressando na vida ativa, tanto a nivel pessoal como pro-
fissional. Contudo, ao atingirem a maioridade os internados eram colocados em locais com-
pativeis com a sua formacdo.**

No ano de 1947 entraram para o orfanato dezoito rapazes, cujo ultimo adquiriu o
nuimero sessenta e nove, o Senhor Anténio dos Santos® e sairam onze rapazes. Pode-se ob-
servar as despesas dos mesmos aquando da sua saida, assim como a profissdo que cada um
levava, desde serralheiro, carpinteiro, canalizador, tipdgrafo, entre outras profissc”:oes.46

Todas as despesas e receitas eram contabilizadas e descriminadas ao rigor. Nas recei-
tas eram colocados os dinheiros recebidos da Camara, de donativos e subsidios, dos traba-
Ihos executados pela tipografia, sapataria e encadernacdo, dos devedores e credores, da
seccdo agricola, assim como também dos salarios dos internados. Era também colocado tu-
do que se consumia no orfanato, desde a alimentacdo, ao vestudrio, calcado, combustivel,
obras, materiais das oficinas, entre outras despesas indispensdveis ao bom funcionamento

do orfanato.*’

a2 Cf. Anexo 2, Fig. 7. In Pereira. Henrique Augusto (1948), Orfanato Municipal Presidente Siddnio Pais. Setubal.
3 Cf. Anexo 2, Fig. 1.Ibidem.
4 Cf. Anexo 2, Fig. 9. Ibidem.
45 Cf. Anexo 2, Fig. 3. Ibidem.
* Cf. Anexo 2, Fig. 4. Ibidem.
*7 Cf. Anexo 2, Fig. 6. Ibidem.
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Das trés oficinas, tipografia, encadernacdo e sapataria, ambas apresentavam sempre
algum lucro. A oficina que tirava melhores resultados era a tipografia, com 39.615523, con-
tra 4.626560 da encadernagio e 1.529$70 da sapataria.*®

Nos anos sessenta o orfanato deparou-se com grandes dificuldades financeiras e dei-
xou de ter capacidade para cuidar e preparar os internatos, o que ditou passado algum tem-
po, por ordem da Camara, o seu encerramento. Com o surgimento da Casa do Gaiato em
1964, outra instituicdo de caridade, levou a transferéncia dos rapazes que ainda continua-
vam no internato. Dos trinta alunos, somente doze conseguiram adaptar-se ao novo sistema
de ensino. Nos anos setenta, houve um movimento dos ex-alunos, para se criar um centro
de convivio onde pudessem colocar o espdlio do orfanato. Em 1977, dé-se entdo a inaugura-
¢do do centro de convivio dos ex-alunos e que ainda se mantém com a sua funcdo a qual se

propds.*

4
8 Cf. Anexo 2, Fig. 7. Ibidem.

9 In Centro de Convivio dos Ex-alunos do Orfanato Municipal de Setubal (1994) 75 Anos do Orfanato Municipal Presidente Siddnio Pais
1919-1994. Setubal.
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Fig. 6 e 7. Pinturas na parede, pelos antigos alunos do orfanato®®

2.1. Orientacdo Pedagdgica dos internados

Os internados tinham a liberdade de manifestarem as suas inten¢Ges profissionais e
com consciéncia podiam apreciar e classificar sem receio as possibilidades e condi¢des gerais
do seu desempenho, face as fungdes desempenhadas dentro e fora da comunidade.

Os melhores alunos eram distinguidos e encaminhados para a Escola Industrial e Co-
mercial Jodo Vaz, onde ai poderiam prosseguir os seus estudos. Pode-se referir o caso do
pintor setubalense Luciano dos Santos, rapaz da casa, que ficou reconhecido fora do pais, e
que refere o livro Orfanato Presidente Siddnio Pais, cuja homenagem foi descrita num artigo
publicado na revista de Lisboa, que em 1947 ganhou o Prémio Columbano, prémio de imen-

sa importancia a nivel da pintura.

0 Gina Santos, 2013.
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Fig. 8. Alunos Fundadores — 1924

O orfanato possuia uma Banda de Mdusica, que participava nas proci:;sfjes52 e onde
todos os alunos participantes marchavam conforme a batida sonora. A musica no orfanato
proporcionava aos alunos cultura geral e ajudava-os a criar o gosto pela musica, conforme
Anexo 1, pode-se observar no jornal O Distrito de Setubal, do dia 10 de maio de 1963, um
artigo de José Rebelo: “muitos dos rapazes chegavam a bons profissionais sempre num sen-
tido de responsabilidade e sentimento de utilidade pela entidade que os acolheu, livrando-

0s assim da miséria e sofrimento.”

2.2. Ostempos livres dos internados

Nos primeiros anos do orfanato, todos os aniversarios eram comemorados. Faziam-
se quermesses e todo o espaco era enfeitado com arranjos de papel, com rosmaninho e ale-
crim. As bandas da cidade de Setubal, Sociedade Capricho e Unido Setubalense, em conjunto
com a Banda do Orfanato, abrilhantavam mais os festejos. Confecionavam petiscos (pasteli-
nhos de bacalhau, fava torrada e iscas) e todas as pessoas que participavam na festa podi-
am levar o que quisessem. Era montado um palco, onde se realizavam programas de varie-
dades, com o grupo coral e pecas de teatro. Como refere Anténio dos Santos, antigo aluno
do orfanato: “o calor humano, trazido para dentro da nossa casa, acabava por se misturar

connosco, alimentando-nos a enfrentar mais um ano de clausura” (Santos, 2004:39).

51 . . . . . .

In o jornal O Distrito de Setubal do dia 10 de maio de 1963 e Centro de Convivio dos Ex-alunos do Orfanato Municipal de Settbal (1995),
Sala dos Quatro Oficios. Orfanato Sidonio Pais 1919-1995. Setubal.
2 n D’Arganil, Gil (1919), “O meu Jornal: A Banda do orfanato”. O Setubalense, 16 de maio.

>3 In o jornal O Setubalense do dia 24 de agosto de 1927.
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Aos domingos, dia mais desejado para os rapazes, era obrigatéria a formatura para
depois seguirem a Igreja de N.2 S.2 da Anunciada, para assistirem a missa dominical, pelas
dez horas a manha.

lam ao futebol, frequentavam as matinés do cinema do Casino Setubalense ou do
Grande Saldo Recreio do Povo. No verdao os domingos podiam ser passados na praia da Fi-
gueirinha ou Albarquel. Quando n3o havia qualquer evento na cidade rumavam ao Castelo
de S. Filipe para armar aos passaros ou caminhar com o carrinho de mao, para apanhar ver-
dura, alecrim e rosmaninho. Na Véspera de Natal dirigiam-se ao Liceu Nacional de Setubal na
expectativa de receberem um brinquedo Na Semana Santa faziam a queima do Judas, cujo
boneco era feito com um fato-macaco velho e cuja cabeca era feita de trapos (Santos,
2004:117).

Os primeiros anos da fundac¢do do Orfanato, foram comemorados com a ajuda da So-
ciedade Capricho e Unido Setubalense, com a colaboracdo da Banda do Orfanato. O Senhor
Antdnio fazia parte da peca de teatro Simplicio Castanha e C.9, juntamente com outros cole-

gas.

Fig. 9. Mestre da banda Sr. Capitdo Adelino, com os alunos da escola de musica - 1928%*

2.3. Angariacao de fundos para o orfanato

Tudo servia para angariar fundos para o orfanato, desde o aluguer de almofadas nos
jogos de futebol, alugava-se cadeiras de ferro da sala de musica na Feira de Santiago, onde
também era montado um stand Quermesse para venda de rifas, cujo prémio seriam duas

bicicletas a pedal. Cada aluguer de cadeira era de cinco escudos, cujo valor as pessoas consi-

54
In Centro de Convivio dos Ex-alunos do Orfanato Municipal de Setubal (1995), Sala dos Quatro Oficios. Orfanato Sidénio Pais 1919-1995.
Setubal.
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deravam demasiado elevado, pois a feira comegava trés meses depois do defeso®. A baixa
da cidade, o mercado do Livramento e as fabricas conserveiras eram os locais preferidos

para este tipo de angaria¢cGes de fundos (Santos, 2004:45-135).

55 . s S P - =

Periodo em que as fabricas encerravam, devido a falta de matéria-prima, pescado, para laborarem e como a maioria da populagdo
setubalense estava afeta a industria conserveira e como assim ndo recebiam salario, logo ndo tinham possibilidade de entrar em muitos
gastos.
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3. AOficina de Tipografia do antigo Orfanato Municipal Presidente

Sidonio Pais
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3.1. As Oficinas do orfanato
Em 1910 com a implantacdo da Republica, as irmas foram desalojadas, dando lugar a
um quartel de militares. Em 1919, aquando da instala¢cdo do orfanato, o edificio sofreu al-
gumas alteragoes.
A primeira oficina do orfanato, para colmatar a falta de sapatos, na maioria dos rapa-
zes, foi a sapataria, onde se endireitavam pregos, em 1920. Varria-se a oficina e engraxavam-

se os sapatos de todos os internatos (Santos, 2004:85). Neste mesmo ano,

foi inaugurada a carpintaria, a 1 de julho de 1920, que acabaria por encerrar
a 1 de setembro de 1931. A 31 de mar¢o de 1926, abriram a oficina de enca-
dernagdo, mas como ainda ndo possuiam recursos financeiros suficientes para
pagarem os instrumentos fornecidos pela fabrica Botali de Mildo de Itdlia, cuja
divida ascendia o montante de 19.018565 e a 1 de setembro de 1926 dava-se
o seu encerramento (Pereira, 1948:5).

Fig. 10. Oficina de Encadernagio®

A compra da tipografia deu-se a 28 de novembro de 1933 e foi efetuada pela Camara
Municipal, pela mdo do senhor Eduardo Augusto Correia e pela quantia de catorze contos e
quinhentos, cuja inauguracao foi no dia de Natal de 1933.

Dos Salesianos de Lisboa®’ vieram os encarregados para a oficina de tipografia e en-
cadernacgao e para a oficina de sapataria veio o melhor oficial de sapataria de Setubal, Jodo

Comarraia.

56
Pereira. Henrique Augusto (1948), Orfanato Municipal Presidente Sidénio Pais. Setubal.

57 .. -
Colégio catdlico.
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3.2. Sala Exposicdo dos Quatro Oficios apds encerramento do orfanato

Como havia a necessidade de reunir todo o espdlio disperso no orfanato, em 1977 a
comissdo dos ex-alunos do orfanato reconstituiu o centro de convivio. Todos 0s anos, no
domingo mais préximo do dia 18 de maio, os antigos alunos do orfanato juntam-se para uma
confraternizacdo neste espaco da Casa da Baia.

A 18 de Maio de 1995 (1919-1995) fazia 75 anos da cerimdnia de inauguragao do Or-
fanato Municipal Presidente Sidénio Pais e os ex-alunos decidiram organizar uma exposicao
na sala museu do centro de convivio, onde ficaram representados os quatro oficios que fo-
ram da escola do orfanato, onde reuniram pecas, utensilios e maquinas referentes aos qua-
tro oficios que foram desempenhados na escola do orfanato. Nesta sala esta reconhecida a

tipografia, encadernacdo, sapataria e carpintaria.

Fig. 11. Sala dos Quatro Oficios™

3.3. ATipografia do antigo Orfanato Municipal Presidente Sidonio Pais
3.3.1. Da Histéria da Origem da Tipografia até a Fundigdo dos Tipos

Em vez dos manuscritos e da caligrafia, passou-se a ter a tipografia, onde os mestres
seriam intitulados de tipégrafos e que iriam orientar os tipos de letras e sua evolucao.

A descoberta da arte tipografica, foi atribuida em meados do séc. XV, mais precisa-
mente em 1445-1450, ao alemado Johann Gensfleich, mais conhecido por Gutenberg (Silva,

1962:1) e implantada em Portugal trinta e sete anos mais tarde (Neves, 1989:89).

8 Gina Santos, 2013.
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Fig. 12. Prensa de Gutenberg®

Em Portugal, por volta de 1820, havia somente tipografias em Lisboa, Porto e Coim-
bra. Um ano mais tarde, ja contavam-se doze em Lisboa, sendo dez de particulares e a mais
importante pertencia a Imprensa Real ou Nacional. A primeira tipografia possuia dezoito
prelos e a Academia Real das Ciéncias somente apresentava dois prelos. Em Coimbra, a Im-
prensa da Universidade apresentava dez prelos e no porto contactavam-se apenas trés tipo-
grafias. Em todo o continente somente havia dezasseis tipografias (Tengarrinha, 1989:133-
134). A tipografia em Portugal possuia um atraso em relacdao aos outros paises, devido a
pouca extracdo de livros, a carestia do papel e tipos e o pouco cuidado com que eram fundi-
dos, a impericia dos compositores, revisores e impressores, incuria de alguns autores que
iam atras da barateza, tudo isto incompativel com a perfeicdao do trabalho tipografico (Ten-
garrinha, 1989:200). Cada tipografia fazia a sua tinta®® (Tengarrinha, 1989:201) e que depen-
dia dela a nitidez e uniformidade da impressdo. Por volta de 1835 usavam-se somente prelos
em madeira e s em 1938 aparece o primeiro prelo de ferro. No terceiro quartel do séc. XIX,
as tipografias mais importantes abandonaram o processo manual e comegaram a usar 0s
prelos de ferro, as restantes continuaram a usar os prelos em madeira ainda a forca de bra-

cos. Em 1837 comecgou-se a dar importancia ao uso dos rolos (Tengarrinha, 1989:201-202).

> In o jornal O Grdfico. Propriedade da Federagdo Nacional dos Sindicatos, dos tipdgrafos, litdgrafos e oficios correlativo, do dia 01 de
maio de 1945.

60 . N
Mistura de verniz, p6 e 6leo.
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Na mdaquina tipografica o operador humedecia a chapa, colocando a tinta com o rolo, pas-
sando de seguida um liquido, uma mistura com acido fosférico e depois novamente com o
rolo dava-se a tinta na chapa, de modo a que a mesma nao escorresse, se nao ficariam uni-
camente as letras no papel.®!

Em 1814 o New York Times utiliza a primeira maquina de compor a vapor, o que
permitiu a tiragem de 1100 exemplares por hora (Tengarrinha, 1989:201-202). Com a orga-
nizacdo industrial, no Ultimo quartel do séc. XIX, os prelos aumentaram de seis para cinquen-
ta e quatro prelos mecanicos e a vapor. A composi¢cdao e impressao, feita de forma manual,
baseia-se na colocacdo dos tipos, que eram dispostos lado a lado para formarem os textos.
Em Portugal somente em 1814 passou a ser mecanizada®, concretamente em finais do sécu-
lo XIX, com a criacdo das mdaquinas que compunham e fundiam tipos, ao toque de um tecla-
do como o Iinétipo63 ou computador tipografico. Quando se tocava nas letras do teclado, o
material composto pela escrita subia para a caldeira e o chumbo era esguichado para o mol-
de.

Em 1885 a Tipografia Nacional possuia dois prelos mecanicos, trés maquinas ingle-
sas, um prelo universal Marioni, calandra, prensa hidraulica, maquina de aparar papel e um
servico para cem empregados. (Tengarrinha, 1989:227)

Cada impressdo era uma gravura e o compositor era considerado como o artista, pois
dava o aspeto estético ao trabalho. Tinha o gosto e a imaginacdo para criar as gravuras,
também denominados de vinhetas®. Retiravam as pecas do cavalete e de seguida faziam a
juncdo das letras e gravuras, sempre com o cuidado harmdnico de beleza.

Empresas de fabrico de pecas tipograficas deslocavam-se as vdrias graficas para ven-
der corpos de letras e através dos catdlogos estas compravam gravuras e todo o seu conjun-
tode tipos.65 Anos mais tarde, comecgou a haver a necessidade de aumentar a quantidade de
material impresso sendo necessario aumentar também o numero de trabalhadores, nesse

sentido Otmar Mergenthaler, proprietario do New York Tribune, confrontado com este pro-

61 . . _— . ~ . .

Se pintarmos uma parede que esteja molhada ou himida, a tinta ndo prende, o mesmo acontece com a tinta na chapa, somente ficam
as letras.
62 In Tipografia (2006) “Paul Heitlinger: Fundi¢do dos Tipos” in Origens, formas e uso das letras http://tipografos.net/tecnologias/fundicao-
tipos.html [02 de maio de 2013].

Linétipo foi a primeira maquina de compor e surgiu por volta de 1886. In o jornal O Grdfico do dia.1 de maio de 1945 — Anexo 1, Fig. 21.

64 . . ) . . A o

Pequena gravura usada para ornar ou ilustrar livros. Termo também utilizado para definir os retdngulos em que se divide uma banda
desenhada.
65 ! . . A

Estas pegas e tipos ndo se gastam, muitas tém quase cem anos.
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blema inventou a maquina de compor, ou linotype em 1886%, mais tarde substituida pela
Monotype, em 1893. Os compositores manuais passaram a ser denominados de composito-
res mecanicos ou linotipistas. Estes tinham a preocupacdo de observar a maquina, que tra-
balhava sozinha mas com a ajuda de uma fita perfurada pelo ordenador, comandando assim
a maquina aquando da composicao.

Contudo, devido a necessidade de aumentar a quantidade do trabalho impresso, co-
mecaram a utilizar abusivamente os trabalhadores tipograficos, notando-se significativa-
mente uma baixa qualidade dos trabalhos executados, como refere Artur Anselmo, no livro

Estudos de Historia do Livro, sobre este periodo e a qualidade do trabalho:

Na faina avassaladora de destruir a Tipografia, os compositores-dactilografos,
os impressores promovidos da noite para o dia, os aprendizes alcandorados a
chefes, os negociantes metidos a editores, todos eufdricos, todos muito vira-
dos para o futuro, nem se apercebem da degradacdo da qualidade. Esta, par-
ticularmente sensivel na composi¢éo de texto, dd a certas publicagdes e a cer-
tos livros dos anos sessenta (os incundbulos da fotocomposicdo) um aspeto
humilhante, especialmente se confrontados com as produgdes tipogrdficas do
mesmo periodo (Anselmo, 1997:183).

Perante estes acontecimentos comegou a haver movimentos dos trabalhadores que
ficaram consternados devido as mas condi¢des de trabalho oferecido pelas tipografias.

O processo tipografico passou-se a denominar de fotocomposicdo, sistema que usa
matrizes fotograficas dos tipos que sdo reduzidos ou ampliados por lentes, mas apenas com
a popularizagdo do offset nas décadas de 1960/70 passa a ser muito mais usada. As letras
transferiveis, em especial a Letraset, permitiu aos designers o acesso a uma quantidade mai-
or de fontes e interferéncia nos espacos tipograficos.

Com a ajuda de uma caldeira (uma tipografia em Lisboa, onde trabalhou Antdnio,
possuia uma caldeira que trabalhava a 1802C) e através do molde faziam-se as composicdes
que eram necessarias, mas o aparecimento do sistema de computacdo veio facilitar este
processo. A fotocomposicdo era montada em placas, sendo o texto fotografado e revelado
em pelicula ou papel e sé depois é que passava para o sistema de offset.

No jornal O Grdfico do dia 1 de maio de 1945, apresenta-se um artigo onde Lamarti-

ne menciona que,

66
In o jornal O Grdfico (1945), propriedade da Federagdo Nacional dos Sindicatos, dos tipografos, litdégrafos e oficios correlativos, do dia.1
de maio.
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a tipografia aproximou e colocou a comunicag¢Go imediata, continua, perpé-
tua, o pensamento do homem isolado com todos os pensamentos do mundo
invisivel {...) o prelo (...) sentido intelectual, revelado ao homem por Guten-
berg, uma mdquina donde sai papel, tinta, carateres, algarismos e sinais que
ferem os nossos sentidos, mas também o nosso pensamento, sentimento, mo-
ral, religido, isto é para além do inventor, o fendmeno. A escrita transportou o
pensamento para a palavra, tornando-a palpdvel, perpétua e universal.®’” Faci-
litou o acesso da cultura escrita e sendo a descoberta da imprensa muito im-
portante para a histéria da humanidade, o uso da tipografia ficou a ser o
componente essencial aos designers, pois necessitam de trabalhar com texto e
imagem, mas com o desenvolvimento da era digital a tipografia manual caiu
em desuso. Com o aparecimento dos computadores na década de noventa, a
arte tipogrdfica ficou disponivel e mais acessivel ao utilizador comum e atual-
mente qualquer pessoa pode escolher uma fonte (tipo de letra) e compor um
texto simples normalmente através de um processador de texto.%®

3.3.2. Fundigdo dos tipos

Fig. 13. Prensa mecanica em uso. Xilogravura, 1568% Fig. 14. Fundic3o de carateres tipograficos. Xilogravura, séc. X1’

A tipografia é composta por pequenos paralelepipedos, que primeiramente foram
gravados em blocos de madeira e sé depois mais tarde em metal, possuidores com relevos
de letras e simbolos, intitulados por tipos méveis (inventados pelos chineses) e cujo principal

objetivo seria dar estrutura e forma a comunicagdo impressa.

& In o jornal O Grdfico do dia.1 de maio de 1945.
68 Ibidem.

&9 In Tipografia (2006) “Paul Heitlinger: Fundi¢do dos Tipos” in Origens, formas e uso das letras http://tipografos.net/tecnologias/fundicao-
tipos.html [02 de maio de 2013].

0
7 In Anselmo, Artur (1981), Origens da Imprensa em Portugal. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda.
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Olho:
b. Face (anterior) ou Barriga

c. Corpo

Detalhes:
1. Rebarba ou talude
2. Risca ou ranhura

3. Canal ou goteira

4. Pé.

Fig. 15. Anatomia do tipo mével de metal”™

Os primeiros fabricantes de pung¢bes eram instruidos em técnicas de ourivesa-
ria e com experiéncia na gravag¢Go de moedas e medalhas, os quais adapta-
ram-se ao modelo grdfico dos textos manuscritos. Para gravar uma punc¢éo
para cada letra ou sinal grdfico, teria de se abrir as matrizes e a partir destas,
com o auxilio de uma liga metdlica (estanho, chumbo e antiménio)’ fabrica-
vam os carateres e por cunho eram estampadas as configuragdes de letras. Es-
te processo pode ser aplicado a qualquer tipo de letra, o que permite a reutili-
zagdo e composigdo de vdrios e diferentes textos (Anselmo, 1981:347).

Como foi referido, o papel do ourives era gravar o corpo em relevo da letra na extre-
midade de uma punc3o de aco, a qual deu o nome de matriz.”?
As matrizes’* e as puncdes podiam ser transacionaveis, deste modo todas as gravuras

impressas nos livros no séc. XV eram muito semelhantes.

71
In  Tipografia (2006) “Paul  Heitlinger:  Fundigdo dos Tipos” in Origens, formas e wuso das letras

http://pt.wikipedia.org/wiki/Tipo_(tipografia). [16 de janeiro de 2013].
72 . o . S oA .
Se a peca fosse feita somente de chumbo amachucava-se com o tempo O antimdnio é que da a resisténcia e o estanho ajuda o molde,
quando juntas ddo a forga e a resisténcia.
7
3 In Tipografia (2006) “Paul Heitlinger: Fundigdo dos Tipos” in Origens, formas e uso das letras http://tipografos.net/tecnologias/fundicao-
tipos.html [02 de maio de 2013].

74 - . , . . .
Foi também Gutenberg que inventou este processo de fundir letras a partir de moldes.
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Matriz e patriz. Imagem
da obra de De Vinne, T. L.
The invention of printing.
London, 1877

Fig. 16. | fase: gravar pungdes’

As punc;(")e:;76 foram gravadas primeiramente numa matriz’’ de cobre e sé depois fo-

. 78 . .. . ~
ram feitas em aco’". O material usado para formar as formas, que iriam para a impressao e
entdo distribuidas pelas galés e galedes, era feito em chumbo’ e latdo. A m3o-de-obra era
altamente especializada, sendo a profissdo de tipdgrafo detentora de conhecimentos das
varias técnicas de gravacdo necessaria para fazer as puncdes e as matrizes que posterior-

mente eram usadas para fabricacao dos varios tipos.

STRIKE MATRIX TYPE

Fig. 17. Il fase: fazer as matrizes®

75
In  Tipografia (2006) “Paul  Heitlinger: Fundigdo dos Tipos” in Origens, formas e wuso das letras

http://pt.wikipedia.org/wiki/Tipo (tipografia) [16 de janeiro de 2013].
Bastava uma pancada forte na pung¢do pelo cunho sobre a barra retangular de cobre e as chamadas matrizes depois de cunhadas, fica-
vam deformadas nos bordos, pelo que era necessario retifica-las

77 Estas matrizes eram integradas no fundidor manual e fundidas a 3002C.

78 Metal mais macio do que o ago.

79 A liga de metais, como o chumbo e o antiménio, sdo possuidores de uma capacidade de arrefecer extremamente rapido.
g0 Ibidem.
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Fig. 18 e 19. Il fase: a fundigdo - Os caixotins da caixa tipogréfica81

As matrizes de cobre eram inseridas num aparelho (também inventado por Guten-
berg), denominado de molde o que permitia a fundicdo de milhares de caracteres de im-
prensa. A partir do molde o fundidor de tipos obtinha um caracter em relevo, uma réplica
exata da forma original que tinha gravado na ponta do puncgao.

Os tipos moveis depois de fundidos, eram ordenados em caixas de madeira conveni-
entemente subdivididas, onde eram armazenados até ao momento da composicdo. Cada

compartimento em que se divide a caixa tipografica chama-se caixotim.

Fig. 20. Disposi¢do dos Caixotins®™

No Anexo 4, poder-se-a consultar muitos dos tipos e processos utilizados na realiza-
¢do dos vdrios trabalhos tipograficos.

Os vdrios tipos sdo guardados em caixas tipograficas (tipo de movel), de onde o tipé-
grafo os retira colocando-os nos componedores e por fim em prensas mecanicas para a im-

pressao de textos.

! Ibidem.
2 Ibidem.
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A tipografia contribuiu significativamente para a formacao gréfica dos rapazes do or-
fanato, que como aprendizes aprenderam a juntar as letras nas caixas dos tipos, que eram
formados por caixotins. Antes de comecar o oficio de tipdgrafo, os rapazes tinham que deco-
rar os locais corretos das varias composicoes de letras, os quadrilongos de metal, que se en-
contravam dispostas no interior das vdrias gavetas do dito moével. Aprendiam também os
nomes, as entrelinhas e filetes sistematicos, os colchetes visuais ou filetes-vinhetas de com-
binacdo. Na entrevista realizada a Anténio dos Santos e Fernando Felipe, este referem que
tinham de ter certos cuidados no manuseamento dos materiais: “Primava-se o cuidado com
0s materiais, para ndo cairem no chao, pois logo ficavam danificados (..) Um dia deixei cair
um filete de latdo e o mestre Sequeira andou atras de mim para me dar uma tareia.”

A escolha adequada de fontes tipograficas para a composicdo (ou layout) dos textos
estd dependente da sensibilidade do tipdgrafo para o género do texto e a relagdo entre o
texto e os elementos graficos na pagina, essenciais para que todos esses fatores combinados
assistam de modo a que o /ayout final seja ajustado ao conteldo abordado. No caso da im-
pressa escrita, os designers graficos (tipografos) preocupam-se com a qualidade do papel®,

da tinta e dos métodos de impress3o®*. Como refere Artur Anselmo,

a técnica tipogrdfica é a disposi¢do dos vdrios carateres em sentido contrdrio
ao da leitura (...) as operagdes de preparagdo das formas, durante as quais o
artista aproxima do tampdo da prensa os sinais grdficos (...) o uso da pingca na
composicdo de linhas (Anselmo, 1981:345).

Gutenberg misturou fuligem, resina e dleo de linhaga para que a tinta na impressao
dos textos secasse mais rapidamente, a mesma era aplicada com duas almofadas forradas
de couro de cdo e crina de cavalo por dentro e colocada no carimbo da prensa. O papel ou o
pergaminho eram inseridos na tampa, onde depois eram colocados sob a placa da prensa e
finalmente com a ajuda do torniquete da prensa imprimia-se a placa com o papel sobre os
caracteres.

Antoénio dos Santos, aquando da entrevista exibiu uma impressora de mao e outra a

pedal, com o formato de rama de 40x30 e uma cilindrica de marginacdo manual da marca

83 - . . . . ~ . . . . A

Matéria-prima chega ao Ocidente vinda da China, pelas mdos dos arabes. Com o surgimento da imprensa o papel ganha importancia
face ao pergaminho, favorecendo o trabalho, ficando este mais rapido, mais rentavel e mais econémico, o que leva ao abandono do uso do
pergaminho. In Anselmo, Artur (1981), Origens da Imprensa em Portugal. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda. Pp. 389.

84
In Tipografia (2007) “Paul Heitlinger: Os livros” http://www.tipografos.net/autor.html [03 de dezembro de 2013].
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Marioni, onde antes do trabalho ser impresso era feito a prova tipografica. Explicou que tin-
tava-se a forma com um rolo normal, humedecendo depois um pedaco de papel que assen-
tava por cima, decalcando-se com um tamborete e um macgo, onde seguidamente o papel85
era deslocado lentamente da forma, ficando feita assim a prova para que o cliente desse o
parecer.

Ao local onde se colocam os titulos da-se o nome de tituleira.

Todas as empresas tinham de possuir simbolos, para que os mesmos fossem coloca-
dos nas faturas e em todos os documentos necessarios e faziam-se em empresas especiali-
zadas na drea, nomeadamente em Lisboa. Como referem os antigos alunos do orfanato, An-
ténio dos Santos e Fernando Filipe: “uma grafica tinha de ser polivalente e apartidaria, pois
podia-se imprimir todo o tipo de simbolos para quem quer que fosse (...) primeiro trabalha-
va-se para sustentar a familia, depois é que viria as ascendéncias partidarias.”

Anténio dos Santos refere que trabalhavam com a medida de quarenta e dois qua-
dratins, caracteristica das tipografias do norte do pais, no sul trabalhavam com quadratins
ou quadratins e meio, de oito ou doze pontos e no norte com dez pontos. Explica que uma
regreta leva oito pontos que faz um quadratim e uma entre linhas faz dois pontos. Uma peca
de doze pontos sao seis entre linhas, o que faz um quadratim e meio. Um trabalho com qua-
renta e oito pontos ndo chega para justificar a altura da linha e tem de se colocar mais doze,
o que faz com que fique com um corpo de setenta e dois.

Da-se o nome de Linguado aos textos mais longos e sdo feitos num componedor an-
tes da composicdo mecanica. Antdnio dos Santos mostrou aquando da entrevista um exem-
plo de linguado, onde a letra do composto foi feito em corpo seis. As composicdes eram co-
locadas e encaixadas na rama, antes de ir para o prelo® para tirar uma prova. Se a composi-
cado fosse feita a cores tinham que ser feitos a quatro gravuras, onde numa gravura eram
colocadas a cor amarela, noutra a magenta, o cido e a cor preta. A este processo da-se o
nome quadrito mia. Se fosse feita a duas cores denominava-se de bitom. Os antigos alunos,
referiram que trabalhar com a cor do ouro é muito facil, pinta-se o trabalho a amarelo e de-
pois de seco com um algodao, coloca-se nas costas purpurina, coloracdo que oferece a cor

do ouro.

85 ) .
Quando faltava papel, quem cortava o mesmo era sempre o encarregado da tipografia.

86 . ) I . .
E quando a obra esta completa, ficando apenas a verificagdo antes da impressao final.
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Como ja foi referido anteriormente, os mestres de tipografia eram especialistas na
area de ourivesaria, o que fez com que a imprensa virasse as costas para a ourivesaria. Esta
situacao verificou-se devido a debilidade financeira dos impressores, estes mais inclinados
para os expedientes praticos cdmodos e acessiveis do que para a execucao ou aquisicao de
gravuras em madeira. E de salientar que as primeiras gravuras publicadas em livros portu-
gueses foram feitas com tipos de metal (Anselmo, 1981:354-355). Em volta das imagens e
letras principais utilizavam-se outro material iconografico, denominado de cercaduras a imi-
tar os motivos azulejares (Anselmo, 1981:358). As tarjas decorativas sao as marcas de inicio
do texto, a primeira pagina normalmente é envolvida por uma cercadura composta com vi-

nhetas®” (Anselmo, 1981:381-382).

3.3.3. A Oficina de Tipografia do Orfanato Municipal Presidente Sidénio Pais

Fig. 21. Primeira Oficina de Tipografia — 1934%

A compra do equipamento tipografico para a formacdo da oficina deu-se a 28 de no-
vembro de 1933, efetuada pela Cdmara Municipal, mais especificamente pelo senhor Eduar-
do Augusto Correia e pela quantia de catorze contos e quinhentos escudos, cuja inauguragao

se deu no dia de Natal de 1933.

7 L L ) =
Representante por exemplo de videira com folhas e cachos, tronco com animais, ramagens floridas ou brasdo com escudos.

88
In Centro de Convivio dos Ex-alunos do Orfanato Municipal de Settbal (1995), Sala dos Quatro Oficios. Orfanato Siddnio Pais 1919-1995.
Setubal.

61



Fig. 22. Maquina de Impressdo a pedal com marginagdo manual®

As maquinas tipograficas sdo praticamente todas de origem alema e foram colocadas
provisoriamente no interior da capela do Convento, até fazerem as instalacdes definitivas,
mas as obras ndao chegaram a ser finalizadas. Atualmente estas maquinas encontram-se no
interior do edificio, mas numa zona a parte da funcionalidade normal da Casa da Baia.

Aguando da conclusdo do exame da quarta classe muitos dos internatos poderiam
ingressar numa das oficinas de carpintaria, sapataria e tipografia. Anténio dos Santos, depois
de ter terminado o exame da quarta classe ingressou no oficio de tipdgrafo. Antdnio Sequei-
ra foi o primeiro mestre deste oficio, formado na Escola Salesiana de Lisboa, a melhor escola

de artes graficas do pais.

8 Gina Santos, 2013.

62



Fig. 23. Mestre de Tipografia, Sequeira Andrade®

Antoénio dos Santos comegou como aprendiz, comeg¢ando por juntar as letras nas cai-
xas dos tipos, que eram formadas por caixotins. De componedor na mao, |3 foi ensaiando as
primeiras linhas de composi¢cdao em granel, que depois mudava para o galedo de madeira,
atando-as com um cordel. A paginacdo era orientada pelo mestre, que consistia em trans-
formar as pdginas regulares em granéis de composicao, que tinham de passar primeiro pela
seccdo da composicdo, para o conhecimento e impor as ramas, seguindo-se entdo a impres-
sdo do trabalho, mas sé depois de emendadas seguiam para a primeira prova.

Antdnio pediu ao seu mestre para mudar para o oficio de impressao, tendo sido en-
tdo impressor. Todos os impressores tinham de passar primeiro pela composicdo, de modo a
adquirirem o conhecimento dos materiais e s6 depois é que poderiam comecar a impor ra-
mas. Com a ajuda da maquina de impressao a braco, de formato reduzido fizeram primeira-
mente os bilhetes’® das urbanas, tendo sido a primeira carreira, a do Bairro da Conceigdo-
Mercado (Santos, 2004:86). Faziam-se também cartGes-de-visita, cartdes comerciais, catalo-

gos e vinhetas. Na entrevista realizada a Anténio dos Santo, refere que,

os calenddrios sdo fdceis de refazer, quando o ano passa, basta rubri-
car e avangasse uma casa. Quando existe um erro, chama-se gralha, e
avisa-se o compositor para emendar. Os cartazes que faziamos por
brincadeira, ajudava-nos a esquecer a nossa condigcdo de rapazes, su-
jeitos a um regime de clausura.

%0 In Santos, Antoénio dos (2009), Para ld dos portdes do asilo. Setubal 1958, Histdrias, sonhos e liberdade. Setubal: Corlito.
o S6 se faziam dois bilhetes de cada vez.
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Os rapazes aprendizes, ganhavam um pequeno ordenado, sendo o ordenado maximo
de cento e cinquenta escudos por més, e que era registado na caderneta de cada um dez por
cento, ou seja quinze escudos. Aos dezoito anos, data limite para os internados no orfanato,
Carlos Garcés, encarregado da tipografia, convidou Anténio para continuar a trabalhar na
oficina como empregado, com um salario de oitocentos escudos por més. Num tom emocio-
nado de agradecimento, Anténio dos Santos mencionou: “o oficio de tipdgrafo fez de mim
um impressor grafico.”

Com o oficio de tipdgrafo os rapazes saiam do orfanato e logo arranjavam emprego,

onde o vencimento dava para pagar a casa e tudo o resto necessario para a sua subsisténcia.
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4., Programa Museoldgico do projeto expositivo da Oficina de

Tipografia do Antigo Orfanato Municipal Presidente Sidonio Pais

65



4.1. Parametros do programa / Modelo de Implementacio

Todo o espdlio apresentado neste projeto expositivo devera ser regido por estrutu-
radores museoldgicos, neste caso a Lei 107/2001, que estabelece as bases da politica de va-
lorizagdo do Patrimdnio Cultural e a Lei 47/2004, Lei-quadro dos Museus Portugueses. De
acordo com o artigo 612 da Lei 107/2001 de 8 de setembro, serve para conceder aos bens
culturais a devida protegao, evitando assim que o mesmo se degrade.

A abordagem deste projeto tende em vista a museografia e a museologia, pois visa a
preocupacdo da conservacdo, seguranca e tudo o que tenha a ver com a preservacao dos
objetos expostos assim como de todos os intervenientes na exposicao. Pode-se considerar
também a visdo do musedlogo e comissario em relagdo a conceg¢ao e implementacdo de
uma exposicdo, quanto a especificidade do espaco e do material a ser utilizado, este tem de
ser criativo e original, tendo o mesmo que tomar opgdes, arriscar e decidir o que se quer
fazer.

A sensibilidade enquanto estudante de museologia e comissdria da exposicdo deste
projeto, leva a opg¢do de juntar os materiais abaixo descriminados, tendo o cuidado de exclu-
ir e ndo colocar materiais supérfluos e que nada tenham a ver com o tema em questao. Pre-
tende-se ndo colocar materiais artificiais e ou contaminar os objetos principais, face a impor-
tancia e referéncia que os complementa, pois os objetivos fundamentais num museu sao
expor e comunicar com os diversos publicos, sempre com o cuidado de divulgar o patrimé-
nio e transmitir o conhecimento (Trindade et al, 1993:137).

Na exposicao deve constar nos varios textos o titulo, subtitulo, frases, informacao ge-
ral sobre o tema e subtema; nome do objeto, matéria, cronologia, autor ou oficina ou local

de fabrico, proveniéncia e nimero de inventdrio.

4.2. Areas de acesso e Acessibilidade

A acessibilidade é pensada para a diversidade humana de modo a que o espaco fisico
e a pessoa comuniquem entre si. A acessibilidade do espaco, da comunicacdo e do pessoal
envolvido, assim como a sinalética, informacao, orientacao sao importantes. O acesso a ex-
posicao sera efetuado através da entrada principal do edificio da Casa da Baia, Posto de Tu-
rismo de Setubal, em direcdo aos claustros e subsequentemente em direcdo a galeria de
exposicoes. O percurso por ser linear e sem obstaculos arquitetdénicos o acesso a visitantes

portadores de alguma deficiéncia motora ndo estara condicionado.
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4.3. Conservacao Preventiva
4.3.1. Condigées de Conservagdo

Segundo Garry Thomson “existe a prioridade da andlise das cole¢des segundo a cons-
ciéncia da importancia das condi¢des climatéricas exteriores e interiores, assim como da
humidade relativa, combater a poluicdo” (Trindade et al, 1993: 163). Para haver uma exposi-
¢do, tem de haver um plano de Conservagao Preventiva, onde primeiramente se ira efetuar
o inventario do acervo, avaliando a posteriori o estado de conservacao das pecas. Este plano
serd orientado com base na Lei-quadro dos Museus Portuguesesgz. A Conservacgao Preventi-
va, tem como objetivo principal prolongar a vida util dos objetos museolégicos, com especial
atencdo a qualidade, sensibilidade e resisténcia dos materiais, mas igualmente também as
condicOes e fatores externos, como choques, vibracdes, roubo, vandalismo, acdo da agua,

luz, insetos, humidade e temperatura.

4.3.2. Iluminagdo

“A iluminagdao museoldgica tem como objetivo permitir a visdo correta assim como a
valorizacdo cénica dos objetos e textos de uma exposicdo” (Trindade et al, 1993:164). E in-
dispensavel que cada objeto seja suficientemente iluminado e com as condi¢des adequadas
ao seu estado de conservacdo, de modo a que o visitante possa descobrir o objeto na sua
plenitude e assim favorecer a sua leitura (Viana, 1974:86). A luz natural é varidvel consoante
as estacdes do ano e na sala expositiva ird recorrer-se a iluminacdo artificial, zenital, que
apresenta-se como uma luz monétona e estdtica, pode ou ndo afetar a observacdo das
obras, ndo é gratuita e afasta as pecas da vida real, porém apresenta aspetos positivos, pois
permite a visualizacdo da exposicdo a qualquer hora do dia, permite dar relevo e destaque a
algumas obras, ndo degrada as obras, como é o caso da luz solar (Viana, 1974:92). Poder-se-
a elaborar um estudo mais pormenorizado de iluminacdo, onde se terd o cuidado em alguns

espécimes, de modo a valoriza-los, mas sempre com o cuidado da preservagdao dos mesmos.

4.3.3. Temperatura, humidade e Poluicao

Segundo Garry Thomson, “a humidade relativa deve de se manter entre os 40 e os

70% e a temperatura ideal serd entre os 20 e 22 graus centigrados” (Trindade et al, 1993:

% De acordo com o Diario da Republica, Lei n.2 47/2004 de 19 de Agosto, Lei-quadro dos Museus Portugueses.
http://www.culturacores.azores.gov.pt/ficheiros/legislacao/20126194443.pdf [20 de janeiro de 2013].
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170, 171). Na sala expositiva suprime-se as janelas, diminuindo assim os inconvenientes da
humidade, temperatura e pé (Viana, 1974:92). Haverd um controlo didrio do estado dos va-
lores de temperatura e humidade relativa, assim como também havera o cuidado necessario

para que o ar seja renovado, evitando assim ao maximo a poluicdo no local.

4.3.4. Plano de Seguranca para as pegas, visitantes e funcionarios
Deve ter-se em atencdo o arranjo das salas, especialmente os termo - higrégrafos, ex-
tintores de incéndio entre outros objetos de distracdo dos visitantes. Tende-se a ter cuidado
de acautelar a seguranca do espaco, recorrendo ao fato desta exposicdo estar inserida numa
ala do edificio da Casa da Baia, cuja mesma esta protegida com sistema antirroubos. Ter um
plano estratégico de evacuac¢do, mostrar o circuito da exposicao, limitar o espaco entre os
objetos e os visitantes, evitar a captura de imagem e som e garantir a confidencialidade das

imagens. Limitar o nimero de visitantes e garantir a vigilancia do local.”

4.4. Servico Educativo

A existéncia de servigos educativos nas institui¢des culturais teve um impacto signifi-
cativo no que toca a diversificacdo da oferta e aumento de visitantes, nesse sentido a pro-
posta de concecdo desta exposicao baseia-se na andlise de exemplos de projetos educativos
em que a instituicdo procura estabelecer uma relagdo estreita com os seus visitantes, o am-
biente e a comunidade local e no fundo elaborar uma oficina tipografica, ou seja, uma ofici-
na viva com um tipégrafo a mostrar o seu oficio, de certa forma, tentar remontar a tipografia
de modo a preservar, promover e divulgar o patriménio ali exposto.

O servico educativo contém elementos essenciais a transmissdo dos conteldos e
contextos do acervo da exposi¢dao, participa em conjunto com os diversos publicos, numa
construcao critica, da conhecimento e vida, promove e divulga diversas areas, como a Histo-
ria, Arte, Sociologia, Antropologia, entre outras. “Educar é favorecer a manuteng¢do do ho-
mem, a partir do seu estado incipiente de compreensdo até a maxima possibilidade de que

794

for capaz””™. Estas areas de estudo sdo importantes na formacgao dos individuos, na sua es-

trutura intelectual bem como na sua identidade cultural para o seu relacionamento em soci-

93 - S . . . .
In Didrio da Republica, Lei n.2 47/2004 de 19 de Agosto, Lei-quadro dos Museus Portugueses, art.2 382 -“ Confidencialidade do plano e
das regras de seguranca.” http://www.culturacores.azores.gov.pt/ficheiros/legislacao/20126194443.pdf [20 de janeiro de 2013].

94
In Associagdo Portuguesa de Museus (1987), “A Escola vai ao Museu”. Atas do VIl Encontro Nacional (1998), Museologia e Autarquia.
Seixal: Cdmara Municipal do Seixal. Pp. 28-31.
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edade, onde a relacdo museu escola deve de comecar desde a infancia, agucando a capaci-
dade criativa até a idade adulta. A histdria local mostrada na exposi¢do, brinda ao estimulo
artistico, cativando a aprendizagem, imaginaco e criatividade (Duarte, 1994:9). E importan-
te tornar a crianca num sujeito com uma personalidade ativa na educacdo e na cultura (...)
onde a participacdo da crianga no quotidiano vivido é lembrado em memdria histdrica e dei-
xara nela uma viva sensibilidade (...) e tudo serda cultura®. Entre os instrumentos de suporte
de meméria coletiva®, a classificagio dos monumentos e os aspetos sociais, adquirem inter-
pretacdes distintas capazes de evocar recordag¢des e conhecimentos valorizados socialmente
(Moreira, 1989:24).

Para uma reflexao detalhada sobre a museologia, 0 modo como se pode adaptar e
evoluir o processo expositivo, tende-se a permitir a efetiva participacdo dos visitantes na
construcdo do museu e para que isso seja possivel, pretende-se reconhecer a importancia
para que nos dias de hoje e no futuro se possam construir processos em parceria, valorizan-
do a identidade cultural dos locais e sua comunidade. Se a histéria vive em algum lugar, en-
tdo esse lugar é a memdria, sendo que o direito a memoaria sé “é garantido quando a comu-
nidade toma consciéncia do seu papel fundamental de guardid do préprio patriménio”
(Maia, 2003), facto que leva toda uma comunidade a preservar, interpretar, evocar, divulgar
e assim contribuir para o desenvolvimento social e econdmico do local onde esta inserida.

O papel do museu na sociedade ndo é um luxo, pois a educacdo estética leva a crian-
¢a a viver e a crescer com o patrimoénio e com os outros, no passado ou futuro, com culturas
longinquas ou mais préximas, levando assim a crianga a uma progressao no entendimento
até a sua fase adulta.”” Cabe ao educador a planificacdo da investigacdo, a conducdo e a
adaptacdo dos varios contextos as criangas, a escola, ao trabalho, ao bairro, a aldeia e aos
materiais que possui (Telmo, 1986:15).

Tende-se a dinamizar culturalmente e turisticamente a tipografia e sua envolvéncia,
partindo do processo de investigacdo e dos recursos financeiros disponiveis. Pretende-se
também construir um processo baseado na participacdo dos visitantes e da comunidade,

como o apoio a visitas e a consequentemente ateliers. O museu é tdo ou mais importante do

95 .

Ibidem.

9% ) . . - . .

“Evoca acontecimentos que tiveram lugar na vida de um grupo social, independentemente da sua extens3o (...) grupos coexistentes na
sociedade, familia, vizinhos, no meio profissional, religioso, etc... mostra as ligagdes existentes entre os varios grupos sociais e culturalmen-
te préximos”. In Moreira, Isabel M. Martins (1989), Museus e Monumentos em Portugal — 1772-1974. Lisboa: Universidade Aberta.

97 .
Ibidem. Pp. 32.

69



que uma biblioteca, nesse sentido as visitas guiadas servirdo para ilustrar o espdlio apresen-
tado. Os motivos que levam os visitantes a irem ao museu podem ser varios, logo o museu
terd de apresentar estratégias para captarem e orientarem os diversos publicos, sejam eles
individuais ou em grupo.

Devera de se proporcionar “estratégias no servico educativo para garantir publicos
efetivos (consumidores ou utilizadores) nos Museus"gs, neste caso no projeto proposto, a
exposicao da Oficina de Tipografia do antigo orfanato, deve aliciar a educacdo como um pro-
cesso interativo no sentido da vulgarizagdo do conhecimento cientifico; dirigido a todos os
publicos, deve cativar e fidelizar audiéncias, tendo em conta a diversidade de abordagens.99

Independentemente da origem étnica, geografica, nivel socioecondmico, o ensino é
um direito a que todos assistem. Existe porém algumas pessoas portadoras de deficiéncia
fisica ou mental que os impede de ter uma educac¢ao dita normal e nesse sentido necessita
de apoios especiais que os ajudem a ultrapassar essas dificuldades que acarreta a sua defici-
éncia. Tem de existir igualdade de oportunidades e é nesse sentido que esta sala de exposi-
¢Oes possui a particularidade de facilidade no seu acesso, assim como o projeto esta conce-
bido para que qualguer pessoa possa deslocar-se, podendo ver, tocar e compreender da
melhor forma possivel o espdlio exposto.

O enquadramento deste projeto, tem como principal objetivo promover o papel da
museologia, através de objetivos estratégicos:

- promover a divulgacdo do patriménio cultural através da reconstituicdo histérica do
orfanato e tipografia;

- construcdo de uma narrativa pedagodgica e acessivel a diversos publicos;

- rentabilizar social, cultural e economicamente, mediante a construcdo de um novo
polo ou exposicdao temporaria, de atragao turistica através de um projeto inovador que se
baseia nos principios da museologia;

- mostrar aos diversos publicos um espdlio que lhes estava restrito.

98

XXV Encontro dos Servigos Educativos de Museus (2000), O nosso lugar é hoje um lugar multicultural. Nazaré e Batalha.
99

Ibidem.
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4.5. Selecao, encenacio e exposicao dos testemunhos
4.5.1. Registo de algumas personalidades que passaram pelo antigo Orfanato Presi-
dente Sidonio Pais
Pode-se considerar as personalidades mais importantes para a instituicdo, o Presi-
dente da Comissdao Administrativas da Camara Municipal de Setubal, o Sr. Henrique Augusto
Pereira; Joaquim Pedro Ferreira, César Romano Baptista e Anténio Mendes Fialho, os primei-
ros administradores; Joaquim Brandao, representante do Ministro dos Trabalho e os secre-

190 que constituiam ambos a mesa aquando da inaugurag¢do do or-

tarios, o Dr. Paula Borba
fanato; Romano Baptista, Dr. Macedo e Castro e Ferreira e Gil, este ultimo o representante
da Camara Municipal de Setubal (Santos, 2004:12); o Presidente da Comissao, entre outros
vereadores a cargo do pelouro de Assisténcia e Vogais escolhidos pelos superiores da Cama-
ra; o Capitdo Luiz Vila Verde, Manuel Dias Duque, Anténio José de Morais Junior e Humberto
Américo Ferreira da Cunha, todos pertencentes a 22 Comissdao Administrativa; o ex-Salesiano
(...) Sr. Duarte Fonseca (1945-47), que possuia funcGes administrativas; o Sr. Dr. Miguel Ro-
drigues Bastos, a quem o orfanato ficou a cargo; o Perfeito Luis Adriano (Naburra); o Mestre

de Tipografia Sequeira Andrade; Padre Nunes, ensaiador, ator e locutor, responsavel pelos

espetdculos de entretenimento, teatro e musica.

Fig. 24. Joaquim Brand3o, Presidente da Camara Municipal de Settbal, 1919'"

100 Dr. Paula Borba era considerado pela populagdo um republicado convicto e uma figura muito querida, pois sabia falar com alma. Sau-
dou as pessoas e inclusive dirigiu-se as criangas, felicitando-as pelo que alcangaram e que naquele momento considerava-se pai das crian-
¢as e que ndo os ia desamparar, nesse momento, como sita Antdnio Santos, as lagrimas rolam a sua face, deixando comovidas e orgulhosas
as pessoas que assistiam a sessdo. /n Centro de Convivio de ex- alunos do Orfanato Municipal de Setubal (1995), Orfanato Municipal Presi-
dente Siddnio Pais 1919-1995. Setubal. Centro de Convivio dos Ex-alunos do Orfanato Municipal de Settbal (1995), Sala dos Quatro Oficios.
Orfanato Siddnio Pais 1919-1995. Setubal.

lo1 In Santos, Anténio dos (2009), Para ld dos portdes do asilo. Setubal 1958, Histdrias, sonhos e liberdade. Setubal: Corlito.
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Apresentar-se-a uma breve descricdo de alguns nomes, alcunhas e numeros corres-
pondentes dos antigos alunos do orfanato:

Carlos Mendoncga, numero trés; Mendonga, Espia, nUmero quatro; Salvador Pereira,
numero dez; Antdnio Agostinho, numero dezanove; Camacho, niumero vinte e cinco; Celes-
tino, Alfafa, nimero vinte e oito; Sousa Graca, nUmero vinte e nove; Fernando Filipe, Besu-
go, numero trinta; Diamantino, numero trinta e dois, Lambucas; Rex, nimero trinta e trés;
José Aguiar, nimero trinta e cinco; Artur, niUmero trinta e oito; Fernando Custddio, Balolas,
numero quarenta; Jodo Martins, Maneta, nimero quarenta e um; José da Luz, Batata, nu-
mero quarenta e dois; Elias Prego, numero quarenta e trés; Virgilio, Osguinha, nUmero qua-
renta e quatro; Francisco de Almeida, Tinteiro, nUmero quarenta e sete; Henrique Rocha,
Chabregas, numero quarenta e oito; Neves, niumero quarenta e nove; Antdnio Fragoso ou
Jorge Fragoso, nimero cinquenta e um; Diamantino, Zarolho, nimero cinquenta e dois; Fili-
pe Camara, numero cinquenta e cinco; Carlos Cruz, nimero cinquenta e sete; Ribeiro, nime-
ro cinquenta e oito; Alvaro Correia, Diabo, sessenta e oito; Anténio dos Santos, Mijdo, nu-

mero sessenta e nove.

4.5.2. Testemunhos de antigos alunos do antigo Orfanato Municipal Presidente Sidonio
Pais
Foram efetuadas entrevistas a dois dos antigos alunos do orfanato, nomeadamente

ao senhor Fernando Filipe e ao senhor Anténio dos Santos.

102

103

Fig.25. Fernando Filipe, Besugo (30) Fig. 26. Antonio dos Santos, Mijdo (69)

102 Gina Santos, 2013.
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Conforme o apéndice 1, testemunhar-se-4 algumas das memdrias de dois antigos
alunos do orfanato, nomeadamente ao Senhor Anténio dos Santos e Fernando Filipe, elabo-
radas através de uma entrevista impessoal que contextualiza e descreve os rituais que tra-
duzem a passagem do tempo em que privaram com o orfanato e com o espaco envolvente
do mesmo, nomeadamente a cidade de Setubal.

As descri¢des e testemunhos destes dois exemplos de pessoas e das diversas perso-
nalidades individuais que passaram pelo espaco do orfanato, especialmente pela oficina de
tipografia do orfanato, ter-se-a em especial atencao, o comeco da aprendizagem do oficio de
tipégrafo e quando enredaram por esta profissao aquando da saida da instituicdo referida,

guando deixaram de ser aprendizes e comegaram a ser oficiais.

Fig. 27. Anténio dos Santos'®

Anténio dos Santos, antigo aluno do Orfanato Municipal Sidénio Pais, foi colocado
pela sua mae no Asilo Paula Borba, Unica creche que havia em Setubal, mas como ndo havia
a devida assisténcia, quando tinha apenas um ano e meio, foi levado para o orfanato femini-
no da Inféncia Desvalida. Como refere Anténio dos Santos durante a entrevista: “Era um
menino no meio de sessenta raparigas, era tratado como um rei”. As meninas davam-lhe
banho, mudavam-lhe a roupa, deitavam-no, cantavam e contavam histérias para adormecer.
Ficou no orfanato até aos sete anos, indo depois para o Orfanato Presidente Siddnio Pais em
1947. Foi o internato niumero duzentos e sessenta e oito a dar entrada e como todos os alu-

nos desta casa era presenteado com uma alcunha, neste caso o mijGo ou nimero sessenta e

103 Ibidem.

104
In Santos, Antonio dos (2004), O Achamento de meu pai...e outras histdrias vividas no Orfanato Municipal de Setubal. Setubal: Corlito.
Pp.33.
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nove, porque urinava durante a noite em sua cama e que aos “treze anos parou, como por

encanto”, referiu Antdnio dos Santos.

105

Fig. 28. Caderneta de Internado

Quando entrou pela primeira vez no orfanato, deparou-se com meninos descalcos,
com calgdes e camisetas sujas e esgacadas, cabelo raspado, caras de sofrimento e olhares
tristes, chorou com medo e tentou fugir.

Antonio dos Santos foi considerado o Rei dos Mijées e no orfanato havia um proble-
ma quanto aos mijoes, pois estragavam o soalho das camaratas e a roupa que era insuficien-
te. Os rapazes que eram apanhados de manhd com a cama molhada levavam um castigo,
eram corridos para o balnedrio, fosse Inverno ou Verdo e tomavam duche de agua fria (San-
tos, 2004:23).

Como referido, todos os rapazes que entravam no orfanato ficavam com uma alcu-
nha. Houve um rapaz que ficou o Tinteiro (47), porque ndo chegava ao tinteiro, um dos pou-
cos rapazes que ingressou nos estudos na Escola Industrial e Comercial de Setubal; outro
ficou o Bacalhau; o Mocho, que era sonambulo; o Xabregas ou nimero vinte e oito; o Celes-
tino, mais conhecido por Alfafa, que pousava sempre para a fotografia; ao Galier deram o

nome de Macaco ou numero trinta e seis, como refere Anténio dos Santos: “parecia um ma-

105 In Santos, Antoénio dos (2009), Para ld dos portées do asilo. Setubal 1958, Histdrias, sonhos e liberdade. Setubal: Corlito.
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caquinho, pois s6 andava aos saltos e hoje em dia mesmo com setenta anos ainda o tratam
da mesma forma”*®®

Aos domingos, aquando da formatura e da missa matinal, era trocado o lengo lavado
pelo sujo, caso ndo o fizessem ficavam de castigo e impedidos nesse domingo de ir ao cine-
ma ou ao futebol, mas infelizmente Antdnio dos Santos perdia quase sempre o lenco, o que
fazia com que a manga da camisa fosse o seu lengo. Para muitos esquecerem o pesadelo dos
castigos, tiravam as cuecas e faziam delas uma bola.

A institui¢do vivia do apoio e da caridade e por volta do ano de 1953, as fardas teriam
de ser substituidas e entdo tiveram de adquirir o dinheiro para a compra do tecido e respeti-
va confecdo, nesse sentido solicitou-se autorizacdao a Camara Municipal de Setubal para que
se colocasse um stand na feira de Santiago para vender rifas a favor do orfanato, o prémio
era uma bicicleta a pedal. Cada rifa custava na altura 1500 cada, mas ndo era nada facil a sua
venda. Ao fim de quinze dias de feira sé conseguiam vender metade das rifas, ficando entdo
destinado as restantes aos rapazes o resto da venda.

Antonio dos Santos quando acabou de fazer a 42 classe, como todos os rapazes, vol-
tou-se para uma das oficinas do orfanato, neste caso a tipografia, um dos oficios mais cobi-
cados, pela garantia de emprego. Saiu do orfanato em 1958, juntamente com os colegas
Alvaro Correia ou niimero sessenta e oito e Sousa ou nimero vinte e nove. Habituados a
hordrios rigidos e a disciplina do orfanato, sentiam-se frageis e dependentes da ligacao que
0s uniam, mas aos poucos foram-se habituando a liberdade, que impunha regras e conse-
guentemente problemas. Necessitavam de dinheiro para se sustentarem de forma a sobre-

viverem fora das portas do orfanato. Como refere Anténio dos Santos: “Tudo tem o seu pre-

7107

co
Os comerciantes pediam rapazes do orfanato, comentam os dois alunos entre-

vistados, como refere Antdnio dos Santos “eramos uns santinhos, com alguma educacdo e

cultura” %8

Dezoito anos era a idade maxima que se poderia ficar no internato e muitos tinham

de abandonar a casa, mas muitos ja com algum conhecimento e oficio. Comegavam a traba-

Ihar em tipografias como empregados e com um saldrio de oitocentos escudos por més, con-

106 _ . ’ . - .
Retirado da entrevista realizada a Antdnio dos Santos, apéndice 1.

107 .. ) ) - N
Retirado da entrevista realizada a Anténio dos Santos, apéndice 1.
108 . . .
Os rapazes deixavam crescer o cabelo entre os doze e os quinze anos, quando comegavam a trabalhar, de modo a parecerem mais
responsaveis. Retirado da entrevista realizada a Anténio dos Santos, apéndice 1.

75



tudo “o oficio de tipdgrafo (...) fez de mim um impressor grafico (...) a escola foi boa para um
oficio tdo util e cheio de futuro, por isso fico eternamente agradecido ao Orfanato Municipal
de Setubal” (Santos, 2004:88).

Antdnio dos Santos aos dezoito anos, recebeu do Diretor e do encarregado da tipo-
grafia o convite como impressor da maquina Marioni, do qual receberia como salario oito-
centos escudos, o que lhe iria permitir pagar as despesas de aluguer do quarto e alimenta-
¢do. Para além deste trabalho também as segundas, quartas e sextas trabalhava na tipogra-
fia do jornal O Setubalense, como impressor, onde imprimia os jornais e aos sabados a tarde
na tipografia do jornal O Distrito de Setubal que tinha como Diretor o Dr. Peres Claro (San-
tos, 2009:153). No Natal o jornal O Setubalense apresentava uma gravura muito grande que
ocupava normalmente a primeira pagina, era feita em forma de zinco e cuja inscricao dizia as
Boas Festas.

Mas como acontecia a maioria dos rapazes de vinte anos, tinham de ingressar na vida
militar, mas como ja estava habituado a vida rigida do orfanato, adaptou-se bem a nova vi-
da. Depois de acabada a recruta, recebeu uma guia de marcha para se apresentar no RAL 12,
em Coimbra, onde tirou a especialidade de escriturario. “O tempo que estive em Coimbra foi
bem mais moderado em comparagdao com a recruta (...) o curso de escriturdrio era facil”
menciona Antdnio dos Santos'®. Levava o curso bastante a sério, tinha de aprender a escre-
ver a maquina com as duas maos e com todos os dedos e sé descansava aos sabados de ma-
nh3, dia da semana que poderia obter a licenca para ir a casa.

Passados trés meses de vida militar em Coimbra e com a aquisicao do curso de pri-
meiro-cabo escriturario, recebeu uma nova guia para se apresentar em Setubal, mais con-
cretamente no Regimento de Infantaria 11, para integrar no Batalhdo que se iria formar para
irem para Angola, mas devido aos cursos que possuia, colocaram-no na secretaria do Quar-
tel, de modo a ajudar na papelada dos soldados que iriam entdo fazer parte do batalhdo que
iriam partir para o Ultramar. Refere que estava com vontade de conhecer terras de Africa,
mas teria entdo chegado o um oficio com as diretrizes de que aquele servico iria ser desta-
cado para outro batalhdo, e ficou entdo de reserva, mas sé que este batalhdo foi o ultimo

que se formou, completando assim a tropa, manteve-se na secretaria como escriturario.

109 _ .. . ) - N
Retirado da entrevista realizada a Antdnio dos Santos, apéndice 1.
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Para sair da vida militar, teve que oferecer um carneiro ao primeiro-sargento Carras-
co e entdo receber um impresso que disponibilizaria o seu lugar e ai ficaria livre a tropa (San-
tos, 2004:154).

Chegou a ser sécio fundador da empresa Grafica Corlito, onde trabalhou durante trin-

ta e cinco anos.

10

Fig. 29. Fernando Filipe *

Fernando Filipe ingressou, igualmente como Antdnio dos Santos, na oficina de tipo-
grafia. Possuia a alcunha de Besugo ou numero trinta e descreveu varias situacdes ocorridas
com os alunos dentro e fora do orfanato. Enumerou uma histéria, onde na Igreja da Anunci-
ada existia a um canto um d6rgao, este possuidor de umas grandes teclas. Juntamente com
outro colega, o Zarolho ou numero cinquenta e dois, foram ver no decorrer da missa mati-
nal, se o érgdo funcionava. O Padre Inacio ficou muito zangado, porque parou a missa e toda
a gente que se encontrava a assistir olhou para ver o que se estava a passar (Santos,
2006:27). Levaram um castigo, ficando ambos proibidos de sair aos domingos.

Fernando Filipe quando atingiu os dezoitos anos de idade ndo sentiu dificuldade em
se integrar na nova vida, pois tinha uma irma em Belém que o acolheu aquando da sua saida
do orfanato. Com a profissdo que aprendeu no orfanato, de compositor tipografo, arranjou
logo emprego, mas passado algum tempo teve que ingressar como praca no Destacamento
de Engenharia 1, na Pontinha. Depois de ter acabado a recruta, foi colocado em Elvas para
fazer a especialidade de radiotelegrafista, depois foi para o Ultramar, embarcando pouco
depois para a india, como telegrafista, no navio Niassa, a 26 de 1960. Nesta missdo, mais

concretamente a Goa, ndo foi muito feliz, refere, devido a invasao do territério pelas forcas

110
In Santos, Anténio dos (2004), O Achamento de meu pai...e outras histdrias vividas no Orfanato Municipal de Setubal. Setubal: Corli-
to.Pp.64.
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militares da Unido Indiana. Muitos colegas foram feitos prisioneiros, muitos deles durante
seis meses. Deixou o campo de concentracdo de Goa a 14 de maio de 1962, com destino ao
Paquistdo e dois dias depois para Mogambique, para recolher portugueses que se encontra-
vam reféns em Alparqueiros. Chegou a Portugal, mais concretamente ao porto de Alcdntara
no dia 30 de maio de 1962 e “se ndo fosse a vivéncia do orfanato, ndo teria conseguido ul-
trapassar as dificuldades”, menciona Fernando Filipe.**!

Com o oficio que adquiriu no orfanato, juntou ao seu curriculum o curso de linotipis-
ta, o qual exerceu durante uns anos numa grafica em Lisboa. Considera-se “uma pessoa in-
tegra e honesta e ndo deixa as obrigacGes nas maos de ninguém” (Santos, 2009:134). Man-
tém até aos dias de hoje a atividade de oficina de tipografia, dos tempos em que aprendeu
com o seu colega de oficio, Galier, mais conhecido por Macaco, de quem foi sécio durante
muitos anos na sua grafica, Grafica Sadina, em Setubal (Santos, 2009:134).

Muitos rapazes tentavam a sua sorte fora do orfanato, Carlos Cruz (57), que também
tirou o oficio de tipdgrafo, foi marcano na mercearia do Sr. Miguel, que ficava nas traseiras
do orfanato. Nao se adaptou ao servigo, ficando o mesmo a disposi¢cao do Besugo, que nao
conseguiu resistir a tentacao de ficar com o lugar do cinquenta e sete. Apesar de ndo gostar
muito do emprego, quis logo o mesmo, pois iria ficar fora do orfanato e estar rodeado de
rebucados e bolachas. Filipe roubava tudo o que encontrava nos frascos e o Sr. Miguel vendo
os frascos cada vez a ficar mais vazios chamou a sua atencdo referindo que ia falar com o
Perfeito para Ihe dar um corretivo.

Como foi referido anteriormente, o cinquenta e sete e o trinta ficaram no oficio de
tipografia, sendo Carlos Cruz o impressor e o Fernando Filipe o compositor manual.

Referem que “um dia a hora do jantar, o Perfeito anunciou que havia uma alfaiataria,
que pediu um alfaiate e pergunta: Quem quer ser alfaiate? Ficou tudo calado, pois era um
trabalho de mulher, mas levanta-se o Alfafa ou niumero vinte e oito, que pensou que ia para
o pé das mulheres e como gostava muito de mulheres (...) Nas alfaiatarias havia normalmen-
te dez a quinze raparigas (...) o rapaz ficou com a alcunha de Alfafa porque passava um filme
cujo titulo seria A Pandilha do Alfafa e como o personagem principal tinha a mesma figura,
com os cabelos em picos (...) numa noite colocou sabdo azul e branco na cabeca atando de

seguida um lenco e depois dormia assim” (Filipe, 2013: Apéndice 2). Tornou-se um alfaiate

11 ) . - "
Retirado da entrevista realizada a Fernando Filipe, apéndice 1.
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conceituado em SetlUbal, onde montou uma alfaiataria. Tinha a elite como clientes, um
exemplo seria o pai do treinador José Mourinho. O Alfafa, assim com outros rapazes, torna-
ram-se aquando dos seus dezoito anos, bons profissionais de alfaiataria.'*?

O espaco entre o almoco e o jantar era longo, ambos servidos a uma e as sete horas
da tarde, respetivamente e para colmatar o sofrimento da vontade de comer, muitos rapa-
zes iam a cozinha espreitar o cozinheiro, que por descuido deste, iam sorrateiramente a des-
pensa buscar o que pudessem. O Lambucgas, empurrado pelo Besugo trazia torrées de agu-

7113 aste Ultimo improvisava cartuxos de papel para colocar o

car, cobigcado “ouro agucarado
acucar, fugindo de seguida para as camaratas cheios de ansiedade para dividirem o delicioso
farnel. Um dia alguém alertou o cozinheiro e tiveram de esconder o aglcar e escolheram o
autoclismo, onde colocaram pendurado com um cordel. O Perfeito juntamente com o cozi-
nheiro, foram a sala de aula mas nao conseguiram descobrir os culpados. O Besugo, logo
disse: “Estamos safos (...) vamos mas é buscar o farnel, antes que va pelo cano a baixo (...) o
Besugo vira-se para o trinta e dois e diz: Ja viste Lambugas, a ideia de merda que tu tiveste?
Ent3o n3do vias que a dgua derretia o aglicar? Es sempre o mesmo lamb3o. Comenta: (....) é

»114

caso para refletir o velho ditado popular: o crime ndo compensa”™~". Atualmente ainda fa-

zem muitos trabalhos para pessoas amigas ou familiares e dos quais mostraram um trabalho

> na Avenida 5 de outubro, em

feito para a Casa dos Pastéis que se situa junto ao Farelo
Setubal.

As graficas tinham de ser neutras, como refere o senhor Fernando Filipe, que assistiu
a varias situacdes politicas em que grandes jornais, como a Republica e o Século, foram des-
truidos porque tiravam partido de algumas situacoes. “Uma grafica tinha de ser polivalente e
apartidaria, pois podia-se imprimir todo o tipo de simbolos para quem quer que fosse (...)
primeiro trabalhava-se para sustentar a familia, depois é que viria as ascendéncias partida-
rias”.'®

A mae de Fernando Filipe veio de Lisboa, da casa dos tios, para Setubal onde acabara

117

por nascer Filipe™’'. Aquando da sua saida do orfanato foi viver para Lisboa, comecando a

12 Retirado da entrevista realizada a Fernando Filipe, apéndice 1.
13 Retirado da entrevista realizada a Fernando Filipe, apéndice 1.
14 Retirado da entrevista realizada a Fernando Filipe, apéndice 1.
1> casa de ragdes para animais domésticos.

116 Retirado da entrevista realizada a Fernando Filipe, apéndice 1.

117 - . . . . , . ~ -
A familia era de Belém, o pai era maritimo e veio trabalhar para Settbal e foi onde conheceu a mae, casaram e nasceu Filipe. In entre-

vista realizada a Fernando Filipe
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trabalhar na Rua da Trindade, a seguir ao Carmo. Quando vinha a Setubal deslocava-se de
autocarro e de cacilheiro. Houve muita migracdo setubalense para Lisboa nos anos trinta,
pois era uma cidade muito rica em tipografias e em Setubal somente havia sete a oito grafi-
cas.

O Ribeiro Marreco ou nimero cinquenta e oito e o José da Luz Batata ou numero
quarenta e dois, ambos encadernadores, foram a procura de trabalho para Lisboa, um sonho
tornado realidade''®, porque havia muitas graficas, mais sofisticadas em relagdo as artes
graficas. Quando ouviam o bater das maquinas, sabiam que haveria uma gréfica/tipografia
por perto, onde acabariam por solicitar trabalho. Um encadernador em Setubal ganhava
muito mal, mas em Lisboa era significativa a diferenca de saldrio. Nas tipografias de Lisboa,
no primeiro ano, era-se aprendiz de 12 ano, 22 ano e 32 ano, depois iam a exame para subi-
rem para auxiliar (meio oficial) e depois é que passavam a oficial (oficial de 12 e de 22), e por
fim tornavam-se Linotipistas. Filipe como ficou em segundo lugar, chegou a ir a concurso
para ir para os Estados Unidos da América, mas devido ao servigo militar acabou por ficar em
Portugal, sendo mais tarde chamado pela Pide, onde ficou preso em Goa.'

Facultaram o manual de instrucdo de tipografia, donde aprenderam o oficio e de on-
de se retirou muita da informacdo necessaria para a realizagdo de um item deste projeto,
mais concretamente os tipos e a histéria da tipografia. Mostraram os selos que se colocam
nos queijos e queijadas de Setlbal e uma mesa com varias publicacdes elaboradas nas tipo-
grafias de ambos. Mostraram também dois trabalhos, um deles cartazes da Feira de Santia-
go, feitos na tipografia, antes de haver o sistema de offset.

Antdnio dos Santos enumerou um dos acontecimentos em que o Perfeito achara que
deveria de haver uma governanta no orfanato. A suposta governanta tornara-se muito ami-
ga dos rapazes e como a noite tinham de caminhar até a casa de banho por um corredor
com chdo de pedra e sendo as loicas da casa de banho geladas, arranjou-lhes uns potes de
barro, sendo os mesmos colocados nos quartos ao fim das camaratas, para que fizessem ai

as suas necessidades. Comentou Antdnio dos Santos: “Um dia colocaram um pote cheio nas

118 . -
Lisboa era a terra dos sonhos, a América portuguesa.

119 ) . . . , L - . . .
Foram escolhidos oito meninos, incluido Filipe, mas como acabou por ndo ir, foram os outros sete meninos. In entrevista realizada a

Fernando Filipe.
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mados do mocho e sendo este sonambulo sabia sempre o que estava a fazer, levou o pote
sempre sem cair, subiu e desceu as escadas sem partir o pote.”**

Ao ver as fotografias mostradas por Anténio dos Santos, reconheceu-se um dos se-
nhores que frequentou o orfanato e que posteriormente aprendeu o oficio de encaderna-
dor, o Calvinho, cuja funcdo desempenhou fora a de tesoureiro da Camara. Tanto Antdnio
dos Santos como Fernando Filipe comentaram que o Perfeito questionava muitos os rapazes
na profissdao que haveriam de possuir e muitos expressavam a sua vontade de serem enca-
dernadores, tipdgrafos, entre outras profissdes, mas houve um que disse que “queria ser um

7121 comentou Fernando Filipe Apresentaram também uma fotografia do conjunto

homem
dos varios rapazes do orfanato e mencionaram que foi tirada no Asilo Dr. Paula Borba. Nor-
malmente as bandas e outros eventos tiravam fotografias neste espaco, porque havia uma

grande escadaria propria para o efeito.

120 . . . - R
Retirado da entrevista realizada a Fernando Filipe, apéndice 1.

121 . ) . - "
Retirado da entrevista realizada a Fernando Filipe, apéndice 1.
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5 « Perfil Museografico do projeto expositivo Oficina de Tipografia do Orfanato

Municipal Presidente Sidonio Pais
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5.1. Plano de Intervencio arquitetdnica e Narrativas

O programa museoldgico e projeto museografico da Oficina de Tipografia do antigo
Orfanato Presidente Siddnio Pais pretende mostrar a tipografia como uma oficina viva, uma
tipografia integrada no préprio orfanato, na sala onde outrora fora a capela do convento e
atual sala disposta como espaco expositivo, como exemplifica o espaco a amarelo na planta.
Antdénio dos Santos, tipdgrafo e antigo aluno do Orfanato, apresentard a arte tipografica
através do trabalho ao vivo, tendo como finalidade a preservacao, promocao e divulgacdo do
mesmo aos visitantes.

A criacdo e execucdo do projeto de musealizacdo da Oficina de Tipografia, como ja foi
referido, sera na Galeria de exposi¢des da Casa da Baia, local onde serdo colocados os varios
espécimes relacionados com a oficina, nomeadamente as maquinas tipograficas e materiais
qgue fundamentem a sua presenca no orfanato. Deve evitar-se a excentricidade na sala e na
disposi¢dao dos objetos, “estes devem ser colocados isolados, mas também em varios conjun-
tos, de valor pedagdgico, artistico, social, etnografico, antropolégico, industrial, profissional,
técnico ou histdrico, conforme os casos” (Viana, 1974:111). Dar-se-a enfase e contextualizar-
se-a a oficina na sociedade que acolheu o orfanato, as criancas e suas vivéncias, testemu-
nhos de antigos alunos do orfanato e por conseguinte aprendizes de tipografia, assim como
também, mediante um estudo mais detalhado do espaco e caracteristicas do material a ser
exposto, a maioria de grande porte, deverdo ser colocados os objetos pontuais de referéncia
ao orfanato, criancas e sua envolvéncia com a cidade. “O tempo valoriza e a raridade au-
menta o valor patrimonial das obras e ou objetos museoldgicos” (Viana, 1974:122). Sendo
assim de considerar didatico o material exposto neste projeto expositivo, porque possui uma
carga social e educativa da instituicdo que o acolhe, onde mostra a evolucdao do trabalho
humano que leva ao estimulo do ensino e da aprendizagem da profissdo de tipdgrafo

A entrada para a exposicdo sera efetuada pela porta principal da Casa da Baia, pas-
sando pelos claustros do convento, com direcdo a galeria de exposi¢des. Ja na sala ird ser
colocado, um painel alusivo ao tema da exposicdo A Oficina de Tipografia, com uma fotogra-
fia exposta no fundo e outra em relevo da oficina, assim como do lado esquerdo, um breve
texto introdutdrio da responsavel pela criagcdo e concecdo da exposicdo com a explicagdo do
gue se vai ver e observar, assim como também um outro texto de um antigo aluno do orfa-

nato, o senhor Anténio dos Santos.
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O circuito ira ser consumado pela direita, com a mostragem de varios painéis sucessi-
vos e lusdrios ao tema tipografia, iniciando com a contextualizacdo social da cidade de Setu-
bal, com uma fotografia grande da avenida Luisa Todi, principal artéria da cidade e onde se
encontrava o edificio do orfanato, seguindo vdrios apontamentos sobre o orfanato e a pas-
sagem dos rapazes pelo mesmo, com alguns testemunhos de antigos alunos, fotografias e
espécimes que mostram a vida quotidiana, irdo ser expostos ordenadamente e com desta-
gue de algumas fotografias e ou objetos.

No circuito final da exposicao figurard em particular o tema da tipografia, onde se
mostrardo as maquinas tipograficas e todos os objetos e trabalhos tipogréaficos escolhidos

para esta exposicao.

5.4. Espaco

A Casa da Baia, edificio onde se encontra a oficina de tipografia do orfanato, pertence
a Camara Municipal de Setubal, logo a planta do edificio ndo se encontra registada nos Ser-
vicos de Urbanismo, mas sim no Departamento de Obras Municipais.

Como consta no registo dos Servicos do Urbanismo: “Efetuadas buscas no sistema in-
formatico e cartografico, ndo se localizou qualquer processo de obras com telas finais, para a
Avenida Luisa Todi, n.2 468 (...) ex-edificio do Infantario Os Pirilampos. Correspondéncia n.2
3129C/08.”

As plantas foram facultadas pelo Departamento de obras da Camara Municipal de Se-
tubal, onde se pode visualizar os muitos espacos existentes, nomeadamente a galeria de
exposicbes onde se ird implementar o projeto.*?

A galeria de exposi¢des da Casa da Baia foi uma antiga capela do recolhimento e local
onde fora também a antiga oficina de tipografia.

Em relacdo as técnicas expositivas usadas para este projeto, estas devem de ser usa-
das conforme os ensinamentos da nova museografia, procurando ser uma fonte de ensina-
mento, uma sugestdo cultural, uma exposicao de cole¢bes, onde apresentam objetos reuni-
dos de maneira a formar um centro de interesse capaz de provocar associacdes de ideias e
evocacoOes do tema. O ambiente sera discreto, adornado de cores neutras, usando o branco

nas paredes, bases, pedestais ou plintos e vitrinas horizontais, com o cuidado em criar har-

122
Ver plantas no ponto 5.5.
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monia entre os objetos e o edificio. Os objetos deverdo de ser colocados num ambiente
idéntico ao seu meio original, deve-se atender a sua qualidade e importancia, escolhendo o
lugar que |Ihe é de direito, nesse sentido deve-se atender ao seu tamanho e peso, conferin-
do-lhe a seguranca necessdria contra desgastes e deterioracdes, devido as a¢des do ar, luz,
poeira, humidade e calor ou até mesmo prejuizos causados pelos visitantes. “O museu proje-
ta-se para o exterior, integrando as obras de arte com a prépria natureza envolvente” (Via-

na, 1974:106-111).

5.4.1. Percurso expositivo

Comecgasse a dar importancia a arte e sendo esta considerada patriménio é exposta
em galerias de arte e/ou museu, logo é necessario olhar a arte com alguma sensibilidade e
desenvolver uma relagao entre a obra e o visitante, de modo a que este dialogue e interpre-
te o que observa.

Todas as pecas tipograficas escolhidas para este projeto expositivo, encontram-se as-
sentadas ao longo de um percurso expositivo que permite uma visita serena e tranquila, seja
ela guiada ou ndo, a interpretacdo da peca sera facilitada através da visualizacdo e leitura
das varias pecas, textos e fotografias.

Nesse sentido, o percurso escolhido sera o percurso linear, com a entrada e saida na
exposicao pela porta principal da Casa da Baia, em direcdo ao claustro, onde seguidamente a
direita encontrar-se-a a entrada da galeria. No interior da galeria de exposicdes, o percurso
serd efetuado pela direita, permitindo ao visitante fruir de um espaco agradavel e de facil

compreensao.

5.4.2. Distribuicdo Espacial

Sendo a galeria de exposices no interior da Casa da Baia, as necessidades especificas
de apresentagao, conservacdo e até de seguranca da exposi¢ao estdo asseguradas, pois nes-
te edificio esta sediado o Posto de Turismo da Regido de Setubal. Também ndo existe a pro-
blematica da exposicao interferir com as articulagdes funcionais do préprio servico do edifi-
cio, portanto o publico podera fruir a drea expositiva em pleno. Como ja foi enumerado di-
versas vezes, existe uma mais-valia neste projeto expositivo, pois a oficina de tipografia per-

tencia ao antigo Orfanato Municipal Sidénio Pais e este estaria sediado na Casa da Baia, logo
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a promocdo e divulgacdo da oficina de tipografia ird também valorizar o préprio edificio,
assim como também as suas valéncias.

Na Casa da Baia o visitante, para além da exposi¢ao da Oficina de Tipografia, podera
usufruir do patio exterior, da loja gourmet (vinhos e queijos da regido), de uma pequena sala
de repouso nos claustros, poderd descobrir uma pequena amostra expositiva de pecas ar-
queoldgicas, que foram encontradas em escavac¢des efetuadas aquando das obras de reabili-
tacdo do edificio. E de referir que as instalagdes sanitarias s3o no espaco da Casa da Baia.

No que se refere ao espago expositivo, os materiais selecionados estardo distribuidos
num Unico percurso expositivo e que ira ser consumado pela direita, com a mostragem de
varios painéis sucessivos pintados em tons de bege e lusérios ao tema orfanato, num teor
cronolégico, com maior incidéncia na oficina de tipografia, nomeadamente com mostragens
de fotografias, textos, apontamentos, objetos e maquinas tipograficas. Explicar-se-a a ocu-
pacdo do edificio, que foi primeiramente um convento e consequente origem do orfanato,
este, peca integrante do convento, passando pela histéria e vida dos internados até a tipo-
grafia. Uma constante mostragem da maquinaria tipografica e no final da exposi¢do serao
expostos varios objetos relacionados com o tema e uma maquina tipografica onde um antigo
aluno do orfanato ird mostrar o trabalho de tipégrafo.

Para a realizacdo deste projeto utilizaram-se técnicas expositivas inspiradas na Nova
Museografia, de modo “a incentivar o publico a despertar os sentidos da comunicacao, enfa-
tizando assim a experiéncia do olhar, como forma de compreender e reter o conhecimento”

(Scheiner, 1999: 2).

5.4.3. Materiais

M4dquinas e outros objetos em ferro, em madeira e o papel mostrado em livros e tra-
balhos realizados na tipografia. Os plintos serdo feitos em madeira, assim como também a
divisdria que se colocar-se-a na entrada da exposi¢dao, serd em madeira contraplacado; as

vitrinas em madeira e vidro, ambos pintados de cor branca. Os painéis serdo feitos em K-line.

5.4.4. Textos e Legendas

Colocar-se-3o as principais ideias, relacionando o assunto com o tema da exposicao,
breve contexto histérico, dar vida aos objetos, usar imagens para ilustrar os textos, recorrer

a citacOes, de modo a tornar real os objetos expostos, o vocabulario a usar deve de ser sim-
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ples, direto e curto, tendo o cuidado de ndo usar abreviaturas, girias ou iniciais e ndo usar
palavras de outras linguas. As legendas com a indicacdo do nome, tipologia, material e fun-
¢do e em alguns casos. Os diversos textos devem de ser colocados a medida do olhar, de

modo a que ndo interfira no didlogo e esfoco fisico do visitante.

5.4.5. Vitrinas

As vitrinas a usar serdo as mesmas que se encontram atualmente no local e poderao
também ser cedidas pelos servicos da Camara Municipal de Setubal. Ambas sao em madeira
e retangulares com um tampo em vidro. Nelas serdo colocados livros, documentos e os va-
rios trabalhos tipograficos, assim como também alguns materiais de pequeno porte e mais

frageis.

5.4.6. Divulgagdo e Promocdo

A divulgacdo e promoc¢do da exposicdo dar-se-a através dos meios disponiveis, no-
meadamente, a colocagdo de um painel na entrada do edificio da Casa da Baia igual ao fo-
Iheto e cartaz, e-mail, facebook, guia de eventos, cartazes, flyers, folhetos e catdlogos, con-

forme exemplos em apéndice.

5.5. Circuito

Como ja foi referido nos pontos anteriores, nas plantas abaixo descriminadas obser-
va-se de um modo geral, o circuito do projeto museoldgico, nomeadamente como esta or-
ganizada espacialmente a exposicao da Oficina de Tipografia do antigo Orfanato Municipal
Presidente Siddnio Pais.

Primeiramente pode-se observar a planta geral do edificio da Casa da Baia, que serviu
de base para colocagao do pormenor do circuito e que encontra-se marcado através de setas

azuis e cuja sala expositiva encontra-se demarcada a cor amarela.
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Fig. 30. Planta do rés-do-ch3o Casa da Baia'*®

123 In Cadmara Municipal de Setubal (2009), Proposta de Classificagdo como Imével e Interesse Municipal do Recolhimento da Soledade.

Setubal: Gabinete de Centros Histdricos.
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Fig. 31. Planta do rés-do-ch3o Casa da Baia, com a proposta de circuito do programa expositivo'*

124 Ibidem.
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Sucede-se a descrigdo do processo expositivo, com a respetiva legenda:

] .-- - e mm ) = e — —
- o 35 34 31 29 28 ,p,e, 22 21 18 16
37 a 20 17 15
41 «21
I 42 - 14.
27
. 43 39 38 . 32 I. 30 24.' 23 . 19
36
] mm B T
I
I B2 2a L 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
- N D D D D B D D [
I 1 | —— |
L | e
Legenda:

Plintos com maquinas e objetos
tipograficos;

. Painéis expositivos;
. Magquinas tipograficas;
. Vitrinas;

D Portas;

. Quadro elétrico.

Fig. 32. Circuito expositivo125

123 Gina Santos, 2013.
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Nos apéndices 2 e 3, pode-se observar com mais pormenor e em grande plano, os
painéis expositivos, as maquinas e os varios materiais tipograficos, assim como também no
apéndice 4, este referente ao circuito virtual da exposicao, as caracteristicas da exposicao e
sua disposicao.

Poder-se-do observar os varios nucleos onde irdo estar comtemplados os varios com-
ponentes da exposi¢cdo, mais concretamente, os painéis expositivos com textos e fotografias,
correspondentes aos variados itens apresentados anteriormente, de modo a conhecer-se e
compreender melhor o circuito escolhido, assim como também todo o material tipografico
selecionado para ser exposto na exposicao sobre o tema Oficina de Tipografia do Antigo Or-

fanato Municipal Presidente Sidénio Pais:

Primeiro Nucleo
1- Em frente a entrada principal da sala de exposi¢cdes, um painel alusivo ao tema do

projeto expositivo A Oficina de Tipografia do Antigo Orfanato Municipal Presidente Siddnio

Pais;
Orfanato Municipal Presidente Sidénio Pais
A Oficina
de
Tipografia
2- Do lado esquerdo, dois painéis, ambos com um texto em conjunto com imagem alu-

siva a tipografia:

2a) Texto do autor da exposicdo;
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A realizagio da presente exposicho insere-se ra ahbefadn o tese

tipograficas pertancentes 30 antigo Orfanato Municipal Presidente
Sidénio Fais, que faziam parte g3 oficin onde se praticais o oficio de
tipdgrafo, embora presenvades num paguenc nicleo museclogico,
merecem um projeto coerente & sustentvel para 2 sus sahezuards &
consequente divulgagSo, por forma 2 perpetuar 2 memoria do que fol
uma prestigiads Cficina de Artes Graficas & @mbém uma verdadeira
&scolz de cidadar

exposicao.

115 i€ 2o seu encerramantc, aie = prinie! preceupsic = misio
foi prestar um senvico social 3 populagdo, promovendo o acesso
e e
perenca para 2 educagio, sempre 3 pensar num futuro
melhor das criancas.

Apés o encerramento os antigos aluncs do orfarato criaram uma
associacSo, 2 parti = qual conseguem ainds usufruir ds umz parceria
pessoal da sus experiéncia enguanto sluncs & coless do orfanato,
Eliivanda uma amizds 26 long dos tmpos, Martendo tambem &
presenagio de um espaco, assim como também dos objetos que
aneriormerte priveram,  enauento  sprendizes  nas | oficinas,
nemeadamente na tipografia.

Trazer de volta = oficina de tipografia 20 espaco original que 2 viu
desenvalver, pretende dar 3 conhecer 3cs jovers & 3 todos cs demais
ineressades, um patiménic materisl & imaterial Gnio,
nomeadamente o dos saberes, valorimndo sempre 3 comunicacso

da regifo, arredores e turistas, suxiizndo asmim &
givulgzcio do espdlio siexistents.

Pretende-se, iguslmerte, de uma forma rica mostrar 3 vids das
s com » comunidade do ranmo ¢ para com 3 comunidase
senbalers
atmlne, e, | cedgamiide " Capurscit, el
dignidade, rigor, competéncia, tolerancia & Iuta em conjunto com 0%
S macarin smeeies

2b) Texto de um antigo aluno do orfanato;

Hoje sgradeco 3 Deus, por ter feifo parte ds snorme
familia que 30 osirm3cs do Orfanato Municipal de Setdbal
Esta instituiclo sampra foi o norta da mirha vida. Apasar da

, o mado e 3 ravelts,
emmim.

Uma sscals de virtudes, et Orfanste Municigal ds Setitsl,
onde o egoisme = o despotismo nio existiam. Fartihar era
ordem para nos amarmos uns 3cs outras, sem disso nos
Oer:ebelmvs

& fortes na defess de algum irmo 2 quem um
castige aspraim.

Calcorrear  cidade 3 vendar rifas, para conseguir melhor
rique= e distribuigdo dentro da inituicdo, tomando contate.
com 35 pesoas, que sempre penssmos serem nossas
protetoras. Tudo isto tornou possivel 3 irmandade que uniu
todos quantos passou por esta casa de cari

Nio encontro culpadss, todos queriam o melhor para o3
e T

“lado”
Uma vida igusl & de tanta gente quetudo teve.

Se um dia vos perderdes no caminho
Que = vids sempre incarts, vostragou,
Lembrai-vos desta casa com carinho,
Que um dia o Homem fez

E Deus abengaou.

Bam hajsm!

Segundo Nucleo:

3- A direita dar-se-a inicio a exposicdo propriamente dita, cujo primeiro painel serd in-
trodutdrio do Perfil Historico e Socioldgico da cidade de Setubal, com um texto enquadrado
com o orfanato e duas imagens da cidade, uma com a construgdo da Glorieta da Luisa Todi e
outra com a perspetiva da Avenida Luisa Todi. Como imagem de fundo uma fotografia da

Baia de Setubal;
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Perfil Histérico e Sociolégicoda cidade de Setiibal

ial pode ser ém observzdo

Nas primeirss décadas do século XX, havis uma maicr
envolvéncia socisl, = solidariedzde entre a5 pessoas
2ra maior & =3 relages entre 2 vizinhangs er= mais

Entre 19111920, rop SO e, um Slbvadaiciasimantas)
s populacio, deiids S0 dessnvalvimento ds indistris
conseneire, mss com 3 sfidemis preuménics de

esos durante = Frimeir Grande
contrapartioa houve um
ermo, com.laumento de

e investimento - Urbanistico, . 4
paimente no ssterdaspescaz.

4- Painel com uma fotografia em destaque de uma zona da cidade de Setubal, a zona

das Fontainhas (zona da baia de Setubal com traineiras);

5- Painel com um texto de continuagao do item anterior, com duas imagens da profis-

sdo mais evidenciada na época do orfanato, a industria conserveira;

As atividades predominantes eram a industria, a pesca, os transportes
o comércio, ligadastodaselasasconservas.

4 guerrs e 35 epidemias, com espacial steng3o = pneuménics, devaram
=0 3bandono criangase idosos.

Tendo em conta que na cidade de Setibal, o sbandono de criangas era
uma pritica comum, criangas ndo desejadas peles progeniores desde o
& i -
P ), mal !
pais e familiares e pela morts de um ou dos dais progsniteres, devido 3
misériz que se fazia sentir na alturs ermm entdo encaminhadcs pars o3
orfanatos.
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Terceiro Nucleo
6- Painel introdutdério do tema Orfanato Municipal Presidente Sidonio Pais, com um tex-
to relacionado com a sua histéria, uma imagem de um recorte de um jornal mostrando a

inauguracdo do orfanato e outra imagem com a figura do Presidente Sidénio Pais;

O Orfanato Municipal Presidente Sidénio Pais

0 orfanato passou 3 ocupar o adificio do séc.
XVIll, antigo Recclhimentc ds Solsdade
(Confrariz espanhola), insuzur=dc carca de
1750. Para além de convento, este'de irm3s,
donde 2 freiras foram expulsas pelas tropas
quando implantaram = Repiblica em 1910, foi
também quanal-ganaral e 8m 1818, nodia 18

de maic, deU-se 3 inauguracio do orfanato,
cas= de caridsde deminadz zos orffcs  C
masculines. de pais, que faleceram, por 1p 8
consequéridia da apidemia pneumanics, por
dificuldades finapkéiras & mesmo  por
abandono:

Este instituic3o foi denominada por Orfanato
Municips| Presidente Sidénio Pais, Presidenta
~ daRepublics na &paca ds sua fundacio. Mais
recantemante _um - jardim-de-infincia &
stualmante & sede deé Postc de Tdrismo da
RegiZo delSerubaljedpaco destinade também.

5 promogio cpl:‘g.r;g, Cass daBaia.

7- Painel com um texto e trés imagens, evidenciando os jornais da época onde fora

mencionado a inauguracao do orfanato;

Pode-se referir trés grandes jornais da época que

escreveram sobre @ mencionaram o tema do Orfanato

Municipal  Presidente  Sidénic  Pais,  referindo
: P

© jornal O Distrito de Setibal, o jornal O Setubalense & o
jornal AMocidade.

=0 SETU

JIARIO DA

8- Painel com um texto de continua¢do do tema orfanato e quatro imagens, trés das
quais mostram somente os rapazes e outra mostra os rapazes junto dos respetivos professo-

res do orfanato;
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s Fumzaznes - 1522

O Orfanato est associado 2 cidade de Setibal, 3 sua
especifiidade e caracteristicas, e surgiu para colmatar
deficiéncias de caréncia, de modo 2 dar melhores condigdes
de vida 305 seus habitantes.

9-

Painel com uma imagem em destaque dos rapazes com os professores e duas ima-

gens mais pequenas realcando dois dos professores;

10-

e duas imagens da banda do orfanato;

11-

Painel de introdugdo aos tempos livres dos alunos e um texto evidenciando o mesmo

Os tempos livres

Nos primeircs ancs da fundagio do Orfanato, todas os
= ermm todo
o espaco ers enfeitado com arranjos de papel, com

rosmaninho & alecrim.

b3l = Sociedzde Capricho & =
to com  Banda do Orfanato,

c, onde se reslizaam programas de

o,
variedades, com o grupa coral e pacas de teatro.

“C caler humano, trazido para dentro da nossa cass,
acabava por se misturar connosco, alimentando-nos =
enfrantar mais um 2nc de clausura”

Painel com um texto de continuacdo do item anterior com sete imagens dos locais

onde os rapazes passavam os seus tempos livres;
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Iam =ofutebol, também frequentavam as
matinés do cinems do Casino Setubslense
ou do Grande Sal3o Recreio do Pove.

s R Sz zeisseeomone

podiam ser praiads Figusirinha ou Albarquel.

Frrcefraes

12- Painel com um texto de continuacdo do item anterior com trés imagens dos locais
onde os rapazes passavam 0s seus tempos livres e uma imagem de um cartaz elaborado na

tipografia, mostrando um dos locais de recreio;

s domingos ers o dia mais desejado pars os rapazss,
ers obrigatéria 2 formatura, donde seguizm em direcio
2 Igreja de N.2 5.2 da Anuncisds, para assistir 3 missa
dominical, por volta dasdez horas.

Tudo servia para angariar fundos pars o orfanato, desde o
2luguer de almofadas nos jogos de futebol, o aluguer de
cadeiras e ferro da salz de misica na Feirz de Santiago, onde
também ers montado um stand Quermesse pars vends de
rifas, cujo prémio seria duas bicicletasa pedal.

13- Painel com um texto de continuagdo do item anterior com uma imagem de destaque

de um dos locais onde os rapazes passavam os seus tempos livres;

Formemmces Fioe

Quando no havis qualquer evento na cidade rumavam zo
Castelo de S. Filipe pars srmar sos passaros ou caminhar com o
carrinho de m3o, para apanhar verdurs, alecrim & rosmaninho.
Na Véspers de Natal dirigiam-se 20 Liceu Nacions| de Setibal n
expectativa de raceberem um brinquado.

Na Semana Sants, faziam 3 queima do Judas, cujo boneco ers
feito com um: cuja ita de trapos.

Anténio, antigo alunc do orfanato, fazia parte da pega de teatro
“Simelici hzeC®,] com legas.
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Quarto Nucleo

14-  Maquina tipografica de encadernagdo;
Ferro fundido

Fabrica Karl Krause

Alemanha

1924

Fungio: Depois dos livros cozidos, esta mdquina tem

a fungdo de fazer as lombadas

15-  Maquina tipografica de encadernagdo;
Ferro fundido

Fabrica Karl Krause

Alemanha

1920

Fungdo: Picotar e vincar o papel

16 - Painel com dois textos e duas imagens referenciando as oficinas do orfanato, nomea-

damente a oficina de encadernacao;

As Oficinas

A 31 de Marco de 1926, abriram a oficina de
encadernacdo, mas como sinds n30 possuism
recursos firancaircs suficientss pars psgarem
oz instrumentos fornecidos pela fabrica
“Botali de MilSo" de haliz, cujz divids

3scendia © montants de 19.01856€5, 3 1 de
setembro de 1926 dawa-se o seu
encerramento.

Encarragazes e Chzoes

A primeirs ofiina do orfanato, para colmstr 3 falta de
sapatos na maiofiz dos rapazs, foi 3 sspataria em 1920,
Também neste ano, foi inaugurads @ carpintaris, mais
precisamente a 1 de Julho de 1520, que acabaria por encerrar
21de setembrode 1931

o Erzeracie

17 - Maquina tipografica de encadernacgao a linha;
Ferro fundido

A.Gutberlet & C.2

Leipzig - Alemanha

1929

Fungdo: Apés a dobragem dos cadernos, para a execucio
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de um livro esta miquina tem a funcio de juntar caderno
q ¢ ]
por caderno pelo sistema de coser, ficando assim o livro

pronto a ser encadernado

18- Painel com um texto e um quadro, referenciando o nimero de alunos nas varias ati-

vidades do orfanato, nomeadamente as oficinas no ano de 1947;

X de praticantes ocupACio

Do referente 2o 200 e 1527

Pode-se verificar num estudo efetuado no anc de 1947, 3 quantidade de
zlunos nas diversas profizsdeslecionadas no orfanato.

Em estudos efetusdos no ano de 1974, das trés oficinas, ambas
spresentavam sempre slgum lucro, sendo a oficina que tirava sempre
melhores resultades era 2 tipografis, com 35.615523, contrz 4.626560 da
encadernacio e 1.529570 ds sapataria.

19- Maquina tipografica de impressdo a pedal com marginagao manu~!
Ferro fundido
Colundian n.22, C& M
Alemanha

1915

Fung@es: Imprimir as formas tipogréficas;

20- Um cavalete

Madeira

FungBes: Arrumacdo de tipos de letras

20a) Gaveta de tipos aberta;

Madeira

FungBes: Guardar tipos
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21- Fotografia de disposicdo de tipos num caixotim (gaveta de cavalete);

Quinto Nucleo
22 - Painel de introducdo da origem e pratica do tema tipografia, com um texto e duas

imagens relacionadas com a oficina de tipografia, uma delas em destaque no fundo;

A Tipografia

A descoberts da arte tipografica, foi stribuidz em meados do séc.
XV, 20 zlem3o Johann Gensflzich ou mais conhecide por Gutenbers
{mestre ourives), que inventou também os primeiros tipos, feites
peca por pecs, através do processzo de fabrcacdo de carscteres de
metzl (liga de chumbo, estanhc e zmtimeénic), primeiraments
zravados em blocos de madeira.

£ composts por pequencs paralelepipedos de metsl com
releves de latras & simbolos, intitlados por tipes méveis,
cujo principal cbjetivo & dar estrutura e forma 3
comunicaco impressa.

23 - Maquina tipografica de cantear (sobre plinto);

Ferro fundido

Manuel Reis Morais e [rmio
Porto

1930

Fungdo: Fazer os cantos redondos das obras impressas.

24 - Maquina tipografica de impressdo plana;
Marginagio Manual

Ferro fundido

Leipzig - Alemanha

1912

Fungdo: Impressio de jornais e obra de livro. Miquina de

impressdo tipografica onde é feita a impressdo das chapas tipograficas
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em carateres feitas pelo compositor manual (Cofre da maquina -

espago onde se colocam os carateres ordenados em forma de impressdo)

25- Maquina e trabalho tipogréfico;

25a) Mdquina tipografica, maquina de impressdao manual de braco;

Desconhecido

Alemanha

1910;

Fungdes: Impressdo de pequenos trabalhos tipograficos, tipo

cartdes-de-visita, envelope, entre outros

25b) Trabalho executado com os vdrios tipos e ornamentos, antes da impressao para o

papel;

26-  Maquina Tipografica de impressao manual a pedal;
Ferro fundido
Marca Anteca

1920

27 - Maquina tipografica manual de coser a arame;

Ferro fundido

Herfurth & Heyden M. B. H.
Leipzig - Alemanha

1924

Fungdo: Coser a arame / agrafar pequenas brochuras

28 -  Painel de continuacdo do anterior com duas fotografias, uma do mestre de tipografia,

Sequeira Andrade e uma imagem da disposicao dos tipos no caixotim;
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Oz vérios tipos s3o guardados em caixas & em caixotins & depois
colocados num componedor & por fim em prensas mecinicas pars
2 impress3o de textos.

A 28 de novembro de 1933, deu-se 3 compra da tipografia,
pels Cimara Municipsl & pels m3o do senhor Eduardo
Augusto Correla, pela quantia de catorze e contos e
quinhentos.

“Um sonho ha muito desejado...”
Antonio dos Santos

A insuguracdo sconteceu no dia vinte & dinco de dezembro,
diz de Natal de 1333,

A tipografia contribuiu pars a formag3o grafica dos rapszes
que antes dz comegarem o oficio de tipbgrafo, primeiro como
sprendizes, aprendiam 3 juntar as letras e 2 coloca-las nos
locais corretos das varias compesicBes de letras, que
B e M —. encontravam-se dispostas nas caixas dos tipos & no seu
interior, as varias gavetas, denominadas por caixctins.

29 -  Aspirador dos tipos;
Ferro fundido
Alemanha

Anos 40

Fungdo: Aspirar o pé acumulado nas caixas de tipos;

30- Maquina tipografica com adaptacdo a corrente elétrica, com motor:

Ferro fundido
Desconhecido
1930

FungBes: Impressdo de trabalhos tipogréficos

1- Painel com trés fotografias de trés alunos do orfanato e dois textos;

*... como foi bom conviver com rapazes tio puros de
aim3, 13 pobres quanto ev, mas carezados de
enwusame = amoglodevioa”

e s tave a5 s
was e

“.. 52 n3ofosse s vivinos doodanato, ne
[ —— 5 :

fui deparando”

N
Pty

32- Maquina tipografica de impressao manual;
Ferro fundido

Alemanha - Leipzig

1900

FungBes: Cortar entrelinhas em chumbo
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33- Maquina tipografica, maquina de furar e cantear;
Ferro fundido;

Mulinak

Alemanha

1950

Funcdo: Furar e cantear

34 -  Vdrios rolos usados nas maquinas de impressao a pedal;

35-  Alguns acessdrios tipograficos dos anos 30;

36 - Maquina tipografica, picotadeira tipografica;
Ferro fundido

Emil Kahle

Alemanha - Leipzig - Reudnitz

1912

Fungdes: Picotar e vincar o papel

37 - Maquina tipografica, guilhotina tipografica;
Ferro fundido

E. Ravasse

Paris

1912

Fung@es: Para corte de papel e acabamento de obra j4 impressa
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38 - Vitrina com varios manuais de ensino da tipografia, um manual de uma maquina ti-

pografica e algumas publicacbes realizadas na tipografia;

Manual de M4quina Tipografica Heidelberg

Vrias publicacdes impressas na Tipografia Corlito

39-

40- Vitrina com varios componedores, varios objetos necessdrios a composicao dos va-

rios tipos em textos e alguns trabalhos finais, com um trabalho em destaque na parede;
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Sexto Nucleo
41 - MaAquina tipografica de impressdao manual a pedal, onde o senhor Antdénio ird exem-
plificar o trabalho de tipdgrafo (projeto de uma Oficina Viva) aquando das visitas guiadas,

estas feitas mediante marcacao

Ferro fundido
Estados Unidos da América

1880

Fung@es: Impressdo de trabalhos tipogrificos;

42 - Painel com um texto final de reflexao sobre a importancia da tipografia para os nos-

sos dias;

A descoberta da imprensa foi muito importante
para a histéria da humanidade e com o
aparecimento dos computadores o uso da tipografia
ficou a ser um dos instrumentos base e essencial
para os designers que trabalham hoje em dia com
textoe imagem.

43 - Um computador tipografico;

Ferro fundido

Estados Unidos da América

Anos 60

Fungido: Fazer a composicdo dos trabalhos tipograficos através de um

sistema de pelicula fotografica e depois completar os trabalhos em offset;

44 - Painel com uma imagem e um texto com alegoria e enfase aos tempos de estadia dos

rapazes no orfanato;
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Cinco geragdes de alunos passaram pelas instalagdes
do orfanato municipal & desds o seu enceramento,
todos os anos, no dia 18 de maio ou no domingo a
seguir, 0s ex-alunos ainda vivos, relnem-se para
festejar 2 aberturz da instituicS3o que outrora os
acolheu.

45 -  Painel com a ficha técnica da exposigao.

Fichs Téeniea EXPOSICAO
Comisdrio Gina Santos
Produgia Associagio dos Antigos Alunos do Ocfanats
Musicipal Presidente Sidéaio Pais
Goordenagio Gina Santes
Antinio dos Saams
Realizagio Gina Santos
Antdaio doz Saams
Moatagem Gina Santos
Antbaio dosSaatos
Texmws Gina Santos
Fotografias Américo Ribeiro
Asaciagio dos Antges Alusos do Ocfanat
Municipal Presidents Sidénio Pais
Gina Santos
Municipio de Senibal
Desiga / exeeugiio peifien Associagio dos Aatigos Alusos do Orfanatw
Musicipal Presidente Sidéaio Pais
Parcesia Casada Baia - Cimara Munisipsl de

Setiibal

Seguir-se-a o circuito virtual da exposicao da Oficina de Tipografia do antigo Orfanato
Presidente Sidénio Pais, onde poder-se-ao observar virtualmente e em grande plano, os va-
rios pormenores da exposicdo, mais concretamente, a disposicdo dos painéis expositivos
estdo, assim como todo o material tipografico selecionado para a exposicao, uma forma de
conhecer e compreender melhor o circuito elegido para este projeto expositivo.

Contudo, poder-se-a observar com mais pormenor este mesmo circuito no apéndice
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Entrada

Segundo Nucleo:
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Terceiro Nucleo

Quarto Nucleo
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Quinto Nucleo
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Conclusao

Os motivos que levaram a decisdo do tema proposto para o projeto final de mestra-
do, para além do cariz pessoal e afetivo, do sentimento imposto pela bibliografia consultada
e pelos testemunhos recolhidos através de entrevistas efetuadas a antigos alunos do antigo
Orfanato Municipal Presidente Sidénio Pais, foi a propria visualizacdo e contato com os di-
versos materiais pertencentes a oficina de tipografia do orfanato.

Neste projeto de construcdo da exposicdo da oficina da tipografia testemunha-se a
importancia da relagdo que a mesma teve para com o orfanato e para com a comunidade
setubalense, nas primeiras décadas do século XX, dando uma outra visdo sobre a inclusdo
social, nomeadamente o meio operario e que acaba por ser exemplificada virtualmente nu-
ma oficina viva onde se poderdo observar a disposicdo dos diversos materiais tipograficos
recolhidos e selecionados para este projeto expositivo.

Desde a sua abertura, a 18 de maio de 1919 até ao seu encerramento, teve como
principal preocupacdo e missdo de prestar um servico social a populacdo, promovendo o
acolhimento das criangas desfavorecidas da cidade, estimulando assim a esperanga numa
educacdo e futuro melhor para as criangas, mostrando a hipdtese e esperanca de um projeto
familiar. Apds o encerramento do orfanato, antigos alunos criaram uma associagao, a partir
da qual usufruiram de uma parceria pessoal da sua experiéncia enquanto alunos e colegas
do orfanato, cultivando assim uma continua e duradoura amizade até aos dias de hoje. As-
siste-se também a preservacdo do espaco, assim como também dos objetos que anterior-
mente privaram, nomeadamente as oficinas, com maior énfase a oficina de tipografia.

O circuito é intencional, com passagem obrigatéria do publico pela Casa da Baia, edi-
ficio primordial do orfanato e onde numa sala especifica para o efeito sera exposto o mate-
rial tipografico, numa oficina viva, onde um antigo aluno do orfanato ird exemplificar o tra-
balho de tipdgrafo. Este projeto ird ser complementando com visitas ao espaco, através de
visitas guiadas, mediante marcacgao prévia.

Todas as técnicas utilizadas e formas de valorizacdo e difusdo da palavra, como toda
a documentagado visual, seja escrita como em fotografia estdo a mao do cidadao comum, na

perspetiva da Nova Museologia, onde a museografia é usada para exprimir a arte de traba-
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Ihar com os objetos, interesses e problemas. Pretende-se com este tipo de exposi¢des viven-
ciar praticas de trabalho, conhecer normas e perceber os rituais e tradicdes das muitas pro-
fissOes que ndo devem ser esquecidas.

Os conceitos que norteiam este projeto expositivo podem ser considerados como
um processo de ensino e aprendizagem, considerando que a exposi¢do é o resultado de uma
recolha de varios objetos de uma coleg¢dao pertencente a oficina de tipografia, cole¢do esta
herdada do antigo Orfanato Municipal Presidente Siddnio Pais. Esta exposi¢do é centrada em
varios interesses, com uma elevada base pedagdgica orientada a comunidade escolar, assim
como também a populacdo em geral.

Este projeto foi criado com o fundamento de preservar, promover e divulgar a oficina
de tipografia do antigo Orfanato Municipal Sidénio Pais, assim como também o espaco da
Casa da Baia, as pessoas da populagdao em geral, com principal incidéncia na comunidade
educativa, o que ajudara os jovens a construir e a relativizar no¢ées de trabalho, dificuldade,
desigualdade, cooperacdo, sobrevivéncia, dignidade, rigor, competéncia, tolerancia e luta.
Tende-se a dar a conhecer um patriménio material e imaterial Unico, nomeadamente o dos
saberes, valorizando sempre a comunicacdo e a mostragem através de um circuito expositi-
vo percetivel, assim como mostrar o papel de cariz social e solidario que o orfanato teve,
sendo o mesmo uma proposta de uma exposicdo viavel, dentro do contexto da museologia
atual. A passagem deste legado de respeito, € um modo de entendimento, de preservagao e
com o designio de ensinamento as geragdes atuais e vindouras a vida de sacrificio, empenho
e trabalho da populagao setubalense na década de vinte do século XX, o que permitird que
esta partilha de informacdo contribuirad para gerar mais curiosidade, interesse e mais con-
sumo desta forma de entretenimento cultural.

Pretende-se a urgente salvaguardada e divulgac¢do do patriménio enumerado, consi-
derando assim a realizacdo deste projeto expositivo numa estrutura museoldgica num con-
texto social e cultural, de modo a que o diverso publico que o ira visitar, compreenda a rela-
¢do estabelecida do patrimonio exposto para com a comunidade local, justificando a conce-
¢do do enquadramento da oficina de tipografia nas dinamicas educativas e ou escolares,
turisticas, econdmicas vigentes na regido e comunidade.

E de salientar que o principal objetivo deste projeto expositivo foi primeiramente

musealizar o espaco onde se encontra atualmente todo o espdlio da instituicdo Orfanato
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Presidente Sidénio Pais, mas devido as diversas questdes que se foram colocando no desen-
rolar do estudo efetuado, nomeadamente o cariz social do meio trabalhista na cidade de
Setubal, decidiu-se pela realizagdo de uma exposicdo que se debrucasse somente sobre o
tema da Oficina de Tipografia do orfanato. Nesse sentido este projeto expositivo fica em
aberto, de modo a que o seu estudo possa ser continuado em novos projetos de musealiza-

¢do, neste caso a musealizagao do espago mencionado.
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Jornais - Anexo 1
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Jornal “O Setubalense”

10 maio de 1919

Fig.1

16 de maio de 1919
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Fig. 3
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Fig. 4
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19 de maio de 1919

Fig. 5
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24 de maio de 1927

Fig. 7
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30 dezembro 1919

Fig. 8

24 agosto de 1927

Fig. 9
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31 de agosto de 1927

Fig. 10
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18 maio de 1953

Fig. 11
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Fig.12
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Fig. 13
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Fig. 14
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Jornal “O Distrito de Setubal

10 maio 1963

Fig. 15
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Jornal A Mocidade

1 janeiro de 1919

Fig. 16

Fig. 17

Fig. 18
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Jornal O Grdfico

1 Maio de 1945

Fig. 19
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Fig. 21.
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Tabelas e Esquemas - Anexo 2

136



Orfanato Municipal Presidente Sidonio Pais

de Henrique Augusto Pereira

Fig. 1

Fig. 2
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Fig. 3

Fig. 4
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Fig. 5
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Fig. 6
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Fig. 7
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Fig. 7a

Fig. 7b
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Fig.8
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Fig. 8a

Fig. 8b
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Fig. 9

Fig. 9a

Fig. 9b
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Auto de Emancipacao - Anexo 3
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Auto de Peticao de Emancipagao

(Arquivo Municipal de Setubal)
Margo 147
N.2 344
N.2 35
1929
Comarca de Setubal
Vara Civel
32 Oficio
Escrivao Monteiro Filipe
Auto de peticdo para emancipagao
Requerente
A Camara Municipal de Setubal
Requerido
Olimpio Augusto Candido, internado no Orfanato Municipal de Setubal

Diz a Camara Municipal de Setubal que tendo a cargo no Orfanato Municipal o menor Olim-
pio Augusto Candido, orfdo de pai e mae, nos termos dos art.2 294 e 296 do cdd. Civil legiti-
ma tutela sobre ele, e reconhecendo que o mesmo ja completou 18 anos, tem a capacidade
necessaria para bem administrar o que é seu, ...... conceder-lhe a emancipacdo para os efei-
tos legais.

Autuacao
19 fevereiro 1929
Cota registo
Fica este processo registado no Livro de Porta n.26 a fls 78 sob n.2 344

Filho de Miguel Augusto Candido e Maria Augusta Perralha Candido ja falecidos é internado
de sala

18 de maio de 1919 até 18 dez 1928
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Certidao Nascimento
Nasceu 6 ago de 1910

Freguesia de S. Julido, Setubal

Certidao Obito (pai)

Faleceu, as 23 horas, do dia 8 set 1917

Certiddo Obito (mae)
Faleceu as 16 horas, do dia 18 de out de 1918

Foram convocados para compor e elaborar no Tribunal Judicial desta comarca no dia 1 de
margo, pelas 12 horas a fim de na qualidade.
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Glossario - Anexo 4
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6

Mestre Copista12 Fabrica de papel, inicios do século XVI. Prensa,

. 127
moinho e cuba

- — -

Obra-mestra de Gutenberg - Biblia de 42 linhas (B-42) 1452-1455 **®

126 In o jornal O Grdfico, de 1 Maio de 1945.

127
Idem.

128 A obra de Gutenberg compreende dois volumes com um total de 1282 paginas. Foi produzida por Gutenberg com a colaboragdo de 20
pessoas. As dimensdes do «félio real» empregue eram de 430 x 620 mm, antes da dobragem. O formato final é de 31 cm (largura) x 43 cm
(altura). Dos 180 exemplares impressos, existem hoje 48 exemplares, dois dos quais estdo guardados no Gutenberg-Museum em Mainz.
Este exemplar foi impresso a duas cores, negro e rubro. Esta pagina depois da impressdo do texto no prelo, foi iluminada, ilustrada e deco-
rada a mdo, uso frequente nos manuscritos. Pode-se observar o alinhamento das duas colunas de texto. In Tipdgrafos. Livros-artigos. Site

oficial. Disponivel na Internet via www.http://tipografos.net/livros-antigos/b-42.html. Arquivo capturado em 16.01.13;
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Algcas
Artefacto em madeira que evita sobrepor caixas e favorece os tipdgrafos de alta esta-

tura (Silva, 1962:82).

Alinhamento

Coloca-se as letras num justificador, com a ajuda de um esquadro (Silva, 1962:43).

Aperto de formas

Uma espécie de chave que faz desandar os parafusos (Silva, 1962:78).

Blocos

Sdo pouco usados os blocos em ferro, pois sdo dispendiosos e deterioraram-se mais
facilmente. Bloco de ranhuras em madeira servem para montar clichés de galvanoplastia,
estereotipia ou as fotogravuras. Quando feitos para clichés, possuem 12 pontos menos de
altura do tipo e para a similigravura, possuem menos de 2 milimetros de altura que o tipo

(Silva, 1962:81).

Cavalete Vulgar

Caixa de composicdo. Possui de frente a altura de 1,30 cm, em plano inclinado. Pode
ser simples ou duplo. Possuidor de uma pequena gaveta, uma ou duas prateleiras, outras
com cacifos para colocacdo de varios carateres, como capitais, numeracao, versaletes, cursi-

vos, fantasias, vinhetas, entre outros (Silva, 1962:67).

Caixas

Sao divididas por caixotins de varios tamanhos, uma caixa baixa e outra alta. A caixa
baixa, onde estdo distribuidas as sortes minusculas, numeracao, pontuacdo, compostos de
espacos comuns, espacos de justificacdao, quadratins, meios-quadratins e quadrados. Na cai-
xa alta, distribuem-se as capitais ou versais, acentuados, elevados, entre outros (Silva,

1962:39).

Componedor

E formado por duas ldminas de metal ajustadas em angulo reto. Na sua extremidade

encontra-se soldado o taldo ou bloco de justificacdo, na outra extremidade apresenta um
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justificador. Existem de varios tamanhos, sendo os mais usuais de 20 cm, comportando 9

linhas de corpo 10 (Silva, 1962:75).

Corpo
A altura da letra mede-se em pontos e é regulada pelo tipdmetro, um esquadro me-

talico com a altura dos carteres a usar (Silva, 1962:42).

Cortador e chanfrador
Podem estar montados numa mesma peca, possibilitando a que dois operarios traba-
Ihem em simultaneo. Um chanfra uma guarni¢cdo enquanto o outro corta as entrelinhas (Sil-

va, 1962:80).

Desenho, puncgdo e matriz

Para se obter um desenho de varios tamanhos, os corpos podem variar geralmente
entre os 6, 12 ou 16. As punc¢des sdo gravadas em hastes de aco de 4 a 5 cm de altura. Ter-
minada a gravura a puncdo volta novamente ao fogo. Obtida novamente a puncdo, para
além de reproduzir desenhos, também confeciona as matrizes ou letras, sempre com a ajuda

de uma régua e esquadro de agulhas (Silva, 1962:39).

Distdncia ou aproximagdo

Os instrumentos que se utilizam sdo o esquadro e o justificador (Silva, 1962:44).

Divisorio

Compde-se de haste e mordente e serve para segurar o original (Silva, 1962:74).

Fantasias e cursivos

Familias completas harmonizam-se com o desenho dos tipos antigos e modernos, re-

dondos, goticos, cursivos com olho maior e menores fundidos sobre o mesmo alinhamento.

Fornilho
E um tijela circular de ferro fundido que se divide por setores, pelo fogdo e uma cal-

deira. Esta caldeira permite obter as letras ou vinhetas (Silva, 1962:45).
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Galé

S3o de maiores dimensdes que o galedo. E na galé que se paginam as obras e onde se
fazem trabalhos que tém casas sucessivas denominadas por colchetes, tabelas, modelos,

entre outros (Silva, 1962:76).

Galedo

Plano retangular de madeira, zinco ou ferro de varios tamanhos e sdo usados para
paginar, encostando a eles notas, titulos, linhas a passar de uma para outra pagina, entre

outros (Silva, 1962:76).

Liga metdlica
Liga composta por chumbo, antimdnio e estanho. Os materiais feitos deste material

sdo: o0s espacos, quadratins, quadrados, entrelinhas, lingotes e quadrilongos (Silva, 1962:31).

Linhas-de-artigo e de enfeite

Ja ndo sdo usadas, mas servem para separar artigos, seccoes ou noticias, mas é prefe-

rivel o filete (Silva, 1962:89).

Linha de componedor
Facilita a entrada da letra (Silva, 1962:75).
Mdquina para curvas

E de grande utilidade para trabalhos de fantasia para curvar mais facilmente as entre-
linhas e adaptar na justificacdo de titulos em arco, para dobrar zinco, filetes de latdo ou me-

tal, formando circulos, elipses (Silva, 1962:80).
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Moldes e mdquinas

E aplicado a fundicdo de fantasias de pequeno consumo, vinhetas, corpos grandes,
quadrados e espagos desses corpos, entre outros. Um corpo é a pega que vem ao centro da
peca maior, cobrindo-a em toda a sua largura; cachimbo é a pecga sobre que se produz o mo-
vimento para cobrir o molde. O molde inglés possui uma pequena alavanca que permite fa-
zer sair a letra fundida e quando levanta a mola, o fundidor retira a matriz, abre o molde e
com os ganchos retira a letra. Os lingotes sdao fundidos num molde especial, assim como
também os quadrilongos e filetes e entrelinhas, entre outros (Silva, 1962:46).

A primeira fabrica de gravura de fundicdo de tipos que houve em Lisboa, foi a de Jodo
Villeneuve no reinado de D. Jodo V, em 1732, mas entrou em decadéncia em 1756. Em 1768,

no reinado de D. José foi criada a Imprensa Régia, hoje Imprensa Nacional (Silva, 1962:53).

Papel

E um composto de fibras vegetais que se pode fabricar manualmente ou & mdaquina.
O papel deriva do papiro, abundante no Egipto no ano de 800 antes de Cristo, cuja casca é
cortada em tiras e onde se escreve. Foi substituido nos primeiros séculos e até ao século XI.
Considera-se que os chineses foram os inventores do papel e depois introduzido na Europa

pelos Arabes aquando da invasdo de Espanha. (Silva, 1962:57)

129

Fabrico Artesanal de papel

Pinca

Deve de ser em ago e com bico e substitui o furador. (Silva, 1962:77)

129 Gravura alem3 do séc. XVI. Em Portugal, como noutros paises da Europa, transformaram os moinhos de fazer pdo em engenhos de
papel, de modo a acudir a escassez do pergaminho. A partir de 1411 em Portugal havia moinhos do género na cidade de Leiria. O papel
usado nos primeiros livros foi importado principalmente de Italia e Franga. In ANSELMO, Artur. 1981. Origens da Imprensa em Portugal.
Imprensa Nacional-Casa da Moeda. Lisboa.
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Prelos de provas

N3o depende do prelo tirar boas provas, mas sim o cuidado com que se tiram as
mesmas. Se o rolo estiver bem tratado e o tamborete estofado com flanela saird boas provas

(Silva, 1962:82).

Ramas e rametas

E uma espécie de caixilhos ou molduras em ferro forjado e esquadriadas. Tém ao
centro uma barra. S3o usados para jornais e usam-se ramas de combinac¢do, que se adaptam

por meio de encaixes duas a duas ou quatro a quatro. (Silva, 1962:78)

Regreta tipométrica

Auxiliar para a contagem de linhas, serve para delinear imposicoes, tira medidas dos

pontos de altura da pagina ou de uma casa (Silva, 1962:82).

Vinhetas
InUmeras cole¢Oes de estilo gregas, arquiteténicas, mosaicos, rocaille, renascenca,
goticas e moderno. Dos ornatos em forma de folhagem trepando como pampanos da vinha

(Silva, 1962:88).

Linhas-de-artigo e de enfeite

J4 ndo sdo usadas, mas servem para separar artigos, seccées ou noticias, mas é prefe-

rivel o filete. (Silva, 1962:89)

Filetes

Desde a espessura de 1 a 24 em metal-tipo, zinco ou bronze. Era o material usado na
confecdo de mapas e tabelas. (Silva, 1962:89)

Colchete

Figura um traco de pena de dimensGes varidveis e abrange diversos nimeros, ou di-
versas partes do texto. Colocam-se horizontalmente e verticalmente. (Silva, 1962:89)
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Material Branco

Os claros correspondentes a cada corpo sdao os quadrados, quadratins e meios qua-
dratins, sendo de corpo 32 em diante, vulgarmente chamados por quadrados ocos. Os claros
sao mais baixos e com cerca de 12 pontos. (Silva, 1962:94)

Emendas

Executam-se no galedo, na galé, no marmore ou ainda na maquina. Vulgarmente
existem trés provas, mas podem ser seis ou mais. Para emendar usa-se um furador e uma
pinca. (Silva, 1962:131)

Entrelinhamento e desentrelinhamento

E efetuado no ato da composicdo e coloca-se a entrelinha no componedor. (Silva,
1962:134)

Distribui¢cdo
Antes de se fazer a distribuicdo deve-se limpar, para que se possa impedir de enché-la e
meter-lhe algum forro que falte. (Silva, 1962:135)
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Apéndices
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Entrevistas - Apéndice 1

Relagdo com a histoéria de vida e com o Espélio do antigo Orfanato Municipal Presidente
Sidonio Pais, nomeadamente a oficina de tipografia.
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Entrevista realizada a antigo aluno do orfanato em - 16.10.12

Nome: Anténio dos Santos

Idade: 74 anos

Profissdo: Tipografo

Nuamero de internado: sessenta e nove

Alcunha: Mijao

1. Aquando do encerramento do orfanato, para onde caminharam os rapazes que
ainda ndo tinham atingido a maioridade?
Os meninos que se encontravam no Orfanato, apds o seu encerramento, foram para
a Casa do Gaiato. - Um choque terrivel para os rapazes, devido ao sistema de educacdo. No
orfanato era tratado primeiro o rapaz e depois é que era tratada a casa. Na Casa do Gaiato o
sistema era e ainda continua muito diferente, pois primeiro era tratada a casa e sé depois é
gue seriam tratados os rapazes. O rapaz tinha de cozinhar, tratar da lavoura, ordenhar a va-
ca e quando chegava aos vinte e cinco anos ndo tinham aprendido nenhum oficio. - Como
seria entdo o seu futuro!? As casas de solidariedade sdo sempre bem-vindas, mas o sistema
praticado pela Casa do Gaiato nao lhe agrada minimamente, pois ndo vé nenhum futuro nas
criangas.
O rapaz aos dezoito anos tinha que ter um oficio, tinha de estar formado e seguir a
sua vida, tinha de se sustentar a ele préprio, pois a lista de espera na secretaria de meninos

para entrar era muito grande.

2. Como foi a sua saida do orfanato?
Aos dezoito anos quando sai do orfanato, mesmo sem familia ja ganhava para pagar
as minhas despesas e assim ja tinha a possibilidade para alugar um quarto numa pensao.
Montei a primeira tipografia, de nome Tipografia Neto, a pedido do senhor padre, na Casa

do Gaiato.
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3. Que sentimento retém dessa saida?

Sou uma pessoa sem ressentimentos e sem rancor da vida que levei no orfanato.
Apesar das inumeras dificuldades, lagrimas e suor, reguadas e castigos, a dureza da educa-
¢do era grande, mas também trouxe muitas boas recordacoes, fui sempre tratado por gente
boa.

Sinto muito orgulho em ter pertencido ao orfanato, pois como eu, muitos rapazes ti-
veram sorte no aspeto de formacado e educacdo. Havia muito voluntariado, apoiavam as ins-
titui¢Ges, havia trabalho comunitario e muita solidariedade. Havia muita dedicagao aos asilos

em Setubal.

Mostrou alguns folhetos de 1929, que eram vendidos para angariar fundos. Na data
de aniversario do orfanato, as pessoas davam donativos. Os barcos de pescadores davam
caixas de peixe as instituicdes. O primeiro dava peixe ao asilo dos velhinhos, o segundo para

o orfanato das meninas o outro para o dos meninos. As pessoas entregavam-se a sociedade.

4. Que emogao transporta aquando da abertura do orfanato?

Na primeira Republica duas das grandes apostas do estado foi o ensino e o desporto,
pois o povo era iliterato e estas duas vertentes eram as mais favoraveis.

Nos anos 30 e 40 houve uma grande epidemia pneumadnica em Setlbal e muitos pais
(ambos os progenitores) morreram com 20 e poucos anos, de tuberculose (gripe espanhola,
pneumonica) deixando os seus filhos érfaos. Havia muitos meninos, filhos de maritimos, cu-
jos pais morreram no mar, vitimas de naufragios. A Camara viu-se obrigada a abrir um orfa-
nato para rapazes, pois ja havia um orfanato destinado a menina, o Orfanato da Infdncia
Desvalida, isto na época do Presidente Siddnio Pais, época de muita miséria, muito conheci-
da pela época da sopa dos pobres. A abertura do orfanato™° foi um éxito, teve muita ade-
réncia e todos os rapazes que entraram para o orfanato sairam aos dezoito anos com um

oficio, uma profissdo, conseguindo fazer uma vida normal no exterior.

130 In o jornal “O Setubalense” do dia 10 de maio de 1919.
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5. Que valéncias levavam os rapazes quando atingida a maioridade?

Saiamos com instrucdo, educac¢dao, com curso (0s que seguiam a via ensino), como foi
o meu caso. Como gostava da atividade de tipdgrafo, segui essa area. Aos dezoito anos, ida-
de obrigatdria para a saida dos rapazes, saiam para dar entrada de novos meninos. Houve
cinco geragdes de rapazes no orfanato. Levavam uma mala de cartdo, com duas cuecas, duas
camisetas, dois fatos de macaco, um fato de domingo, dois pares de sapatos, duas gravatas,
dois cintos, um chape de chuva, 300500 na Caixa Geral de Depdsitos. Fui grafico durante
cinquenta a sessenta anos.

Mostrou livros cuja impressao foi efetuada pelo senhor Antdnio.

6. Porque razdo foi para o orfanato?

Fui colocado pela minha mae no Asilo Paula Borba, Unica creche que havia em Setu-
bal. Era a Unica creche que havia em Setubal, onde se deixavam os filhos para as maes pode-
rem trabalhar. A minha mae esquecera-se e mim, quando tinha um ano de idade. Como nao
tinha assisténcia nesta instituicdao, colocaram-me no orfanato da Inféncia Desvalida, orfana-

to sé de meninas. Era um menino no meio de sessenta raparigas!

7. Quando deu entrada no Orfanato Municipal Presidente Siddnio Pais?

Figuei no orfanato das meninas até aos sete anos, depois fui para o Orfanato Presi-
dente Siddnio Pais. Quem cuidava das meninas eram as freiras e a madre superior e fui con-
vidado a sair da instituicdo porque ja estava muito crescido. Para a despedida, compraram-
me umas meias, uma camisola as riscas e uns cal¢des para levar vestido. Quando entrei no
Orfanato dos meninos, estes estavam descalcos, carecas e foi quando olharam para mim e
viram um menino todo bonito, nem queria acreditar no que viam. Passadas duas horas, cor-
taram o meu cabelo a escovinha, fiquei quase careca. Deram uma roupa igual aos outros
meninos, donde acabou entdo a fantasia. Aos doze anos comecei a aprender o oficio na ti-

pografia. Sé depois dos rapazes fazerem a quarta classe é que podia escolher um oficio.
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8. Quais as lembrangas que ficaram do orfanato das meninas, Orfanato da Infancia

Desvalida?

Uma lembranga que ficou do orfanato de meninas, foi quando tomava banho, de
chuveiro de cordel que estava ligado a corrente e onde por baixo encontrava-se o fogareiro
para aquecer agua, mas como a agua estava sempre a correr, nunca aquecia a agua e toma-
va banho sempre com agua gelada.

Para além do Orfanato Municipal Presidente Siddnio Pais, havia também o Orfanato

das Florinhas da Rua e o da Infdncia Desvalida, ambos femininos.

9. Quais eram os passatempos aquando da sua estadia no orfanato?

Apresentou um presépio, que se encontra sempre montado todo o ano.

Os tempos livres eram momentos de liberdade e para elaborar o presépio o perfeito
tinha de dar autorizacdo para uma vez por ano sairem a rua, rumo ao Forte de S3o Filipe
apanhar musgo, rosmaninho e alecrim. Levavam o carrinho de mao para trazer o material
necessario para o presépio. Utilizavamos papel pintado de viochene para decoracdo do pre-
sépio.

Aguando do aniversdrio do orfanato também enfeitavam o edificio para festejarem o
acontecimento - Era sempre uma festa, mencionou o senhor Anténio. Mostra uma fotografia
de Marcelo Caetano a condecorar um dos rapazes da Mocidade Portuguesa, a qual também
pertenciam os meninos do orfanato.

O orfanato possuia uma banda de musica e coral. Tinham dirigentes que encontra-
vam-se na camara e no orfanato e eram cinco estrelas, pois faziam tudo com muito amor a

camisola. O orfanato quando saia a rua a marchar, a cidade de Setubal parava.

10. Que lembrancgas e ou objetos retém da estadia no orfanato?

Mostrou um album de fotografias, todas originais; uma pequena caixa de cabedal,
que servia na altura para transportar os livros de varios autores portugueses que eram re-
quisitados a Biblioteca Nacional de Lisboa e enviados entdo para as aldeias, estilo biblioteca
ambulante e depois eram devolvidos depois de lidos dentro dessa mesma caixa. Pedras lito-

graficas que mostram imagens e que serviam para decorar as latas de conservas. A cidade de
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Setubal possuia inumeras fabricas conserveiras e como era necessario muito papel para ilus-
trar as latas de conservas usavam essas pedras para impressdao. Uma pequena maquina de
ha cinquenta anos e que servia como um jogo, onde se rodava uma pequena manivela e
guando parava dava um numero que correspondia a um rebucado ou uma bolacha. Os me-
ninos pagavam um tostao por cada rodada. Véarios quadros pendurados na parede, com fo-
tografias de antigos alunos e ou da cidade de Setubal.

Num dos quadros, pode-se observar uma figura, da qual podera ter diversas interpre-
tacdes. A figura que se observa é uma comparacao feita aos rapazes do orfanato, que por
causa da higiene cortavam o cabelo bem rente e a janela aberta identifica o olhar dos rapa-
zes para |3 das fronteiras do asilo, sonhando com um dia melhor; uma das maquinas que
imprimiu muitos dos jornais de Setubal; uma maquina de fazer rebucados, onde por um ori-
ficio colocava-se a calda, dava-se a manivela e saiam os rebucados ja no seu formato origi-
nal.

No seguimento das escadas para o primeiro andar, onde encontra-se a Sala dos Qua-
tro Oficios, muitas fotografias antigas da cidade; uma fotografia mostra o Quartel do Onze,
antigo quartel, cuja dgua do Rio Sado batia nas suas paredes e que se frisa que até aqui era
tudo um sapal; o Convento de S. Jodo, que fica ao fundo da Avenida Portela, onde muitas
novicas morreram ou se foram embora, devido ao mosquito provocado pelos sapais e sapa-
linhos, que existiam ali naquela zona da avenida; o primeiro computador de artes graficas.

- Ha cinquenta anos tinhamos de fazer tudo a mao e que tudo tinha um simbolo pré-
prio. Os logotipos das empresas eram feitos na tipografia do orfanato. As pedras eram feitas
em bronze que eram feitas por uma empresa especializada em Lisboa e eram vendidas a
posteriori a tipografia.

Havia muita miséria e a pedido da Camara imprimia-se uma espécie de dinheiro, o
qual era destinado as familias mais necessitadas, para irem a mercearia buscar 50 gr. de ca-
fé, 50 gr. de agucar, batatas e outras coisas mais. Mas era tudo muito racionalizado. Varios
impressos feitos a volta de cem anos, em Setubal, com Lingotes de 12 e 16 (tamanho/altura).

Uma colec¢do particular sobre Bocage, com varia documentacao relacionada com o
poeta. Assim como também varias medalhas, relacionadas com temas diversos. Uma maqui-

na para afiar os ferros era movida a agua.
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Em 1950 eram impressos nesta tipografia os bilhetes da carreira da Rodovidria Naci-
onal. A primeira carreira a ser impressa foi a do Bairro da Conceicdo — Mercado e eram feitos
dois bilhetes em simultaneo.

Gravuras com mais de cem anos feitas em madeira de Pau-santo, muito resistente;
um contador de agua e luz, com mais de vinte ou trinta anos; uma maquina de impressao
americana de 1880; muitos armdrios ao longo da sala, possuidores de varias gavetas, cada
uma com o seu tipo e tamanho de letra, assim como com diversas gravuras, também de va-
rios tamanhos e ordenadas conforme o abecedario.

Uma fatura da Torre do Tombo...; quadros da Licdo do Salazar...; uma vitrina com va-
rios frascos de perfumes. - E arte, design Unico e que daqui a muitos anos vai valer muito em
termos de valor artistico. Uma vitrina com diversas latas de sardinha com logos diferentes;
uma maquina de agrafar com mais de cem anos e que servia para agrafar cadernos e blocos.

Varios utensilios da época, em destaque o pd de arroz Tokalon, a pasta de dentes
Couto, sabonete Lux e Feno, entre outros. Varias maquinas de costura da marca Singer, uma
das maquinas destinada ao oficio de sapateiro; varios instrumentos da Banda de Musica; um
folheto que ilustra a vinda de Palmira Barros, cantora portuguesa, da sua vinda a Setubal em

1927, para cantar no Férum Luisa Todi.

11. Ainda mantém contato com os rapazes, seus colegas do orfanato?
Todos os anos, no domingo mais proximo dia 18 de maio, os antigos alunos do orfa-
nato juntam-se para uma confraternizagdo neste espaco.
Todos os sécios ainda se reinem e primeiramente v3o ao cemitério. E uma tradico,
a manifestacdo de pesar, que vem desde a inauguracao do orfanato. Vamos colocar flores
nas campas dos benfeitores, diretores que passaram pelo orfanato e depois finalizamos com
um almoco de convivio. A este almogo ainda se consegue juntar 30 ou 40 pessoas, muitos de

Setubal e de outras cidades e até de fora do pais.

12. O porqué do nome da sala, Sala dos quatro oficios?
No primeiro andar do edificio pode-se encontrar a tipografia, as maquinas e os varios
utensilios das diversas oficinas, onde os rapazes aprendiam uma profissao. Esta sala tem

como nome a Sala dos quatro oficios, porque os utensilios dos oficios que eram quatro, a
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encadernacgdo, sapataria, carpintaria e tipografia. Cada oficio estd contemplado em vitrinas e

por toda a sala.

13. Qual foi a primeira oficina do orfanato?
A primeira oficina do orfanato foi a sapataria em 1920, para preencher a falta de sa-
patos na maioria dos rapazes, também neste ano foi inaugurada a carpintaria e em 1925
deu-se inicio ao oficio de encadernador e para concretizar o sonho desejado a 28 de novem-
bro de 1933, a Camara Municipal adquiriu ao senhor Augusto Correia pela quantia de cator-
ze contos e quinhentos uma oficina de tipografia, cuja inauguracao se deu no dia de Natal de

1933.

14. Pode descrever o oficio de tipdgrafo?

Podia fazer-se com os diversos simbolos varios trabalhos, os quais eram destinados a
cada tema especifico: farmacia, cafés, cacador, pesca, restaurante, ... as terminacdes, cantos,
cercaduras de vdrios tamanhos decoravam os varios trabalhos executados.

As gravuras sao feitas ao contrdrio e juntam-se peca por peca. Pode-se ver um rétulo
de José Maria Abrantes. Ha cinquenta anos atrds ndo havia offset e as pecas de zinco tinham
de ser emitidas em casas especializadas em Lisboa. Mostra um trabalho de um tipdgrafo
setubalense com corpo seis (corpo mais pequeno, o maior vai até corpo 14...).

Na parede existem varios cartazes, onde um dita que “O discurso do Salazar, tudo pe-
la Nacdo, nada contra a Nac¢do.”

Os jornais eram feitos em linguados e elaborados com componedores. O tipdgrafo
possui duas especialidades: o de compositor e o de impressor. Eu tinha a categoria de im-
pressor. Os compositores sdo tipo os designer atuais, pois tendem a ser artisticas, possuido-
res de gosto e imaginacdo para criar os diversos arranjos de letras e simbolos.

E um oficio interessante e estimulante, pois ndo era mondtono. E um trabalho de ar-
tista, arte mais conhecida como arte grafica.

Neste momento encontramo-nos a compor o inventario, através de catdlogos, que
apresentam os diversos tipos e tamanhos de letras (desde o corpo 6 até ao corpo 72), assim

como dos diversos simbolos e gravuras.
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1

. . 13
Trajas decorativas

15. Ainda existem tipdgrafos em Setubal? O que acham de se fazer a divulga¢ao da arte

de tipografo?
Acho muito bem, mas sublinho que é necessario alguma iniciativa. Infelizmente so-
mente por curiosidade questionam sobre a tipografia, mas até a data ninguém fez nenhum

trabalho referente a este tema.

16. Quanto tempo demora a aprender o oficio de tipégrafo?

Demora mais ou menos cinco anos a aprender o oficio de tipdgrafo.

131
In ANSELMO, Artur. 1981. Origens da Imprensa em Portugal. Imprensa Nacional-Casa da Moeda. Lisboa.
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Entrevista realizada a antigo aluno do orfanato em - 14.01.13

Nome: Fernando Filipe

Idade: 72 anos

Profissao: Compositor
Namero de internado: trinta

Alcunha: Besugo

1. Tem algumas historias engracas que possa relatar aquando da sua estadia no orfa-
nato?

Havia um 6rgdo que encontrava-se na Igreja da Anunciada e que estava arrumado a
um canto e possuia umas grandes teclas. No decorrer da missa, juntamente com outro cole-
ga, o zarolho ou cinquenta e dois, fomos ver se o 6rgao realmente funcionava. O Padre Ina-
cio ficou zangado, porque parou a missa e toda a gente que se encontrava a assistir olhou
para cima para ver o que se passava.

Um dia a hora do jantar, o Perfeito anunciou que havia uma alfaiataria, que pediu um
alfaiate e perguntou: Quem quer ser alfaiate? Ficou tudo calado, pois era um trabalho de
mulher. Mas levanta-se o alfafa, que pensou que ia para o pé das mulheres (pois gostava
muito de mulheres). Nas alfaiatarias haviam normalmente dez a quinze raparigas. Os rapazes
deixavam crescer o cabelo entre os doze e os quinze anos, quando comecavam a trabalhar.
Este rapaz ficou com esta alcunha de alfafa, porque na altura passava um filme que se cha-
mava A Pandilha do Alfafa e a personagem principal tinha a mesma figura com os cabelos
em picos. Todas as noites o alfafa colocava sabao azul e branco na cabeca e atava com um
lenco a cabeca, indo de seguida para acama. Tornou-se um alfaiate conceituado em Setubal,
montou uma alfaiataria e tinha a elite como clientes, como exemplo o pai do José Mourinho.

A tipografia foi colocada provisoriamente no interior da capela até fazerem as insta-
lagdes definitivas. Mas as obras ndao chegaram ao fim. - Terminaram antes mesmo de come-
car. Estava enterrado no local da tipografia o Mdrquez de Minas e os rapazes tinham muito

medo do fantasma do marqués e costumavam tapar a cabeca debaixo dos lencdis.
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2. O porqué das alcunhas que se colocava aos rapazes do orfanato?

Todos os rapazes que entravam no orfanato ficavam com uma alcunha. Houve um
qgue entrou e ficou o tinteiro, porque nao chegava ao tinteiro. Houve outro que ficou o Baca-
lhau outro o Mocho, que era sonambulo, o Macaco, pois parecia um macaquinho e sé anda-
va aos saltos e hoje em dia mesmo com setenta anos ainda tratam o senhor por esta alcunha
e ndo levam a mal. O Xabregas. O Alfafa pousava sempre para a fotografia. O Perfeito achou
gue devia de haver uma governanta no orfanato. Era muito amiga dos rapazes, pois durante
a noite quando iam a casa de banho, os rapazes tinham de passar por um corredor com chao
de pedra e as loi¢as da casa de banho eram gelados, para contrariar essa situacdo, a senhora
arranjou uns potes de barro e colocou-os nos quartos ao fim das camaratas para os rapazes
fazerem o chichi. Houve um dia que colocaram um pote cheio de chichi nas maos do Mocho,
mesmo sonambulo sabia o que estava a fazer, levou-o sempre sem cair, subiu e desceu as
escadas sem partir o pote.

O Perfeito questionava muitos os rapazes na profissdo que haveriam de ter, muitos
diziam que queriam ser encadernador, tipografo, ... - Houve um que disse que queria ser um

homem.

Ao observar as fotografias, reconheceu-se um dos senhores que andou no orfanato e

gue tirou o oficio de encadernador. O Calvinho que era tesoureiro da Camara.

3. Pode descrever como se processa o trabalho de compositor?

A composicdo manual ou monotypes, é um Sistema de Composicdao Mecanica, tam-
bém denominada de composicao linotipista ou linotype, a qual seguia a fotocomposicao. -
Ndo foi muito positiva esta mudanga...!

Com a ajuda de uma caldeira (na tipografia onde trabalhou, em Lisboa, tinha uma
caldeira a trabalhar a 1802) e através do molde faziam as composicGes que queria e neste
sistema quem ndo tivesse um computador nada fazia. A fotocomposicdo era montada em
placas, fotografado e revelado em pelicula ou papel o texto e depois passava para o sistema

de offset.
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4. Continuam a desempenhar as vossas fungoes de tipografo?
Trabalhei durante muitos anos na Grdfica Sadina e atualmente compdem muitos tra-
balhos para pessoas amigas ou familiares. Pode-se observar um trabalho elaborado para a

“Casa dos Pasteis”, que se situa junto ao “Farelo”, na Avenida 5 de outubro em Setubal.

5. Pode exemplificar algumas caracteristicas do trabalho de tipografo?

Por exemplo a Tituleira é o local onde se colocavam os titulos. Os simbolos faziam-se
em empresas em Lisboa e todas as empresas tinham de possuir simbolos préprios e que
eram colocados nas faturas e em diversos documentos.

O senhor Antdnio intervém: - Uma grafica tinha de ser polivalente e partidaria, pois
podia-se imprimir todo o tipo de simbolo para quem quer que fosse. Primeiro trabalhava-se
para sustentar a familia, depois é que viria as ascendéncias partidarias. Teriam de ser neu-
tros.

Assisti a varias situacdes em que grandes jornais, como a Republica e o Século, foram

destruidos porque tiravam partido deste tipo de situagdes.

6. Pode descrever o porqué da sua vinda para o orfanato?
Vim de Lisboa, da casa dos meus tios. A minha familia é de Belém, o meu pai era ma-
ritimo e quando veio trabalhar para setubal conheceu a minha mae. Casaram e depois eu

nasci.

7. Pode descrever o oficio de tipdgrafo?

Morava e trabalhava na Rua da Trindade, a seguir ao Carmo. la para capital de auto-
carro e depois apanhava o cacilheiro para Lisboa. Houve muita migragdao setubalense para
Lisboa.

O cinquenta e oito e o quarenta e dois foram a procura de trabalho para Lisboa, era
um sonho tornado realidade (Lisboa era a terra dos sonhos, a América portuguesa), porque
havia muitas graficas, mais sofisticada em termos das artes graficas (somente havia sete a
oito graficas em Setubal). Em Lisboa quando se ouviam o bater das maquinas, sabia-se que
haveria uma grafica ou tipografia por perto e ai foram pedir trabalho. Ambos eram encader-

nadores, um acabou por ficar, mas o outro ndo de adaptou. Um encadernador em Setubal,
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ganhava muito mal, mas em Lisboa era significativa a diferenca no saldrio. Nas tipografias
em Lisboa, no primeiro ano era-se aprendiz. Tinhamos de ir a exame para auxiliar (meio ofi-
cial) e depois s6 passado um ano, passava-se a oficial (oficial de 12 e de 22) e s6 depois é que
poderia ir para Linotipista. Como fiquei em segundo lugar, consegui ir a concurso para ir para
os Estados Unidos da América (foram oito meninos), mas com o problema da tropa fiquei em
Portugal (foram os outro sete). Fui chamado a Pide e fiquei preso em Goa.

Os comerciantes pediam rapazes do orfanato, ambos comentam: - Eramos uns santi-
nhos, com alguma educagao e cultura!

Quando os rapazes saiam do orfanato ja com o oficio de tipdgrafo arranjavam logo
emprego. O ordenado dava para pagar casa e tudo o resto necessario para a subsisténcia.

Os rapazes antes de comecar o oficio de tipégrafo, primeiro necessitavam de decorar
os locais corretos onde se colocavam as varias composicdes de letras, que encontravam-se

dispostas no interior das varias gavetas.

8. Pode exemplificar alguns dos trabalhos tipograficos?

Um trabalho feito para um jornal, denominado de Linguado e que foi feito num com-
ponedor antes da composi¢cdo mecanica. A letra do composto era feita em corpo seis.

Uma licenca para passear pela cidade, denominado de As Toleradas e que corres-
pondia as prostitutas que estavam confinadas a uma rua, Rua Jodo Galo, perpendicular a
Avenida Luisa Todi e Rua Arronches Junqueiro, atual Rua dos Mareantes, em Setubal. As
prostitutas ndo podiam sair desta rua e para sairem tinham de ir a esquadra buscar esta li-
cenca para se ausentar da rua e com horas de saida e entrada.

Posso referir uma situacdao que aconteceu com um colega, Luis Indcio da Silva, Luis
Coxo ou 42, que estava fardado com o uniforme do orfanato e passou perto da rua e com
curiosidade parou e olhou. Logo telefonaram para o orfanato a fazerem queixa: - Estava um
menino do orfanato a olhar na rua. Quando chegou ao orfanato ficou de castigo.

Cartazes da Feira de Santiago que foram feitos em tipografia antes de haver o siste-
ma de offset. As composi¢cOes eram colocadas e encaixadas na rama, antes de ir para o prelo
(a obra ja esta completa, sé falta a impressao) para tirar uma prova. Se fosse feito a cores
tinham que ser feitos a quatro gravuras, uma gravura era o amarelo, magenta, cido e o pre-

to, a este trabalho era denominado de quadrito mia, se fosse um biton era feito a duas co-
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res. Cada impressao era uma gravura. O compositor era o artista, pois era ele que dava o
aspeto estético ao trabalho. Tinha o gosto e a imaginacdo para criar as gravuras, também
denominados de vinhetas ou conatos. Tinhamos de tirar as pecas do cavalete e depois fazi-
amos a juncdo das letras e gravuras, sempre com o cuidado harmonico de beleza.

Um trabalho feito a ouro. Trabalhar com o ouro é muito mais facil. Pinta-se a amarelo
o trabalho, colocando depois de seco com um algodao, purpurina por cima e logo fica com a
cor de ouro.

Selos que se colocam nos queijos e queijadas de Setubal. Nesta chapa que estamos a
fazer para a casa dos pastéis trabalhamos com a medida de 42 quadratins. Trabalhamos com
esta medida, mas também com setitas e cissoles. No sul trabalham com quadratins ou qua-
dratins e meio, 8 ou 12 pontos e no norte 10. Pode-se observar esta regreta que leva 8 pon-
tos e que faz um quadratim e uma entre linhas de dois pontos. Ja esta peca de doze pontos,
sdo 6 entre linhas, o que faz um quadratim e meio. Este trabalho foi feito a 48 pontos, mas
gue ndo chegam para justificar a altura da linha, logo tem de se colocar mais doze, o que faz
com que fique com um corpo 72.

Bilhetes das urbanas. A primeira carreira foi Bairro da Conceigdao-Mercado e so se fa-
ziam dois bilhetes de cada vez. Faziam-se também cartdes-de-visita, cartes comerciais, ca-
tdlogos, vinhetas.

Os calenddrios sao faceis de refazer, pois quando o ano passa, basta rubricar, isto é,
avancar uma casa. Quando se cometia um erro, ao qual se da o nome de “gralha”, dava-se

um sinal especial ao compositor para emendar.

9. De que material sao feitos os objetos tipograficos?

As pecas e tipos ndo se gastam, muitas tém quase cem anos. O chumbo apresenta
trés ligas, chumbo, antimdnio e estanho. Se a peca fosse feita somente de chumbo amachu-
cava-se com o tempo, o antimdnio da a resisténcia, o estanho ajuda o molde, quando juntas
dado a forca e resisténcia.

Os rolos de tipografia ndo eram feitos primeiramente com borrachas, mas sim com
uma massa especial.

As maquinas sdo praticamente todas de origem alema e sdo todas feitas em ferro for-

jado.
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| Orfanato Municipal Presidente Sidénio Pais

A Oficina
de

Tipografia

A realiza_cic d= presente exposicio insere-se n2 elzboracio da tese
de dizsenac3o pars o Mestrado em Muzeclogiz & Museografla da i
Universidade de Lisbos, Faculdade de Balaz Artes. Az maguinas e v
tipograficas pertencentes 30 antizo Orfansto Municipsl Presidente - <L Petiooes
Sidenio Pais, que faziam parts dz oficins onde z& pfaticava o oficio de -
tipozrafo, embora presenvados num peguenc nicleo musscldzico, i~y
merecem um projeto coerents & sustentavel pars = zus salva=uarda e - ‘ SYZ2LE]S
consequente divulzgacio, por forma = perpetuar 3 memoriz do que foi >
uma prestigiadz Cficinz de Artes Graficas & também uma verdadeira
ezcolz de cidadaniz, que s ve dignificado 350rs com = reslimcdo desta
exposicdo.

Desde a aberturs do Orfanato Municipal Presidente ~|dor~|o Paisem
1212 até 30 zeu encerrEmeanto, gue 2 prmcnpal preccupacio e missdo
foi prestar um servico socizl 3 populacdo, promovendo o acesso =
criangas desfavorecidas ds cidade de Setubal & estimulando 3szim =
UM= Nova esperancas pars 3 educacio, sempre 3 pensar num futuro
melhor daz criancas.

ApGs 0 encerramente os antigos alunos do orfanato criarmm uma
=szociac3o, 3 partir d3 qual conseguem sinds usufruir de uma parceriz
peszoal d= suz experiénciz enguanto zlunocs e colezes do orfanato,
cultivando ums smi=de 30 lcngo dos tempos, mantendo também =
presen/acao de um espaco, 3s=im como também dos objstos que
snteriorments  priversm, enguanto  sprendizes  n3s  oficinas,
nomesdamentens tipografia.

Trazer de veolts = oficing de tipografiz 3o ezpaco original gue 3 viu
desenvolver, pretende dar 3 conhecer 30z jovens € 3 todos os demais
intereszzdos, um  patrimonic  matenzsl &  imaterizl  Unico,
nomeadamente o dos sabare_-n valorimndo sempre = comumcacao
entre 35 pesso3s da regido, arredores & turistss, suxiliznde 3s=im 3
divulgac3o do espolio zi existants.

Pretende-zg, iguslmente, de ums forms rica mostrar 3 vids das
criangss com 3 comunidade do orfansto e pars com 3 comumdade
;embaler\se o que sjudars os jovens 3 construir & relativizar, nogdes de
trabalho, dificuldade, desigusldade, cooperscdo, sobrevivéncis,
dlgmdade rigor, competéncia, tolerdnciz & luts em conjunto com o=
V3rioz materisiz Expostos.

Sre Semiza
saitsl
273 22 0Ea sz 0 L0355 0 0 LAINIETINE 1 LT IA0N 3 LIa TALTa0e 20 Ba2 AT
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Hoje =zrzdeco 3 Deus, por ter feito parte ds enorme
familiz que s30 ozirm3ozdo Orfanato Municipal de Setdbal.
Estz instituicio sempre foi o norte da minha vida. Apesar da
minhs entrads neste azilo ter sido marcads pelo sofrimento &
odesespero:A angustiz, c medo & 3 revolts, fizemm fronteira
em mim.

A zsudsde pelolugsr quetinhs deixado, marcou-me muito.
Umaz escolz de virtudes, sste Orfanate Municipal de Setubal,
onde o egoizmo e © despotismo ndc existiam. Fartilhar era
ordem para nNos amarmos uns 305 outros, sem disso nos
percebermos.

Sempre fortes na defesa de algum irm3oc 3 quem um
castigo espreitava.

Cszlcorrear 3 cidade 3 vendsr rifas, para conzeguir melhor
riquez e distribuicdo dentro da instituicdo, tomando contato
COM 35 PEsE0a5, QUE SEMPre pENIEMOS SErEM  NOSEEE
protetoras. Tudo isto tornou possivel 3 irmandsde que uniu
todos quaNtos p3ssou por E5t3 cas3de caridade.

Nio encontro culpados, todos queriam o melhor parz o
rapazes. Disso n3o tenho dividas, e 2 prova est3 em neés. No
nosso orgulho de termos vindo do “lado” e hoje comungar de
ums vida izusl 3 de tants gents quetudo teve.

Se um dis vos perderdes no caminhe
Que = vida sempre incarts, vostracou,
Lembrzi-voz destacasa com carinho,
Que um dia o Homem fez

E Deus sbencoou.

Bem hzjzm!

Aseiz 333 lemin
Sote 200s

O dezenvolvimento social pode sertambém obzenado
straveés da confizuracdo datraca arquitetonica.

Nas primeirss décadss do século XX, havis uma msior
envolvénciz socizl, = zolidariedade entre 3z pessoss
ers maior & 33 relagBez entrz 2 vizinhancgs erz mais
intenza.

Entre 1511-1320, registou-z2 um elevado crescimenta
d= populac3o, devido 2o desenvolvimento dz industria
conserveirs, maz com = epidemiz pneumonica de
1318-20 deu-se um défice demografico, assim como
.mmben* oz reflexoz zocisis entre 1820-30, que
Ntostlalam-se masacms durante 3 Primeira Grande
Guerra Mdndlal mas _em contrapamch houve um
'aurnenm do rnermdq ex:err-., com .0 aumentc de
captal refletit-se  © investimento uybamstnco,
p(mcupalmente no setor daspescas.

Shards 3 SoCen dlam Tor 008 -FIpafa oe Avatiz S
Pl S

Baia de Setubal - Setubal
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Az atividades predominantes eram 3 industris, 3 pescs, 0s transportas e
o comércio, lizadastodazelzsszconservas

A zuerra e 35 epidemizs, com sspecizl 3t2ngdo = pneumaonics, deikaram
3o 3bandonocrisng3sze idozos.

Tendo em contz que nz cidade de Setlbal, o sbandono de crizngas ers
uma pratica comum, criangas n3c desejsdas pelos progenitores desde o
momento da concecio ou na sltura do parto, mal tratados pelos proprics
pziz e familiares & pelz morte de um ou dos dais progenitores, devido 2
mizériz que se fazia zentir na zlturs erem ent3o encaminhados pars os
orfanstos.
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O Orfanato Municipal Presidente Sidénio Pais

© orfanato passou 3 ocupar o edificio do zéc..
XVIIl, =ntizo Recclhimente d=  Soledade
(Confrariz espanhala), maugutado ceﬂz de
1750. Pars 3lém de convento, es&’de irm3s,
donde a5 freiras foram expulsa;’pelas tropas
quando implantaram = Repdbliqé em 18190, foi
também quartel-general zzm 1918 nodia 18
de maio, deu—se El mauguragau do orfanato, . |
casa de ﬂndade destmada sos orfics 4% F
masculines . de ppls, que faleceram, por .
consequindis da éplﬂemna pneumaonics, por
dnfculdades fmanj:enras € mesmo por
abandono <

‘Este instituigﬁo foi dencminads por Orfanato
‘Municipz| Presidente Sidonio Pais, Presidenta
da Republics nz epaca d= zuz fundzcio. Mzi
recentemente um = Jardlm-de-mﬁncua

e dé Posto de Tu :

| Efp=co destmadataf(ée

Barnargino Cardoso ce Sive

Fode-se referir trés grandess jornzizs daz épocs gue
escreveram sobre @ mencionsrEm o temsa do COrfanato
Municipal  Presidente  Sidénic  Pais, referindo
conseguentements 3 sU3 3DErturs & SU3S CONSEquancias.

O jornal O Distrito de Setiibal, o jornal O Setubalense & ©
jornal A Mocidade.

"= SETUBMLENSE

=) DIARIO DA NOITE === ==
plamr =
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Alonos Furgecores = 1522

O Orfznato esta zzsocizde = cidade de Setubal, 2 zuz
especificidade & caracterizticas, & surziu psrs colmatar
deficiencizs de carénciz, de modo 2 dar melhores condigdeas
de vida 30z seus habitantes.

pimg e —

Aranos fancecores — Geragio 20

Dezize To Weomicege

Srofessors D. Celeste ca Conceigio Sive
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Os tempos livres

Nos primeircs anos da fundacdo do Crfanato, todos os
aniversarios eram comemorzsdos. Faziam<e quermesses e todo
o espsco erz enfeitado com =rranjoz de papel, com
rosmaninho & slecrim.

As bandaz da cidade de Setubal, = Sociedade Csprichc & 2
UniZo Setubslenss, em conjunto com 2 Bands do Orfansato,
abrilhantavam maiz oz fastejos

Confecionavam petiscos [pastelinhos de baczlhau, favs torrads

€ izcaz) & tod=ss 35 peszoas gue participsvam na fests podism
oighrimind Al levaroque quizeszem.

Erz montado um pslco, onde z& reslizavam programas de
variedsdes, com o grupo corsl & pecss de testro.

“0 czlor humano, trazido pars dentro d= noss3 €333,
3c3bava por 3& misturar connosco, slimentando-nos 2
enfrentar msizum snodeclausura”

e B T e L T e

Antonio cos Santos,
2ntigo siuno o orfansto

lzam zofutebol, tambem frequentavam 3=
matinés do cinemz do Casino Setubzlenss
ou do Grande Sal3c Recreio do Fove.

Granze Zado facraic oo Fove

HOra OO Derd Prais o Aerguel - 15853 Hora go Lanche

Prais s Figueirions
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Oz domingos ers o diz mais desejado pars o= rapazes,
erz obrigatoriz = formaturs, donde seguizm em direcio
2 lgreja de N.2 5.2 da Anunciada, para assistir @ missa
dominiczal, porvolts dasdezhoras,

Fexrs Oe Santiago

Sgrejs ca K.A508 0a Anunciacs CapOis O misse.
‘ A

Quarmesse para vencs des rifas- 1553

Tudo zervis pars anzanar fundos pars o orfansto, desde o
sluguer de slmofsdas nos jogoz de futebol, o sluguer de
cadeiras de ferro da z3lz de musicz nz Feira de Santizgo, onde
também erz montado um stand Quermesse pars vends de
rifas, cujo prémio seriz duas bicicletas 2 pedal

Fortaiazs ce 5. Fiipe

Quando n3o haviz guslquer evento na cidade rumawam =0
Castelo de S. Filipe pars armar 303 passaros ou caminhar com o
carrinho de m3o, pars apanhar verdurs, slecrim e rosmaninho.
Nz Vésperz de Natal diriziam-ze 30 Liceu Nacionzl de Setlbzl nz
Expectativs de receberem um bringuedo.

N2 Semans Sants, fazism = queims do Judss, cujo bonsco ers
feito com um fato-macscovelho & cujs cabecs erafeits de trapos.

Antonio, antizo zlunc do orfanato, fazis parte d= pecs de testro
“Simplicio Castanhs & C.2", juntaments com outros colegas.
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A s Oficinas

Encarrezacos das Oficines

A primeirs oficing do orfanato, pars colmstar = faltz de
Z3p3toz n3 mazioris doz rapszes, foi 2 s3patarzs em 1520,
Também neste =no, foi insugurada = carpintariz, mais
precizaments 3 1 de Julhode 15320, que 3c3banis por encerrar
= 1ldeszetembrode 1531,

N de praticantes OCUPACAD

Sermalbeiro

Cromador

20 e - -

A 31 de Marco de 1828, sbriram =z oficina de
encadernag30, mas como 3indz n30 possuiam
recursos financeiros suficientes pars psgsrem
os instrumentos fornecidos pelz fabrica
“Botali de MilSo” de kalis, cujz divids
szcendiz © montants de 13.0185€5 =z 1 de
setembro  de 1826 dsws-ze o z=u
encerramento.

ecmy 20 Encacernacic

Emgeregadas de escritiivin

Empregado de baledo

Empregado dos Servigos da Ciman
Tipogralos-compositares

Tipigrafos impresseers

b Sapateiros

} Encadernadores

2 Aux. de Cosinheiro

1 Enfermeira - praticaste

3 Fstwdantes Curso Comercial [1.* anos)

y Estedantes Curso Comercial (2. anes
15 Fstudantes Instrugio Primria (1. diasse
0 Estwdantes Instrucio Primaria (2* dlasse)
15 Estadantes Instrucio Primana (3. dasse
12 Estudantes Instrucio Primania (4. chasse

3 ( '.upmmru.

4 Trabatho no campo {Seegio Agricola)

Dscos referente 20 ano 08 1527

Pode-ze verificar num estudo efetuzde no sno de 1847, = gquantidzde de
zlunos nas diversas profizsdeslecionadaz no orfanato.

Em estudo:z efetusdoz no =zno de 1874,

das trés oficinas, ambas

spresentavam sempre slgum lucro, sendo = oficins que tisva sempre
melhores resultadoz erz = tipografis, com 35.615523, contrz 4.628560 d=

encadernacioe 1.523570 d= sapataria.
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A Tipografia

NS Serer

A dezcobertz dz arte tipografics, foi atribuids em mezdos do séc. e
XV, 20 alem3o Johann Gensflzich ou mais conhecido por Gutenbers \ —
[mestre ourives), que inventou também oz primeiros tipos, faitos O Y
peca por pegs, através do processzo de fabricac3o de caracteres de "\
metal |liga de chumbo, estsnho & zantimonio), primeiraments
sravados em blocos de madeira.

E composts por pequencs paralelepipedos de metal com
releves de letras e simbclos, intitulados por tipes moveis,
cujo principal objetivo & dar estrutura e forma 3
comunicac3o impressa.

Oz varios tipos s30 guardados em caixas & em caixotins e depois
colocados num componedor e por fim em prensas mecanicas parz
zimpress3ode textos.

Disposicio cos Canotins

A 28 de novembro de 1833, deu-z2 3 comprz ds tipozrafis,
pela Camarz Municipal e pelz m3c do senhor Eduarde
Augusto Correiz, pels guantis de catorze & contos &
guinhentos.

“Um sonhoe ha muito desejado...”
Antonio dos Santos

A inauguracio aconteceu no diz vinte e cinco de dezembro,
dis de Natslde 1833,

A tipografiz contribuiu para 2 formag3o grafica dos rapszes
que antss de comecarem o oficio de tipografo, primeirc como
sprendizes, sprendiam = juntar 3= letraz & = colocs-l3= nos
locziz corretos das varias composicdes de letras, gque
Mestre ce Tipogratia, Sagueirs Ancrace encontravem-s& dizpostsz n3s c3ixas dos tipos & no seu
interior, 35 varias gavetas, denominadas por caixotins.
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*... Como foi bom conviver com rapazes t30 puros de
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A descoberta da imprensa foi muito importante
para a historia da humanidade e com o
aparecimento dos computadores o uso da tipografia
ficou a ser um dos instrumentos base e essencial
para os designers que trabalham hoje em dia com
texto e imagem.
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Cinco geracdes de alunos passaram pelas instalagdes
do orfanato munidpzal e desde o seu encemramento,
todos os anos, no dia 18 de maio ou no domingo 2
seguir, os ex-zlunos zindz vivos, reunem-se pars
festejar 2 abertura da instituic3o que outrorz os
acolheu.

Ficha Técnica EXPOSICAO

Comisdrio Gina Santos
Producic Associagio dos Antigos Alunos do Orfanato
Mﬂ.ﬂ.-i.cipal Presidents Sidonic Pais
Coordenacio Gina Santos
Antdnio dos Santos
Bealizatio Gina Santos
Antdnio dos Santos
Montagem Gina Santos
Anthnio dos Santos
Texios Gina Zantos
["n'llr;nﬁls Americo Ribeiro

AssociaCio dos Antipos Alunos do Orfanat
Mﬂ.ﬂ.-i.cipal Presidents Sidonic Pais

Gina Santos

Municipio de Senibal

Design / execufio prafica Associagio dos Antigos Alunos do Orfanato
Mﬂ.ﬂ.‘i.l’!il!-ﬂl Presidents Sidonio Pais

Parceria Casza da Baia - Cimara Municipal de
Setlbal
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Maquinas e utensilios tipograficos - Apéndice 3
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Quarto Nucleo

(numero 14 e 15)

Maquina tipografica de encadernacao
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(nimero 17 e 19)

Mdquina tipografica de encadernacgado a linha

Maquina tipografica de impressdo a pedal com marginagao manual
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(nimero 20 e 20a))

Cavalete

Gaveta de tipos aberta
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(nimero 21)

Fotografia de disposi¢do de tipos num caixotim (gaveta de cavalete)

Quinto Nucleo

(ndmero 23)

Mdquina tipografica de cantear (sobre plinto)
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(nimero 24, 253))

Mdquina tipografica de impressao plana;

-
e

Mdquina tipografica, maquina de impressao manual de braco;
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(nimero 25b) e 26)

Trabalho executado com os vdrios tipos e ornamentos, antes da impressao para o papel;

190



(nimero 27 e 29)

Mdquina tipografica manual de coser a arame

Aspirador dos tipos
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(nimero 30 e 32)

Mdquina tipografica com adaptacdo a corrente elétrica, com motor

Maquina tipografica de impressao manual
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(nimero 33 e 34)

Mdquina tipografica, maquina de furar e cantear

Varios rolos usados nas maquinas de impressao a pedal
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(nimero 35 e 36)

Alguns acessorios tipograficos dos anos 30
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(nimero 37 e 38)

Mdquina tipografica, guilhotina tipografica

Vitrina com algumas publicagdes

Manual de M4quina Tipografica Heidelberg

195



Manual de uma méquina tipogréfica

Vrias publicacdes impressas na Tipografia Corlito
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(numero 39)

Vitrina com varias gravuras e trabalhos relacionados em zinco
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(continuacdo do nimero 39)
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(nimero 40)

Vitrina com varios componedores, varios objetos necessarios a composicdo dos varios tipos

em textos e alguns trabalhos finais, com um trabalho em destaque na parede
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Sexto Nucleo

(numero 41 e 43)

Maquina tipografica de impressdao manual a pedal, onde o senhor Anténio ird exemplificar o
trabalho de tipdgrafo (projeto de uma Oficina Viva) aguando das visitas guiadas, estas feitas

mediante marcagao

43 - Um computador tipografico;
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Exposicdo virtual - Apéndice 4
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Entrada
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Folheto - Apéndice 5
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(Desdobravel - Tamanho A5)
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“Um sonho ha muito desejado.”

A inauguragio da Oficina de

Tipografia stonteceu no dia vinte & caixotins.
cinco de dezembro, dia de Natal de

1833,

»
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Cartaz e flyer - Apéndice 6
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Cartaz - Tamanho A3 / Flyer — Tamanho A5
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Catalogo - Apéndice 7
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A Oficina
de
Tipografia




Orfanato Municipal Presidente Sidénio Pais

A Oficina

de
Tipografia






Ficha Técnica EXPOSICAO

Produgio

Coordenagio

Realizagio
Montagem

Textos

Fotografias

Design / execugio grifica
Parceria

Ficha Técnica CATALOGO

Edicdo
Coordenacio Geral
Coordenacio Cientifica

Textos

Fotografia

Design paginagdo e tratamento de imagem

Impressio

Depésito legal

Tiragem

Associagdo dos Antigos Alunos do Orfanato Municipal Presi-
dente Sidénio Pais
Gina Santos
Gina Santos
Anténio dos Santos
Gina Santos
Anténio dos Santos
Gina Santos
Américo Ribeiro
Associacdo dos Antigos Alunos do Orfanato
Municipal Presidente Sidénio Pais
Gina Santos
Municipio de Setibal
Associagdo dos Antigos Alunos do Orfanato Municipal Presi-
dente Sidénio Pais

Casa da Baia - CAmara Municipal de Settbal

Associagdo dos Antigos Alunos do Orfanato Municipal Presi-
dente Sidénio Pais

Gina Santos

Anténio dos Santos

Prof. Dr. Jorge dos Reis

Gina Santos

Américo Ribeiro

Associacdo dos Antigos Alunos do Orfanato Municipal Presi-
dente Sidénio Pais

Gina Santos

Municipio de Setdbal

Gina Santos

Associa¢do dos Antigos Alunos do Orfanato Municipal Presi-
dente Sidénio Pais

0000 / 13

500 exemplares

Tipografia do antigo Orfanato Municipal Presidente Sidénio Pais

Casa da Baia - Centro de Promogio Turistica

Avenida Luisa Todi, n.2 468

Telf.: 265 545 o10












Miquina de Impressdo Plana
Marginacdo Manual

Ferro fundido

Leipzig - Alemanha

1912

Fungdo: Impressdo de jornais e obra de livro. Maquina de impressdo tipogréfica onde é feita a impressdo das chapas tipograficas em carateres feitas pelo compositor



A realizacdo da presente exposicdo insere-se na elaboracao da
tese de dissertacdo para o Mestrado em Museologia e Museo-
grafia da Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas Artes. As
maquinas tipograficas pertencentes ao antigo Orfanato Munici-
pal Presidente Siddnio Pais, que faziam parte da oficina onde se
praticava o oficio de tipdgrafo, embora preservados num pe-
gueno nucleo museoldgico, merecem um projeto coerente e
sustentdvel para a sua salvaguarda e consequente divulgacao,
por forma a perpetuar a memdria do que foi uma prestigiada
Oficina de Artes Graficas e também uma verdadeira escola de
cidadania, que se vé dignificado agora com a realiza¢cdo desta
exposigao.

Desde a abertura do Orfanato Municipal Presidente Siddnio
Pais em 1919 até ao seu encerramento, que a principal preocu-
pacdo e missdo foi prestar um servigo social a populagdo, pro-
movendo o acesso a criangas desfavorecidas da cidade de Se-
tubal e estimulando assim a uma nova esperanca para a educa-
¢do, sempre a pensar num futuro melhor das criancas.

Apds o encerramento os antigos alunos do orfanato criaram
uma associagao, a partir da qual conseguem ainda usufruir de
uma parceria pessoal da sua experiéncia enquanto alunos e
colegas do orfanato, cultivando uma amizade ao longo dos
tempos, mantendo também a preservacao de um espaco, assim
como também dos objetos que anteriormente privaram, en-
guanto aprendizes nas oficinas, nomeadamente na tipografia.

Trazer de volta a oficina de tipografia ao espago original que a
viu desenvolver, pretende dar a conhecer aos jovens e a todos
os demais interessados, um patriménio material e imaterial
Unico, nomeadamente o dos saberes, valorizando sempre a
comunicacdo entre as pessoas da regido, arredores e turistas,
auxiliando assim a divulgacdo do espdlio ai existente.

Pretende-se, igualmente, de uma forma rica mostrar a vida das
criangas com a comunidade do orfanato e para com a comuni-
dade setubalense, o que ajudara os jovens a construir e relativi-
zar, nogoes de trabalho, dificuldade, desigualdade, cooperacao,
sobrevivéncia, dignidade, rigor, competéncia, tolerancia e luta
em conjunto com os varios materiais expostos.

Gina Santos
Setubal, 2013

(aluna do Mestrado em Museologia e Museografia da Universidade de Lisboa, Faculda-
de de Belas Artes)
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Hoje agradeco a Deus, por ter feito parte da enorme familia
gue sdo os irmaos do Orfanato Municipal de Setubal.

Esta instituicdo sempre foi o norte da minha vida. Apesar da
minha entrada neste asilo ter sido marcada pelo sofrimento e
o desespero: A angustia, o medo e a revolta, fizeram fronteira
em mim.

A saudade pelo lugar que tinha deixado, marcou-me muito.

Uma escola de virtudes, este Orfanato Municipal de Setubal,
onde o egoismo e o despotismo ndo existiam. Partilhar era
ordem para nos amarmos uns aos outros, sem disso nos per-
cebermos.

Sempre fortes na defesa de algum irmdo a quem um castigo
espreitava.

Calcorrear a cidade a vendar rifas, para conseguir melhor ri-
gueza e distribuicdo dentro da instituicdo, tomando contato
com as pessoas, que sempre pensamos serem nossas proteto-
ras. Tudo isto tornou possivel a irmandade que uniu todos
guantos passou por esta casa de caridade.

N3do encontro culpados, todos queriam o melhor para os rapa-
zes. Disso ndo tenho duvidas, e a prova estd em nés. No nosso
orgulho de termos vindo do “lado” e hoje comungar de uma
vida igual a de tanta gente que tudo teve.

Se um dia vos perderdes no caminho
Que a vida sempre incerta, vos tracou,
Lembrai-vos desta casa com carinho,
Que um dia o Homem fez

E Deus abencoou.

Bem hajam!

Anténio dos Santos
Setubal, 2004

(antigo aluno do Orfanato Municipal Presidente Siddnio Pais)
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Perfil Histdrico e

Sociolégico da

cidade de Setdbal
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Construgdo da Glorieta a Luisa Todi, 1938 — Fotografia de Américo Ribeiro

O desenvolvimento social pode ser também observado através da configuracdo da traca ar-
quitetdnica.

Nas primeiras décadas do século XX, havia uma maior envolvéncia social, a solidariedade
entre as pessoas era maior e as relagdes entre a vizinhanga era mais intensa.

Entre 1911-1920, registou-se um elevado crescimento da populagdo, devido ao desenvolvi-
mento da inddstria conserveira, mas com a epidemia pneumodnica de 1916-20 deu-se um défice de-
mografico, assim como também os reflexos sociais entre 1920-30, que mostraram-se mais acesos
durante a Primeira Grande Guerra Mundial, mas em contrapartida houve um aumento do mercado
externo, com o aumento de capital, refletiu-se o investimento urbanistico, principalmente no setor
das pescas.

As atividades predominantes eram a inddstria, a pesca, os transportes e o comércio, ligadas
todas elas as conservas.

A guerra e as epidemias, com especial ateng¢do a pneuménica, deixaram ao abandono crian-
cas e idosos. Tendo em conta que na cidade de Settbal, o abandono de criangas era uma pratica
comum, criancas nio desejadas pelos progenitores desde o momento da concecdo ou na altura do
parto, mal tratados pelos préprios pais e familiares e pela morte de um ou dos dois progenitores,
devido & miséria que se fazia sentir na altura, eram largados na “roda da igreja” e entdo encami-

nhados para os orfanatos.

Guilhotina tipografica
Ferro fundido

E. Ravasse

Paris

1912

Fungges: Para corte de papel e acabamento de obra j& impressa



Orfanato Municipal

Presidente Sidénio Pais




Alunos Fundadores — 1919

Tendo em conta que na cidade de Settbal, o abandono de criancas era uma pritica
comum, criancas nio desejadas pelos progenitores desde o momento da concegdo ou na
altura do parto, mal tratados pelos préprios pais e familiares e pela morte de um ou dos
dois progenitores, devido 4 miséria que se fazia sentir na altura, eram largados na “roda da
igreja” e entdo encaminhados para os orfanatos.

O orfanato foi inaugurado a 18 de maio de 1919, como o objetivo de colmatar as defi-
ciéncias de caréncia e dar melhores condi¢des de vida aos seus habitantes, nomeadamente
aos meninos 6rfios devido também a febre pneumédnica que assolou o pais na primeira
década do séc. XX. Passou a ocupar o edificio do séc. XVIII, antigo Recolhimento da So-

ledade (Confraria espanhola), inaugurado cerca de 1750.

12 Banda inaugurada em 1931

Cavaletes tipograficos
Madeira

Funges: Arrumacio de tipos de letras.
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O orfanato passou a ocupar o edificio do séc. XVIII, antigo Recolhimento da Sole-
dade (Confraria espanhola), inaugurado cerca de 1750 e atual Posto de Turismo da Regido

de Setubal, espago destinado também a promocgio cultural, com o nome de Casa da Baia.

11



Fachada da Casa da Baia
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Uma breve analise




Pode-se referir trés grandes

jornais da época que escreveram sobre

e mencionaram o tema do Orfanato

Municipal Presidente Sidénio Pais,

o

0 SETUBALENSE

DIARIO DA NOITE Telelone 265

referindo consequentemente a sua ’

abertura e suas consequéncias.

O jornal “O Distrito de Sett-
bal”, o jornal “O Setubalense” e o jor-

nal “A Mocidade”.

Uma breve anilise efetuada a registos efetuados no ano de 1947, verificou-se que
somente a partir de marco deste ano, os alunos comecaram a receber o seu préprio ordena-
do, pelos trabalhos que realizavam. Durante a estadia no orfanato os alunos usufruiram
sempre de um ambiente familiar, alimentacio, regras de higiene, vestuério e formacdo, que
ditou o suporte para a vida no exterior da casa.

O ndmero de internados nio variava, encontrava-se na média dos sessenta rapazes,
mas h4 que reparar que em comparagio com todos os anos, desde a fundagdo, em 1919, o
ntmero de rapazes aumentou no ano de 1947, subiu de quarenta e um para sessenta e nove
internados.

No ano de 1947 entraram para o orfanato dezoito rapazes, cujo tltimo adquiriu o
niimero sessenta e nove, o Senhor Anténio dos Santos e sairam onze rapazes. Pode-se ob-
servar as despesas dos mesmos aquando da sua saida, assim como a profissio que cada um

levava, desde serralheiro, carpinteiro, canalizador, tipdgrafo, entre outras profissdes.

Miquina tipogréfica de impressdo manual a pedal
Ferro fundido

Marca Anteca

1920

Fungges: Impressio de trabalhos tipograficos.
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Existia uma lista de espera para se entrar no orfanato, em vinte e um pendentes,
dezasseis entraram, os restantes entraram em anos anteriores.

Todas as despesas e receitas eram contabilizadas e descriminadas ao rigor.

Nas receitas eram colocados os dinheiros recebidos da Cimara, de donativos e sub-
sidios, dos trabalhos executados pela tipografia, sapataria e encadernagio, dos devedores e
credores, da secc¢do agricola, assim como também dos saldrios dos internados. Em relacio
as despesas eram colocadas tudo que se consumia dentro do orfanato, desde a alimentacio,
ao vestudrio, calcado, combustivel, obras, materiais das oficinas, entre outras mais despe-
sas indispenséveis ao bom funcionamento do orfanato.

Como havia a necessidade de reunir todo o espélio disperso pelo orfanato, em 1977 a
comissio dos ex-alunos do Orfanato reconstruiram o Centro de Convivio. Mais concreta-
mente a 18 de maio de 1995 (1919-1995) fazia 75 anos da ceriménia de inauguragio do Orfa-
nato Municipal “Presidente Sidénio Pais” e os ex-alunos do orfanato decidiram organizar
uma exposi¢io na sala museu do centro de convivio e onde ficaram representados os qua-
tro oficios que foram da escola do orfanato, onde reuniram pecas, utensilios e méquinas
referentes aos quatro oficios que foram desempenhados na escola do orfanato.

Cinco geragdes de alunos passaram pelas instala¢des do orfanato municipal e desde
o seu encerramento, todos os anos, no dia 18 de maio ou no domingo a seguir, os ex-alunos

ainda vivos, retinem-se para festejar a abertura da instituicdo que outrora os acolheu.
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A descoberta da imprensa foi muito importante para a histéria da humanidade e

com o aparecimento dos computadores o uso da tipografia ficou a ser um dos instrumentos

base e essencial para os designers que trabalham hoje em dia com texto e imagem.

A 28 de novembro de 1933, deu-se a
compra da tipografia, pela quantia de catorze e
contos e quinhentos. Um sonho hd muito de-
sejado, a compra foi efetuada pela Cimara
Municipal e pela mio do senhor Eduardo Au-
gusto Correia. A inauguragio aconteceu no dia
vinte e cinco de dezembro, dia de Natal de

1033.

As maquinas tipogréficas sio praticamente todas de origem alema.

Gutenberg (mestre ourives) foi quem
inventou os primeiros tipos, feitos pega por
peca, através do processo de fabricagio de ca-
racteres de metal (liga de chumbo, estanho e
antiménio), primeiramente gravados em blo-

cos de madeira.

BOMBrD SUDEroT

N

Os varios tipos sio guardados em caixas tipogréificas (tipo de mével) e depois co-

locados num componedor e em prensas mecinicas para a impressdo de textos.

Miquina de Impressdo a pedal com marginagio manual
Ferro fundido

Colundian n.22, C& M

Alemanha

1915

Funges: Imprimir as formas tipograficas.
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Maigquina tipografica de impressdo manual
Ferro fundido

Alemanha - Leipzig

1900

Funges: Cortar entrelinhas em chumbo.
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Miéquina de Encadernagio
Ferro fundido

Fabrica Karl Krause

Alemanha

1924

Funggo: Depois dos livros cozidos, esta miquina tem a

funcio de fazer as lombadas.
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M4équina de Encadernacéo
Ferro fundido

Fabrica Karl Krause
Alemanha

1920

Fungio: Picotar e vincar o papel.
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Miquina de Encadernagio a linha

Ferro fundido

A.Gutberlet & C.2

Leipzig - Alemanha

1929

Fungdo: Apéds a dobragem dos cadernos, para a execugio de um livro esta
méquina tem a funcdo de juntar caderno por caderno pelo sistema de

coser, ficando assim o livro pronto a ser encadernado.
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Miéquina tipogréfica de cantear

Ferro fundido

Manuel Reis Morais e Irmio
Porto
1930

Fungéo: Fazer os cantos redondos das obras impressas.
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Méquina de impressdo manual de braco
Desconhecido

Alemanha

19105

Fung@es: Impressio de pequenos trabalhos tipograficos, tipo cartdes-de-visita, envelope, entre outros.

Aspirador Tipogréfico

Ferro fundido
Alemanha
Anos 40

Fungdo: Aspirar o pé acumulado nas caixas de tipos.

25



M4équina tipografica manual de coser a arame
Ferro fundido

Herfurth & Heyden M. B. H.

Leipzig - Alemanha

1924

Fungido: Coser a arame / agrafar pequenas brochuras.
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Méquina tipografica de impressio manual com
adaptagio a corrente elétrica, com motor

Ferro fundido

Desconhecido

1930

FungBes: Impressio de trabalhos tipograficos.

27

Miéquina de furar e cantear
Ferro fundido;

Mulinak

Alemanha

1950

Fungdo: Furar e cantear.



Rolos usados nas maquinas de impressdo a pedal

Acessérios tipogréficos - Anos 30
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Picadeira Tipogrifica

Ferro fundido

Emil Kahle

Alemanha - Leipzig -~ Reudnitz
1912

Fungdes: Picotar e vincar o papel.

Miéquina tipografica de impressio manual a pedal

Ferro fundido

Estados Unidos da América
1880

Fungdes: Impressio de trabalhos tipograficos.
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Computador tipogrifico

Ferro fundido

Estados Unidos da América

Anos 60

Fungo: Fazer a composicdo dos trabalhos tipograficos através de um sistema de pelicula fotogréfica e depois completar

os trabalhos em offset.
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