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Resumo

A escultura publica portuguesa do século XX encontra-se intimamente ligada com o
espaco publico, com o acto celebrativo e com uma posterior inteiragdo dos principios
escultéricos internacionais. Acompanhando a mudanca de uma realidade politica,
social e urbanistica, afirmada aquando da segunda metade do século XX, a escultura
publica reflectira os novos ideais de democracia, igualdade social e liberdade.

O trajecto da escultura portuguesa no século XX denuncia a primazia de duas
tipologias escultdricas, correspondentes ao monumento e a escultura publica
moderna. Deste modo, na segunda metade do século XX, surgird a uma nova presenca
escultdrica, divergente de uma tradicdo classica e monumental, a qual ird relacionar
novos elementos metodoldgicos e matéricos com uma nova gramatica urbanistica e
arquitecténica. E a proclamacdo do lugar, e da sua individualidade identitaria, que
permitird uma multiplicidade de gramdticas escultéricas, ilimitada na sua potenciacdo
formal e tematica. Nutrida de uma consciéncia identitdria, a nova escultura publica
procederd a individualizacdo do espago e a celebracdo de personalidades, e factos,
através de uma intervencdo/integracdo escultérica que oscila entre uma
representacdo mimética e uma manifestacdo assumidamente abstracta.

Proveniente da tentativa de integracdo, e maior interaccdo com o publico,
comprova-se, no territério portugués, a unido do monumento com a escultura publica
moderna, procurando incentivar uma leitura e legitimacdo pelo publico, acomodado a
uma presenga monumental. Portadora de uma autonomia referencial, e de uma
ilimitada dialéctica formal e estética, a nova escultura publica demonstrara também
uma tentativa que visa uma integracdo modular e geométrica na realidade urbana.



Abstract

The Portuguese Public Sculpture from the twentieth century finds itself fully
connected with the public space, with the celebrative act, and with the posterior
principles of an international sculpture. Following a change in the politic, social and
urban reality, stated in the second half of the twentieth century, the public sculpture
reflects the new ideals of democracy, social equality and freedom.

The route of the Portuguese Public Sculpture of the twentieth century denounces
the primacy of two sculptural typologies, corresponding to the monument and the
modern public sculpture. So, the second half of the twentieth century will proceed in a
new sculptural presence, divergent from a classical tradition and from its
monumentality, which will list new methodological forms and new materials with a
new understanding of modern urbanity and architecture that now dominates the new
cities. It’s the proclamation of the site and its individual identity that will allow a
sculptural multiplicity, unlimited in its formal and thematic potentiation. Nourished by
a consciousness of identity, the new public sculpture will proceed in the
individualization of the site, and in the celebration of facts and personalities through
the sculptural intervention/integration that oscillates between a mimetic
representation and an abstract manifestation.

In the attempt of integration with the public, it is proved, in the Portuguese
territory, the union of the monument with the modern public sculpture, as a way of
seeking to encourage a reading and a legitimation by the public, used to the
monumental presence. Carrier of a referential autonomy and of an unlimited formal/
aesthetic dialect, the new public sculpture also demonstrates an attempt which aims
for the integration of sculpture in the urban reality, in its modular and geometric
forms.
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Introdugao

Este trabalho surge na continuidade da reflexdo sobre muitas questdes colocadas
aquando do periodo de licenciatura em Escultura. Tendo o curso de Escultura um
programa disciplinar assente, de algum modo, numa cronologia escultérica, esta
mesma comprova uma prevaléncia do monumento até inicios do século XX, sendo essa
funcdo delegada, a partir dos anos de 1950, a agora denominada Escultura Publica e a
sua pratica transdisciplinar. Deste modo, este trabalho visa o entendimento destas
duas tipologias escultdricas, as suas divergéncias formais, e a sua implementagdao no
territério portugués, com particular destaque para a realidade lacobrigense.

Sendo ambas as tipologias abrangidas na denomina¢dao de Arte Publica, iremos
neste trabalho substituir essa abrangente denominac¢do, a qual assume diferentes
manifestacbes nos campos da escultura, pintura, arte mural, instalacdo, video,
performance, por Escultura Publica. O porqué desta nomenclatura deve-se ao facto
dela poder abordar valores intrinsecamente escultéricos, aquando das suas
manifestacbes tradicionais e modernas, ndo extravasando para uma continua
expansdo de temas, areas e processos, que pela sua abrangéncia transdisciplinar
poderiam remeter este humilde trabalho para um ambito demasiadamente complexo
e generalista.

Proceder-se-a nesta dissertacdo a enunciacdo do trajecto da denominada Escultura
Publica, tanto a nivel internacional como nacional, sendo o mesmo comprovado por
uma exemplificacdo de casos seleccionados para tal efeito. Visa-se, portanto, uma
sensibilizacdo para o papel da Escultura Publica, enquanto mecanismo integrador e
interventivo na realidade urbana e comunitaria.

Nao tendo como objectivo a evidenciagdo monografica de um escultor especifico,
este trabalho procurara destacar a existéncia de um trajecto escultdrico na realidade
publica, associado a diferentes aspectos constituintes da sociedade e da vivéncia
social, os quais a escultura publica relacionara e articulara na sua formacdo. Portanto,
daremos foco a manifestacdo escultérica publica, e ao modo como esta alterna na sua
manifestacdo presencial, nos seus principios regentes, e de como essa mesma
materializacdo influi numa apreensdao perceptiva do espaco. Na andlise escultdrica,
procederemos a uma breve contextualizacdo histérica, social e mesmo politica, de
modo a retratar uma ambiéncia cultural integradora da prépria escultura, a qual se
encontra sujeita. Sendo uma dissertacdo em escultura, é na prépria escultura que
faremos incidir a andlise, tentando explicitar os seus principios, a sua materializacao,
correspondendo estes factores aos pontos-chave para a compreensao da mesma. Nao
escapando ao jogo estético, facto nuclear da sua corporalizacdo moderna, a escultura
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publica portuguesa testemunha o trajecto da prépria sociedade. Repudiando a
situacdo do escultor-isolado, os exemplos da escultura publica requerem uma intima
ligagdo do escultor com uma realidade social quotidiana na qual se insere. Deste
modo, a escultura do século XX reflecte os principios urbanisticos e arquitectonicos
modernos, articulando-os numa nova gramatica. Exercendo uma fun¢dao demarcadora
do espago urbano, uma nova corporalizagdo escultdrica demonstrard uma inovadora
gramatica matérica e espacial, que ird caracterizar esse mesmo espaco urbano
modular.

Referindo-nos agora ao corpo da dissertacdo, iremos num primeiro instante abordar
o que define o espaco publico. E neste mesmo espaco que poderemos encontrar 0s
fundamentos, teorizacées e formulagdes que revelam as preocupacdes do escultor
aquando do processo criativo. Sendo o espaco publico o elemento definidor das
possibilidades da Escultura Publica torna-se necessaria a compreensao deste mesmo
espaco, da sua definicdo, suas caracteristicas, da sua importancia e papel na
sociedade, que o define e alimenta. Iremos, portanto, reflectir acerca deste
importante interveniente e de como este age e influi na sua relacdo com a escultura
publica.

Num segundo momento reflectiremos acerca da tipologia do monumento, e da sua
ambiéncia internacional, para uma melhor compreensao desta tipologia. Assumido
enquanto primeira manifestacdo da escultura publica europeia, a existéncia do
monumento é comprovada na cultura cldssica grega, na qual o mesmo ja assume o
papel de interveniente ideoldgico e politico. Integrado numa realidade publica, o
monumento prosseguira a sua ac¢do ainda durante o proéprio século XX, no acto
celebrativo de feitos e personalidades histéricas definidoras da realidade social e
cultural. A caracteristica publica desta tipologia escultérica obriga a uma integracao da
mesma no proprio espago publico, tendo o monumento também que estabelecer uma
ligagdo com um publico convivente nessa mesma realidade. Estes elementos nucleares
do monumento convertem-no em factor nuclear aquando da formacdo das cidades e
dos seus sistemas sociais complexos, assumindo-se como um elemento organizacional
e referencial na edificacdo e distribuicdo do espaco da cidade.

Deste modo, iremos indagar acerca de sua histdria definidora, do seu papel numa
cidade permanentemente em processo de transformacao, do modo como se relaciona
com um publico, e estabelece e valida praticas e valores reveladores de uma
identidade histérica.

Numa terceira parte procederemos a observacdo e analise da realidade
monumental portuguesa no século XX. Correspondente a um inicial periodo afirmativo
do caracter ideoldgico e politico do Estado Novo, o monumento portugués, constituir-
se-a o veiculo privilegiado para a disseminacdo e consolidacdo dos seus valores,
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correspondendo a escultura dessa data a uma assumida instrumentalizagao politica.
Este periodo revelara a eficacia retdrica e politica do monumento, através da sua
dimensao narrativa histérica e mitolégica, assente formalmente na sua materialidade
monolitica, figurativa na sua representagdo e iconografica na sua leitura.

Correspondente a uma época aurea da encomenda de escultura publica, esta época
do Estado Novo cessa com a revolugao do 25 de Abril de 1974. Revelador de uma
mudanca politica, este mesmo marco temporal corresponderd a uma mudanca de
paradigmas escultdricos, desenvolvidos sob uma influéncia internacional, mercé da
abertura do pais ao estrangeiro.

Mencionado o papel e a importancia do monumento, tanto a nivel internacional
como a nivel nacional, iremos numa quarta parte reflectir acerca da definicdo da
escultura publica moderna a nivel internacional, e da sua multiplicidade disciplinar, de
areas e temas, realcando a dificuldade que por vezes o publico possa revelar na sua
relacdo com a “nova escultura”.

Correspondendo a uma necessidade urbanistica, no periodo pds-guerra, a escultura
publica moderna assumird uma dinamica mais acentuada na sociedade americana, e
sO posteriormente se presentifica na sociedade europeia. Afirmada enquanto
substituto do monumento na sociedade moderna, esta nova escultura publica ird
constituir-se enquanto nova realidade artistica, caracterizando toda uma nova
sociedade e uma nova cidade, assumidamente modernas. Inserida num periodo de
grande experimentacao, tanto a nivel escultérico como a nivel urbanistico, a escultura
publica assumira uma nova presenca espacial, assente nos novos pressupostos
autonomos e formais que divergem da pratica monumental.

J4 num quinto capitulo, reflectiremos sobre a nova escultura publica portuguesa,
surgida no periodo pré-25 de Abril. Esta nova escultura afirmar-se-a portadora de
novas tendéncias e linguagens escultdricas europeias, assentes em novos valores
plasticos e num vocabulario neofigurativo ou abstracto. Mas no caso portugués uma
inovacdo escultdrica anda a par e passo com a necessidade celebrativa e por essa
mesma razao torna-se necessaria a resposta a uma pergunta; sera que em Portugal ha
uma primazia da escultura publica moderna aquando do periodo pds 25 de Abril, ou
efectivamente ha uma fusdo, se ndo mesmo uma adequacdo, de uma nova gramatica
escultérica a tipologia do monumento portugués? Visando uma resposta adequada,
iremos focar a definicdo do espaco publico democratico portugués, e da sua nova
ideologia, para uma compreensdo dos novos parametros espaciais e plasticos a que a
escultura publica tera que dar resposta.

Num momento seguinte, proceder-se-a na exemplificagdo, em dois capitulos
distintos, de uma manifestacdo escultérica publica portuguesa assente num exemplo



padronizado assumido pela realidade lacobrigense. Dessa mesma realidade
poderemos expor uma ambiéncia nacional genérica pela qual é regida uma
manifestacdo escultdrica portuguesa de caracter publico, constituindo este exemplo
uma demostracdo de um trajecto escultérico que se encontra entre inUmeros
exemplos existentes no territério nacional.

Deste modo, num sexto capitulo, presentaremos o caso regional algarvio,
particularmente o caso de Lagos. Revelador de uma incessante procura e aclamagao
identitaria, o monumento actuard enquanto afirmacao identificativa do territdrio
lacobrigense, da sua origem enquanto um territério fundador, imprescindivel nas
descobertas henriquinas, e fulcral aquando da validacdo duma realidade histérica
portuguesa.

Assente numa validacdo histérica fundadora, Lagos ird demonstrar, na sua realidade
escultdrica, uma vivéncia monumental e a toda uma gramatica iconografica/histdrica
que caracteriza o0 monumento e o préprio espago portugués desse mesmo periodo.
Sendo a estatudria monumental uma preciosa “ferramenta politica e social”, esta
mesma inferird na estruturacdo e identificacdo do espaco citadino, afirmando-se
enquanto elemento de maior importancia duma realidade cultural e patrimonial.
Deste modo, a estatudria em Lagos procede a evocacdo de uma temporalidade
histérica e mitica, a qual assegura a posicdo e a valéncia desta cidade algarvia
enquanto territério histdrico fundador. Iremos exemplificar, com manifestagdes
escultéricas erigidas na cidade, a trajectéria do monumento até a posterior mudanca
gramatical, iniciada com a conhecida escultura de Jodo Cutileiro, D. SebastiGio, uma
escultura anti-monumento na sua presentificacdo matérica, mas ainda comemorativa
a partir do seu referente histérico. Correspondera esta manifestacdao ja a uma
escultura influenciada por principios, ou correspondera a uma adequagdo a uma nova
presentificacdo monumental?

Continuado o exemplo lacobrigense, na sétima parte deste trabalho procede-se a
exemplificacdo de uma nova presentificacdo escultérica assente em novos
pressupostos estético e plasticos. Seduzindo toda uma potencializacdo
interpretativa/perceptiva e delegando o papel mimético para o da enuncia¢do formal,
a estatua D. Sebastido, de Jodao Cutileiro, exemplifica uma divergente escultura
auténoma, ndo mimética, fomentadora duma leitura aberta da obra escultérica.
Surgindo como um exemplo dos principios escultéricos internacionais, esta obra
demonstra um novo universo reflexivo da escultura, agora liberta dos
condicionamentos rigidos do monumento. Mas sera que essa nova ambiéncia plastica
substitui a necessidade celebrativa inerente ao monumento? Ou proceder-se-a a uma
“fusdao” entre estas duas tipologias escultdricas no espaco publico?



Utilizando uma metodologia assente na pesquisa monografica da escultura publica,
sendo esta maioritariamente de origem internacional, procederemos a sua articulacao
com os conhecimentos adquiridos na licenciatura e no mestrado de Escultura.
Recorreremos a esses conhecimentos no caso da escultura lacobrigense, sobre a qual
ha uma grande escassez de fontes e documentos.

Procurando elucidar temas e assuntos do dominio da escultura, por vezes ndo muito
evidenciados, pretende-se, deste modo, que se apreenda e que se articule os
conceitos que definem toda uma escultura publica, quer seja ela tradicional, como é o
caso do monumento, quer seja ela contemporanea, assim como a sua validacao,
enquanto forma auténoma, na sua presenca, interpretacdo e materializacdo. Tal
sensibilizacdo escultérica pode ser importante para a compreensao da propria histéria
e identidade citadinas, que através destas consolidam os seus valores, os quais
identificam a cidade na sua formacado identitaria ao longo dos tempos.

Espera-se que este trabalho auxilie na tomada de consciéncia do papel da escultura
publica portuguesa, enquanto elemento dinamizador e identificador do espaco, e da
sua importancia no tecido social e urbano, facto que por vezes se encontra menos
evidenciado numa sociedade urbana assente frequentemente na sua validacdo
arquitectdnica, técnica e imensamente especializada. Pretende-se, portanto, a
sensibilizacao para a “funcionalidade” da escultura publica enquanto um mecanismo
gue promove a integracao do préprio publico na vida e nos valores da cidade; para tal
procuramos varios exemplos em que procuraremos realcar as dimensdes formais,
conceptuais e politicas da escultura publica. Reveladora de uma continua procura ora
matérica, ora metodoldgica ou mesmo tematica, a escultura ird comprovar, numa
realidade publica, uma articulagdo de duas realidades humanas; uma vertente social,
vivenciada pela sociedade e pela prépria comunidade, e uma vertente artistica, que,
estando intimamente relacionada com a anterior, ird demonstrar uma evolug¢do e um
trajecto proprio assente na sua intima relacdo com a sociedade, com os poderes
publicos, ndo traindo, na maioria dos casos, o préprio ideario estético do artista.



Capitulo 1- Espaco Publico, a sociedade e a arte



O espago publico, como édmbito no qual se
organiza a experiéncia social,

deveria ser uma instdncia de observagdo
reflexiva mediante a qual os membros

de uma sociedade produzissem uma realidade
comum, mais além da sua condi¢éo

de consumidores, eleitores, crentes, peritos, etc.,
e ensaiassem uma integracéo em

termos de compatibilidade.l

Daniel Innerarity

1.1- Espago Publico, um processo social

Actualmente a noc¢do de espaco publico converteu-se num tema abrangente,
resultado de uma evolucdo que acompanhou o desenvolvimento social humano ao
longo de varios séculos. Sendo o homem inicialmente némada, o espaco era assumido
como algo varidvel, correspondendo a uma migracdo praticada, decorrente da
necessidade de sobrevivéncia. Nesta etapa a no¢ao de territdrio é escassa, assumindo-
se como uma realidade mutavel dependente da capacidade de suprir
momentaneamente as necessidades de subsisténcia do grupo. Com a aprendizagem da
manipulagao da terra para proveito proprio, o homem cessa tal nomadismo e fixa-se
num espaco especifico, tirando dele o maximo proveito para subsistir. Tal
sedentarizacdo corresponde a um dos maiores feitos do Homem, pois age
simultaneamente como um catalisador para inUmeros feitos que vao culminar com a
criacdo de uma sociedade e seus cddigos, espacos e valores simbdlicos.

Com a fixacdo num determinado espaco, o Homem agrupa-se em comunidade
reforcando-se a importancia da criacdo de um cddigo moral para uma vivéncia
colectiva suportavel. Esta fase exigird uma crescente complexidade de parametros
legislativos, os quais definirdo o que é permitido, assim como o tabu, ou o interdito.
Acompanhando a evolu¢do humana, o espaco também sofre mutacdes até se
apresentar como o conhecemos hoje.

! INNERARITY, Daniel- O Novo Espago Publico, Lisboa, 2010, p. 9.



Constituindo, aparentemente, uma realidade infinita, num primeiro estagio de
comunidade tornou-se um territério delimitado, pertenca de alguém (a primeira no¢ao
de um espaco privado); num posterior estado de comunidade, assente num
feudalismo, o espaco foi privatizado para uma Unica pessoa, o rei, que permitia a
vivéncia e permanéncia nesse espago perante o pagamento de uma quantidade
monetaria e/ ou prestacdo de servigo (a agricultura), passando para um estagio onde o
o6rgdao de poder serd assumido pelo Estado, no sentido moderno, que responde a
deveres publicos. E é com este ultimo que se multiplica a designacdo de espaco
publico.

N3do podendo afirmar-se enquanto espacos publicos, em sentido rigoroso, no tempo
decorrente entre um sistema monarquico e sua passagem para o sistema democratico,
mas sim enquanto um espaco de vivéncia comum e de prestacdo de servigos, estes
espacos ja eram reconhecidos como elementos vitalizantes e revigorantes do ritmo da
cidade, sendo jd portadores de esculturas que “inseriam” esses espagos numa
ambiéncia mitoldgica, intemporal. Correspondendo a pracas, fontes e mercados, estes
espacos de servicos comuns foram os parentes proximos do espaco publico, pois
foram nestes mesmos que se percebeu a importancia do espaco e do seu caracter
identificativo e interventivo na vivéncia que nele se desenrolava.

Actualmente, os espacgos publicos reflectem uma determinada ideologia apoiada na
histéria, na simbologia, na linguagem e no conjunto de outras poéticas socialmente
partilhadas, as quais mantém o ritmo vivo da sociedade, de modo a incentivar esse
mesmo “ritmo cardiaco” da sociedade. Ja possuindo uma identidade prépria, o espaco
publico actual sofre a influéncia de um jogo de intersubjectividades dadas em parte
pelo processo de globalizagdao cultural em curso; é neste novo contexto do Espaco
Publico que a Escultura Publica promove uma acgdo interventiva/ interactiva com o
publico.



1.2- O Espago Publico. A democratiza¢ao do espago politico

Ao realizarmos uma andlise etimoldgica de espago publico, podemos constatar que
a expressdao enuncia um lugar onde se articula um colectivo, podendo, portanto,
significar um local pertencente a um povo, a uma sociedade.” Evidenciando uma
vivéncia colectiva, verifica-se uma identificacdo de valores comuns que sdo
compreendidos e experienciados no quotidiano, sendo assumidos como principios
inerentes a sociedade. Comportamentos, accles, interaccdes, relacdes fisicas e
psicoldgicas sdo a partida condicionados por tais valores, estando intimamente ligados
ao espaco publico.

Ao referirmos “esfera publica” queremos dizer um dominio da nossa vida social, na
qual uma coisa como a opiniéo publica pode ser formada.3 Este elemento é essencial
para a constituicdo de espaco publico tendo em conta a vivéncia em comunidade,
fazendo sobressair o aspecto democrdtico como uma das bases estruturais da
sociedade actual.

O caracter democratico, actualmente um dos impulsionadores para a sensibilizacdo
de inuUmeros assuntos que vdo desde uma harmoniza¢do social e étnica até uma
consciencializacdo ecoldgica sustentavel, corresponde a uma necessidade humana de
validacao existencial, que num colectivo culmina como um principio maior, uma
moralidade que visa um alargamento da consciencializagdo colectiva. Tal
consciencializacdo permite ao homem transcender a sua limitacdo individual e inserir-
se num colectivo. Essa consciencializagao articula-se com um espacgo social cada vez
mais alargado fomentando a cria¢cdo da opinido publica e da ac¢do do “tornar publico”.
Este Gltimo remete para a acessibilidade do debate de assuntos/ temas numa vertente
publica.

O espacgo publico torna-se um espago mediador entre a sociedade e o estado?,
tendo que ser assegurado o acesso a todos os cidaddos de modo a permitir os debates,
sem constrangimentos politicos, econdmicos nem sociais. A ideia de democratizagdo é
aqui evidente, correspondendo o espaco publico também a um espaco politico, social,
econémico, das “coisas publicas”, aberto a diferentes discussdes e teorizacdes
debatidas entre o publico participante. Tais debates correspondem a um exercicio

> SACADURA, Silvia (coord.)- Diciondrio Sinénimos e Anténimos da Lingua Portuguesa, p. 455 e p. 800.

3 By “public sphere” we mean first of all a domain of our social life in which such a thing as public opinion
can be formed, Texto de HABERMAS, Jiirgen, The Public Sphere, In, HARRIS, Paul e THORNHAM, Sue-
Media Studies, A reader, p. 92.

* Ibid., p. 93.



democratico, determinante numa melhoria social a partir da liberdade de expressdo e
participacdo politica activa.

E enaltecida a funcdo eminentemente politica da esfera publica, permitindo uma
vivéncia social colectiva, a qual, por sua vez, incentiva a criacdo de identidade
colectiva, dada por uma partilha de opinides e experiéncias. O espaco publico torna-se
um espelho da sociedade vigente, onde é evidente uma linguagem normativa da
sociedade, da sua histdria, feitos e valores. Situando-se entre um espaco privado e o
espaco do Estado, o espago publico assume-se como um meio publico onde se
realizam interaccdes fisicas, psicoldgicas, politicas, arquitectdnicas e sociais. E é no
amago desta interac¢do que surgirdo novas tipologias da escultura publica, as quais
reflectirdo novos modos de vivificagdo de valores politicos e sociais de uma sociedade.
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1.3- O Espago Publico, e a constante mutagao territorial e ideoldgica

E inegavel que o espaco publico se encontra marcado pelo contexto politico. E certo
que se destaca pela fun¢do social, e pela sua interpretagao antropoldgico-socioldgica,
os quais agem como indicadores da sociedade e cultura que reflectem. Por essa razao,
os intervenientes na elaboracdo dos monumentos e da escultura publica terdo que ter
tais factores em conta para uma posterior intervengao no espaco; das normas de
escala, da atribuicdo das formas, da seleccao dos temas, da preferéncia do material, da
futura interacgdo/intervengdo com o préprio espago e seus habitantes, da coeréncia
histérica/social/politica do local, de modo a obter uma integracdo da obra no espaco.
Uma consciéncia arquitectdnica, politica, social, cultural torna-se uma ferramenta
indispensavel para poder articular um “discurso escultérico” no espaco publico, de
modo a poder fomentar uma identidade nesse mesmo espaco, evitando a criacdo dos
ndo-/ugaress. A escultura publica tem que, constantemente, reactualizar uma
gramatica estética e formal de modo a poder articular um discurso com o publico e
com o espac¢o a que se destina, estando esse ultimo sujeito a altera¢des ao longo do
tempo.

Deste modo, o espaco publico pode ser definido como um territério comum onde
as pessoas desempenham as actividades funcionais e os rituais que ligam a
comunidade, seja durante a rotina didria normal ou durante as festividades
periédicas6, referindo uma multiplicidade desses espagos publicos que apresentam
caracteristicas préprias e individuais assentes em vivéncias pessoais e em valores
sociais de cada sociedade. Deste modo, o espaco publico tem sofrido alteracdes no seu
modo de ser vivenciado, sendo essencial a percepcao de novos desafios para os quais
devem ser encontradas novas solugdes assentes no uso da interdisciplinaridade.

Neste sentido, o espaco publico é definido por um ideal de democratizacdo, no qual
estd contido uma totalidade de valores particulares de um colectivo, face a interesses
particulares, colocando em contacto quatro nog¢des fundamentais para sua
compreensao, a saber: o conceito de lugar como um territério comum; o conceito de
publico, o conceito de identidade, resumido num sentido comunitario e o conceito
prdtica comportamental que corresponde a actividades e rituais exercidos numa
sociedade.

> AUGE, Marc- Ndo-Lugares, Introducdo a uma Antropologia da Sobremodernidade, Lisboa, 2005, p. 67.

® A common ground where people carry out the functional activities and rituals that bind a community,
whether it is in the normal daily routine or the periodic festivities in AAVV- Public Space, Cambridge
University Press, USA, 1992, apud REMESAR, Antoni, (dir)- Urban Regeneration. A Challenge for Public
Art, Universitat de Barcelona, 1997, p. 20.
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Apresentando-se como uma reflexdo sociocultural, o espaco publico demonstra
uma dicotomia entre espaco publico e espaco privado ao mesmo tempo que,
comportando uma autonomia prépria, designa um local onde processos de
assimilacdo, de presentificagcdo, de captacdo, e de reposicdo desempenham papéis
fulcrais numa dialéctica espacial. Convém mencionar que espag¢os publicos ndo se
situam somente em pragas, ruas, jardins, edificios e cemitérios, mas também se
localizam em espacos interiores que por si podem ganhar uma dimensdo publica,
como cafés, igrejas, outros exemplos. Estes tipos de lugares florescem e rivalizam com
os lugares especificamente publicos. Essa é uma das diferencas entre um espaco
publico moderno e um espago publico contemporaneo: essa multiplicidade sucessiva
de tais espacos como uma presenga incisiva de uma democratizagao incessante aliada
a uma economia capitalista. Tais caracteristicas possibilitam ao homem
contemporaneo uma liberdade face a inUmeras tarefas que antes ndo eram possiveis,
viabilizando a criagdo de novas possibilidades democraticas e necessidades
secunddrias que os mecanismos econdmicos da sociedade captam. Nesta ambiéncia
contacta-se a dinamica recriadora do espago publico contemporaneo, com a sua
consequente redefinicdo ética e estética, facto que implicard novas abordagens e
propostas por parte da escultura publica.
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1.4- Portugal e o Espago Publico

Indagando acerca do espago publico democratico, logo se evidencia que este esta
assente numa convivéncia comunicativa aberta para todas as classes sociais, estando
estas integradas, idealmente, no debate dos problemas sociais, politicos, econdmicos
ponderdveis para a sociedade.

Tal indagacdao é de extrema importancia para uma definicdo, generalista mas
essencial, dos espacos assumidos como publicos da sociedade portuguesa e dos
diferentes constituintes escultdricos que nela intervém, como é o caso do monumento
e da actual escultura publica.

Para uma compreensdo do espaco publico contemporaneo portugués, temos que
reflectir acerca de um passado, ndao muito distante. Para tal, teremos de recuar ao
momento anterior do 25 de Abril de 1974. Na época do Estado Novo, o espaco publico
era vivido de modo diferente. Constituido sobre uma ideologia ditatorial, o espaco
publico enfrentou desafios aos quais respondeu e continua a responder, facto que nos
fara reflectir sobre as estruturas do discurso ideolégico e de sua integracdo na
sociedade. Tendo sido reduzido e mutilado, perdendo todo o seu caracter
democratico/ social, engolido pela censura, pelo abuso de poder e por uma
propaganda politica nacionalista, numa época de ditadura’, o espago, considerado
publico, assumiu, na sua configuracao especifica, uma perda dos meios de expressado
publica, seja na troca de ideias, seja na vivéncia social propriamente dita.

A escultura publica ndo escapava a censura apertada de tal regime, sendo aceite
uma ideologia e tematica prdpria de figuras herdicas da histéria de Portugal. Toda uma
criatividade tematica era suprimida, tendo o escultor que encontrar uma expressao
matérica que imprimisse na obra escultdrica um caracter intemporal e transcendente,
caracteristico da tipologia caracteristica desta época, ou seja, o monumento.

Correspondendo a uma ideologia que se assumia fechada, impositiva e totalitaria,
toda a sociedade era forcada a uma cooperagao colectiva de valores impostos por um
Estado que regulava legislativa e politicamente todas as acc¢bes consideradas
aceitaveis; tendo perdido a liberdade de expressdo, perdeu-se o direito a um espaco
publico, que em si comporta tal especificacao.

Com o 25 de Abril de 1974, abriu-se a possibilidade da edificacdo de um espaco
democratico assente numa linguagem estética fundamentada na evocacgao simbdlica
de outros valores como a liberdade, a democratizacdo e a paz. Essas novas edificacdes

7 GIL, José- Portugal hoje. O Medo de Existir, Lisboa, 2008, pp. 23 a 24.
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publicas, bem como as necessitantes requalificagdes do espago publico, ainda
correspondiam a espacos que em si ndo podem ser considerados publicos, talvez pela
falta de habito do povo portugués a viver num espaco verdadeiramente publico
enquanto um espacgo social de didlogo aberto. A auséncia vivencial de um espacgo
publico democratico deve-se, entre outros factores, a impossibilidade constitutiva, ou
seja, a auséncia de liberdade, valor que alimenta preponderantemente o espago
publico democratico. Essa auséncia de liberdade influiu no desuso de debate publico
de ideias, que em si pode evidenciar uma fraca vertente civica e social, que foi por
décadas fomentada na sociedade portuguesa. Mas é por tal consciencializagdo civica
que se estrutura uma sociedade democratica, pelo facto de analisar problemas e de
debaté-los a exaustdo na continua procura de solugdes apresentadas por um colectivo.
Essa pratica civica e politica apresentou-se como um problema a ser resolvido para
uma futura vivéncia dos espacos publicos portugueses. Logo, é visivel uma
desarticulacdo do conceito de espaco publico na sociedade portuguesa, encarando
esses espacos publicos construidos dentro de uma perspectiva ndo pertencente a um
colectivo, ndo pertencente a uma comunidade, existindo como um elemento exterior a
sociedade. O espaco publico portugués torna-se um lugar de transformagdo andnima
dos objectos individuais de express@o.®

Sendo percebidos como um elemento da modernidade, onde um vasto leque de
linguagens estéticas poderiam ser aceites, tais espacos publicos procuravam incutir na
percepcdo do espectador uma nocdo de identidade, de valores reconhecidos como um
cddigo colectivo. Porém, um aspecto essencial, que é a procura essencialista do que
politicamente define um portugués, ou seja, o que define o povo portugués nao foi
devidamente elucidado. Serd a histéria que determina a esséncia do ser portugués ou
é algo mais atavico? O resultado de tal falha identificativa pode acarretar uma
alienacdo desses espacos publicos, que se transformam numa espécie de paisagem
contemplativa do olhar, um elemento resistente a uma leitura. Sendo Portugal um pais
com uma fraca cultura artistica junto da populacao, tal extrapolacao directa de uma
gramatica figurativa para uma linguagem assumidamente conceptual, simbdlica e por
vezes abstracta, sem passar por um periodo mediador, oferece uma resisténcia
identificativa dentro desses novos espacos publicos. Por esse facto, a escultura no
ambito publico portugués é muitas vezes assumida como marco de orientacdo, de
passagem, mas nunca de vivéncia, resistindo ao que define um espaco publico.

Actualmente ha uma crescente consciencializacdo sobre a definicdo do espaco
publico observando-se a sua expansao, talvez na continua tentativa de procura de uma
definicdo colectiva, comunitaria, social, de aspectos reveladores do povo e do espacgo
politico portugués. Articulando uma linguagem estética, assente em parametros

® Ibidem, p. 26.
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conceptuais e ja ndo tao simbdlicos, mediatizados por uma sociedade assumidamente
globalizada, incentiva-se uma consciencializagdo colectiva de temas e ideias assentes
numa dialéctica abstracta, procurando inserir na actual arte publica a dimensdo do
geral, do definidor, da esséncia, que se revela na simplicidade da forma e na
resisténcia da absor¢do do todo da obra. De uma linguagem estética assumidamente
figurativa, a cultura portuguesa passou para uma estética assumidamente modernista
e abstracta, passando actualmente para uma estética conceptual, sem existir uma
mediatizacdo de tais vertentes estéticas, num jogo continuo de contrastes estéticos,
sem se proceder a uma pedagogia dos novos valores. E sem esse saber
pedagdgico/artistico, vem a ndo-aceitagdo, o desprezo e a ndo vivéncia nesses espagos
publicos.

Sendo a escultura publica destinada ao espago em que se insere, a pratica artistica,
como um veiculo interpretativo das condicdes e complexidades sociais e politicas
crescentes, hd que praticar-se a consciencializacdo do publico no processo perceptivo
da obra publica para poder existir uma convivéncia da mesma com o espaco em que se
insere e com o publico que a vive. A era da autonomia dos museus, da criacdo
individual e sua legitimagdo, inseriu a arte numa vertente mercantilista a que a
escultura publica ndo pode ceder, sendo o espaco a que se destina o fomentador de
sua criacdo, juntamente com uma consciencializacdo e sensibilizacdo do publico que a
vive.

Poderemos deste modo questionar se ha actualmente espacos genuinamente
publicos em Portugal. Tal questdo, de dificil resposta, deambula num limbo entre uma
existéncia fisica e uma auséncia de uma validacdo politica e social portuguesa, criando
espacos que possam resistir ou mesmo ndo ser apreendidos pelo espectador
fomentando uma nao-vivéncia dos mesmos, indiciando uma descontextualizacdo de
sua funcionalidade espacial. Essa ndo-vivéncia dos mesmos é preocupante, salientando
uma individualidade alienadora, invés de uma acc¢do participativa, evidenciando uma
insensibilidade por parte de um publico e dos drgdos reguladores de tais espacos.
Sendo o espaco publico um elemento originario do discurso filoséfico, extrapolou para
0 campo social, visando uma interac¢ao entre cidadaos, uma vivéncia activa dentro da
esfera publica. Por esta auséncia podemos concluir que ainda falta percorrer um longo
percurso para alcancarmos o objectivo da esséncia do espaco publico. A cultura de
massas, impondo limitacGes sociais, politicas e culturais, visando uma satisfacdo
econdmica capitalista, “for¢ca” uma desagregacdo do espago publico num espaco
revelador de necessidades incentivadoras da producdo capitalista. Um exemplo pratico
deste aspecto é a proliferacdo de publicidade no espaco publico que concorre com a
escultura publica.
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Perdendo-se a no¢do de uma unidade coesa social, dada pela fragmenta¢dao do
publico, fracciona-se uma coeréncia social, incentivando-se um espago publico
metaforizado como um elemento abstracto, afastado da presenca fisica dum publico,
que, por sua vez se assume como nao activo. A aliena¢do espacial resultante é uma
questdo global, nesta sociedade global, intensificada em Portugal por um regime
ditatorial vivenciado por décadas, que fragmentou o espacgo publico.

Tal fractura do espago publico, denotativa de uma anterior falta de liberdade de
expressao, corresponde a uma fragmentagdo do individuo num mundo interior, motivo
esse origindrio de uma crescente multiplicidade de problemas sociais e politicos, a que
temos que procurar solucionar para uma total construcdo do espaco publico, e do
proprio individuo enquanto um acto de cidadania. Tal factor, comum a sociedade
ocidental, ndo se restringindo somente a Portugal, demonstra que além desta
perspectiva fragmentaria nacional teremos que solucionar alguns aspectos que
provém de uma globalizacdo, caracteristica da segunda metade do século XX. O espaco
publico portugués encontra-se, deste modo, numa constante mutacao provocada ora
por tendéncias exteriores, ora por declamac&es de caracter nacionalista/ regionalista,
factos esses que nos permite relatar uma histéria da escultura publica portuguesa
enquanto elemento interventivo no mesmo e de como estas correspondem a
ideologias vigentes no seu tempo e a reflexdes dos prdprios autores acerca da
realidade vivenciada.
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Capitulo 2- O Monumento, da histdria a construgao de identidade
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2.1- A criacdo do Monumento, uma pedagogia memorativa e histdrica

A tipologia do Monumento é a mais antiga manifestacdao da escultura europeia
dentro do 4mbito publico’. Tendo sido reafirmado no século XV, este apresenta uma
existéncia anterior na cultura europeia, sendo exaustivamente utilizado na escultura
publica classica grega ja como elemento ideolégico e politico. Integrado numa
ambiéncia publica, o Monumento celebra actos e personalidades historicamente
definidoras da sociedade em que se insere, coexistindo com uma conotacdo ideoldgica
politica.

O facto desta tipologia escultdrica se apresentar no espacgo publico urbano acarreta
uma obrigatoriedade de integracdo no espaco, obrigando a uma dialéctica
representativa que facilite a ligacdo com o publico convivente. Revelador da unido
entre uma perspectiva pedagdgica e uma realidade publica, o Monumento é um
elemento nuclear aquando da formagado das comunidades, das cidades e seus sistemas
complexos de vivéncias, assumindo-se como um factor essencial na edificacdo e
distribuicdo espacial das cidades.

Correspondente a uma tipologia escultdrica no espago publico, o monumento da
primazia aos principios construtivos escultéricos, articulando-os com uma
presentificacdo exterior num espacgo publico.

Indiciador de uma intervengdo escultérica, o monumento acarreta uma
metodologia assente no talhar, no gravar, no modelar uma matéria preexistente (o
denominado bloco monolitico) num objecto tridimensional®®. Portador da
caracteristica tridimensional escultdrica, o monumento, tal como a escultura em geral,
ird assumir-se enquanto resultado de uma arte mimética, uma arte da representacgao,
mediante um referente. Se no processo construtivo se da primazia a cépia dum
modelo, tal remete para que na tematica haja a primazia da referenciacdao do corpo
humano, enquanto elemento cativante da percepcdo. Por essa primazia tematica, e

? [...] longe de apresentar a quase universalidade do monumento no tempo e no espago, 0 monumento
histérico é uma invengdo bem datada, do Ocidente [..] este conceito tinha sido exportado e
progressivamente difundido fora da Europa a partir da segunda metade do século XIX. CHOAY,
Francoise- A Alegoria do Patrimdnio, Lisboa, 2008, p. 24.

19 josé Fernandes Pereira, «Escultura» In Diciondrio de Escultura Portuguesa, J.F. Pereira (dir.) Lisboa,
2005, p. 226.
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devido a sua proliferacdo cultural, a escultura fora, desde o seu inicio, definida como
. <11
uma figura humana em pé .

Percepcionado pelos sentidos, onde se salienta os olhos e o tacto enquanto
elementos nucleares, o monumento valoriza o tratamento das superficies e a
atribuicdo de contornos, enquanto elementos reveladores da forma. Associado a
praticas politicas, quando ligado ao servi¢o da propaganda ideoldgica, o monumento
encontra-se também associado a um universo herdico e memoravel, os quais remetem
para uma realidade histdrica e mitica.

Promotor do marco comemorativo vertical, perene, o monumento reclamara a
funcdo de artefacto histérico. Uma andlise etimoldgica da palavra monumento
(monumentum) indica uma construgdo ou obra de escultura destinada a perpetuar a
memoria de um facto ou de alguma personalidade notdvel, podendo também
enunciar, uma memoria, recorda¢do ou mesmo, restos ou fragmentos materiais pelos
quais podemos conhecer a histéria dos tempos passados™.

Nesta descri¢do dicionaristica é salientada uma componente histérica, assumindo o
monumento a fun¢do documentalista do passado, identificativa dum contexto
histérico e da sua situacdo social. O factor histérico é um dos nucleos definidores do
monumento, caracterizando nesta tipologia escultérica uma gramatica plastica assente
na evocacao metafdrica dada geralmente por uma representacao figurativa e pelo uso
recorrente da iconografia.

Mas para uma percep¢dao do monumento, enquanto entidade histdrica, teremos
que recuar até aos primérdios desta tipologia. Correspondente a uma evoluc¢ao
comunitdria humana, a construcdo da tipologia monumental acompanha uma histdria
de feitos e realidades sociais do Homem.

Podemos afirmar que o monumento surge com a necessidade da cria¢dao do espaco
citadino. Sentido como uma entidade viva, portadora e consagradora do sentido e
valor das relagbes humanas, foi com a criagao das cidades e das rotas comerciais que
nasceu a necessidade da criacdo de marcos, sinais identificativos de orientacdo e

embelezamento do espaco “artificial” citadino. E nesse contexto se afirmarda o
monumento enquanto entidade dinamizadora espacial. Mas o seu inicio vird de um

tempo anterior, muito anterior a Antiguidade Cldssica e a criagao da Pdlis.

E no periodo neolitico e na sua tradicdo edificante de espacos funerdrios que
encontraremos a primeira manifestacdo monumental. Caracterizados por sua
evidenciacdo espacial, os ddlmens neoliticos (Figura 1) surgem como a primeira

" bid., p. 227.

2 AA.VV- Diciondrio da Lingua Portuguesa 2011, Porto, 2011, p. 1088.
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manifestacdo espacial, funcionando enquanto espago funerario, caracterizando-o com
uma fungdo intrinseca. Esta necessidade humana de prestar culto aos mortos
evidencia uma existéncia espacial particular, e é por agir como elemento simbdlico e
ritualistico que assume uma dimensdo-outra, uma realidade sagrada13. E a esta
presentificagdo espacial que corresponde a primeira enunciagdo do monumento
enquanto remetente espacial e enquanto elemento responsavel pela atribuicdo de
significacdo™ ritualista ao préprio espaco.

Deste exemplo neolitico funerdrio, podemos acentuar dois valores escultdricos, que
irdo constituir e definir o futuro Monumento; a primeira consiste no facto de este se
assumir enquanto marco presencial vertical, erguido do solo, e a segunda consiste na
presenca monolitica macica, caracteristica desse “empilhamento” arquitectdnico,
realcando novamente o factor presencial, macico e duradoiro no tempo.

Se estes valores escultéricos de perpendicularidade, presentificacdo, e de
monolitismo remontam a uma era primordial, serd somente num periodo de maior
desenvolvimento cultural que se desenvolvem os outros elementos referentes a
expressdo monumental. E assumidamente com a Antiguidade Classica (de Vl a. C. a IV
d. C.) que se procede a uma expansao filosofica, cultural, e artistica, correspondendo
também a uma propagacao e evolucdo das formas escultéricas. A esta época deve-se o
exponencial desenvolvimento da cultura filosdfica, e a criacdo do regime politico
democratico. Incentivadora da vivéncia cultural/politica, a Antiguidade Classica
proclama a sociedade como o elemento fulcral para o desenvolvimento integral do
Homem. Com o desenvolvimento social, politico, e cultural é notéria a afirmacado da
arte, especificamente da escultura, como elemento difusor de ideais.

Com a assuncdo da escultura monumental grega, procede-se a afirmacdo da
estética idealizada que visa a ligacdo do divino com o caracter humano. Na prdpria
escultura grega ira prevalecer o paradigma escultérico assente na mimésis enquanto
copia do modelo. Com o renovar deste aspecto tematico na escultura procede-se a
inteiracdo do corpo humano como referente, facto que revela uma valorizacdo
humanista. Praticada uma observacdo do corpo humano, é evidenciada uma
idealizacdo corporal e a valorizacdo do belo idealizado na escultura cldssica (Figura 2).
O uso de tais execuc¢Oes escultéricas ird inserir no espaco da Pdlis uma ambiéncia
humanizante, relacionando-a com uma necessidade politica e social. Com a criacdo da
Pdlis, enquanto espaco vivencial normalizado, proceder-se-do a novas necessidades

B Todo o espago sagrado implica uma hierofania, uma irrupgdo do sagrado que tem por resultado o

destacar um territério do meio césmico envolvente e tornd-lo qualitativamente diferente. ELIADE,
Mircea- O Sagrado e o Profano, A Esséncia das Religides, Lisboa, 2006, p. 40.

Y la escultura, con las cualidades que configuran su “presencia fisica”, es capaz de dotar de significado
al lugar y se convierte en hito. MADERUELO, Javier- La Pérdida del Pedestal, Madrid, 1994, p. 16.
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assentes na ordenac¢do espacial e na crescente evidenciagdao politica. Revelador da
necessidade dinamizadora espacial da cidade, ja no periodo grego se evidencia uma
tendéncia que prosseguira com a ldade Média, que é a inclusdao da escultura na
edificacdo arquitectonica®™ (Figura 3). Serd ainda com a escultura grega que se
procederd a uma validacdo espacial e a validagdo da prdépria escultura enquanto
elemento dinamizador de vivéncias humanas.

Promotora do uso de fundicdo a bronze, constituirdo este e a pedra os materiais
eleitos para uma concretizacdo escultérica classica, facto que enuncia ja uma
pretensdo escultérica assente na perpetuacdo da escultura no tempo. Na escultura
romana irdo prevalecer muitos dos pressupostos escultdricos gregos, apenas
aparentando certas discrepancias assentes na procura dum maior realismo expressivo,
na acentuada evidenciacdo politica'®, e na necessidade urbanistica de validar e
comemorar acontecimentos e factos (facto que contribui progressivamente para a
consagracdao do monumento).

A representacdo acentuadamente realista, no periodo romano, evidencia uma
tentativa de perpetuacdao da memoaria, assente num reconhecimento fisico, facto que
fomenta uma crescente ligacdo afectiva com a estatuaria monumental por parte do
publico (Figura 4). E deste periodo o primeiro monumento enquanto tipologia
autonoma, celebrativa e organizadora do espaco envolvente, aclamado com a Coluna
de Trajano (110-113), o qual integra um pedestal enquanto elemento enunciador de
uma manifestacdo inequivocamente escultérica (Figura 5 e Figura 6). Este monumento
assume-se enquanto facto histérico, narrativo da luta com os Dacios, narrativa essa
bem explicita ao longo da coluna e dos seus inUmeros episddios histdricos. A vertente
histérica articula-se deste modo com uma realizacdo escultérica que, potenciada pela
forma cilindrica, opta por uma leitura helicoidal, realcando a forma do pedestal
enquanto enunciagdo narrativa e como marco espacial. No topo é homenageado, em
bronze, o Imperador Trajano (a estatua original em bronze desapareceu), dando lugar
posteriormente a escultura evocativa de S. Pedro.

Correspondendo a uma manifestacdo verdadeiramente monumental, com a
estatudria cldssica greco-romana cedo foram enunciados alguns parametros do
monumento, tais como a idealizacdo, a boa proporcionalidade’’, a representaco

15 N ~ ;. . ~ e s

Um exemplo dessa mesma inclusdo escultérica na arquitectura grega sao as Cariatides, sendo estas
nuclearmente colunas esculpidas, as quais revelam formas femininas, enquanto elementos
arquitectdnicos de sustentacdo da cobertura.

'* puBY, Georges e Jean-Luc Daval- Sculpture form Antiquity to the Middle Ages, Koln, 2006, pp. 156-
159.

17 . . . . R .
A boa proporcionalidade que mencionamos é dada pelo recorrente uso do canone normalizado e
afirmado por muitos escultores, entre eles Policleto, baseado na dimensdo da cabe¢a enquanto
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mimética, enquanto expressdo tematica, os factores eminentemente comemorativos e
a alusdao a uma atmosfera simbdlico e histérica. A evidenciagdo do monumento
histérico é afirmada na sociedade romana, enquanto sociedade bélica que usa a
escultura monumental como uma manifestagdo comemorativa de seu poder, e como
objecto de evidenciagao dominante nas cidades subjugadaslg. Uma difusdo inicial do
monumento celebra e enaltece uma tomada de poder, uma ideologia politica, narrada
nas formas, superficies e texturas dos monumentos romanos.

Correspondente a um terceiro marco na constru¢gdio do monumento enquanto
entidade histérico-identitaria, surge a escultura medieval, como sinal da influéncia da
Ilgreja enquanto o6rgao hegemodnico do poder cultural. Ligada a uma realidade
teoldgica, a escultura na Idade Média (século V ao século XV) ird substanciar a
arquitectura nas igrejas romanicas e goticas, iniciando uma escultura de adorno,
simbdlica, e intercessora, caracterizada como elemento decorativo e pedagdgico.

Proclamadora de uma ambiéncia metamorfica®®, a escultura na Idade Média
assume-se como uma dialéctica que visa uma pedagogia teoldégica dos principios
cristdos que vigoravam na Europa. Esta é uma época escultérica de idealizagdo
teolégica afirmativa duma realidade dicotdomica assente ora no belo ideal ora no
disforme fantasioso enquanto elementos transcendentais.

Inserida na arquitectura, a escultura medieval adapta-se aos elementos
arquitectdnicos, inserindo-se em capitéis, timpanos e frontdes. Realcada numa
ambiéncia interior, a escultura medieval elege uma dimensao humilde, necessdria para
a identificacdo do referente simbdlico. Abolidos os principios classicos miméticos e
humanizados da escultura, na Idade Média ira prevalecer o principio de emanacdo e ja
ndo da mimetizacdo. Apresentando-se como portadora de escala reduzida, afirmativa
do valor metamorfico, e enquanto dialéctica discursiva, a escultura da Idade Média ira
inserir-se em espacgos arquitectdnicos interiores e exteriores (a Igreja enquanto espaco
acessivel ao publico) protagonizando uma revelacdo simbdlica®® como o meio
instrutivo da doutrina crista (Figura 7). Também o papel do escultor medieval mudara
segundo uma hierarquia social especifica e dentro de uma concepcao teoldgica que

elemento normativo da escala. A sua preferéncia por uma altura dada pela repeticdo de sete cabegas
apresenta uma reflexdo pessoal acerca da necessidade da uma escala que abranja uma dimensao
universal. TANNER, Jeremy- The invention of art history in Ancient Greece: religion, society and artistic
rationalization, Nova lorque, 2006, p. 166.

18 DUBY, Georges e Jean-Luc Daval, Op. Cit., p. 156.

% com Filostrato pensa-se que o artista se pode emancipar dos modelos sensiveis e das percepgdes
habituais. Entra em vigor um conceito de fantasia que contém ja [...] todos os pressupostos de uma
estética da intuigdo. ECO, Umberto- Arte e Beleza na Estética Medieval, Lisboa, 2000, p. 141.

2 0 simbolo medieval é o modo de acesso ao divino [...] ECO, Umberto, Op. Cit., p. 76.
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organizava o pensamento e a ac¢ao humanas, sendo reconhecido como um artesao
especializado, derivando deste facto um anonimato de autoria escultérica®.

Se nas Igrejas a escultura de indole publica se encontrava nos capitéis, nos frontdes
e timpanos, ou seja, embutida maioritariamente, em elementos arquitectéonicos (na
propria edificacdo da igreja), no monumento citadino renascentista, a escultura
encontra-se em igrejas, casas particulares, mas agora também em pragas, jardins, em
espacos abertos exteriores, assumindo-se como uma presenca espacial impositiva
(correspondendo este facto a uma afirmacdo da escultura no espaco, segundo a
referida concepcao teoldgica).

Consagrado o monumento escultérico como entidade dinamizadora nos finais do
século X1V, aquando das descobertas arqueolégicas da Antiguidade grega e romana,
procede-se posteriormente a uma significacdo do espaco citadino italiano. Revivalista
da tradicdo cldssica, o monumento renascentista defende a realidade mimética, a
referenciacdo humanista do corpo humano e a ambiéncia idealista. Usuario da
tematica historica/mitoldgica promove a representacdo de figuras monarquicas,
historicas e mitoldgicas enquanto herdis divinizados numa ambiéncia idealizada.
Adepto da utilizacdo do pedestal enquanto marco afirmativo da presenca monumental
no espaco urbano, elevard a escultura a uma posicdo divinatéria consagrando-a como
uma aparicdo. A preferéncia pela mimetizacdo idealizada ird impregnar nesta nova
escultura citadina uma realidade exaltante e humanizadora. Na sociedade europeia do
século XV, surge uma tipologia declamatéria da comemoracgao de figuras-chave, sejam
elas miticas, religiosas ou histdricas, facto que permite emula-las em esculturas
memoriais no préprio espaco citadino (Figura 8).

O monumento renascentista evidencia uma tomada de consciéncia
histérica/mitoldgica, evidenciando a necessidade do homem na rememoragédo e na
celebracdao, enquanto elementos rituais duma consciéncia cultural. Tal
consciencializacdo cultural é evidenciada, posteriormente, aquando da revolucdo
francesa (no final do século XVIII) e a necessidade sentida de proteger um patrimonio
escultdrico relator duma vivéncia histérico-cultural.

A partir do Renascimento assiste-se a eclosdo de um clima racionalista no
continente europeu, perpetuado pelo Maneirismo, pelo Barroco e pelo Rocdco,
constituindo o Romantismo a uma quarta etapa na histéria do monumento enquanto
entidade histdrica e identitaria.

I A escultura medieval ira evidenciar uma ambiéncia neoplaténica afirmada por Santo Agostinho, onde
o importante n3o é o objecto mas sim o seu papel dentro de uma dimenséao intercessora e sagrada. Este
factor ira fomentar a ideologia do escultor como um artesdo participante na acg¢do divina, sendo
conferido a Deus a confeccdo da obra artistica. O escultor é influenciado através de uma inspiracao
divina, exterior ao mesmo, e é a esta inspiragdo que se deve a execugao da obra.
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Com a difusdo lluminista vigente na Europa até finais do século XVIII, caracterizada
pela defesa do racionalismo e de premissas cldssicas, assentes na filosofia humanista,
propaga-se uma ambiéncia intelectual normalizada. E mesmo contra um meio
normalizado que se estabelece um movimento assente na subjectividade e
individualismo no final do século XVIIl. O Romantismo, a partir de finais do século XVIII
e em grande parte do século XIX, ird defender uma visdao do mundo oposta a visao
racionalista. Defensor da individualidade, da subjectividade, da emocao humana®® e do
idealismo nacionalista, esta atitude politico/filoséfica ird revelar uma forte influéncia
pela cultura literdria. E com o representar do monumento naturalista, que se
incentivard uma enunciacdo simbdlica assente na identificagdo temporal/histérica.
Também é com o Romantismo que se procede a humaniza¢do da escala monumental e
se proclama o espirito nacionalista. S3o estes aspectos que vdo permeabilizar o
monumento enquanto uma tomada de consciéncia histérico-social, acentuando a sua
dimens3o histérica®® (Figura 9).

Espelho da sapiéncia cultural, da humanizacdao emocional e da valéncia do génio na
arte, 0 monumento romantico ird integrar uma ambiéncia funeraria?* e uma outra
citadina. Serd na sua dicotémica realidade publica citadina que este assumir-se-a como
um objecto sutura® e como um objecto memorial’® no século XIX. A designacdo do
monumento como objecto sutura surge devido a sua capacidade enquanto objecto
tridimensional de captar e emitir multiplas significacdes de discursos e multiplas
possibilidades narrativas, rompendo com uma realidade vigente. E com a proclamacio
de uma realidade-outra intemporal, que o monumento age como elemento de sutura,
no tempo e no espaco. A afirmacdo do monumento como objecto memorial provém
do facto deste remeter para a memodria perpetuando uma existéncia mental de
determinado facto ou personalidade.

?2 BAYER, Raymond- Histéria da Estética, Lisboa, 1995, pp. 261-265.

23 e . ~ . s . . ~ e
O monumento histérico mantém uma relagdo diferente com a memdria viva e com a duragéo. Ou é

simplesmente constituido em objecto de saber e integrado numa concepgdo linear do tempo e, nesse
caso, o seu valor cognitivo relega-o, sem apelo, nem agravo para o passado, melhor dizendo, para a
histéria em geral [...].CHOAY, Francoise, Op. Cit., p. 25.

24 . ~ ;. e .

Desta altura ha uma propagacao escultérica nos cemitérios, surgindo a escultura enquanto elemento
que valida a existéncia e realidade pessoal dos homenageados. O principio de homenagem funeraria
insere o monumento histdérico romantico numa realidade emotiva e expressiva.

» GUILLAUME, Marc- A Politica do Patriménio, Porto, 2003, p. 69.

*® Ibid., p. 81.
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As qualidades que atribuem ao monumento a designacao de objecto sutura, e de
objecto memorial, inserem uma certa autonomia nesta tipologia monumental
romantica, carregando-a de existéncia presencial no espaco e no tempo, constituindo-
se numa entidade que remete para uma realidade idilica e emotiva. Serd com esses
mesmos factos que Auguste Rodin (1840-1917) procedera a uma incessante procura
escultérica da realidade onirica, volumétrica, dada por uma modelagdo escultérica
expressiva, afirmativa da expressao individual e emotiva. Essa mesma assung¢ao do
monumento ja ndo como histérico mas enquanto elemento evocativo duma realidade
interpretativa imanente é iniciada por Rodin e incentivada posteriormente na nova
procura modernista que visa aclamar uma nova linguagem escultdrica.

Serd com o século XX que se celebra o monumento como entidade histdrica e
identitaria, pois neste periodo o monumento comporta uma existéncia fisica historica,
podendo este ser apreendido enquanto heranca cultural das cidades. A realizacdo do
monumento modernista prosseguird com uma evidenciacdo herdica, celebrativa duma
ideologia poll'tica27. Ndo ligado somente ao facto comemorativo, liga-se também a uma
funcionalidade laudatdéria ou popular, e a uma necessidade de distribuicdo espacial,
gue organiza e secciona o espaco publico das cidades sobrepovoadas e industriais.

E com o século XX que se procede a uma compreensdo do monumento enquanto
entidade histdrica, ligada a relatos e narrativas dum tempo anterior, mas é também
desta data que se inicia a percep¢ao do monumento independentezs, enquanto uma
retdrica de autor, denunciado por Rodin, e vastamente utilizada por outros escultores.
E assim estabelecido no espaco publico uma linguagem que progressivamente afirma o
monumento enquanto escultura independente, oriunda do génio artistico moderno, a
qual articula o conceito, o objecto estético e a imanéncia enquanto valores substitutos
da mimésis e da presentificacdo material e monumental (Figura 10).

O monumento revela, deste modo, uma alianga entre uma vertente historicista
transcendente e a sua interpretacdo escultdrica. O monumento histérico decorre ao
longo de toda a histéria humana, inicialmente remetente para uma realidade anterior
(aguando do Renascimento e da validacdo do fragmento histérico), passando por se
afirmar enquanto entidade declamadora da histéria e validacdo social humanas
(funcdo assumida no século XIX europeu com a sua vertente romantica e realista),
finalizando-se com a afirmacao de uma realidade social humana vigente no século XX

2 CRUZEIRO, Cristina Pratas, «A Escultura. Na Cidade. E Publica (?)», in Arte Teoria n?11, J. F. Pereira

(dir.) Lisboa, 2008, p. 32.

*® Referimos o monumento independente enquanto uma nova tipologia monumental assente numa
autonomizagdo do monumento face ao espago que se insere, rompendo com a equilibrada escala
coexistente entre o0 monumento e a arquitectura. O monumento independente corresponde a uma
autonomia do préprio monumento enquanto entidade espacial imanente.

25



(agora evocativa dos principios realistas sociais, relacionando-os com uma crescente
ambiéncia psicoldgica do préoprio Homem).

E com a articulagdo do monumento enquanto entidade memorial e sua expressdo
formal mimética que se inicia na sociedade humana a consciencializagdo da histdria,
inicialmente assente numa percep¢ao mitoldgica ritualista, passando, posteriormente,
para uma sensibilizacdo e afirmacdo de uma vertente identitaria histérica. E com a
edificacdo monumental que se sensibiliza um publico para uma consciéncia
comunitdria, e para uma identidade colectiva, inserindo-o como um conhecimento
histérico da sociedade, da cidade e de suas tradicdes. E o monumento, enquanto
elemento memorial e cultural, que testemunhara ao futuro a preferéncia tematica, o
tratamento idealizado, a pose representada, a composi¢cao escolhida, contribuindo
todos estes factores a propensdo especifica de cada época, permitindo a famosa
catalogacdo histérico/temporal que o Homem tanto preza e a tanto deve.
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2.2- O Monumento e o Espago Publico

A reiteracdo do monumento, enquanto tipologia escultérica no Renascimento,
evidencia uma ligacdo directa com o espago em que se insere e obriga a uma
coexisténcia entre estes dois elementos. Ligado a uma intensa encomenda privada,
estes monumentos irdo encontrar-se maioritariamente em ambientes semiprivados e
arquitecténicos®® como Igrejas, casas e jardins privados, e njo tanto em ambientes
propriamente publicos. Evocativos de uma apeténcia cultural, assente cdédigos
simbdlicos e iconograficos, os monumentos renascentistas irdo também promover
uma requalificacdo de espacos privados e publicos. O monumento assumir-se-a como
uma ferramenta identificativa do poder e duma renovada cultura artistica. E com este
novo mercado artistico que se ird definir uma nova percepgio do estatuto de artista°
enguanto uma profissdo enaltecedora e independente.

Renovada a habilitacdo escultérica com o Renascimento, procede-se a uma
validagdo do monumento enquanto elemento articulador do espac¢o, da ideologia
politica e da expressdao escultérica ao longo da histéria humana até a
contemporaneidade. A metaforizacdo do monumento enquanto manifestagdo cultural
obrigard a uma perpetuidade existencial face a accdo do tempo, de modo a ser
assumido enquanto testemunho cultural.

O caracter intemporal obrigara ao uso de materiais nobres que resistam, dadas as
suas caracteristicas fisicas, ao tempo e as intempéries que se sentem no espacgo
publico. E deste modo compreensivel a preferéncia por materiais nobres, como a
pedra e o bronze logo aquando da definicdo geral do monumento.

Retentores de qualidades fisicas e construtivas diferentes, estes dois materiais
acarretam usos e propriedades distintas, estando o bronze maioritariamente ligado a
figuras escultéricas fisicamente em movimento, facto que a pedra ndao permite,
estando esta associada a figuras estaveis, estaticas, formadoras dum bloco monolitico
centripeto’! coeso e perdurante no tempo. Também o uso preferencial destes dois
materiais recai sobre uma questdo escultdrica fundamental que é a sua emanacao
luminosa.

9 . . . . . .~

Ainda ligado a uma arquitectura dominadora, o monumento ird reclamar a sua posi¢do enquanto
tipologia propria e ndo dominada, articulando com este uma equilibrada dialéctica proporcional,
permitindo assim uma coexisténcia pacifica entre estas duas vertentes espaciais.

*® WITTKOWER, Rudolf- Escultura, S3o Paulo, 2001, p. 77.

31 see , e . . P
Esta vertente monolitica e centripeta tornou-se a caracteristica que evidencia a escultura até ao

século XX. Herbert Ferber, «On Sculpture», in Chipp, H.B- Theories of Modern Art, California, 1996, pp.
554-555.

27



O uso do bronze ou da pedra, enquanto matéria escultdrica, articulard uma
divergente leitura de volumes, a qual o escultor tem que se sensibilizar logo no inicio
do processo criativo. No espaco publico, além desta faceta expressiva da matéria e sua
adequacdo formal, o escultor devera interiorizar e articular uma incidéncia luminosa
exterior constantemente mutavel durante o dia, alteradora da percepg¢do volumétrica
e da percepgdo geral da obra escultérica. Numa ambiéncia exterior, a luz exerce sua a
accdo em todos os elementos integrados nesse espaco, comportando no bronze uma
luminosidade diferente (através do brilho luminoso nas suas superficies polidas ou
bacas) que a da pedra. Esta leitura luminosa é nuclear na expressdo escultdrica e a sua
articulacdo é um dos pontos fulcrais para a posterior adequag¢do ao espaco. Estes sdo
apenas alguns dos factores que a exterioridade espacial acarreta, correspondendo o
solucionamento de cada um deles a diferentes problematicas a que o escultor terd que
dar resposta no processo projectivo32 para uma posterior execucdo que possibilite a
adequada integracdo no espaco, o visionamento pretendido e a permanéncia ao longo
dos tempos.

A insercdo do monumento no espacgo exterior citadino determina a proliferagao de
vistas e perspectivas provindas da adaptacdo espacial em funcdo da escala,
luminosidade e vivéncias do préprio espaco>. Para essa mesma adaptacio espacial, o
escultor desenvolve uma predisposicdo sensitiva para o espaco e sua escala. A sua
inclusdo na confeccdo monumental articula a escala como meio de integracdo e
afirmacdo da escultura monumental e do préprio espaco. A caracteristica monumental
ou de monumentalidade provirda duma inteiragdo do conceito de monumento,
definindo a monumentalidade como algo que tem proporcbes ou caracteristicas do
monumento, ou ent3o algo grandioso, magnifico™.

A escala monumental ndo serd uma medida fixa em canones, mas sim dependente
da escala do espaco integrador, sendo o espago o promotor da escala monumental a
utilizar. A afirmacdo da monumentalidade, enquanto grandeza espacial, suscita a
percepc¢do de uma outra realidade, evidenciando deste modo a evocacdo a uma outra
realidade quer seja ela idilica, temporal ou somente histodrica.

Na remissdo evocativa do monumento a uma realidade-outra, a uma fissura
temporal na realidade quotidiana, reside um aspecto central desta tipologia
escultérica. Essa remissdo espacio-temporal auténoma relaciona a percepcao do

%2 Além da durabilidade do material, o escultor devera seleccionar a composicao escultérica que melhor
se adeque as inUmeras perspectivas que o espago proporciona, optando, deste modo, pela solucdo
escultérica que melhor solucione as questdes do espaco, tendo a prépria dimensdo escultérica que ser
tida em conta face a escala do espacgo envolvente.

* WITTKOWER, Rudolf, Op. Cit., pp. 151-152.
** Diciondrio da Lingua Portuguesa 2011, Op. Cit., p. 1088.
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colosso (referente a uma estdtua de grandeza extraordindria®, gue congrega valores
como escala, propor¢cdo e monumentalidade) com a designacdo de kolossos (um
referente assente no monolitismo, no antropomorfismo que associa uma vertente de
um duplo, uma presenca ausente)®.

A articulagdo da escala grandiosa colossal com a perspectiva fantasmagérica do
kolossos evidencia uma presentificacdo no espago e imprime um caracter auténomo
ao monumento. A integracdo desta comprovacdo espacial com a tematica herdica
demonstra a solucdo mais credivel para que se execute um didlogo com o publico e
com o préprio espago. Esta mesma vertente fora ja incentivada pela escultura grega e
romana, na sua enunciacdo presencial do poder e da histdria, sendo maximizada
posteriormente aquando da vivéncia romantica e da sua evocac¢do tematica e cultural.
Mas esta mesma autonomizacdo escultérica obriga a um afastamento da narrativa
histérica enquanto facto veridico concreto, aproximando o monumento de uma leitura

épica, idealizada, através da percepgio duma realidade intemporal®’. E o relacionar da
vertente histdrica com esta recente perspectiva épica que concede ao monumento

uma qualidade intemporal e auténoma.

O uso do herdi como tematica na monumentalidade renascentista potenciou no
monumento uma identificacdo histérico-mitoldgica, relacionando-a com uma afeicao
pessoal, facto incentivador da aceitacdo de parte do publico. A temadtica dos herdis e
das personalidades histdrico-culturais irdo ser retratadas posteriormente, no
monumento romantico tal como foram anteriormente no periodo renascentista, com
um contido naturalismo assente na representacao figurativa promotora da
identificacdo ideal e simbdlica. A expressividade matérica, em toda a existéncia do
monumento, enquanto entidade existencial e espacial, revela uma atencdo
proporcional dada por canones normalizados reveladores duma procura da boa
proporcionalidade e da escala monumental. A articulagdo duma realidade idealista e
histérica, assim como duma retdrica simbdlica, insere o0 monumento na proclamacgao
duma realidade simbdlica onde um homem ndo é apenas um homem, funcionando
como um receptaculo de algo mais, de uma realidade que transcende o ser e o préprio
objecto®®.

Assente no paradigma classico, a escultura monumental, do século XV a primeira
metade do século XX, perpetua uma gramatica figurativa assente na imitagcdo de

* |bidem, p. 381.

3 TEIXEIRA, José Manuel da Silva- Tese de Doutoramento, Escultura Publica em Portugal- Monumento,
Herdis e Mitos (Século XX), Faculdade de Belas Artes de Lisboa, 2008, pp. 139-140.

*” Ibid., p. 139.
38 ELIADE, Mircea- Ferreiros e Alquimistas, Lisboa, 1987, p. 114.
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formas e referentes, articulando-os com a interpretagdao escultérica de feitos e
personalidades representadas. A vertente simbdlica reflectida através das vestes,
poses, ou mesmo de objectos, encontra-se expressa mediante uma gramatica
naturalista e figurativa, onde a composi¢do é cuidadosamente ponderada e articulada
num constante equilibrio entre o tema a representar e o espago a que se destina. Todo
um codigo simbdlico e iconografico é caracteristico da elaboragdo do monumento,
gue, deste modo, funciona enquanto retdrica duma ideologia politico-social.

E indiscutivel que a escultura monumental prende-se com a necessidade de
referenciacdo e identificacdo do espaco ortogonal citadino. Sendo a cidade feita das
relagbes entre medidas do seu espaco e o0s acontecimentos do seu passado® é
compreensivel a importancia do monumento enquanto elemento dinamizador e
identitdrio do prdprio espaco urbano. Integrada no espaco publico citadino, a escultura
monumental coexiste obrigatoriamente com a edificacdo arquitectdnica e suas formas,
ritmos e escala.

Articulando uma vertente monumental, factor dado por uma exaltacdao da escala
escultéorica no espaco citadino e da sua articulagdo compositiva interna com a
estrutura compositiva do espaco, o monumento revela um outro elemento igualmente
relevante, assumido no pedestal enquanto elemento escultdrico identificativo e
declamador da presenca escultérica no espaco arquitectdnico.

0 pedestal"o é assumidamente um elemento vertical sobre o qual normalmente se
inseria a escultura, ou seja, 0 monumento, passando posteriormente a fazer parte da
propria dialéctica escultural do monumento. Portador da forma modular
arquitectonica da cidade (forma maioritariamente prismatica quadrangular,
paralelepipédica e cilindrica) o pedestal desempenha simultaneamente duas fungdes:
a de agente elevatdrio do monumento, actuando enquanto elemento declamatdrio de
uma outra realidade, uma realidade auspiciosa na sua percep¢ao, agindo também
enquanto elemento diferenciador da realidade escultérica numa ambiéncia
arquitecténica, facto esse dado por sua evidenciacdo vertical e sua anterior
funcionalidade sagrada, comprovado nos altares, particularmente na sua ambiéncia
devota e hierdtica. Deste modo, o pedestal funcionara, de igual modo, no Romantismo
como elemento nuclear do monumento.

9 CALVINO, italo- As Cidades Invisiveis, Lisboa, 2006, p. 14.

40 Support d’assez grandes dimensions composé de trois parties, la base, le dé et la corniche [...] est
généralement destine a suporter les oeuvres de grandes dimensions: statue equestre, groupe, statue
grandeur nature ou colossale|...] BAUDRY, Marie-Thérese- Sculpture méthode et vocabulaire, Paris,
2005, p. 512.
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Criado numa ambiéncia classica®’, e retomado a partir do Renascimento enquanto
marca intrinseca do monumento, o pedestal eleva a escultura do solo, acentua o seu
caracter vertical/monumental, afirmando a escultura enquanto elemento demarcativo
citadino. Promotor do valor vertical da escultura, o pedestal afirma o monumento
como presenga autdbnoma no espago, relevando uma presentificagao escultérica que,
mantendo uma relacdo formal/estética/espacial com as propriedades definidoras do
espaco, aclama o seu lugar e sua presenga no mesmo.

Este elemento escultérico estimula uma relacdo entre espectador e o monumento
ao criar uma distancia espacial entre estes dois intervenientes. E com o pedestal que
se afirma, a um publico e ao préprio espaco citadino, a existéncia escultérica. Uma
cooperagdo entre arquitectos e escultores é uma caracteristica da realizagdo do
monumento, sendo da responsabilidade do escultor a elaboracado da escultura com as
suas caracteristicas expressivas, iconograficas, monumentais, cabendo ao arquitecto a
projeccdo formal do pedestal, que tem como elementos delimitadores o préprio
espa¢o e a escala da escultura®’. Em paralelo poderiamos afirmar que o proprio
pedestal afirma-se enquanto um altar, como um local onde se representam acgoes
herdicas e aclama-se a narracdo de feitos sociais*.

Assumido como um signo de valor ideoldgico, usado na identificacdo citadina, o
monumento altera a percepcdao do espaco envolvente, caracterizando-o como uma
vivéncia histérica/mitoldgica, facto que o valida como um elemento identitario-
cultural. O monumento torna-se um elemento fulcral na cidade e no espaco publico a
partir do Romantismo, particularmente no século XVIII/XIX, na sua feicdo
histérico/cultural/nacionalista.

O monumento enquanto elemento escultérico ird perpetuar uma requalificacdo do
espaco publico urbano, até a segunda metade do século XX e sua evidenciagdo
enquanto periodo de crise monumental, reveladora duma requalificacdo do papel da
histéria no contexto social. Incentivada a ruptura com a histéria, o monumento fica
reduzido a uma ambiéncia politica, remetente. Posterior a pratica de duas guerras
mundiais proceder-se-a, na segunda metade do século XX, a uma questionacdo do
sentido da Histéria, da prépria condicdo humana, dos seus valores e do papel do
Homem na sociedade, questionando-se o papel do monumento e, consequentemente,

41 ;. . . . s . . .

O elemento escultérico do pedestal fora afirmado na Antiguidade Classica, principalmente na
sociedade romana e na sua evidenciagdo do monumento histérico-politico enquanto elemento
comprovativo de poder.

42 CASTRO, Machado de- Diciondrio de Escultura, Lisboa, 1937, p. 59.
** MADERUELO, Javier, Op. Cit., p. 19.
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a funcdo do préprio espago publico, face a uma sociedade assumidamente
industrializada e globalizada.

Numa era assumidamente industrializada o monumento ird prosseguir com o uso
duma retdrica comemorativa, figurativa e herdica, que se encontra em crescente
desuso devido a enuncia¢dao do espago publico enquanto mero espac¢o de passagem,
um espaco alienador da convivéncia humana. Também uma evidencia¢do de principios
auténomos das artes plasticas enquanto escultura independente* no espaco
competem com o monumento na corrida para a edificacdo publica, recaindo muitas
vezes sobre o monumento a designacdo de arcaico, sem disseminacdo moderna,
denotagdes essas que demonstram uma total falta de cultura e conhecimento acerca
do que o monumento é e o que pode gerar. Vivemos uma era sensivel ainda a
propagacado do individualismo e da recusa mimético/simbdlica, e enquanto tal persistir
o monumento ird aparentar-se obsoleto e desnecessario. Mas ndo podemos negar o
dinamismo que este insere no espaco publico e nas cidades que tém a sorte de os
comportar enquanto elemento identitario e histérico. Uma era informatizada ainda
acentuara mais uma tendéncia de desagregacao do espaco publico enquanto espaco
vivencial, prazeroso ao convivio social, procedendo a articulacdo de um novo espaco, o
espaco virtual enquanto espaco publico.

* La sculpture indépendante peut également exister en dehors de I'architecture, du monumento et de
I'objet mobilier et étre un art distinct ayant a la fois ses propres régles et ses propres effets esthétiques.
BAUDRY, Marie-Thérése, Op. Cit., p. X.
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2.3- A crise do monumento no século XX: uma nova articula¢ao de Espago Publico

A propagacao da realidade escultérica monumental sensibiliza a percepgdao do
espaco publico enquanto espago identitdrio. Com a evidenciagao, no inicio do século,
do monumento como um marco criador de identidade espacial, procede a acessao de
uma ideologia politica assente num poder central democratico agora assumido com o
novo Estado Democrdtico. Este novo regime democratico apresenta-se como uma
entidade sem rosto®, apenas um colectivo que desempenha o seu papel politico na
comunidade, e esse factor promove uma problematica no nucleo celebrativo do
monumento. Tendo sempre celebrado uma figura histérica, uma personalidade, um
feito, um episédio fulcral, etc, quem se celebrard agora numa sociedade global,
igualitdria, democratica e sem rosto?

A tematica do herdi como elemento tematico celebrativo entra em declinio numa
sociedade proclamadora do valor de igualdade entre todos. A igualdade n3do aceitard a
transcendéncia como valor aspirativo, estando a escultura monumental necessitada de
uma nova gramdtica que serd exaltada, posteriormente, na imanéncia®, na procura
duma realidade interior ligada ao concepto e a nogdo de forca interior”’. A procura
dessa realidade interior reflecte a mudanga do caracter social/econémico/politico,
dado pela vivéncia de duas guerras. Estas haviam provocado a destruicdo macica,
obrigando a uma nova edificacdo de valores politicos, econdmicos, sociais, além da
prépria reedificacao das cidades europeias, no decorrer da primeira metade do século
XX.

Agora mais que nunca a importancia do monumento como elemento dinamico
espacial da cidade é sentido como um elemento imperativo na reedificacdo e
identificacdo da mesma. Portanto, na primeira metade do século XX, correspondendo
este periodo a uma coexisténcia com uma escultura independente48, a escultura

4 MADERUELO, Javier- El Espacio Raptado, Inferencias entre Arquitectura y Escultura, Madrid, 1990,

p.130.

46 . A . . .
Plano da imanéncia enquanto formas coexistentes num mundo sem objecto, um plano de forgas.

Forgas essas provenientes da excitabilidade, onde a sensacdo é a realidade real. GIL, José- A Arte como
Linguagem, Lisboa, 2010, p. 32.

47 . 3 .. . s . A . .
A arte para mim é, como toda a actividade, um indicio de férca, ou energia; mas, como a arte é

produzida por entes vivos, sendo pois um producto da vida, as férmas da fér¢a que se manifestam na
arte sdo as formas da férca que se manifestam na vida. CAMPOS, Alvaro de, «Apontamentos para uma
Esthethica Nao- Aristotelica», in Revista Athena, N23, 1924, pp. 113-114.

48 . , . . e . . s . .
[...] sculpture-indépendante pour designer les oeuvres insérées sans destination précise qui peuvent,
comme le bibelot et I'amulette, devenir ells-mémes des objects. BAUDRY, Marie- Thérése, Op. Cit., p.X.
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monumento® é associada a uma gramética escultérica de principios classicistas,
relacionados com uma crescente evocagdo emotiva e, portanto, posta em questao
aquando da ultima metade do século XX por um publico que sente a necessidade de
uma retodrica formal assente em novos paradigmas reflectores duma outra ambiéncia
psicoldgica/emotiva.

A monumentalidade, no decorrer do final da primeira metade do século XX, é
considerada como elemento de uma gramatica escultdrica tradicionalista, incapaz de
resolver todos os problemas de uma nova sociedade, uma sociedade actual
perturbada pela guerra, defensora da rebeldia e dos direitos de igualdade e de
sustentabilidade que vigoram nesta altura. Porém para uma percepcao desta
crescente crise do monumento, teremos que recuar no tempo até finais do século XIX,
inicios do século XX.

Correspondente aos monumentos rodinianos, Monumento aos Burgueses de Calais
(1895) e Monumento a Balzac (1898), a definicdo de monumento até entdo vigente foi
questionada através de processos que evidenciam a ambiéncia humanizadora e a
expressao pessoal enquanto novos factores impulsionadores de uma nova
monumentalidade.

Provenientes ainda duma necessidade comemorativa, estes dois monumentos irdo
guestionar a monumentalidade heréica e criar um novo caminho assente na
interpretacdao emotiva, psicolégica dos préprios herdis enquanto seres humanos.
Quebrada uma transcendéncia histdrica, impde-se uma imanéncia, aliando-a a uma
afirmacdo humanizante. Se nos Burgueses de Calais (Figura 11), Auguste Rodin (1840-
1917) retrata a humanizacdo dos herdis, facto representado por um tratamento
vestudrio assumidamente pobre e pelas atitudes faciais e corporais reveladoras de
desespero e angustia, no Balzac (Figura 12) o protagonista surge segundo uma
gramatica escultérica assente no mondlito sintético, que evidencia uma atmosfera
psicolégica-sensitiva referente a uma projeccdo psicolégica ao préprio escritor,
realizada pelo facto de somente ter sido representado mimeticamente o rosto e um
apontamento do robe do escritor.

A valéncia do caracter humanizante, o tratamento dos herdis enquanto vitimas das
circunstancias, ou enquanto realidade emotiva e psicoldgica, ird imprimir no
monumento uma nova gramatica assente na emotividade, no arremetimento
imanente e na articulagcdo da matéria enquanto factor revelador duma interpretacdo e
expressao pessoais.

49 s . . e .
[...] sculpture-monument pour désigner les oeuvres insérées dans un espace urbain ou naturel [...].

Ibidem.
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Mantendo uma metodologia assente na procura de movimento visual, Auguste
Rodin prossegue com a técnica do ronde-bosse’, e com a modelagio em barro
enquanto factores imprescindiveis no relatar de ac¢les, atitudes e personalidades
declamantes duma ambiéncia onirica, emotiva, evocativas da interpretacdo
contemplativa e subjectiva do espectador.

Mas a sua ac¢do nao para nesta ambiéncia onirica-contemplativa e difunde-se até
ao suporte do préprio monumento. E no pedestal e na sua pretensdo de abolir a
distdncia com o espectador que reside um dos seus trunfos. Com os Burgueses de
Calais, Rodin denuncia uma preocupacao com tal elemento, pretendendo abolir o seu
distanciamento, facto a que as entidades encomendadoras n3o cederam. E na
aproximagdo com o publico que o monumento rodiniano se assume enquanto rasura
da légica do monumento®, pois com este surge uma socializacdo do monumento,
agora inserido numa ambiéncia quotidiana, numa vivéncia directa com o observador.
O facto abolidor da atmosfera transcendente (do pedestal) e a afirmacdo da escala
humanizada, definiriam o monumento como algo comum, fomentador do contacto e
vivéncia humanas. Esta nova escultura comporta, por sua vez, uma perda do “lugar”
convencional urbano, incentivando uma n3o-territorialidade® enquanto novo valor
escultorico.

Na nova gramadtica rodiniana, principios como subjectividade, individualidade,
emotividade exacerbada, surgem como elementos-chave, evidenciando uma forte
ligacdo com o Romantismo a que este escultor é muito referenciado.

E irénico que numa sociedade moderna se tenha eleito os valores romanticos como
temas-guia da expressao escultdrica. Uma modernidade caracterizada pelo transitério,
e o contigente® ird defender a interpretacdo imanente resultante duma emotividade
pessoal. A interpretacdo romantica adequa-se totalmente a esta nova vertente
modernista exaltadora do sentimento e da individualidade enquanto matérias

>0 [...] une ronde-bosse est une sculpture figurative ou non, entierement travaillée et qui peut étre
considérée d’autant de points de vue qu’'il y a de points dans I'espace qui |’environne. BAUDRY, Marie-
Thérese, Op. Cit., p. 506.

>t KRAUSS, Rosalind- «Echelle/ Monumentalité, Modernisme/ Postmodernisme, la Ruse de Brancusi», in
Qu’est-ce que c’est la sculpture moderne, Madrid, p. 247.

>2 |bidem.

> A modernidade é o transitorio, o fugidio, o contigente, a metade da arte, cuja outra metade é o eterno
e o imutdvel. BAUDELAIRE, Charles- A Invengdo da Modernidade (Sobre Arte, Literatura e Musica),
Lisboa, 2006, p.290.
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evocativas, procedendo a uma exaltacgdao das novas ideias estéticas™ enquanto
elemento criador de uma infinita alusdo interpretativa. Uma ilusdo cenogréfica
fomentada no monumento é entdo substituida pela alusdo do objecto enquanto
elemento incentivador da interpretacdo. Esta nova leitura monumental corresponde a
um distanciar interpretativo da escultura monumental face ao publico,
correspondendo assim também a um primeiro momento de crise no monumento.

Com a articulacdo de novos caminhos escultdricos, assente em pressupostos
romanticos, 0 monumento prosseguirda num percurso que progressivamente acentuara
a afirmacdo do objecto, na sua apreensdo perceptiva, e da forma enquanto elementos
alusivos de valores e realidades emotivas/abstractas. O factor imanente desta nova
dialéctica monumental ganha relevo, agindo este elemento como um substituto da
leitura transcendental assumida no monumento classico. O resultado desta tentativa
de alianga do monumento com uma realidade interior/emotiva, iniciada por Rodin,
mudard o paradigma simbdlico para um paradigma alusivo da forma e matéria
enquanto elemento revelador e auténomo. A alusdo da forma enquanto elemento
presentificado valoriza uma interpretagao pessoal, intelectiva, que tenta adquirir uma
presentificacdo existencial na realidade mental no préprio espectador. Tal sera o
pressuposto da vindoura Escultura Publica que inicia, com esta mudanca de
paradigmas, uma existéncia inicialmente paralela com o monumento, libertando-se de
seus pressupostos aquando de uma autonomia total protagonizada na segunda
metade do século XX na América, tendo proliferado para a Europa devido a crescente
necessidade de reedificacdo urbana europeia.

A destruicdo de cidades europeias devido a | Guerra Mundial (1914/1918) e a |l
Guerra Mundial (1939/1945) obriga a uma imediata reedificagdo das mesmas, exigindo
portanto uma nova organizagao espacial urbana. A importancia do monumento
enquanto entidade organizadora e referencial do espaco publico ja ndo era
guestionada, sendo reconhecida a sua valéncia no meio urbano. Numa primeira
reedificacdo, correspondente ao pds | Guerra Mundial, o monumento ainda reune as
caracteristicas “monumentais”, ja encaminhado para um processo de sintese formal
Figura 13), evidenciando uma crescente dimensdo simbdlica (Figura 14, 15 e 16),
referente ainda a uma tematica histérico-comemorativa, valorizadora dos feitos e da
moralidade como elementos transcendentais intrinsecos ao Homem. As cidades
mantinham uma leitura prdpria atribuidora de uma identidade, mas a crescente
necessidade definitéria da cidade moderna levou a realizacdo da Carta de Atenas em

54 . s ~ . ~ . . e . . .
[...] as Ideias estéticas sdo ideias da sensagdo que, precisamente, provocam uma infinidade de ideias,

de outras ideias, ou seja, sdo signos que dizem um mundo [...]. GIL, José, Op. Cit., p.32.
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1933>°. Assumidamente um manifesto urbanistico, realizado no IV Congresso
Internacional de Arquitectura Moderna, este documento visava a elaboracao da cidade
moderna europeia assente numa uniformizacdo das cidades. Com a destruicdo sofrida
na Il Guerra Mundial, todas as cidades europeias serdo edificadas tendo este
manifesto em conta, procedendo-se a criacdo de uma linguagem arquitecténica
impositiva que obriga a gramatica escultdrica a uma sintetizagdo e apropriagao formal
arquitectdnica, que vai ser elaborada por uma Escultura Publica enquanto monumento
comemorativo. Mas tal ja revela um crescente desuso do monumento e sua
monumentalidade, conferindo primazia a expressdo artistica e a crescente Arte
Plastica.

Neste ambito, desenvolve-se no espac¢o publico moderno, na nova cidade moderna,
uma escultura publica assente na objectivacao, na referenciacao alusiva, afastando-se
progressivamente das caracteristicas do monumento, chegando mesmo a perder,
muitas vezes, a monumentalidade. A disseminacdo de monumentos ainda é salientada
e realizada, ndo como monumentos comemorativos mas sim como uma escultura
publica que envereda por diferentes realidades como a de afirmacgao social, politica e
cultural.

Um novo espaco publico moderno, definido por uma pureza geométrica espacial e
por um ritmo modular arquitecténico, é apreendido enquanto realidade espacial
organizada por uma distribuicdo diferencial de zonas que permutam entre uma
ambiéncia vivencial, uma ambiéncia laboral e uma presentificacdao de vias rodoviarias,
correspondentes aos transportes, que se tornam imperativos numa nova realidade
urbana moderna. Uma cidade fechada nas suas formas modulares, aberta em sua
amplitude espacial é exaltada pelos pressupostos modernos, e, por tal facto, o
monumento ja ndo se enquadra como elemento definidor e dinamizador, adquirindo o
papel de mero adorno assente numa linguagem tomada como antiquada, nao
integrada na retérica da cidade moderna. A depuragdo das formas, e a fomentacao do
espaco publico moderno como espaco de passagem sdo caracteristicas desta nova
linguagem arquitecténica moderna que obriga a uma escultura publica contrastante e
alternativa a légica formal do monumento. E deste modo incentivada uma escultura-
objecto, alusiva a presentificacdo fantasmagérica, evocatdria duma realidade sensitiva
imanente. Com o monumento em crescente desuso e com o surgimento duma nova
escultura publica, o espaco urbano sente um retroceder existencial, sendo necessaria
uma redefinicdo da cidade moderna, de sua retdrica formal, e dos seus temas vigentes.
Estes novos elementos irdo ser debatidos e procurados no sentido de contribuir para
uma escultura publica que se humaniza, socializa e convida a uma participacao
comunitaria.

>> MADERUELO, Javier- La Pérdida del Pedestal, Op. Cit., p. 45.

37



Esta crise do monumento ndo consiste no desaparecimento total ou na auséncia do
mesmo na realidade publica, pois varias tentativas de recuperacdo do mesmo na
ambiéncia urbana irdo ser fundamentais para uma compreensao da prépria escultura
publica e sua articulagdo com o espago urbano’®, procedendo, deste modo, a uma
procura indagatodria acerca da esséncia da escultura publica na cidade urbana, na qual
o escultor reflectird acerca de suas vivéncias, funcionalidades e de sua aferi¢do
identitdria espacial. Mesmo com o seu desuso, a encomenda do monumento
continuara no século XX, no qual a sociedade perpetua a necessidade de celebrar ou
comemorar. Coexistindo com uma emergente escultura publica auténoma, o
monumento ird perpetuar no espago publico a necessidade de rememoragdao e
comemoracao, agora assentes numa dialéctica monumental redutora, procurando
uma ligacdo com um publico que ja ndo o entende como entidade
pedagdgico/identitaria espacial, mas que se mostra sensibilizado com uma
necessidade de marcar a dimensdo espacial arquitecténica do século XX. Repudiado o
monumento enquanto entidade transmissora de valores e saberes, o monumento sera
percepcionado enquanto heranga cultural numa sociedade racional, pratica, moderna.

*® para uma compreensdo de tal facto remetemos o leitor para a obra de Javier Maderuelo, La Pérdida
del Pedestal, de 1994, nomeadamente para o capitulo lll, Recuperacion del concepto de monumento,
onde este autor refere os exemplos de Claes Oldenburg, Maya Lin, Siah Armajani, entre outros, e
demonstra como as vertentes comemorativas e de escala, caracteristicas do monumento, podem inserir
na sociedade moderna uma nova gramadtica escultdrica assente somente na indagacdo desses
pressupostos. A articulagdo destes com a vivéncia e intervengdo no espago urbano incentiva uma
escultura publica consciente de sua posicdo, pressupostos e de sua ligagdo com a comunidade e
sociedade.
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Capitulo 3- O Monumento na escultura portuguesa do século XX
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3.1- O monumento portugués do século XX, do naturalismo mimético a
presentificagcdo conceptual

Tendo sido ja abordado a definicdo do monumento e de sua relagdo com o espacgo
publico europeu ao longo diferentes eras, em Portugal iremos tratar o monumento a
partir do século XX, sendo esta data a correspondente a transformagado de inimeros
factores sociais, politicos e econdmicos, que fazem com que o monumento seja
guestionado dentro de uma realidade portuguesa.

Na sociedade portuguesa, o monumento dos inicios do século XX ostenta ainda o
uso da gramatica cldssica, assente na comemorac¢do histérica de personalidades
marcantes na definicdo identitdria portuguesa. Prosseguir-se-4 com uma valorizagdo
da representacao figurativa, assente num universo iconografico e simbdlico, que
valoriza a dimensdo realista e a gramadtica iconografica como elementos duma
identificacdo perceptiva por parte do publico. O recurso da monumentalidade
humanizada, da acentuac¢do do pedestal, da figuracdo mimética naturalista/simbdlica,
conferem ao monumento uma ambiéncia histérico-cultural que implica uma constante
rememoracao (Figura 1).

Defendido o monumento enquanto heranca cultural®’, assistimos na sociedade
portuguesa a uma requalificacdo do espaco através da escultura monumental,
afirmada aquando do final do século XIX na sua aclamagdo nacionalista-patridtica
romantica. A irradiacdo da linguagem romantica prossegue até finais da década de
1920, data que corresponde a uma manifestacdo escultérica afirmativa da identidade
portuguesa enquanto nucleo tematico.

Correspondendo os anos 20 a uma luta incessante entre a tradicdo e a
modernidade, dada pela constante procura de defini¢cdo identitaria portuguesasg, sera
com o reconhecimento dado a estatua de Gongalves Zarco (1928) que se afirmard uma
identidade portuguesa. Sera num periodo politico atribulado, j3 dentro do Estado
Novo (1933-1974) com a acentuada campanha ideoldgica e propagandistica que se ira
proceder a afirmacdo de identidade portuguesa por via da escultura.

A metaforizacdo da estatua de Gongalves Zarco, de Francisco Franco, enquanto
expressdao de identidade portuguesa, provém do facto de esta escultura aliar os

57 ~ N . ~ A .

A proclamag¢do do monumento enquanto heranca cultural, provém da sua afirmag¢do romantica como
um objecto histérico- cultural, declamador do nacionalismo e presenteador de uma histdria social, a que
se deveria constantemente ritualizar o acto de rememoracdo.

*® ESQUIVEL, Patricia- Teoria e Critica de Arte em Portugal (1921-1940), Lisboa, 2007, pp. 21-31.
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principios monumentais com uma representacdo expressiva, sintética, de figuras
idealizadas. Tendo ganho uma pensdo para estudar no estrangeiro em 1909,
subsidiada pelo Legado Valmor, Francisco Franco entrou em contacto com a sociedade
artistica francesa, pela qual se fascinou, principalmente pela emanag¢ao volumétrica e
monumental Rodiniana e pela escultura sélida e solene de Bourdelle. Estas influéncias
obrigaram Franco a reflectir acerca da escala, do tratamento volumétrico, da
composicdo perene e da tematica enquanto elementos regentes da prépria escultura.
Apresentado ja o desejo de executar um monumento ao descobridor portugués
Goncgalves Zarco, Franco procedeu a inUmeros estudos, a que aliava as influéncias e
reflexdes escultdricas que Ihe haviam ficado da estadia em Paris.

Salientada uma figura histérica portuguesa, simbolo duma realidade perene,
austera e idealizada, a estatua de Gongalves Zarco (Figura 2 e 3) seduz a interpretacao
e a rememoracao dum publico, que habituado a uma linguagem naturalista, atribui a
expressdao inovadora o papel do génio artistico. Aclamada logo apds sua pré-
inauguracdo, como um marco da estatudria portuguesa, cedo foi apadrinhada pelo
Estado Novo. E ndo poderia ter sido criada numa melhor altura, pois, com a ascensao
de Antdnio Salazar (1889-1970) a lideranca do pais, tornava-se imperativa uma
linguagem que protagonizasse uma identidade patridtica aliada aos principios politicos
vigentes. Defendidos os principios politicos de Deus, Patria e Familia>, estes
denunciam uma procura da identidade portuguesa, articulada num sistema politico,
com as tradicbes lusitanas e cristds. Era o préprio Estado que necessitava de uma
linguagem que encarnasse e comunicasse 0s seus valores.

Inaugurada uma nova linguagem artistica portuguesa, esta estatua comemorativa
impord por mais de trinta anos uma gramatica escultérica e temdatica que permitird
uma validac¢do da histdria e dos herdis portuguesesso. Aclamado por Diogo de Macedo,
Manuel Mendes, Anténio Ferro e mesmo por Anténio Salazar, a obra evidencia o
reconhecimento da sua originalidade escultérica, correspondendo a uma nova
expressao escultdrica portuguesa, a que o Estado aspirava, como modelo que
substituisse a tipologia monumental até ent3o enfatizada® (Figura 4).

>% paulo Simdes Nunes, «Leopoldo de Almeida», in Diciondrio da Escultura Portuguesa, ).F. Pereira (dir.)
Lisboa, 2005, p. 34.

0 Gongalves Zarco de Franco; o Zarquismo de Franco, e de toda a escultura que vai desencadear, é a
Histdria, o Império, a razdo do império, o culto do herdi, a severa espiritualidade, a forga triste, a soliddo
do comando, a genealogia moral e cultural de que se reclama o regime. PORTELA, Artur- Salazarismo e
Artes Pldsticas, Lisboa, 1982, p. 81.

®1 Até entdo havia sido prolongado o monumento romantico assente no tardo-naturalismo mimético,
decorrente duma gramatica classica. Desses exemplos nos anos 30 em Lisboa destaca-se: o Monumento
aos Combatentes da Grande Guerra (1931) de Maximiliano Alves, o Monumento a Marqués de Pombal
(1934) de Francisco Santos (terminado por Sim&es de Almeida (Sobrinho) e por Leopoldo de Almeida) e
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Deste modo, a estatua a Gongalves Zarco é assumidamente o iniciar dessa nova
estatudria portuguesa. Pré-inaugurada em Lisboa em 1928, integrada na Exposicdo
Internacional de Sevilha, em 1929, e finalmente inaugurada no Funchal em Maio de
1934, a escultura representou o exemplo da estatudria portuguesa na exposicao
internacional em Espanha, tal ndo era ja a sua valorizagao.

Traduzido em bronze, este novo marco monumental denuncia o método classico de
confecc¢do escultdrica, caracterizado pela concretizacdo de inUmeros estudos (primeiro
passando pela ambiéncia do desenho enquanto elemento reflexivo das possibilidades
definidoras e formais e depois na matéria e sua percepcdo fisica)®’, seguindo-se a
maqueta em barro, em tamanho natural, a partir da qual se realiza o molde em gesso,
preparado para a posterior fundicdo em bronze .

Resultado de uma nova gramdtica escultérica, esta estdtua ira revelar uma
austeridade e firmeza, que inseridas na comemoracdo representativa ditam uma
proporcdo material monumental®®. A nova tipologia monumental impord um novo
tamanho, factor que a remete para uma estatudria caracteristica dos regimes politicos
autoritarios®®. Perpetuadora do factor comemorativo, prosseguird com um tratamento
escultérico assente na representacao figurativa e na presentacdo monolitica, sintética
reveladora duma imobilidade e duma evocacado perceptiva assente num alienamento
da mesma numa existéncia solitaria. O tratamento facial, um dos elementos fulcrais na
tipologia monumental, ird demonstrar uma figura portadora de olhar distante,
ausente, demonstrativo de uma perenidade solitaria. O caracter monolitico escultérico
e o tratamento volumétrico evocarao uma realidade totémica, elevando a escultura a
uma dimensdo mais mitolégica do que histérica, afirmando o monumento mais no
ambito da estatudria do que no da escultura®.

A afirmacdo da capa enquanto elemento escultdrico dinamizador da forma e da
composicdo, caracteristica desta nova linguagem escultdrica, ird incentivar o uso da
designacao de eskultura®, enquanto entidade referente a uma escultura assente na

o Monumento aos Herdis da Guerra Peninsular, dos irmaos Francisco de O. Ferreira (escultor) e José O.
Ferreira (arquitecto).

62 MACEDO, Diogo de, in Francisco Franco, Exposicdo Retrospectiva da Obra do Escultor (1885/1955),
Lisboa, 1966, p. 9.

63 PORTELA, Artur- Francisco Franco e o “Zarquismo”, Lisboa, 1997, p. 34.
64 MATOS, Lucia Almeida- Escultura em Portugal no Século XX (1910-1969), Lisboa, 2007, p. 290.
% PORTELA, Artur, Op. Cit., p. 42.

60 FRANCA, José-Augusto- A Arte em Portugal no Século XX, Lisboa, 2009, p. 194.
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representacdo das capas, dos capotes e capindds. Mas a um nivel escultérico tal facto
dinamiza totalmente uma evidenciacdo perceptiva macica, inserindo na escultura uma
dimensdo austera, monolitica, acentudvel da presenca atemporal a que o escultor
Francisco Franco dava primazia. Este caracter monolitico vertical, aliado a auséncia de
emotividade, juntamente com o tratamento sintético do traje e objectos (toda uma
simbologia iconografica ligada as Descobertas), concederdo a nova gramadtica
escultdrica portuguesa um arrebatamento mitoldgico. E acentuada, deste modo, uma
presenca avassaladora dada pelo jogo de superficies e planos cuidadosamente
estudados, de modo a fomentar uma escultura maciga na sua percepgao sensitiva.
Também o pedestal ird desempenhar a fungao de elemento enaltecedor da escultura a
que presta servico, assumindo agora o papel de elemento declamatério, pela elevagao
do monumento no espago.

Representado segundo uma pose contemplativa, com espada embainhada na
vertical, trajado com uma indumentaria onde se insinua uma forte verticalidade,
Gongalves Zarco apresenta uma face sdlida, sintética, vazia de enunciagdo emotiva,
afirmando, deste modo, o monumento enquanto marco vertical no espaco.

Todo um vocabuldrio escultdrico portugués é afirmado na vertente Zarquista pelo
Estado Novo, a partir dos anos 30, correspondendo a uma nostalgia, a esperanca, e a
um apelo histérico mobilizador e instigador duma monumentalidade portuguesa onde
se fundem os conceitos de Histdria, Nacdo e de Estado®. Afirmado um nacional-
historicismo®, e toda uma imagética dependente deste, os herdis sdo agora
proclamados como entidades histérico-mitolégicas, inserindo a escultura monumental
num ritual renovador da consciéncia do povo portugués (Figura 5).

Esta nova gramatica monumental sera difundida pelo Estado Novo, sendo criado
para o efeito, e sob a tutela de Antdnio Ferro, o Secretariado da Propaganda Nacional
(SPN); sera este 6rgdo que constituira o verdadeiro motor da nova estética na qual se
articulam arte e politica. Criador duma Politica de Esp/'ritosg, Anténio Ferro validard
uma vertente artistica que sirva de projeccdo politica do recente fundado Estado
Novo.

O Zarquismo marcara toda uma tipologia escultérica monumental a partir dos anos
30 do século XX, a qual apresenta nucleos escultéricos que serao seguidos por toda
uma geracao de estatudrios: Leopoldo de Almeida, Antdnio Duarte, Canto da Maia,

*” PORTELA, Artur, Op. Cit., p. 67.
* Ibid., p. 41.

% QUADROS, Anténio- Anténio Ferro, Lisboa, 1963, p. 26.
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Barata Feyo, entre outros. Esta imanéncia politica/escultdrica assente na vertente
nacional-historicista culminou na Exposicdo do Mundo Portugués, em 1940,
consagrada posteriormente no Padrdo dos Descobrimentos de 1960 (Figura 6), da
autoria do arquitecto Cottinelli Telmo e do escultor Leopoldo de Almeida. Tomada
como exemplo da Politica de Espirito, esta exposicao promove uma retdrica afirmativa
da ideologia do Estado Novo, segundo um modelo ideoldgico-imagético patridtico. O
periodo posterior a Exposicdo do Mundo Portugués demonstrard um Estado mais
conservatorio que se afirmard num academismo sintético/figurativo associado a
Leopoldo de Almeida’®.

A temadtica histérico-herdica e a gramatica monumental portuguesa zarquista
prolongar-se-a ao longo de quarenta anos (até 1974), isto é, durante praticamente
todo o Estado Novo. E certo que de cada escultor provém uma interpretacdo
escultérica diferente, servindo de exemplo o escultor Leopoldo de Almeida, o qual
apresenta uma expressdo escultérica diferente assente numa gramatica compositiva
cldssica e numa frieza expressiva, apresentando-se como um dos estatuarios mais
conceitos e requisitados por o Estado Novo (Figura 7).

Mas este mesmo regime promotor da escultura monumental portuguesa ird, por
sua exigéncia tematica e formal, incitar a uma rejeicdo de reflexdes e propostas
escultéricas que se procediam fora do pais, impulsionadoras das artes plasticas
enquanto tipologia vigente, validando somente a resposta escultérica portuguesa,
defensora do parecer, da histdria e da prépria identidade portuguesa.

A criacao das artes plasticas ainda ndao havia chegado a Portugal, pais defensor
duma chegada modernidade classica, assente na propagacdao do monumento heréico-
mitico como elemento escultural predominante. Serd nos anos 70, com uma geragao
motivada por um contacto com outros paises, ora por viagens proprias, ora por
atribuicdo de bolsas, que se ira proclamar a necessidade de uma nova gramatica
escultérica.

A partir da revolucdo de 25 de Abril de 1974, estimula-se uma nova percepc¢ao de
espaco publico portugués enquanto uma manifestacdo democratica. Deste modo, é
incitada uma propagacdo exponencial de monumentos em espaco publicos, obras
essas que terdo que encontrar uma expressao monumental diferente daquela que
caracterizara o regime anterior; serdo assim fomentadas as assimilagdes artisticas
europeias e americanas, enquanto bases para uma nova “retdrica” monumental.

Essa nova retérica monumental portuguesa assentard numa exploracdo da
dimensdo da subjectividade; da valorizacdo de materiais e dos seus processos de

70 .. .
A este escultor voltaremos num capitulo posterior quando retratarmos o monumento do Infante D.
Henrique em Lagos.
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fabrico, da valorizagdo do factor abstracto/imanente, da linguagem neofigurativa,
principios que revelam a influéncia de uma nova realidade modernista que vingava na
Europa e na América. Realcadas novas tipologias como o anti-monumento, a
referenciacao site-specific, a gramatica neo-abstracta, uma nova escultura é proposta
como uma realidade promotora de valores sociais, através do uso de elementos
formais dentro de um simbolismo em que avulta o aspecto referencial/imanente. E o
tempo da presentificacdo conceptual escultdrica, a que remete directamente para um
outro universo mental, articulador de valores, lugar onde o objecto é considerado uma
metafora da ideia, onde toda uma gramadtica conceptual reforca a presentificacdo
escultdrica. Esta nova ambiéncia escultural corresponde a uma dilui¢ao das fronteiras
entre o monumento e as artes pldsticas, correspondendo deste modo a criagdo da
denominada Escultura Publica.
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3.2- A presen¢a monumental nos espagos publicos portugueses

A Estdtua Equestre de D. José | (Figura 8), de autoria de Machado de Castro
constitui a primeira presenca verdadeiramente monumental no espago publico
portugués. Incorporando os principios neocldssicos, este monumento equestre origina
uma nova articulagdo simbdlica dos valores politicos iluministas e os principios
artisticos neocldssicos, na Praca do Comércio, em Lisboa. Incentivando uma insercao
em espagos confluentes, amplos, o0 monumento obriga a uma ligagao proporcional
com o espaco em que se insere, obrigatoriedade que reclama uma especifica
proporcionalidade e escala. Articulando uma sensibilidade monumental, o escultor
detém uma das ferramentas mais eficazes aquando a inser¢do escultérica na realidade
citadina/arquitectdnica. Tal facto, desenvolvido no século XV, aguando da difusdo do
monumento na sociedade italiana, fora aplicado somente no século XVIIl em Portugal.

O escultor Machado de Castro, escultor humanista, defensor do vocabulério
cldssico, mostrava-se sensibilizado para tal importacao de valores monumentais para o
novo espaco portugués. O elemento de centralidade” espacial enquanto elemento
dinamizador na demarcacdo e sinalizacdo do espaco foi bem empregue por este
escultor portugués na evidenciacdo escultérica assumida por sua estatua equestre.
Correspondente a reedificacdo da baixa pombalina, devido ao terramoto de 1775, a
Praca do Comércio distingue-se das pragas mais antigas pois esta é ja fruto do
racionalismo setecentista, facto que imprime nesta praca uma maior amplitude do que
a que a caracterizava 0 nosso espacgo urbanistico.

Torna-se visivel que a escala da cidade portuguesa se confina a uma dimensdo mais
pequena, intimista até, face as suas rivais europeias que comportavam uma exaltacdo
espacial, uma amplitude que n3do era visivel nas cidades portuguesas. A reconstruc¢ao
obrigada pelo terramoto de 1755, obrigou a uma re-organizacao da Baixa, segundo
uma ortogonalidade, rompendo com o trago urbanistico de matriz arabica e sua escala
pequena e intima.

O século XIX portugués acusara uma nova tipologia monumental de feicdo romantica
e realista, denunciadora das novas classes sociais, e consciente da importancia
histérica enquanto elemento definidor do homem e da sociedade. Esta
consciencializagdo cultural/social portuguesa obriga a uma requalificacdo do espaco
urbano portugués através da encomenda, concepc¢do e realizacgdo de monumentos
alusivos aos grandes mitos da histéria patria. Dinamizadores das vivéncias urbanas,

" 0 conceito de centro funciona como elemento ordenador da percepc¢do espacial. Assumido como um
inicio de algo encontra-se também ligado a nogdo de Axis Mundis enquanto a jungdo entre o Céu e a
Terra, correspondendo a processos e emanagdo e de divergéncia. CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain-
Diciondrio dos Simbolos, Lisboa, 1994, p. 182.
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estes monumentos irdo incentivar a tomada de consciéncia cerca dos seus herodis
histéricos fundadores, realizando simultaneamente uma ligacdo com o préprio espaco
em que se inserem, identificando-os como locais especificos nas cidades portuguesas.
Decerto que estas dindmicas monumentais sdao mais frequentes nas cidades de maior
desenvolvimento econdmico e cultural, mas tais constituem ja um ponto de partida
para uma reestrutura¢do do espaco urbano portugués, contribuindo simultaneamente
para uma validacdo da escultura-monumento enquanto entidade reguladora do espaco
urbano.

Através da edificacdo do monumento, enquanto elemento comemorativo, nas
cidades portuguesas, criaram-se lugares de memoaria nas cidades portuguesas, lugares
distintos que acentuam a referenciacdo simbdlica e politica da sociedade (Figura 9).
Assumida a necessidade de formas e signos que identifiquem a cidade, apela-se no
monumento portugués a uma consciéncia social, dada por uma conjuga¢do de
condicionamentos éticos e ideoldgicos”.

Com a crescente mudanga urbanistica portuguesa, face a disseminacdo do
automovel, enquanto factor de primeira necessidade do homem citadino, procede-se
a uma mudanca dos parametros estruturais do espaco urbano. Reflexo desta
tendéncia, consagrou-se em 1933, na cidade de Atenas, uma carta arquitectdnica que
visava uma nova concepc¢ao arquitecténica da cidade moderna. Tendo ja referido
anteriormente tal carta, apenas iremos realgar o planeamento ortogonal urbano
resultante da necessidade de novas vias rodovidrias, tal como a procura de criagao
abundante de espacos verdes, a consagracdao da construgcdao em altura como meio
econdmico de controlo e bem-estar duma crescente densidade populacional”’>.

Proposta toda uma requalificacdo do espaco urbano com tal manifesto, a cidade
europeia procura agora uma requalificagcdo segundo as novas necessidades urbanas; os
espacos verdes (jardins), a sua disposicdo arquitectonica e a distribuicdo das vias
automobilisticas. Recorrente o seu uso em inumeros paises europeus, particularmente
na reconstrucao do pds-guerra, o seu uso em Portugal foi parcial, pois ndo tendo sido o
seu patrimonio arquitecténico destruido pela guerra, apenas procede a alguns
“remendos” na vertente arquitectonica ao longo dos tempos, ndo havendo
necessidade de uma reestruturacdo total. Essa mesma situacdo induz uma simultanea
convivéncia da escala urbana intimista com uma escala moderna, assente nas zonas de
alastramento do espaco citadino, aparentando as cidades portuguesas deter um

2 GUIMARAES. Fernando- Histdria do Pensamento Estético em Portugal, Lisboa, 2009, p. 44.
® COURBUSIER- La Carta de Atenas: Principios de urbanismo, Barcelona, 1975, p. 73 e p. 82.
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nucleo antigo, uma parte histérica se preferirmos, ladeadas de uma edificacdo
urbanistica assumidamente moderna’®.

Agindo o espago publico como um elemento de coesdo social, o monumento ird
presentificar o modelo classico da mimésis como o elemento paradigmatico’”,
assumindo-se o0 monumento como o factor dinamizador do espago portugués. A fusao
da fun¢do comemorativa com uma fungdo publica concede ao monumento uma
relevante ambiéncia politica dada por herdis em poses majestosas, acompanhados por
figuras alegoricas, pronunciando uma realidade idilica através do uso da iconografia e
dos simbolos’®.

O enaltecimento escultérico de figuras fundadoras, enquanto discurso ideoldgico, é
perpetuado na cultura artistica portuguesa dos finais dos anos 20 do século XX,
estando estas agora ligadas a um regime totalitario regedor da realidade portuguesa.
Exaltando a austeridade, a perenidade, a inexpressividade e o simbolismo
histérico/iconografico, como valores fundamentais da nova monumentalidade
portuguesa, insere-se no monumento portugués uma dimensao mitolégica alienadora.
E portanto aclamada uma presentificagdo escultdrica, transmitida através de uma
monumentalidade mais herdica que o proprio herdi, evocativa duma realidade
mitoldgica, transcendente face ao proprio tempo. Mas o tratamento facial escultérico
evidencia uma posicdo solitaria, dada por uma inexpressividade, uma atitude ausente
gue reporta a intemporalidade. E é esta mesma intemporalidade que afirma e declama
auténoma esta nova monumentalidade portuguesa. A proclamac¢ao da autonomia do
novo monumento ird assegurar uma total integracdo nos espacos portugueses. A
prépria acentuacdo da monumentalidade enquanto escala, e da expressao escultorica
enquanto discurso mediador, irdo assegurar uma convivéncia formal/espacial com o
espaco publico ambiente.

O monumento independente’’ é acentuado na nova realidade publica portuguesa,
afirmando-se como marco espacial, referenciador do préprio espagco. A sua
caracteristica escultdorica monolitica, dada por a preferéncia de capas enquanto

“ [...] fala-se hoje com frequéncia de descentralizagdo mas também das novas relacées entre centro e
periferia. CRUZEIRO, Cristina Pratas, Op. Cit., p. 32. Esta vertente espacial urbana ird acentuar o centro
histérico enquanto entidade simbdlica, facto que o torna num dos espagos mais apeteciveis para um
mercado turistico cultural em desenvolvimento ao longo do século XX.

7 DUQUE, Félix- Arte Publico y Espacio Politico, Madrid, 2001, p. 126.

’® Eduardo Duarte, «Monumento» in Diciondrio de Escultura Moderna, ). F. Pereira (dir.), Lisboa, 2005,

p. 404.

77 . ~ . . ;. ,
Com esta designagdo referimo-nos ao monumento com principios auténomos da sculpture

indépendante que esta autora aborda no seu livro. BAUDRY, Marie- Thérése- Sculpture méthode et
vocabulaire, Paris, 2005, p. X.
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elementos dinamizadores formais da escultura, ird salientar o monumento enquanto
um elemento referencial auténomo no espaco em que se insere.

Uma propagagdo escultdrica, oferecida por uma continua encomenda do Estado
Novo, reafirmard o espago publico portugués enquanto uma evidencia¢ao politica,
assente na valorizagdo do passado e na potencializagdo do povo portugués enquanto
um colectivo. Relevante também é uma vertente multifacetada na prdépria edificacdo
arquitectonica do Estado Novo, impositiva de ritmos formais ora sintéticos/puros, ora
essencialmente assentes no formalismo arquitecténico tradicional portugués’® que
irdo incentivar um espaco homogéneo (Figura 10).

A fomentacdo de um espaco publico homogéneo, dado pela evocagdo simbdlica de
elementos da histéria fundadora portuguesa, reclama a necessidade sentida da criacao
de um monumento assumidamente portugués enquanto elemento estrutural do
espaco publico. A procura e aceitacdo de apenas uma temadtica, procede a primazia
duma so perspectiva, facto demonstrativo da inaceitabilidade plena do Estado Novo de
uma linguagem artistica estrangeira. Correspondendo a Exposicdo do Mundo
Portugués, em 1940, a um marco de consagracado ideoldgica, é executado um espacgo
publico assente nos pressupostos modernos, composto por uma arquitectura
presencial, evocativamente monolitica, envolvente de ritmos graficos e formais
articulada com uma escultura publica afirmativa da monumentalidade, da perenidade
e da materializagao temporal simbélica. A proclamacdo de identidade patridtica é um
imperativo, facilmente denotado nesta exposi¢cao. Mas o seu maior marco, o Padréo
dos Descobrimentos (1960) apenas inaugurado posteriormente, revelard infinitamente
melhor as intencBes e objectivos da dialéctica ideoldgica do Estado Novo’®, numa
monumentalidade que visa resistir aos tempos e a propria historia.

7® Essa multiplicidade de leituras corresponde a procura na arquitectura de uma expressao portuguesa,
dada da década 30 por uma propagac¢do de um “Estilo Portugués Suave” (dado por uma apropriagdo de
novas tecnologias construtivas como o betdo, vigas e sua articulagdo com uma arquitectura que fosse
tradicionalmente portuguesa dada por uma propagacdo de elementos cldssicos tais como arcadas,
pindculos e esferas anilares entre iniUmeros mais). A década de 50 ird privilegiar uma arquitectura
moderna, assente numa modulacdo espacial evidenciando um formalismo mais depurativo que seu
antecessor. A articulagdo simbdlica do espago conforme sua significancia e sua fungdo é uma das
caracteristicas da arquitectura do Estado Novo. Para uma melhor percepcdo desta tematica
aconselhamos ler, FRANCA, José-Augusto- Lisboa: Urbanismo e Arquitectura, Lisboa, 1997.

® para além de constituir um paradigma da escultura comemorativa dos grandes herdis nacionais,
perpetuando na pedra uma iconografia que exalta valores culturais e nacionalistas facilmente legiveis e
assimildveis por um povo que neles se revé e com os quais se identifica, na sua expressiva e metaforizada
narrativa o “Padréo” revela-se uma sintese eficaz da “Politica do Espirito”]...] actualizando deste modo
as suas fungdes ideoldgicas e propagandisticas numa altura em que o Estado precisava de legitimara a
sua acgdo colonizadora em Africa. Paulo Sim&es Nunes, Op. Cit., p. 33.
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O repudiar da linguagem artistica estrangeira somente ird romper com a caida do
regime totalitario portugués (1974), cerca de quarenta anos apds sua tomada de pose.
A defesa da liberdade, didlogo, expressdo e democracia eram agora valores
contrapostos ao de opressdao que tinha sido vivenciado com o anterior regime. Um
novo espacgo publico revelador da condigdao democratica é deste modo incentivado, um
espaco que revele uma identidade diferente da identidade portuguesa até entdo
incentivada com o Estado Novo. Ndo é de admirar que algumas destas esculturas
monumentais, ligadas de um modo mais directo com a ideologia politica totalitaria
vigente, sejam vitimas de vandalizagao e até mesmo de destruicao, tal como foi o caso
da Estdtua togada de Oliveira Salazar, em Mog¢ambique. Também em Portugal,
aquando a revolugdao de 25 de Abril de 1974, uma versao em bronze dessa mesma
estdtua de Salazar foi coberta com um pano negro e posteriormente ocultada,
perdendo-se o seu paradeiro até hoje. Estes factos evidenciam, de um modo
extremamente claro, o poder remetente que um monumento pode assumir ao estar
ligado directamente a uma ideologia politica, podendo ser percebido como uma
manifestacdo directa da mesma no espago publico.

Em Portugal, a presentificagdo monumental foi balizada por a escala dos seus
espacos publicos que se apresentavam humildes, reduzidos, evidenciando uma
organizacdo e construcdo arcaica. Mas este facto ndo limitou o monumento e sua
aclamada presenca na cidade portuguesa. Decerto mais humilde, demoroso no seu
iniciar, mas verdadeiro a uma interpretacao e identificacdo portuguesa, o monumento
em Portugal irda proceder a uma requalificacdo do espago publico e a uma incessante
pedagogia face ao publico que o vivencia.

Portador de uma atribuicdo de identidade, ird realcar a potencializacdo do espaco
enquanto referente espacial e remetente identitario. Intrinsecamente ligado a uma
identificacdo histdrica ira protagonizar inumeras expressdes artisticas, desde uma
expressao neocldssica até uma afirmacdo identitaria portuguesa assumida com o
Estado Novo. Incentivada até cessar do dominio do regime salazarista, esta nova
monumentalidade proclama a necessidade de definicdo de uma maniera portuguesa.
Protagonizando um espaco publico histérico/mitolégico, o monumento demonstra
uma influéncia rodiniana, assente na valéncia do material e da expressao volumétrica
como meios de expressdao, apresentando também a influéncia do tratamento
iconografico tradicional portugués definido por Nuno Gongalves.

Somente em 1974, com a queda do regime do Estado Novo, se procederd a uma
afirmacdo do espaco publico enquanto uma entidade democratica liberal. Mas sua
ligacdo com a forte tendéncia politica perpetua-se até nossos tempos. Com a
Revolucdao de Abril, abrem-se as portas ao mundo, abrindo-se também o pais a um
processo de globalizacdo e a uma afirmacdo das artes plasticas enquanto entidade
artistica dominante. Mas mesmo aquando da afirmacdo de uma nova linguagem
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escultdrica, assente numa consciéncia social, politica espacial, prossegue o uso da
utilizacdo do monumento e da sua capacidade comemorativa no espaco publico

portugués, facto que sucede em paralelo com a nova Escultura Publica e seu campo
expandido transdisciplinar.
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Capitulo 4- A Escultura Publica, uma nova perspectiva ontoldgica, social
e urbanistica
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- E uma estdtua...de qué? — perguntou Tristouse.
-De mdrmore? De bronze?

- Estdo todas muito vistas- respondeu ele.

- Vou mas é esculpir uma profunda estdtua de nada,
como a poesia e a gloria."

(Conversa de Tristouse com o Pdssaro do Benim) 8

4.1- A primazia da Escultura Publica no Século XX

Ha sempre um facto que é inegavel a todas as eras do Homem, e esse consiste
numa constante presenca da escultura enquanto elemento referencial, organizador de
tradicOes e de espacos. Desde dos primordios das comunidades que o Homem sente a
necessidade de um elemento presencial no espaco, elemento esse que consagra o
espaco numa realidade-além, evocadora de uma realidade-outra, funcionando a
escultura enquanto um elemento revelador da hierofania®!, ou seja, enquanto
elemento revelador da sacraliza¢ao do préprio espaco.

Duma evocacao ritual sagrada, a escultura passa para uma realidade proclamadora
do elemento politico, ja bem evidente numa cultura grega e romana, correspondentes
estas a uma primeira realidade social e politica, inseridas numa perspectiva
humanizada. Deste modo, o paradigma escultérico da mimésis, da representagao e da
figuracdao referente a uma entidade idealizada, é caracterizado como um sistema
classico escultdrico.

Ora o monumento ird apreender duas questdes fulcrais: a primeira consiste no facto
de que a escultura tem que se inserir num determinado espaco, caracteristico pelas
suas qualidades assentes na propor¢do, na escala e na prépria ambiéncia
arquitectdnica; a segunda questdo consiste na criacdo duma dialéctica escultérica,
tendo como bases a resolucao e optimizacdo do prdoprio espaco, aliado ao facto duma
permanente convivéncia com um publico que o habita.

Estas questdes apresentadas pelo monumento s3ao essenciais para a posterior
Escultura Publica do século XX, pois jd comportam uma sensibilizacdo do espaco

80APOLLINAIRE, Guillaume- O Poeta Assassinado, Lisboa, 1989, pp. 115-116.
81 ELIADE, Mircea- O Sagrado e o Profano, Lisboa, 2006, p. 25.
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enquanto uma entidade organica e identitaria, sendo o monumento uma metafora
para tal existéncia espacial. E deste facto sinalizador e metaférico que o monumento
retira toda uma vitalidade e significacdo que complementa e caracteriza o préprio
espago em que se insere, sendo este o seu trunfo.

Correspondendo o monumento a uma escultura publica, que por si caracteriza uma
linguagem escultérica especifica, teremos que elucidar sobre a definicdo da Escultura
Publica do século XX, de modo a explicitar sobre que areas esta tipologia deambula e
de como esta difere do referido monumento.

Se o monumento é caracteristico por um tratamento escultdrico assente na
figuracao e representacdo mimética, dados por uma “modelacao” formal iconografica
idealizada, e pelo uso de uma escala monumental, a Escultura Publica definir-se-a
enguanto género artistico escultdrico, que tem como esséncia o tema do espaco
publico, isto é, o espaco aberto, permitindo uma permeabilizacdo multidisciplinar que
articula diferentes temas de indole estético, social, artistico, politico, entre outros.

A Escultura Publica ira corresponder a uma diversidade de aproximagdes
escultéricas diferentes que por si irdo colocar a escultura fora dos seus limites
habituais®’, correspondendo a uma diluicdo de fronteiras com outras areas, como a
pintura, a filosofia, o planeamento urbanistico, a arquitectura, a sociologia, a
antropologia, enfim, inUmeras dreas que correspondem a diferentes tdpicos e temas a
tratar no espaco publico.

Porém tal explicacdo ainda se revela insuficiente, tal é a abrangéncia desta tipologia
escultdrica, e portanto teremos que compor uma estrutura que permita com uma
maior facilidade apreender tal tipologia. Portanto, nesta problematica intrinsecamente
escultérica, podemos afirmar a Escultura Publica como uma escultura ligada a cidade,
ao lugar e a toda uma ambiéncia publica. Podemos afirmar simultaneamente que
assim toda a escultura que se apresente numa ambiéncia publica é assumidamente
Escultura Publica, e tal facto estd verdadeiramente correcto. E esse o factor essencial
para denominar uma escultura publica. Mas agora podemos comentar que deste
modo a propria tipologia do monumento é uma escultura publica, ao que
respondemos afirmativamente, mas tal questdo tem que ser esclarecida para uma
compreensao inteirada acerca deste assunto.

¥ Para uma maior compreensdo acerca deste tema, visto que somente esta faceta pode originar
inimeras dissertacdes acerca da mesma, recomendamos a leitura do sucinto mas muito claro capitulo O
Duplo Negativo: Uma Nova Sintaxe para a Escultura in Rosalind E.Krauss- Caminhos da Escultura
Moderna, Sao Paulo, 2001, pp. 291-343. Tal capitulo reflecte acerca desta nova diluigdo de fronteiras da
escultura e como tal foi articulada, numa procura definidora duma nova gramatica e presenca
escultodrica.
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O monumento é realmente uma escultura publica, € uma escultura existente numa
ambiéncia publica, mas tal corresponde a uma tipologia escultérica publica
caracteristica®. Sendo o monumento uma das tipologias escultéricas publicas mais
antigas da histéria do Homem, esta acarreta em si uma realidade temporal que lhe
confere uma existéncia proépria, individualizada da designa¢do de escultura publica,
tendo sido durante séculos a Unica manifestagcdo escultérica publica. Essa mesma
existéncia caracteriza esta tipologia enquanto uma entidade prépria, profundamente
enraizada na cultura europeia, e durante essa mesma duracdo temporal o préprio
monumento assume diferentes manifestacdes que, por si, correspondem a diferentes
perspectivas culturais, sociais e politicas. Por esta razao quando mencionamos o
monumento, evocamos toda essa anterior existéncia e temporalidade escultdrica.

O termo de escultura publica enquanto uma entidade escultdrica prépria sé se inicia
com o final da primeira metade do século XX (iniciada na efervescente fermentacao
experimental artistica praticada no continente americano) e sua crescente necessidade
duma tipologia escultdérica publica que escape da designacdo de monumento. Deste
modo, o termo de escultura publica iniciou a sua existéncia enquanto um elemento
demonstrativo duma vertente experimentalista escultdrica na realidade publica.

O porqué desta recente necessidade de uma nova escultura de ambito publico
surge associada a requalificacdo do espaco publico americano e, na Europa, a
reconstrucdo e reedificacdo de cidades europeias, aguando um periodo pds-guerra (l e
[l Guerra Mundial), que reflectem ja uma ponderada reflexdao urbanistica acerca da
edificacdo identitaria e espacial nas mesmas. Construidos novos edificios, espacos de
lazer, de trabalho, e de uma complexa rede de transportes, consoante um novo modo
urbanistico moderno, as cidades articulam um grau de semelhanga formal e espacial
que confere uma dificuldade de identificacdo prépria, facto que a escultura publica
cedo teve que resolver e articular no seu léxico formal, estético e tematico.

No dominio urbanistico, o monumento torna-se algo ultrapassado, antigo, fora de
contexto, pois numa nova realidade urbanistica modular e racionalista, cria-se um
espaco hermético, resistente a uma escultura monumental, recebendo agora o espaco
urbano a forma geométrica depuradora e uma sintetizacdo dos planos como bases
intrinsecas de sua existéncia. Com este facto, uma crise do monumento torna-se
evidente, e a tal corresponde uma escultura publica enquanto entidade prépria,
enguanto nova tipologia que terd que corresponder as novas necessidades sociais,
culturais, urbanas, politicas e arquitectdnicas que se sentem.

8 Elas sdo- as estdtuas- a homenagem dos vivos aos mortos que lhes deram sentido: sGo uma oragéo em
mdrmore a divindade arredia; sdo a afirmagdo de um trabalho ou oficio que junta as gentes a volta de
um banco ou a sombra de um moinho [...] E assim como os lugares crescem e se tornam cidades, assim
se espalham os testemunhos de bondade, cultura, historia e cren¢as. SALEMA, Isabel (co-aut.)- Lisboa:
De pedra e bronze: a estatudria no caminho da cidade, Lisboa 1990, p. 5.
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E, deste modo, incentivado um ressurgir da escultura, a qual agora funciona
enguanto uma negacado dos principios cldssicos, caracterizada pelo seu novo repertério
formal, material e projectivo que demonstram uma articulacdo de materiais e
processos construtivos industriais com uma presenca e mesmo existéncia formal
assente na dialéctica arquitecténica®.

Estando a escultura publica ligada directamente com uma regenerag¢ao urbana
moderna, esta encontra-se também relacionada com uma nova realidade social, que
reclama a igualdade dos géneros e das ragas. Deste modo, uma nova escultura publica
procurard erigir uma nova sociedade com consciéncia ecolégica, e simultaneamente
sustentavel, fendmenos esses que foram catalisadores de acg¢des sociais, culturais e
mesmo politicas que proliferaram no periodo pds-guerra, tendo muito deles
permanecido até aos nossos tempos. Este factor apresenta a escultura publica como
um processo activo da percep¢ado da realidade social e politica, facto que ja em muito
ultrapassa a ambiéncia politica comemorativa do monumento.

O final da primeira metade e inicio da segunda metade do século XX (nos finais dos
anos 40 a 60) serdo caracterizados, dentro da vertente da escultura publica
(nomeadamente nos Estados Unidos da América), como um periodo das amplia¢des
das maquetas, nas quais se denota uma desarticulacdo com o espaco integrador, pois
estas, elaboradas enquanto uma poética de autor, aparentavam uma separacdo
evidente com o espago e com a prdpria realidade urbana®.

Na segunda metade do século XX, nomeadamente na década de 70, assiste-se a
uma proliferacdo de escultura publica, que extrapolando a realidade citadina, ira
abranger ndo somente o ambiente urbano, mas também o ambiente natural (Land Art)
e o ambiente rural, o qual também tentard requalificar. Tal extrapolacdo denotard uma
procura dos principios organizadores e definidores da escultura assumidamente
publica, que se regera por principios de comemoragdo, qualificagéo e animag:c”lo86 do
lugar pretendido. Este mesmo periodo corresponderd a uma incessante

84 MADERUELO, Javier- La Pérdida del Pedestal, Madrid, 1994, pp. 27-28.

% Um exemplo desde caso é o do Chicago Picasso, no Centro Civico de Chicago, que é encomendado por
William Hartman, enquanto dirigente de uma comissdo que pretendia uma escultura publica para esse
local. Neste caso é demonstrado como numa época de grande reconhecimento do pintor Pablo Picasso,
é concedida uma total liberdade ao mesmo na concretizagdo de uma proposta para um local publico.
Salientado um caso de uma poética de autor, surge uma escultura publica que integrard um local
publico ndo por sua ligagdo ou evocagdo com o lugar, mas sim devido a uma legitima¢do mundial do
artista que assim valida a escultura publica e o proprio espago Harriet F. Senie no artigo «Baboons, Pet
Rocks, and Bombs Threats» in Harriet F. Senie, Sally Webster- Critical Issues in Public Art -Content
Context, and Controversy, EUA, 1992, pp. 237-240.

% José Guilherme Abreu «Um modelo fenomenoldgico para a escultura publica» in Revista da Faculdade
de Letras, Ciéncias e Técnicas do Patrimdnio, Porto, 2003, pp. 395-396.
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experimentacao de formas, técnicas, temas e teorias, denunciadas pelo Minimalismo e
pela Land Art, que concebem a escultura publica como um meio de consciencializagdo,
enguanto realidade auténoma e como uma difusdo das problematicas e sensibiliza¢des
espaciais e artisticas. A arte auténoma, auto-referencial, industrial, intelectiva, é
transportada deste modo duma ambiéncia museoldgica e galeristica para uma
realidade publica, social.

E com esta vertente simultaneamente intelectiva, sensitiva e experimentalista que
se procede a uma crescente diluicdo das fronteiras da escultura, com as da
arquitectura, as da paisagem, com as do lugar® e do préprio ndo lugar,
experienciando a escultura publica como um elemento negativo, ou seja, como um
oposto do que se afirmava anteriormente como escultura.

A materialidade dé lugar a imaterialidade, a forma dd lugar ao informe, a
representacdo é substituida pela abstraccdo, e a escultura publica reflecte acerca de
sua funcdo, da sua gramdtica formal e estética e acerca das suas caracteristicas
definidoras. E a primazia da escultura publica enquanto conceito, linguagem, metafora
conceptual e consciencializagdo duma sociedade assente numa realidade social e
cultural, defensora de um predominio espacial geométrico depurado.

A escultura publica é, deste modo, uma reflexdo acerca da cidade, da comunidade,
das realidades politicas, econdmicas e sociais, enfim, um espelho partido que reflecte
inUmeras perspectivas, planos e angulos fragmentados, mas extremamente
clarividentes de posicOes, reflexdes e realidades que sao experienciadas pelos demais
intervenientes do espacgo publico.

Mas aqui também temos que alertar para a diferenca entre a escultura publica e
uma escultura que é colocada no espaco publico. A escultura publica é assumidamente
uma escultura elaborada para uma intervencao ou integracdo com o espac¢o a que se
destina, seja este urbano, rural ou mesmo natural, mantendo com este uma ligacao ou
uma evidenciada nado-ligacdo que transmitam uma ideia, uma afirmagdo, uma
sensibilizacdo ou meramente uma aparéncia formal que reflictam um aspecto do
espaco e seus intervenientes ou mesmo do ndo-lugar e sua negagao espacial enquanto
processo mais ou menos consciente e vivencial.

J& a escultura colocada no espaco publico corresponde a uma imposicao duma
forma escultérica no espaco, sem manter com este uma relagdo ou mesmo uma
afinidade que permita uma absorcio do espaco na escultura e vice-versa,
permanecendo estas duas realidades separadas e sem nenhum ponto de relacionacéo,
exceptuando a presentificacdo escultérica. Temos de alertar para tal problematica,

& KRAUSS, Rosalind E.- La Originalidad de la Vanguardia y otros mitos modernos, Madrid, 2006, pp. 296-
297.
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pois um dos principios da prépria escultura publica serd a qualificagdo do espago
publico em que se insere, tendo que partir a sua elaboracdo de principios inerentes ao
préprio espaco, mesmo que seja por via da sua negacdo, de modo a poder articular
uma dialéctica com o mesmo.

Porém a escultura colocada no espago publico, muitas das vezes correspondendo a
uma poética de autor®, ndo mantém nenhuma ligagdo com o espago a que se destina,
resistindo ao mesmo, poderd proceder a uma construcdo antitética do lugar (destes
deriva a criacdo dos n3o- lugares® e a sua vertente impessoal, ndo identitaria e n3o
vivencial).

Deste modo, é evidente a primazia da tipologia da escultura publica no século XX, e
sua articulagdo com o espaco publico. Criou-se, assim, uma “descendéncia” do
monumento enquanto entidade escultdrica publica com a recente Escultura Publica, e
com esta vem uma total liberdade de fabulacdo, didlogo, consciencializacdo e
formalizacdo escultdrica que visa uma regeneracao do proprio espaco publico e uma
tomada de consciéncia do préprio publico com que interage. Abrangendo também a
tipologia do monumento, a escultura publica presentifica-se mediante iniUmeros
principios, tal como o da comemoracdo, da deificacdo, da participacdo, da qualificacdo,
da animacdo e consciencializacdo, entre inUmeros mais, mostrando que ndo existe
somente um género ou tipo de escultura publica, mas sim inimeras esculturas
publicas que correspondem a prépria identidade e personalidade do lugar em que
existem e exercem a sua acgéogo.

¥ Quando mencionamos uma poética de autor, referimo-nos a uma escultura que visa uma
concretizagao pessoal do escultor, evidenciando uma linguagem e um tratamento escultérico pessoal,
livre duma temadtica, local ou principios exteriores ao escultor. Normalmente sdo associadas as
esculturas de galeria e ao universo pessoal do escultor, que nessa vertente dd asas a sua interpretagdo e
reflexdo escultdrica independente.

8 [..1“ndo-lugar”, alude a uma espécie de qualidade negativa do lugar, de uma auséncia do lugar a si
préprio [...] AUGE, Marc- Ndo-lugares, Introducdo a uma Antropologia da Sobremodernidade, Lisboa,
2007, p. 72.

% Generally speaking, public sculpture is not of a particular style or ideology. It is through action in
concrete situations that public sculpture will acquire a given character. ARMANAIJI- Siah, Espais de
lecture/ Reading Places, Barcelona, 1995, p. 112.
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4.2- A Escultura Publica, a afirmag¢ao de um novo Espago Publico

Se hd algo que até agora foi salientado é o facto de que a escultura publica do
século XX se encontra directamente relacionada com o espaco publico a que se destina
e com o qual interage. Apelativa a descoberta e a experimentagao, mental, fisica e
perceptiva, esta nova escultura articula trés factores que sdao essenciais a sua
construcdo e presentificacdo espacial, estando estes directamente relacionados com o
factor da sua encomenda, correspondendo ao factor do financiamento da obra
escultdrica, os intervenientes aquando sua edifica¢do e, por fim, a estética vigente na
obra escultérica. Estes factores sdo essenciais na elaboracdo da escultura publica, pois
sdo estes que determinam, condicionam e possibilitam a existéncia da mesma na
ambiéncia publica. Poderiamos florear o assunto ao mencionarmos a importancia e
validade da escultura publica, enquanto elemento fulcral e dinamizador da realidade
espacial, e de como a sua existéncia potencializa uma percepcao cultural e um devir
auspicioso da natureza humana ao que a remete a uma imperativa existéncia espacial
independente de politicas do gosto e agrado; porém no final, o que permanece é o
facto da escultura publica estar sempre dependente de outros, quer seja na sua
elaboracdo, quer na sua apreensdo e mesmo validacdo, tendo muitos desses
intervenientes qualificacdo alguma para o reconhecimento escultérico ou mesmo
estético da mesma.

O escultor contemporaneo (muitos referem-se ao escultor enquanto artista
plastico, mas nds preferimos a nomenclatura de escultor, visto que este trabalha a
matéria, a forma e o espaco) deve comportar uma sensibilizacdo ao espaco e a
tematica que condiciona a sua accdo reflectiva e interpretativa, mas deverd ser
também receptivo as impressdes dos encarregados pela encomenda da mesma
escultura publica. Este aspecto provém do facto de que a escultura publica, ainda
ligada a wuma estética do gosto individual, encontra-se numa ambiéncia
artistico/pedagogica deficitaria por parte de um publico e mesmo por parte dos
proprios responsaveis pela encomenda.

O escultor precisa da encomenda para subsistir, o que incentivard uma tomada de
poder pelos responsaveis pela encomenda e pelos préprios curadores e criticos de
arte, que agindo enquanto legitimadores da escultura publica proclamam a sua
validacdo consoante o gosto e a afinidade.

Estando a escultura publica intrinsecamente ligada com a existéncia numa realidade
publica, tem que se sujeitar a estes parametros de encomenda e de construcdo, pois
esta mesma é, por vezes, exterior ao escultor, o qual tendo em sua posse o projecto
escultérico, tem que inserir na sua confeccdo diferentes areas construtivas e mesmo
temdticas para que a escultura seja conduzida a bom porto. Esta vertente de
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multidisciplinariedade na escultura pl’Jinca91 evidencia uma cautelosa defesa do
escultor face a uma critica de arte exasperante, procedendo simultaneamente a
evidenciacdo de uma especializacdo activa dos oficios e de sua categorizacdo

caracteristica nesta nossa nova sociedade bastante especializada.

Podemos afirmar que a escultura publica tem que passar por muitas etapas, desde a
sua aceitagdo em projecto, por parte de juris das encomendas, passando por uma
compreensdao de técnicos do planeamento e edificacdo urbana, de oficinas
especializadas, de arquitectos e de engenheiros, sendo sujeita depois a uma validacao
legitimante de criticos de arte e do publico em geral. S3o muitos os intervenientes no
processo escultdrico publico, o que obriga o escultor contemporaneo a um abrangente
conhecimento e a um papel moderador entre todos estes intervenientes. Mas nem
tudo sdo espinhos nesta florescente rosa, donde se destaca a posterior concretizagao,
correspondendo este processo interdisciplinar e, por vezes, obstrutivo, a realidade
especializada e simultaneamente burocratica a que o escultor tem que se adaptar.

Desta sensibilizacdo até ao processo de encomenda e construcdo, pretendemos que
se retire um parecer e um entendimento da escultura, ndo como algo alheado da
realidade e das pessoas, mas intimamente ligado a estas em todo o seu processo
projectual e mesmo construtivo. Como este facto raramente se encontra mencionado
em palavras, sem ser em alguns escritos de escultores, julgamos ser ponderativo
sublinhar esta faceta escultérica.

Abrangida a questdo da encomenda, e tendo ja sido mencionado a escultura publica
como uma entidade ligada a processos de gentrifica¢éo urbana®® e a sua requalificacdo
espacial urbana, podemos referir que a mesma perpetua uma marcacdo espacial,
iniciada com o seu antecessor monumental, procedendo paralelamente a
consciencializacdo do préprio espaco enquanto uma entidade identitaria, individual®®.

Todavia o factor principal relaciona-se com o facto de esta se encontrar na
ambiéncia publica, quer seja na cidade, e acessivel a todos, ou mesmo fora da cidade,
numa ambiéncia isolada mas encontrando-se acessivel a quem a visite e percepcione
como é o caso de inumeros exemplos da Land Art. Com este elemento em mente,
facilmente se apreende que uma escultura publica requalifica qualquer que seja o
espaco em que se insere aparentando assim uma ligagdo com o local e com a
sociedade que o vive e partilha. Deste modo, a escultura publica procede a criagao de
espacos publicos, quer seja por uma evidenciacdo espacial, ora por uma

Artisa cooperative production. ARMANAJI, Siah, Op. Cit., p. 112.
% MILES, Malcolm- Para Além do Espaco Publico/ Beyond the Public Realm, Lisboa, 2001, p. 6.

2 A defesa do espaco publico é das caracteristicas locais distintas e uma forma de resisténcia a
globalizagéo, uma forma de se agarrar a uma ideia de democracia. lbid., pp. 11-12.
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presentificagdo material, ou até mesmo por um remetimento intelectivo, procedendo
esta na acentuacdo e denominacdo de espacos e de caracteristicas dos mesmo que
antes permaneciam invisiveis ao espectador.

Se com a reedificagdo pods-guerra dos anos 40 se fomentou a propagacdo da
escultura publica enquanto uma metafora exemplificativa duma nova realidade
moderna, industrial, social, na qual a escultura publica ainda se encontra marcada por
principios monumentais reflectivos do ensinamento do monumento, a década de 60 e
principalmente a década de 70 do século XX, na sociedade americana, ird demonstrar a
possibilidade de uma escultura auténoma, uma fresca e original existéncia artistica
fomentada por resquicios de tendéncias anteriores (dados por artistas europeus que
haviam emigrado para os EUA para escapar a Il Guerra Mundial) mas também por
inovacoes tedricas, materiais e técnicas dadas por uma supremacia da industria
enguanto elemento revelador das novas formas modernas.

Torna-se evidente que nos referimos ao Minimalismo, ao Expressionismo gestual e
a Land Art, enquanto formas de elevar a escultura a principios que a sociedade
europeia ndo tinha alcangado. Assim na escultura publica americana, que nesta altura
(anos 60) se liga a uma problematica de legitimacdo do autor enquanto elemento
nuclear da legitimacdo da escultura publica®, procede uma ampliacdo de maquetas
patentes de uma poética de autor, intimista ao préprio escultor ou mesmo pintor, para
uma escala superior evocatdria do espacgo publico, sem ter em conta os principios de
proporcdao material, de composi¢cdo e articulacdo formais, e mesmo de proporgao
ergondmica agradavel a percep¢ao do espectador.

Neste contexto sdo abolidos todos os principios do monumento europeu face a
valéncia da legitimacdo artistica. Podemos indagar acerca do que tal facto traz para o
espaco publico americano, e posteriormente europeu, pois tal facanha incentivard a
sociedade europeia a “imitar” artisticamente uma sociedade americana.

Primeiro, ao romper-se uma escala que se encontrava sensivelmente em equilibrio
com o espago incentiva-se a propagac¢ao de um espago resistente a uma harmonia
formal e proporcional, o que obriga a escultura publica a assumir o papel de mero
marcador espacial, descaindo a sua funcdo enaltecedora e a sua componente didactica
e histdrica; em segundo lugar, ao desarmonizar o espago envolvente, a escultura
publica ird encontrar um outro obstdculo, que consiste no modo como se liga com um
publico que lhe resiste, e que somente a aceita através de uma legitimacdo artistica
dada por um grupo restrito que detém um entendimento escultdrico e, em terceiro,

% Tal caso Harriet Senie menciona como sendo o caso de Picasso e da sua obra encomendada para
Chicago, em 1967 para o Centro Civico de Chicago. Harriet F. Senie, «Baboons, Pet Rocks, and Bomb
Threats, Public Art and Public Perception» in Harriet F. Senie- Critical Issues in Public Art —Content,
Context, and Controversy, EUA, 1998, pp. 237-238.
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mas nado ultimo, como é que esta nova escultura qualifica um espaco e o identifica se
nem o publico convivente apreende os principios de sua concep¢do que se encontram
intrinsecamente ligados a um universo pessoal do escultor? Estes sdo os problemas
que esta nova escultura publica levanta no seio do préprio espago publico.

Mas tal valéncia da nova escultura moderna publica articula e incita aos principios
da escultura galeristica, protagonista da poética de autor e sua ilimitada
potencializacdo auténoma. E o predominio da escultura publica, enquanto objecto
estético, auto-referencial, uno e indivisivel influenciada pelo Minimalismo e a sua
gramatica geométrica, assente na rejeicdo da interpretacdo iconogrifica e na
comprovacdao do predominio da maquina e sua linguagem geométrica invés da
referenciacdo organica do corpo humano®. N3o pretendemos de algum modo
diminuir a importancia desta nova escultura publica, que posteriormente potenciou
toda uma miriade de alternativas escultéricas, pretendemos, sim, somente sensibilizar
para uma leitura da escultura publica americana somente como um principio da
Escultura Publica, e, como principio que é tem sempre as suas falhas e incoeréncias,
constituindo um de varios caminhos possiveis.

Os anos 70 na escultura publica americana revelam uma certa maturidade
escultérica, prosseguida com a Land Art e a sua proclamacdo do local de integracdo, da
sua valéncia existencial, presencial e material, enquanto formas discursivas
decorrentes de uma outra consciéncia espacial. Inicialmente influenciada por uma
depurada retérica geométrica propria da autonomia referencial caracteristica do
Minimalismo®, a Land Art ira seguir um caminho assente numa presentificacao
material e espacial enquanto elemento fulcral da nova escultura de ambito publico. Se
o Minimalismo trouxe para o espaco publico a valéncia da arte pela arte, o dominio
duma retdrica geométrica enquanto elemento revelador da esséncia, a seducdo pelo
uso do material industrial e o romper duma linguagem monumental, a Land Art
evidencia um retorno a uma escala monumental®’, prosseguindo a valéncia da
linguagem geométrica enquanto elemento consciente duma esséncia intrinseca da
obra escultdrica, incitando simultaneamente a materialidade enquanto elemento
intrinseco da escultura, abolindo deste modo a matéria industrial. Também uma
renovacdo acerca do que consiste o espaco publico é realizada por estes escultores,

> MADERUELO, Javier- La Pérdida del Pedestal, Madrid, 1994, pp. 28-33.

% Hence, it is no surprise that the first large-scale exterior earthworks and site constructions of Smithson,
Heizer, Serra, Morris, and others exhibit strong gestalt forms, extended into space, as a heritage from
minimalism form. MORRIS, Robert, «Earthworks: Land Reclamation as Sculpture» in Harriet F. Senie-
Critical Issues in Public Art —Content, Context, and Controversy, EUA, 1998, pp. 253-254.

7 If it represents a new direction, it can equally be seen as a return via certain redefinitions to a
justification for monumental work which had been cast aside at the birth of modernism and now appears
once again on the dual grave sites of modernism and abandoned industrial landscapes. Ibid., p. 258.
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que preferem o local isolado, fora da cidade, fora da ambiéncia urbana, o que ndo o
torna menos publico que a prépria cidade, apenas incentiva a uma transladacao
espacial do publico tal como os museus e instituicdes privadas hd muito o faziam®.

E para esta transladagdo do dominio publico que queremos alertar, porque em tal
corresponde talvez a faganha mais ousada. O “obrigar” um publico a viajar duma
realidade quotidiana para visitar tais espagos escultéricos implica jd uma consciéncia
de uma escultura que se livra do espaco publico urbano, a qual agora foca locais
isolados, abandonados, revitalizando-os com a presenca e marca humanas que, por
sua vez, irdo requalificar esse mesmo espaco. A requalificacdo espacial irda fomentar
uma consciencializagdo colectiva do préprio espago, da escultura publica e da sua
integracdo, enquanto ferramentas escultdricas.

Os earthworks, com a sua presentificacdo material, alertam para uma nocdo de
espaco e de escultura podendo a vertente escultérica dominar, ajustar-se ou
condicionar-se ao espaco em que se insere. S3o estas as tomadas de consciencializacdo
escultérica que a Land Art retoma e evidencia na sua elaboracdo e afirmacao
dicotémica entre homem e natureza e entre cidade e espaco. Valorizado o espacgo
enguanto entidade prépria, retoma a ciente ponderacao espacial que vai caracterizar o
espaco publico e o lugar enquanto temas fulcrais na escultura publica.

Aparentemente os casos na escultura publica vao-se contradizendo, pois, de uma
abordagem minimalista, assente nos processos e técnicas materiais industriais, na
abolicao da presentificagdo monumental e na compreensdo da arte enquanto objecto
estético auténomo, passa-se a uma outra apreensao escultérica, a qual retoma
aspectos do monumento, enquanto forma discursiva de uma presentificacdo espacial,
e tal estd correcto, pois na escultura, tal como na histéria humana, sdo muitos os
momentos de oposicao, caracteristica essa que evidencia uma totalidade dicotémica e
uma dificuldade de articular maneiras de pensar divergentes.

Sera com estes exemplos de escultura publica que se prosseguird numa demanda
identitaria e organizacional do espaco publico americano e posteriormente do espaco
publico europeu, facto esse que contrasta, no caso da sociedade europeia, com uma
tradicdo monumental, figurativa e iconografica, que se reporta a séculos de existéncia.
A configuracdo da natureza estética da escultura publica americana pode ter sido
condicionada pela menor tradicdo monumental ai existente. As experiéncias
escultéricas definidoras da escultura publica americana provém duma articulacdo de
uma gramatica de galeria (como foi o caso do Minimalismo e do Expressionismo
gestual), e da sua posterior extrapolacdo para uma evidenciacdo espacial publica.
Deste modo, se até aos anos 50 ha a uma centralidade artistica na Europa, articulando
Paris e posteriormente Londres as suas relevancias artisticas, passa nos anos 60 este

% Ibid., p. 251.
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foco artistico para o continente americano, facto consumado pela vaga de emigracgao
de vdrios artistas europeus que se refugiaram em solo americano aquando das guerras
mundiais.

A renovada necessidade de urbanizacdo do espago publico determinarda uma
modula¢dao geométrica na arquitectura, vigente na reedificagdo americana e europeia,
facto que incentiva uma depuragdo espacial, tornando o espago publico moderno mais
compacto, caracterizado pelo uso de betdo e vidro, materiais que resistem a
representacdo e integracdo escultdrica. Esse mesmo facto ird incidir na perda de
lugares e num afastamento da vitalizacdo espontanea dada pela tipologia do
monumento que, deste modo, denuncia o desaparecimento do lugar e da propria
escultura enquanto individualidade temporal e espacial. Serd contra esta duas
dimensdes que a escultura publica reage, encontrando na dialéctica arquitecténica, o
modo de sublevar a escultura e a presentificacdo espacial num espaco publico que
reclama por uma identidade® e pela sua requalificacdo devido as exigéncias da nova
arquitectura moderna, e sua consequente disseminagao.

E com a escultura publica e a nova gramética assente no armar e montar'® que se
surge uma escultura assente na repudiacdo monumental, agora considerada arcaica e
ultrapassada. E com a abolicdo do monumento, e do pedestal, na dialéctica urbana
gue se inaugura uma histéria da uma escultura publica, a qual perdendo toda a sua
referencialidade, expande os seus limites para outras vertentes disciplinares, numa
constante procura de uma nova referencialidade, encontrando na sociedade e no
espac¢o urbano uma ilimitada multiplicidade de possibilidades com as quais articulara
um didlogo assente num novo entendimento formal, estético, e social. E com a
articulacdo entre a escultura publica, a cidade urbana, o espaco arquitecténico e um
publico que se procede a uma “dang¢a” tematica, formal e estética que se prolonga ao
longo de décadas e que nos acompanha até aos nossos dias.

O certo é que as nossas cidades continuam a necessitar de simbolos alusivos a sua
valorizacdo moral, social e a sua consciencializagcdo identitaria, facto esse que
evidencia a propensdo para a uma valorizacdo social, assumindo também, deste modo,
a escultura publica uma importancia social além da sua validacao identitaria espacial. A

IlOl

prépria vivéncia urbana requer tal vertente social™ ", constituindo um contraposto de

uma realidade industrial, colectiva e impessoal.

It is understood that making a place for art in the city goes along with establishing a place identity for
the city as a whole. Sharon Zukin, «Space and Symbols in an age of decline», in KING, Anthony (ed.)- Re-
presenting the City, MacMillan, London, 1996, p. 45.

1% \JADERUELO, Javier, Op. cit., pp. 24-28.

' Those working closer to urban sites and in less overwhelmingly romantic landscapes have produced

work more often informed by social, economic, political and industrial awareness, as well as by
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Um outro factor relevante na escultura publica e na sua articulagdo com a criagao
de um novo espacgo publico, é revelado nos anos 80, através da busca uma escultura
identificativa do espago e da identidade social e cultural do préprio lugar’®. O
desenvolvimento progressivo de um turismo artistico/cultural nas cidades e nos
diferentes paises, desperta um interesse pela escultura publica e pelo préprio espacgo
publico, enquanto uma evidencia¢do da cidadania politica e cultural, afirmando-se a
escultura publica como verdadeiro patrimdnio cultural. Nesta situacdo, a escultura
publica origina um espaco publico identitdrio mas de cardcter intrinsecamente cultural
no qual a escultura publica revela temas, conceitos, tendéncias e materiais que a
definem e a colocam numa ambiéncia histdrica e identitaria, tal como era realizada na
tipologia do monumento.

Mencionar a escultura publica € mencionar o publico que a experiencia e a vivencia.
Na realidade artistica, é sempre o espectador que frui da presentificacdo e existéncia
artistica e a tal jogo ndo escapa a escultura publica. Por este motivo consideramos
fundamental exemplificar com exemplos de escultura publica de modo a que se possa
retirar um entendimento acerca da mesma e dos seus fundamentos.

Para ilustrar o que acima exaramos iniciamos a nossa exemplificagdo com o
exemplo das esculturas de Henry Moore (1898/1986), King and Queen, datada de
1952/1953 e o Sheep Piece datado de 1971-1972. A razdo de iniciarmos este percurso
com esta escultura publica parte duma tentativa de demonstracao de que a escultura
publica inicia o seu trajecto mesmo ainda numa fase de transi¢cdo entre principios do
monumento e principios indagatérios e reflexivos de uma nova expressao espacial e
formal. Com o exemplo de King and Queen (Figura 1) pretendemos sensibilizar para
uma percepcao da nova escultura publica que, acarretando uma realidade escultérica
assente na evidenciacdo do corpo humano enquanto referente, desmonta-o, na sua
esséncia, em planos fluidos, sintetizados, onde é exaltada uma percep¢ao corpdrea
essencial, individual e portadora de uma gramatica formal inovadora. Este escultor, um
avido observador da vida e das formas naturais, absorve uma gramatica primitiva
assente na sintese, evidenciando-a num tratamento escultérico assente na valéncia da
matéria e da forma enquanto elementos reveladores de significado.

concretely physical ones relevant to the site. Robert Morris, «Earthworks: Land Reclamation as
Sculpture», in SENIE, Harriet F., Op. Cit., p. 256.

%0 lugar na escultura publica é o espaco publico e esta deve protagonizar um sentimento de lugar,

criar uma envolvéncia com as pessoas que param nesse lugar, estabelecendo [...] um processo de
regeneracdo urbana. ANDRADE, Pedro de, MARQUES, Carlos e BARROS, José (Coord.)- Arte Publica e
Cidadania, Novas Leituras da Cidade Criativa, Lisboa, 2010, p. 69.
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Denota-se um predominio duma morfologia organica, que salienta uma vertente

formal harmoniosamente estruturada’®

, portadora de uma proporcionalidade e de
uma energia que remete para uma presentificacdo escultdrica, dada pela dimensao
monumental. Com tais proporg¢des anatémicas, com o tratamento matérico assente na
auséncia de pormenores e na valéncia do plano e da materialidade, enquanto
elementos definidores e reveladores da escultura, este escultor desenvolve uma
escultura publica assente na referenciacdo do corpo humano como elemento universal
de ilimitada plasticizacio escultérica’®, ja liberta do plano mimético e
representacional. Deste modo, este escultor parece consagrar o principio de

presentificacdo espacial e de imanéncia formal.

Nesta escultura de ambito publico, exterior ao espago urbano, Henry Moore retrata
a tipologia do sentado, invocadora da iconografia do trono® e de uma posicdo de
poder, ao mesmo tempo que a reforca com o seu titulo, Rei e Rainha, elaborando uma
presentificagdo escultdrica assumidamente matérica e simbdlica, optando pelo bronze
enquanto matéria formal final, evidenciando ainda uma predisposicdo para uma
metodologia cldssica, assente no esboco, nas maquetas de estudo, e na transposi¢do
final para um material nobre.

A comprovacdo do pedestal como parte integrante da prépria obra comprova a
mesma como uma demarcacdo espacial. Porém essa enunciacdo demarcativa é
reveladora de um pedestal rasteiro, funcionando o mesmo como um elemento
compositivo da prépria obra escultérica, demonstrando uma escultura préxima ao
espectador, e ndo altiva na sua verticalidade do pedestal, como sucedia com o
pedestal caracteristico do monumento.

Com a escultura publica Sheep Piece (Figura 2), pretendemos focar, num periodo
mais avangado, cerca de quase vinte anos depois, a perpetua¢do da gramatica do
fragmento e ndao do corpo enquanto totalidade. Nesta ainda persiste um tratamento
formal fluido, sintético, organico, que revela uma estrutura candnica e proporcional
enquanto elemento nuclear da reflexao e do tratamento escultérico.

103 . . , . . B
Estou mais profundamente interessado na figura humana, mas descobri leis da forma e do ritmo ao

estudar as formas naturais como cristais, rochas, ossos, drvores e plantas. Apud WALTHER, Ingo F.
(Org.)- Arte do Século XX, Volume Il, KéIn, 2005, p. 477.

104 . . . . , B . .
The ethnic of humanism, which nourishes Moore’s work and draws its vigour from a necessarily

positive relation of humanity to nature [...] Ann Hindry, «Moore, Moore’s Children: “Being There”» in
COSNEAU, Claude Allemand; FATH, Manfred e MITCHINSON, David- Henry Moore, Munich; Nova lorque,
1996, pp. 47-53.

% 0 trono e o pedestal tém a fungdo universal de suporte da gloria ou de manifestagcdo da grandeza

humana e divina. CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain- Diciondrio dos Simbolos: Mitos, Sonhos,
Costumes, Gestos, Formas, Figuras, Cores, Numeros, Lisboa, 1994, p. 662.
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Nesta escultura especifica acentua-se uma tematica caracteristica deste escultor,
gue é o remetimento espacial dado pela sua proporcionalidade monumental que a
insere numa ambiéncia e percepcdo de cariz eminentemente paisagistico. Quando
mencionamos o caracter monumental neste escultor, ndo queremos afirmar que as
suas pecas devam ter uma aparéncia fisica exagerada e mesmo gigantesca, pois é
sabido que a monumentalidade é uma articulagdao da proporcionalidade formal e da
escala geral do conjunto, podendo uma peca de relativamente reduzidas dimensdes
remeter e evidenciar uma monumentalidade inerente, factor esse caracteristico neste
escultor.

A presentificacdo da escultura enquanto entidade paisagistica é bem percepcionada
por esta escultura protagonista de uma renovac¢do espacial e identitaria que tem como
foco uma reflexao acerca da tematica da ovelha. A presenca do bronze enaltece a obra
com uma ambiéncia cldssica metodoldgica e revela sua capacidade de se transcender
aquando sua leitura. Com este facto pretendemos apenas alertar para uma
compreensdo do bronze enquanto material versatil que pode ora evidenciar esculturas
monoliticas, figurativas com todo o seu teor realista, como pode, num outro momento,
revelar esculturas, vultos matéricos que, evidenciados pela sua materialidade, se
constituem entidades existenciais e autotélicas, isto é, auténomas na sua

materialidade®.

Estas duas esculturas separadas por praticamente vinte anos de distancia foram
seleccionadas para sublinhar uma procura escultdrica anterior a estética minimalista,
demonstrando uma transicdao harmoniosa entre o principio tematico do corpo humano
e o seu tratamento monumental dentro de uma nova gramatica escultdrica balizada
por uma apeténcia depurada primitiva que origina uma escultura publica cujos
principios terdo seguidores no futuro.

O exemplo seguinte corresponde ao Chicago Picasso (Figura 3) de autoria de Pablo
Picasso (1881/1973), localizado em frente do Centro Civico de Chicago, agora Daley
Plaza, datado de 1967. Esta obra escultdrica publica, encomendada pessoalmente a
Picasso pela sua legitimacdo artistica, serd elaborada enquanto expressdao pessoal
desvinculada do espaco a que se destina. Esta escultura desvincula-se dos principios da
escultura publica, inserindo-se numa poética de autor, independente dos
condicionamentos fisicos e sociais do espaco.

Enquanto nos dois exemplos ja evidenciados, a ligacdo com o espaco envolvente
natural era facultada pela referida sugestdo monumental das formas e do seu aspecto
estrutural, neste caso, e dentro de uma ambiéncia publica urbana, a escultura é
imposta no espaco enquanto marco ou evidenciagdo presencial. E certo que este

106 . .. ~ .. .
Este mesmo facto denuncia uma assimilacdo da escultura “rodiniana” e “bourdelliana” e seu

principio de focalizagdo material enquanto aclamadora duma existéncia fisica e imanente.
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espaco urbano oferece uma enorme resisténcia a prépria escultura, tendo o
comissdrio encarregue por esta encomenda escultérica, o arquitecto William
Hartmann, optado pelo reconhecimento internacional do artista enquanto elemento
integrante e legitimador da escultura no espago publico a que se destinou®’. Tal
solucdo evidencia ja o desenvolvimento de um novo mercado de arte, assente nos
museus, nas galerias e na valéncia opinativa dos criticos de arte.

Numa realidade urbana corporativa, definida por uma ambiéncia de construcao em
altura, de prédios de costume modular, distribuidos ao redor de uma praca, é erguida
uma escultura publica que reflecte principios cubistas, assentes na reflexdao do plano
enquanto forma reveladora da superficie e de um jogo dptico remetente. Definida por
uma construcdo assente na assemblage, Picasso articula as superficies de chapas em
ferro numa leitura dptica, caindo na imaterialidade e na evocacdo enquanto elementos
caracteristico desta escultura. Com o jogo Optico, Picasso articula um modelo
perceptivo, que oscila entre a percepcdo de uma silhueta da sua mulher e a de um
macaco, ou uma ave, ou, entdo, a do seu cdo doméstico, enquanto figuras nucleares
da escultura.

Tornando-se evidente uma articulacdo do jogo claro-escuro, esta escultura
contribuiu decisivamente para o devir da escultura publica, que consiste no facto de
esta manifestacdo ser a primeira em Chicago a presentificar a escultura em vez de
comemorar e representar alguém. E certo que teve uma recepcdo publica dualista,
pois era de facto inusual tal pratica, fazendo o gosto publico tender ora para a
aceitacdo, talvez pela validacao do préprio artista a nivel mundial, ora para a recusa,
facto relacionado com o afastamento da escultura publica dos parametros
reconheciveis pelo publico. Esta escultura publica articula ndo apenas uma nova
gramatica derivada de reflexdes pessoais do artista e da valéncia da vida galerista e
sua realidade auténoma, como também demonstra como o publico reage a uma
escultura que se afasta de seu entendimento e como este pode ser “manipulado” a
aceitar a mesma por imposicao da prépria cultura e legitimacao do mercado da arte.

Este exemplo seleccionado demonstra a inovadora realidade escultérica urbana, a
qual articula a arte enquanto ferramenta identitaria e cultural, mostrando, com uma
poética de autor, uma presentificacdo espacial independente, auténoma, defendida
pelas instituicbes e opinido elitista artistica, afirmante duma substituicdo da tipologia
do monumento, correspondendo, deste modo, a um afastamento do publico que,
anteriormente, era o principal destinatario da escultura publica. Entramos, portanto,
numa era assumidamente espacial e de reflexdo escultdrica, onde o espectador parece
estar alienado da escultura publica. E dentro da legitimacio e da aceitabilidade
institucional artistica que agora se regem os dominios da escultura publica, tal como ja

97 SENIE, Harriet F., Op. Cit., p. 239.
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sucedia com a escultura museoldgica ou de galeria, surgindo o publico num segundo
plano, despontando a escultura publica como um objecto estranho'® & comunidade e

a vivéncia simbdlico do espaco.

Deste exemplo avangamos para a Land Art e sua escultura publica fora da realidade
urbana, que tanto castiga e limita, na sua vertente formal, os dominios da escultura
devido a uma intensa modulagdo geométrica arquitectonica. Nesta ambiéncia
referiremos duas esculturas de ambito publico, correspondendo a Spiral Jetty de
Robert Smithson (1938/1973) datada de 1969-1970 e ao Duplo Negativo de Michael
Heizer (1944/ ) datada de 1969.

Se uma realidade publica urbana hermética, modular, anestésica, impde na
escultura publica um nivel de presentificagdo auténoma, auto-referencial; uma
realidade publica “natural” (a qual a Land Art utiliza na sua criacdo e referenciacao,
livre de formalismos geométricos, de vias rodovidrias cadticas e do incessante
murmurio citadino) convidara a uma realidade espacial reflexiva, dinamizadora e
“energética”.

Com a Spiral Jetty de Smithson (Figura 4), localizada perto do Great Salt Lake, no
Utah, podemos apreender imediatamente alguns do principios da Land Art. Tendo sido
construida com material da zona em que se insere, tais como lama, terra, rochas
basdlticas da zona, corresponde a um grande empreendimento que mobiliza uma
variada equipa multidisciplinar para a concretizacdo da mesma, articulando desde
operadores de gruas e camides, a engenheiros, técnicos do meio ambiental,
administradores do ordenamento territorial, entre inUmeros mais, para levar a cabo
esta gigantesca obra. Esta escultura, com um diametro maximo de 460 metros, tendo
no circulo interior o diametro de 4,6 metros, tem cerca de 1,30 metros de altura por
4,5 metros de largura (no trilho destinado para o percorrer fisico do circulo exterior
para o circulo interior), corresponde a uma escultura de dimensdo pouco vulgar.
Articulando uma particularidade da agua desse lago, o facto de esta ser vermelha pela
sua concentracdo salina e pela presenca de um tipo de algas que lhe conferem esta
cor, esta obra invoca a simbologia de um mar primordial, agindo enquanto simbolo e
elemento caracterizador deste earthwork.

No entanto, a sua vertente simbdlica é acentuada com a construcdo matérica da
espiral, a qual comportando materiais da zona, surge imediatamente integrada logo
aquando da sua edificacdo no espaco envolvente. Tendo Robert Smithson escolhido
esta localizacdo por ser uma zona industrial abandonada e por conter tais
evidenciagbes naturais particulares, este escultor procede a uma construgdo

% Without an accompanying art education component, the public audience is excluded from the art

experience ostensibly intended for them and the art remains a foreign object on familiar turf. lbid., p.
240.
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gigantesca, na qual a propria escultura é o espaco em que intervém, requalificando-o
aquando da prépria intervencdo espacial. Tal apeténcia faz parte do vocabulario da
Land Art e da sua reflexao acerca do espaco, a qual caracteriza a sua intervenc¢do na
paisagem natural.

Esta escultura demonstra uma apeténcia da Land Art em reflectir acerca do local e
dele retirar a sua forma interventiva, um pouco como o caso de Miguel Angelo ao
retirar o excesso de pedra do bloco de modo a presentificar a forma nele existente.
Articulando a forma simbdlica da espiral, a escultura evoca a continuacdo ciclica do
tempo, carregando a forma uma leitura ligada ao simbolismo da lua e sua gestagdo, ao
mesmo tempo que evoca a dimensdo labirintica e sua evocagdo grega de evolugdo ou
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involugdo™". Com esta obra o escultor parece insinuar uma critica ao homem ao seu

afastamento da natureza, caracteristica também de muitas manifestacées Land Art.

J4 com a escultura Duplo Negativo (Figura 5), de Michael Heizer, datada de 1969,
localizada no Deserto de Mohave, estamos perante uma escultura de dimensdes
colossais, elaborada através de uma intensa operacdo de terraplanagem. Consistindo
em duas fendas cada uma com 12m de profundidade, e com 30m de comprimento,
escavadas e colocada uma defronte da outra, e separadas por um desfiladeiro,
convidam, tal como a Spiral Jetty, a um percurso pelo espectador, enquanto Unico
meio de “apreender” a prépria escultura’®®. Também edificada num local remoto,
afastado da cidade, esta escultura remete para um absoluto siléncio, facto que,
juntamente com a construcdao em material da zona a inscreve numa percepgao extra-
sensorial, articulando os sentidos com uma incessante fabulagdo mental que parece
justificar igualmente a escultura.

A seleccdo destas duas esculturas foi realizada com o intuito de revelar uma outra
faceta originadora de um novo espac¢o, dada pela articulagdo matérica do mesmo
(facto que impregna imediatamente uma justificada integra¢do no local), com uma
linguagem assumidamente geométrica, pura, e resistente a interpretacao e, por fim,
com o uso de uma escala monumental, a qual impde ao espectador uma sensacao de
impoténcia e uma vivéncia do local, fragmentado na percepcdo, tal é o seu
“gigantismo”.

Com tais reflexdes escultéricas, estes dois escultures produzem uma escultura
“viva”, isto é, uma escultura que tem que ser vivenciada corporalmente através de
uma vivéncia fenomenoldgica da mesma. Se na escultura publica convencional a
escultura em si é o centro, agora nesta tipologia escultérica, tal como na propria
arquitectura, o centro é o espectador, pois a dimensdo das mesmas impossibilita uma

1% CHEVALIER, Jean, GHEERBRANT, Alain, Op. Cit., pp. 303-305.

110 KRAUSS, Rosalind E.- Caminhos da Escultura Moderna, Sdo Paulo, 2001, p. 334.
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percep¢do total da mesma'’. E uma escultura-lugar, uma escultura destinada
essencialmente a sua vivéncia e percepcdo. Tal facto corresponde a uma enorme
facanha escultérica, que a renova enquanto experiéncia, enquanto entidade viva,
correspondendo a uma “ddcil brisa” numa realidade escultérica urbana e sua
obrigatdria presentificagdo visual e espacial impositiva. Com uma impossibilidade
perceptiva total, estes escultores fomentam a experimenta¢gdo enquanto factor
participativo; alids, até a sua localizacdo obriga a uma desloca¢do por vezes muito
grande, decorrente da prdpria escala da escultura.

Agora mencionaremos um outro exemplo, muito conhecido na realidade
escultdrica, ou seja, as duas obras de Richard Serra (1939- ), Shift de 1970-1972 e
Tilted Arc de 1981.

Na escultura Shift (Figura 6), constituida por seis partes rectilineas de cimento com
as quais o escultor faz uma instalacdo no sitio, a qual basicamente consiste numa
barreira fisica serpenteante e portadora de uma oscilacdo de altura que ora permite o
olhar para o outro lado, ora o obstrui, realizando deste modo um jogo perceptivo
entre o que deixa ver e o que é ocultado. Com esta escultura Serra, utiliza um jogo
perceptivo, dentro de uma dimensdo fenomenoldgica, que remete o espectador para
uma consciéncia da mesma, a partir da experimentacao perceptiva desta escultura. Se
a Land Art ja articulava este jogo perceptivo, inserindo-o na monumentalidade da
escala, e da ndo-referenciacao externa, agora Serra articula tal jogo perceptivo numa
dialéctica formal, evocadora de principios minimalistas, assentes numa gramatica
geométrica e auto-referencial, assumindo o objecto escultérico enquanto objecto
estético auto-referencial, e mesmo enquanto objecto fenomenoldgico. Demonstrando
Serra uma coeréncia pela procura de uma dimensao fenomenoldgica espacial, iremos
referenciar uma outra escultura, esta, sim, problematica e muito divulgada, dada a sua
controvérsia, que é Tilted Arc (Figura 7) de 1981, inaugurada na Federal Plaza em Nova
lorque.

Esta corresponde a uma continuidade reflexiva da escultura mencionada
anteriormente, constituida por um enorme arco em placa de aco cor-ten, de 3 metros
de altura, por 30 metros de largura, onde se evidencia uma curvatura suave. Localizada
junto a uma fonte circular, previamente existente, esta escultura foca a sua critica
fenomenoldgica ao assumir-se enquanto um obstaculo a circulacdo pedestre. Serra
estabelece um conflito entre a escultura e a fonte, tal como um conflito face as
entradas de prédios, o que obriga os transeuntes a circundar a escultura para ter

111 ~ . ) s ; . .
Na escultura, nossa atengdo centra-se num objecto que estd fora de nds proprios, e na arquitectura a

nossa atengdo descentra-se ao espago que nos rodeia, até ao espa¢o que a arquitectura cria e ordena.
(traducdo do castelhano) MADERUELO, Javier- El Espacio Raptado, Inferencias entre Arquitectura y
Escultura, Madrid, 1990, p. 59.
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acesso aos prédios e a fonte. Tal facto imp6s logo uma resisténcia do publico. Com tal
edificacdo, Serra redefine a praca, opondo-lhe a escultura enquanto barreira visual e
fisica, facto que contribuiu para o desagrado dos proprietdrios dos edificios, que
procederam a uma peticdo para retirar de 1a a escultura afirmando que esta alterava
negativamente a vida quotidiana, exigindo um outro local para sua integragao.

Porém o que ndo fora apreendido fora que a escultura, pelo facto de na sua
proporcionalidade e elaboracdo haver sido levado em linha de conta o seu lugar
especifico de implementacao, inserindo na escultura publica o conceito de site specific,
facto esse que o escultor evocou na sua defesa juridica para a prépria escultura™?.
Face a resisténcia dos habitantes locais, e depois de um processo juridico, a escultura

foi seccionada e retirada do ser local de implementacao.

A escultura publica deste modo “reage” ao espaco, afirmando-se na “obstrucdo” de
vivéncias, podendo fomentar uma opinido negativa, e a posterior destruicdo ou
transladacdo da mesma para um outro espaco. Mas perante tal facto o publico ndo
pode ser completamente responsabilizado, pois com a incompreensado acerca do que
consiste a escultura publica provém a negacdo da mesma enquanto elemento
organizacional e reflexivo da prdpria sociedade. Tal facto alerta para a crescente
necessidade, mesmo nos nossos tempos, de uma pedagogia artistica que fomente no
publico uma compreensdo acerca do que consiste a escultura publica, e como ela se
articula com o lugar, com a cidade e, com a prdpria vivéncia do homem que a
percepciona.

J4 mencionamos que esta escultura teve como defesa, a comprovacao do site-
specific, o que nos leva a perguntar a que corresponde tal conceito, isto €, como é que
este conceito pode validar a escultura enquanto factor integrador da escultura no
local?

Este novo conceito evidenciara uma articulacao do préprio local e de todas as suas
especificidades, demonstrando uma realidade tangivel, uma identidade fomentada
aquando da articulacdo e combinacdo de elementos fisicos do prdprio local, tais como
a profundidade, a altura, peso, texturas, formas, as quais a escultura incorporara e
respondera™*®. Este mesmo factor prende-se com a absorg3o do pedestal vertical e a
posterior autonomizacdo e auto-referencialidade escultérica, factores esses que,

propagando um novo paradigma assente na presentificacdo existencial, necessitam de

"2 The scale, size, and localization of the site-specific works are determined by topography of the site,

whether it be urban or landscape or architectural enclosure. The works become part of the site and
restructure both conceptually and perceptually the organization of the site. SERRA, Richard,-Tilted Arc

Destroyed, 1989, pp. 34-47.
3 Miwon Kwon, «One Place After Another: Notes on Site Specificity (1997)», in KOCUR, Zoya, LEUNG,

Simon (Edit.)- Theory in Contemporary Art since 1985, Malden, 2005, p. 32.
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um elemento aglutinador para estabelecer uma ligagao com o espaco, sendo o site-
specific um elemento que visa tal ligacao.

Com estas duas obras escultdricas tentamos demonstrar uma faceta, que ainda se
perpetua actualmente na escultura publica, que é o facto da sua incompreensao, por
parte do publico, que desse modo vé a escultura publica, tal como vé a arte no geral,
isto é, como algo exterior a ele, facto que deve ser caldeado por uma total pedagogia
assente numa fenomenologia do espaco. Torna-se imperativo uma pedagogia artistica
nesta realidade cultural e global.

Mas para além deste facto também seleccionamos estes exemplos como guias
escultéricos devido ao facto deste escultor reflectir acerca da prépria percepcao
fenomenolégica do espago, enquanto tema nuclear de sua reflexdo e acgao
escultéricas. O espaco publico urbano, portador de inimeros elementos formais,
tematicos, vivenciais e publicitarios, apresenta-se fragmentado, “anestésico” por
vezes, facto que Serra combate com uma resisténcia da escultura publica face ao
proprio espaco, de modo a alertar e consciencializar um publico para uma tomada de
consciéncia do espa¢o enquanto entidade livre e vivencial, que de momento se
encontra “atafulhada” de pressupostos e linguagens semidticas e publicitarias que Ihe
reduzem as suas potencialidades. Deste modo, convoca uma dimensdo
fenomenoldgica enquanto elemento dialogante e vivencial do espectador com o
espago, mesmo que seja por vezes através da sua negagao. A resposta negativa é
melhor que nenhuma resposta.

Por fim, mas ndo por ultimo, seleccionamos uma escultura publica de Siah Armanaji
(1939/ ) que corresponde a Picnic Table for Huesca (Figura 8) de 2000, inserido em
Bielsa, Huesca, Espanha. Constituida em madeira inoko, articulando uma mesa grande
(uma forma quadrangular de cerca de 7 metros por 7 metros), com um tecto de igual
proporcdo, erguido a cerca de 3,5 metros, e com oito bancos que possibilitam a
permanéncia de cerca de 25 pessoas, esta escultura potencializa a interac¢do humana
mediante uma utilidade funcional da mesma. Sendo o tecto erguido por treze pilares,
estando um no centro, quatro nos cantos, e oito a meio dos lados, estes ultimos
comportam, em plexiglass, poesia de Federico Garcia Lorca, evidenciando uma
vertente poética que é caracteristica deste escultor.

Ao evocar uma ambiéncia arquitectdnica, remete o material (a madeira) para os
primérdios de arquitectura, através da sua simplicidade estrutural, facto este que
também insere a escultura numa leitura invocadora duma vertente construtivista
russa. O escultor encontra-se bem ciente deste facto, pois defende também a
escultura como algo util, que correspondente a necessidades particulares da
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comunidade®?, rejeita uma dimensdo escultérica monumental e também a vertente

intelectualista, por vezes inacessivel e individual'™.

Nesta escultura, valoriza-se o espaco social, comunitario, enquanto espaco
humanizado assente na vivéncia experimental do mesmo. Utilidade e implicag¢do social
sao as chaves desta escultura. Defensor de uma arte para todos, e do novo papel do
artista na sociedade, reclama uma escultura funcional, portadora de uma dimensao

eminentemente social'*®.

A prépria remissdo a arquitectura ndo é mais do que isso, uma remissdo que
caracteriza a escultura enquanto sinal, uma evidenciacdo presencial, longe de se
assumir inteiramente enquanto arquitectura.

Com este exemplo pretendemos mostrar a crescente faceta de utilitarismo na
escultura publica, assente na funcdo e na evocacdo estrutural enquanto poética
formal, apresentando-se o objecto escultérico enquanto objecto social com uma
determinada funcdo. Esta faceta ird integrar na realidade publica a renovac¢do do
contacto fisico e funcional com um publico que até agora tem sido algo exterior a
propria escultura, usando a utilidade como um factor de aproximacao.

Finalizados os exemplos escultéricos relevantes para uma construcao de diferentes
espacos publicos, procuramos aludir a uma consciencializacdo da escultura publica
enguanto entidade em constante evolucdo, portadora de léxicos, problematicas e
caracteristicas fisicas espaciais préprias, pois esta, dado o seu cardcter abrangente,
pode aparentar uma realidade algo fantasmagdrica, abrangente de tudo e de todos,
mas estes sdo alguns dos caminhos que consideramos relevantes e inauguradores de
novos caminhos na escultura.

Partindo de uma presentificacdo espacial, assente numa dialéctica intimista e
pessoal, a escultura publica torna-se consciente de sua validacdo espacial e social
citadina, facto que posteriormente “impde” uma saida da mesma da realidade publica
urbana, facto que nos revela uma procura incessante da sua essencialidade espacial,
retornando posteriormente a realidade urbana com uma dindmica e com uma retdrica
escultérica assente em processos fenomenoldgicos, que inserem o espectador num
conflito sensivel com o espaco e com a propria escultura. Apds esta experimentacao
espacial e perceptiva, assente na negacao e no conflito espacial, a escultura publica
articulara a vertente social, um ilimitado campo perceptivo, tematico e formal, que

114ORTEGA, Carlos- Siah Armajani: Museu Nacional Centro de Arte Reina Sofia Madrid, 1999, p. 70.

115 .
Ibid.
116

Ibid., p.78.
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prossegue incessantemente numa procura ora identitaria ora critica da condi¢ao social
e espacial.

A escultura publica impde uma constante mudanca, alids uma omnipresenca, pois,
mesmo agora nos nossos tempos, todos os caminhos, acima mencionados, sdo
realizados simultaneamente no espago publico, mostrando que longe de estar a
terminar, uma gramatica escultérica esta permanentemente a comecar no espago
publico, vocacdo primeira da escultura.
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4.3- Do mimético ao conceptual, o campo ilimitado da Escultura Publica

Tendo ja sido mencionado o que define a escultura publica, e em como esta influi na
formacgdo/percepcdo do espago publico, assim como esta demonstra um ilimitado
leque tematico, formal, material e interdisciplinar, iremos nesta etapa referir alguns
dos paradigmas regentes e a sua articulagdo com uma retdrica escultdrica ao longo da
recente histéria da escultura publica.

E j4 sabido que a expansdo dos limites da escultura é um dos elementos mais

identificativos da escultura do século Xx*’

, hdo escapando necessariamente a
escultura publica desta influéncia. Deste modo, muitos dos intervenientes da
encomenda, assim como o préprio publico, validam tudo o que aparente uma
substanciacdo escultérica com o propdsito legitimante da arte pela arte, facto esse que
ndo nos apraz e age somente como um indicador de um total descrédito da escultura
enquanto processo artistico e comunicativo, assente numa axiologia interpretativa,

critica, e reflexiva.

Por tal facto prosseguimos na tematica da escultura publica e a sua articulagdo com
os paradigmas escultéricos vigentes, que consistem no paradigma cldssico, o
paradigma moderno e o paradigma pds-moderno. E a articulagdo destes mesmos
paradigmas que define a realidade escultdrica ocidental e uma posterior historia de
arte, a qual defensora dos factos e todos os pormenores do contexto histérico, social,
politico e econdmico, olvida uma essencial referenciacdo a este mesmo factor
escultérico.

Deste modo iniciamos com o paradigma classico, assente na relacdo anatdmica, na
boa proporcionalidade, na representacdo figurativa idealizada, no acabado e na
tematica baseada na referenciacdao tematica do corpo humano, da natureza e da
imaginacdao como impulsionadores artisticos. Este paradigma perpetua-se até aos
nossos dias, sendo o monumento um dos seus feitos mais eloquentes. Nesta vertente,
a escultura relaciona o canone aproximadamente humano, ou melhor, humanizado,
com uma representacdo espacial que ganha primazia face a sua evidenciacdo matérica
e formal. Tal tendéncia escultérica é a que demonstra uma maior permanéncia na
histéria humana.

Correspondera ao século XX o nascimento do paradigma moderno e seus principios
de validacdo do objecto estético, da procurada esséncia artistica, no dominio da
abstraccdo (repudiando o sistema mimético anterior) e do apreco por uma procurada

117 . . ~ . , . .

A inteiragdo desta qualidade na escultura é-nos demonstrada por Rosalind Krauss, reflectindo a
autora acerca da propagacdo escultdrica do século XX e suas variadas manifestacdes e principios
regentes.
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totalidade na obra escultérica. A esta vertente, vigente até cerca de 1960,
corresponderd um abandono parcial da escultura no ambito publico e uma incessante
época de experimentacdo formal, estética e temdtica que insere a autonomia artistica
na realidade escultdrica. Se no paradigma classico a representagdo e o referente eram
os elementos nucleares, agora na nova realidade moderna sera o fendmeno de
“presentacdo”, isto é, de uma evidencia¢do de sua presenca existencial no espago que
se afirma enquanto elemento escultural central.

Serd ainda no século XX, apds 1960, que se procederd a um renovado paradigma
agora assente na tendéncia, na valéncia da ideia, no repudio da obra de arte,
correspondente  a uma expansdao transdisciplinar, evidenciando ja um
multiculturalismo e o inicio da negacdo da arte. Sera agora o conceito de
apresentacdo’™® que substitui o da presentagio moderna, sendo defendido o

simulacro'®®

e a referenciacdo conceptual enquanto realidades dominantes na
escultura. E certo que a partir de 1990 tem-se vindo a defender um novo paradigma
assente nos cultural studies, numa aclamacdo denunciatdria, consciente da
componente social e dentro de uma conceptualizacdo envolta no dominio da ideia,
porém a tal vertente ainda ndo é possivel pronunciar juizos dado ndo existir ainda

afastamento temporal suficiente.

E certo que uma insercdo espacial urbana, rural ou mesmo natural, da escultura
publica implica um incontorndvel elemento de ligacdo entre estas duas ambiéncias.
Este trajecto, partindo de uma necessidade celebrativa/comemorativa (presente no
monumento), passa para uma presentacdo espacial, onde se articula a transicdao de
principios monumentais para principios escultéricos dentro da gramatica da escultura
publica.

Podemos afirmar que de uma escultura publica, declamadora do ideal, do conceito
de belo e sublime, transitou-se para uma escultura auténoma na sua referencialidade
e existéncia, assim como, por outro lado, se evidenciou uma arte de indole social,
activista, comunicativa. Talvez este mesmo facto evidencie uma procura de um

118 . . , ~
Ao referirmos o paradigma pdés-moderno, enquanto apresentagdo, pretendemos enfocar a sua

vertente apresentadora, reveladora do artificio do simulacro e da sua sedutora percepcdo
demonstrativa de um tema especifico, podendo este ser focado dentro de uma realidade linguistica,
matérica ou mesmo conceptual, sendo o processo conceptual mais relevante que a prépria escultura
final (tal demonstra a predominancia da ideia face ao objecto e sua materialidade).

119 . . A .
O uso da palavra simulacro, remetendo para uma imagem, uma semelhanca, uma aparéncia sem

realidade, pretende realgar uma compreensao da escultura enquanto aparéncia e ja ndo uma existéncia
imponente, entrando no plano fenomenoldgico do fantasma e do aparente enquanto temas centrais
para uma percepg¢do que evidencia uma leitura em aberto, metaforizada por Jean Baudrillard na sua
conclusdo, «Da alienagdo contemporanea ao fim do pacto com o Diabo», da obra A Sociedade de
Consumo, Lisboa, 1991.
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“didlogo perdido” com o publico, aquando uma autonomia escultérica plena mas cabe
ao tempo elucidar tal facto.

O que é certo é que a escultura publica cada vez mais se afirma como
acontecimento cultural e social, procurando novas maneiras de se relacionar com o
espaco onde se integra, os seus intervenientes e o publico. Muitos podem defender
que a escultura procura constantemente uma relagdo nova, uma perspectiva nova,
mas cremos que esta mesma prossegue numa auto-reflexdo acerca da melhor maneira
comunicativa/expressiva com o publico, facto que pode indiciar o desenvolvimento de
uma escultura assente num evolutivo processo social, e ndo enquanto processo
demonstrativo de sucessivas rupturas artisticas.

E na articulacdo dos referidos paradigmas que assenta a escultura publica, podendo
o escultor retirar partes, ou a totalidade de um paradigma como seu. Neste sentido
podemos corroborar a diluicdo dos limites da prépria escultura, que tanto absorve
principios classicos, como modernos e pés-modernos, como, de seguida, se nutre de
aspectos da pintura, como da sociologia, da antropologia, dos cultural studies, enfim,
de uma interminavel lista que fomenta diferentes aproximac¢des escultéricas na
vertente publica e privada. A prépria multiplicidade material e suas aplicacdes formais,
as quais remetem para diferentes planos perceptivos, assentes na primazia do toque e
da visdo, apelam a tal pratica sensitiva, formal e temdtica, assente na diversidade e
numa sempre procurada relagdo comunicativa e social.

Deste modo, é permitido ao escultor na realidade moderna e contemporanea a
reminiscéncia e articulacdo dos diferentes paradigmas enquanto ferramenta
reveladora e demonstrativa do engenho e da criatividade escultérica. E a prépria
condicdo expansiva da escultura que potencializa tais casos, que os valida, enquanto
parte de uma retédrica legitimada, e duma procura incessante dos principios estéticos
contemporaneos. Deste modo o escultor moderno, pds-moderno, contemporaneo,
nutre-se de uma liberdade inigualavel na histéria da escultura, podendo tal factor ora
potencializar uma originalidade pessoal, ora resvalar para o limiar de uma realidade
decorativa, banalizando uma longa permanéncia da escultura enquanto uma entidade
reguladora de consciencializacdo, de cultura e de parecer social.

Ao longo dos anos, inumeras reflexdes escultéricas, dentro de uma ambiéncia
publica, vao ser elaboradas quer seja acerca da ponderacao escultdrica tendo em vista
a alguns principios vigentes da escultura, como é o caso da escala, onde destacamos o
exemplo de Claes Oldenburg (1929- ) e a sua reflexdo acerca da escala monumental
enquanto enaltecedora duma nova gramatica que exalta o objecto comum™® (Figura
9), garantindo, deste modo, uma nova dialéctica formal e temdtica na escultura
publica; quer seja acerca da reflexdao da potencialidade e evidenciacdo espacial dada

2 MADERUELO, Javier- La Pérdida del Pedestal, Madrid, 1994, pp. 62-66.
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pela presentificagdo e materializacdo escultdrica (Figura 10) das ponderac¢des de
Christo (1935- ), ou mesmo pela tentativa de recuperacdo do principio de
comemoracdo do monumento aliado a realidade, ja ndo emblematica e politica, mas
sim social e apolitica, (Figura 11) reflectida por Maya Lin *2}(1959- ), o escultor
procederd a uma experimenta¢cdo material, tematica e formal, agora ndo limitadas
somente a ambiéncia escultdrica, mas, sim, inseridas numa ambiéncia transdisciplinar.

Tais reflexdes e ponderacdes reflectem o alargamento da esfera e dos limites
escultoricos, evidenciando uma tomada de consciéncia da escultura publica enquanto
realidade ilimitada, uma “tabua rasa” que serd preenchida por particularidades
espaciais, sociais e politicas, numa linguagem escultérica que procura transformar tais
reflexdes numa linguagem sensitiva, conceptual, formal e universal.

A escultura publica serd, portanto, uma escultura social: politica, classica, moderna,
autonoma, dependente do local, monumental, intimista, fragmentada, totalitaria,
enfim, ilimitada na sua esséncia e articulacdo com o espaco’?, correspondendo
também a sensibilidade pessoal do escultor face ao espago ao qual se destina sua
accdo, articulando uma dialéctica escultdrica com base na sua reflexao pessoal, na sua
preferéncia paradigmatica escultérica, e na vivéncia que retira do prdprio espaco

publico. E uma escultura no seu campo expandido*®?

, que ora valida ou nega a sua
posicao tradicional, cabendo ao escultor o “esculpir do seu caminho” nessa enorme

“matéria” que é a realidade da escultura publica.
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Ibid., pp. 66-72.

122 ARMANAII, Siah- Espais de lectura/ Reading Spaces, Barcelona, 1995, p. 112.

123 KRAUSS, Rosalind, E.- La Originalidad de la Vanguardia y otros mitos modernos, Madrid, 2006, pp.

289-303.
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Capitulo 5- A Escultura Publica em Portugal no século XX. Da coexisténcia
monumental a reflexao espacial urbana.
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O espaco publico ndo deve seguir como veiculo de

propaganda e marketing para produtos comerciais
[...], mas deve sim ser um espago de liberdade, um
espago critico, onde a arte pode ter um papel
catalisador de energias.m

5.1- A Escultura Publica Portuguesa e a consagrag¢ao do Espag¢o Publico democratico

Estando toda a escultura, de ambito publico, intrinsecamente ligada com o espacgo
envolvente, com o publico que a experiencia, e com uma ambiéncia politico-social
vigente, em Portugal observa-se uma primazia do monumento, enquanto tipologia
vigente, facto que permanece até a queda do regime do Estado Novo. Sera com a
revolucdo de 25 de Abril de 1974, proclamadora dos principios democraticos, que a
escultura se insere efectivamente na realidade publica, e, consequentemente, na
histéria da escultura portuguesa.

Se anteriormente fora defendido, na ambiéncia publica, a ideologia politica do
regime autocratico, através duma difusdo escultérica figurativa, narrativa e simbdlica
das figuras histdricas fundadoras da patria, verdadeiros esteios da identidade
portuguesa, agora proceder-se-a a valorizacdo de identidade democratica assente nos
pressupostos de liberdade, de associativismo e de paleS, que irdo presentificar o
espaco publico portugués enquanto um espaco receptivo e difusor de uma nova
perspectiva politica.

Desta nova perspectiva politica e sua presentificacdo escultdrica no espaco publico
corresponde o inicio e a posterior disseminacdo duma nova escultura publica
portuguesa, que, balizada por uma evidenciacdo de influéncias internacionais
escultéricas, espelha no espago urbano o constante vinculo entre uma realidade
politico-social e a sua evidenciag¢ao escultérica.

Influenciada por uma inovadora escultura internacional, defensora duma presenca
escultérica publica ilimitada na sua potencializacdo espacial, temdatica e matérica, a

124 FRAGATEIRO, Fernanda, in REMESAR, Antoni- Estatudria e Escultura de Lisboa: Roteiro, Lisboa, 2005,

p.131.
125 MOTA, Arlindo e SOARES, Pedro- Formas de Liberdade: O 25 de Abril na Arte Publica Portuguesa,

Lisboa, 1999, p. [5].
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escultura publica portuguesa revela uma predisposicao para duas tematicas: a da
substituicdo dos antigos heréis do regime do Estado Novo pelos novos herdis do
quotidiano (procedendo-se deste modo a celebracdo das classes sociais mais
desfavorecidas e aos herdis anénimos) e a da preferéncia pela valéncia do simbolismo
e da sua materializagdo escultérica, assente em valores como a liberdade, a paz, a
igualdade, metaforizando-os como uma vivéncia democratica na celebragdo e
homenagem do préprio 25 de Abril, funcionando este como exemplo simbdlico da
nova era democratica.

Deste modo, difunde-se no territério nacional uma escultura publica comemorativa
dos novos herdis laborais, como o Pescador, o Agricultor, o Mineiro, o Trabalhador, a
Mulher, entre outros, bem diferentes dos herdis miticos e fundadores do pais.

Podemos afirmar que a realidade escultérica da escultura publica portuguesa pds 25
de Abril seguird por dois caminhos diferentes na sua retérica e leitura, percorrendo,
por um lado, o trilho de uma evidenciacdo mimética e sua proclamacdo herdica,
inserida numa escala assumidamente humana, factor que revela uma continuidade de
principios definidores do monumento; por outro lado, tragcando um caminho
assumidamente conceptual, dentro de uma ambiéncia formalista, a escultura publica
proclama o enaltecimento do objecto e do simbolo, enquanto experiéncias culturais e
sociais, pois, com tal presentificacdo, evidenciar-se-4 uma leitura sintética, que,
ilimitada na sua evocacao estética e formal, nunca se esgota na sua referéncia
alusiva'®®.

A presentificacdo escultdrica portuguesa, oscilante entre estas duas vertentes,
denuncia uma continuidade e ndo uma ruptura ou abandono da dialéctica do
monumento, factor esse que revela a importancia social e politica do acto de
comemorar e de celebrar enquanto elementos nucleares na atribuicao de significacao
e de identidade comunitaria. Sendo o monumento uma manifestacdao escultérica
europeia, Portugal na sua existéncia geografica europeia, ndo escapa a sua influéncia,
sendo este elemento escultérico o dinamizador espacial, mas, mais que isso, um
verdadeiro incentivo social a uma maior dinamizacdo do espaco publico. Podemos,
portanto, afirmar que a transicdo do monumento para a escultura publica em Portugal
é realizada ndo enquanto ruptura de uma tipologia para a outra, mas sim enquanto
natural evolucdo escultdrica, a qual se encontrara directamente relacionada com a
nova perspectiva democratica. O que pretendemos relatar é o facto de, na realidade

126 an . ;. .z ~ R
Esta dupla ambiéncia escultdrica demonstra j4 uma consagracdo da escultura publica enquanto

tipologia regente do vocabuldrio escultdrico portugués aquando o seu procedimento de desconstrugéio
duma linguagem da escultura tradicional, quer seja esta mimética ou moderna. REMESAR, Antoni- Hacia
una Teoria del Arte Publico: Projectos y Lenguajes Escultdrios, Barcelona, 1997, p. 34.
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publica portuguesa, existir uma coexisténcia paralela entre a nova escultura publica e
o monumento, numa desejada harmonia presencial e espacial.

E certo que a no¢do de monumento articulard, nesta nova sociedade democrética,
novas componentes que |lhe permitem agora relacionar-se com uma nova mentalidade
moral e valorativa duma realidade sdcio-politica, adunada a uma retdrica difundida

I’ mas, na sua esséncia, 0 monumento

pela escultura publica internaciona
permanece o que era, isto é uma tipologia escultdérica publica que visa a
comemoracdo ou a celebracdo de factores e personalidades fulcrais para a identidade
comunitaria. Subjugando-se a uma escala humanizada, o monumento agora afasta-se
da sua escala monumental caracteristica, impregnando no espago uma aproximagao
da escultura com o publico, a qual ja fora defendida por alguns escultores'®® e pela
propria arquitectura moderna e suas dimensGes ergondmicas normalizadas.
Demonstrando uma apeténcia pelo desuso do pedestal, na sua verticalidade
exacerbada, e sua consequente afirmacdo impositiva espacial, uma nova escultura
publica ird conviver com o espectador, fomentando, fenomenologicamente, uma

afinidade perceptiva e uma aproximacgao do publico com a prépria escultura (Figura 1).

Com a celebragdo da dignidade humana e da sua temadtica, assente em
personalidades, simbolos de liberdade, ou mesmo na referenciacdo dos oficios de
varias classes, um novo monumento derivado das novas indagacbes da escultura
publica, procede a uma humanizagao e consciencializacdo de uma dimensao social que
anteriormente fora abolida em detrimento de uma realidade enaltecedora duma
componente transcendental mitico-simbdlica (Figura 2). O monumento portugués
humaniza-se e em tal facto consiste a sua maior qualidade, permitindo, deste modo,
uma sobrevivéncia do mesmo face a uma nova consciencializacdo humana e face a
uma nova realidade politica vigente.

Articulando com o monumento uma existéncia fisica espacial, a nova escultura
publica ira reflectir acerca da sua esséncia e funcionalidade na sociedade portuguesa,
assumindo-se enquanto linguagem escultérica emancipada, mas, paralelamente,
necessitada de uma insercdao na ambiéncia na qual tem que subsistir. Esta necessidade
de integracdo sentida pela escultura publica ird sensibilizar os escultores para uma
linguagem neo-abstracta, articuladora de uma realidade que ora pende para uma

127 . . . . PRT]
Ao mencionarmos o relacionamento do monumento com os principios de escultura publica

internacional, referimo-nos a humanizacdo da escala escultérica, ao uso da linguagem de cariz
formalista e ndo-mimético, e a consequente presentificagcdo espacial assente em pressupostos formais e
subjectivos, elementos caracteristicos da Escultura Publica internacional.

128 . . . . A

Para elucidar o leitor a tal facto, podemos mencionar Rodin, e mesmo no caso portugués o escultor
Jodo Cutileiro, que defendem uma aproximacdo da escultura a vivéncia quotidiana publica e,
consequentemente, uma presentificagdo espacial humilde e ndo impositiva.
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evidenciagdo mimética, ora para um arrebatamento abstracto, consoante a tematica, o
material e a prépria interpretacdo do escultor. E, deste modo, permitido ao escultor
uma total liberdade criativa, facto que nao era permitido anteriormente, viabilizando
assim a proliferacdao de inUmeras gramaticas e leituras escultéricas assente no factor
experimentalista tematico, formal e matérico, permitindo a escultura portuguesa
extrapolar os seus limites para diferentes areas de intervencao.

Seguidora de principios internacionais, a escultura publica ird definir-se também
enguanto discurso conceptual, valorativo do objecto enquanto referente imanente,
aparentando uma multiplicidade representativa que oscila entre o neo-figuratismo**’
(Figura 3) e a presentagao abstracta (Figura 4), factor esse que incita a valorizagao da

forma enquanto elemento presencial e interpretativo.

Se compararmos a escultura publica portuguesa com a escultura publica americana
podemos comprovar que a tipologia portuguesa aparenta uma limitacdo formal e
tematica, sendo também caracterizada por uma ndo articulacio com a realidade
espacial enquanto referente prioritario. Tal factor, verdadeiro na sua validade, mas
nao revelador de toda uma veracidade contextual, evidencia o predominio e uma
apeténcia da tradicdo monumental na realidade portuguesa, que impede uma
percepcdo do espaco e das formas enquanto elementos auto-referenciais e imanentes.
Até mesmo a continua evocacdo do referente corporal, tanto no monumento como na
escultura publica portuguesa até anos 90, evidencia tal factor, o que refere uma
diferenca cultural entre estas duas sociedades, o que por si ndo inferioriza a realidade
portuguesa, apenas a caracteriza na sua contextualizacao e producado escultéricas. A
escultura portuguesa ird, deste modo, situar-se entre uma delimitagao figurativa e
uma perspectiva abstracta enquanto valores da mesma, situando-se entre o
formalismo e o informalismo.

Podemos afirmar que a escultura publica portuguesa aparenta uma relagdo
dialogante mais restrita com o espag¢o publico, se a compararmos com a vertente
americana, mas ndo cremos que essa realidade portuguesa corresponda a uma
veracidade liberta de restricGes, mas sim reveladora de uma subordinac¢do da escultura
portuguesa face a factores ligados com a encomenda.

129 st . . . . s ~ . . P . o
Esta gramdtica neofigurativa evidenciarad uma exploragdo esteticista da prépria matéria, promovendo

uma leitura sintética, onde a obra pode ser comparada como um signo. Aparenta a sua materializagdo,
uma relagdo icdnica promotora da semelhanca das partes, aclamando uma atitude perceptiva, assente
no parametro da imanéncia, por parte do espectador. Aliando o informalismo com uma subjectivagdo
perceptiva, as esculturas neofigurativas irdo presentificar no espag¢o publico uma evidenciagdo
formal/iconica apelativa de uma infinita leitura perceptiva, compreendida entre a figuracdo e a
abstraccdo. FIZ, Simon Marchan- Del Arte Objectual al Arte de Concepto: Las Artes Pldsticas desde 1960,
Madrid, 1974, pp. 19-23.
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O que pretendemos alertar com tal situacdo é que estando a escultura publica
relacionada com o espaco, esta encontra-se directamente ligada com o poder
administrativo responsavel pela encomenda da mesma. E certo que a partir de Abril de
1974, ha uma crescente disseminagdo escultérica, ao longo do territério nacional,
correspondendo este a validagao legislativa das autarquias locais enquanto entidades
democraticas, nas quais os mesmos adquirem competéncias e suporte financeiro®.
Aliado a este factor, rompe, a um nivel nacional, uma intensa encomenda escultdrica
realizada por inUmeros municipios que pretendem celebrar momentos e
situagdes/personalidades relevantes, visando, paralelamente, a aquisicio de um
patrimdnio artistico publico. Procede-se, desta maneira, a uma encomenda publica
independente do governo central, proclamadora de uma amplitude de interpretagdes,
de experiéncias e manifestacdes escultdricas diferentes entre si.

Para um entendimento desta multiplicidade experimental escultérica na realidade
portuguesa, teremos de mencionar a continua auséncia pedagoégica da realidade
cultural-artistica, que ainda se faz sentir na sociedade portuguesa, o que perpetua uma
incapacidade na compreensdo dos pressupostos artisticos por parte das entidades
responsaveis pela “validacdo” escultérica (a este factor acresce uma maior dificuldade
aquando da seleccdo de escultura publica, que tem que ser delimitada e condicionada
por inumeros outros factores exteriores que escapam ao entendimento destes
intervenientes), sobrelevando-se, deste modo, ainda o dominio do gosto invés da

131 Prosseguir-se-a, na realidade portuguesa, a

validacao dos pressupostos escultdricos
uma continuidade evocatéria do corpo e da iconografia simbdlica do objecto,
mantendo muitos exemplos da escultura publica desse periodo uma discrepancia com
o espaco envolvente, aquando da estipulacdo de escala, da proporcionalidade, da
preferéncia dos materiais, ou mesmo a nivel estrutural-compositivo. E a propagacio
de uma escultura-independente, uma escultura assente na poética de autor, auténoma
na sua relacdo com o espaco, assente na evidenciacao reflexiva do escultor e na sua

posterior experimentacdo matérica.

Deste modo, a escultura portuguesa aparenta um fraco indice reflectivo na sua
relacdo com o espaco, salvo algumas excepcdes, relativamente ao exemplo americano,
mas cremos que tal facto possa justificar-se, pois ndo existindo uma experiéncia
anterior, ndo fora possivel uma verdadeira apreensdo dos valores regentes e de

3 ROCHA, Arlindo, Op. Cit., p. 11.

131 . . . . ~ , ~ .r ~
Esta incapacidade dos municipios ndo deterem o&rgdos qualificados para a seleccdo da obra

escultdrica nos concursos elaborados, promove uma disparidade de manifestacGes escultéricas publicas
que, fracas em sua qualidade, irdo inserir no espago portugués meras materializagGes escultdricas, facto
este que também evidencia uma fraca compreensdo, por parte dos préprios escultores, acerca dos
verdadeiros parametros desta nova tipologia escultdrica.
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exemplos validos, facto que permite a existéncia destas incongruéncias aquando do
inicio da proliferacdo da nova escultura publica em Portugal.

Mas além desta incapacidade de um didlogo reflexivo espacial, a prdépria
continuidade da celebragdo do monumento, enquanto entidade escultdrica, evidencia
uma clivagem da cultura portuguesa face a cultura americana, que corresponde a
pratica tradicional do monumento e a sua relevancia para a constituicdo de
comunidade. Dado o seu papel identitdrio ndo foi possivel a abolicio do monumento
no espaco publico portugués, desenvolvendo-se em paralelo com a nova gramatica e
presentificacdo escultdricas, assimilando a escultura publica algumas das
condicionantes do monumento, seja a larga amplitude de areas, de tematicas e de
manifestacbes escultdricas. Ird, portanto, proceder-se em Portugal a uma fusdo destas
duas dimensdes da intervengdo escultérica no espaco’®? (Figura 5).

Quer seja uma escultura-monumento ou uma escultura publica moderna, o certo é
gue esta continua, na sua disseminacdo na realidade portuguesa, requalificando o
espaco publico e dinamizando-o enquanto “palco” politico e identitario.

Se na ambiéncia publica americana a escultura é inserida em espacgos publicos
amplos, como sdo as pracas e jardins, no espaco portugués, portador de dimensdes
mais pequenas em relacdo ao americano, proceder-se-a a inscricdio da escultura
publica em pracas e jardins, mas também em rotundas. A crescente implementacdo de
manifestacdes escultéricas em rotundas dificulta a prépria relagdao do publico com a
escultura, pois obriga a um contacto rapido da escultura com o ritmo veloz do
automovel. E impossibilitado também aos transeuntes a aproximagdo & mesma, ou
sequer um contacto fisico, funcionando a rotunda enquanto espaco semi-publico,
apenas perceptivel ao olhar fugaz, pressupondo um afastamento fisico, remetendo a
escultura para uma evidencia¢do totémica. Incentiva-se, portanto, uma distancia entre
a escultura publica, inserida em rotundas, e o publico que, deste modo, apenas a
percepciona enquanto elemento demarcador do lugar, facilmente reconhecivel, mas
de dificil interaccdo com o mesmo. No caso das rotundas, a escultura ganha uma
presenca fantasmagédrica no espaco perdendo a plenitude da sua capacidade de
significar.

Assim, poderiamos perguntar se uma escultura inserida numa rotunda é uma
escultura publica, sendo que responderiamos afirmativamente, se tomarmos como
escultura publica toda a escultura que se encontre no espaco publico. Desse ponto de
vista, a escultura existente na rotunda é definitivamente uma escultura publica, sendo
projectada enquanto tal na sua escala, proporgdo, composicdo; porém a necessidade
de redefinicdo da rotunda enquanto espago urbanistico publico obriga-nos a uma

132 ~ o . s R
Este exemplo, de fusdo escultérica do monumento com os principios duma nova escultura publica

moderna, é um dos caminhos encontrados para a sua validagdo publica.
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consequente redefinicdo da escultura ai existente. A sensibilizagdo para este
problema, de caracter urbanistico-escultural, torna-se importante, visto que muita da
escultura publica portuguesa se encontra localizada em rotundas, merecendo, por isso,
uma reflexdao mais aprofundada.

J3 nas pragas e nos jardins a escultura ird referenciar o espago, numa escala
humanizada, interactiva na sua aproximag¢ao com o publico, sendo este um dos
objectivos da prépria escultura publica.

A escultura publica ira caracterizar, deste modo, o novo espaco publico democratico
portugués, como nova manifestacdo politica, social, onde a celebracdo dos valores
democraticos e da prépria histéria recente portuguesa adquire primazia tematica e
reflexiva. Constitui-se, com a escultura publica portuguesa, uma consagra¢dao do
espaco democratico assente na aculturacdo de principios artisticos internacionais e na
prépria necessidade de consagracao dos valores democraticos.

Neste ambito, a escultura existente nos jardins da Fundacdo Gulbenkian, em Lisboa,
constituird, em parte, um bom exemplo de uma escultura independente, auto-
referencial, exibindo solu¢des e formas compositivas que, ligadas a uma reflexao
intima dos escultores, espelham também alguns dos principios que balizam a escultura
internacional™*>.

Aparentando um inicio atribulado, desarticulado, ainda ligado a valores
relacionados com a tradicdo do monumento, a escultura publica portuguesa
apresentara uma manifestacdao inigualavel na sua abrangente apreensdo dos
pressupostos escultéricos modernos, praticamente no final do século, particularmente
com a edificacdo da Expo 98.

Procurando-se uma escultura que interagisse com o publico, com a dialéctica do
espaco e que funcionasse como elemento identitario do préprio espaco, proceder-se-a
a seleccao de escultores, que sensiveis a uma dialéctica espacial e escultdrica
contemporaneas, procederdo a uma interven¢ao activa da escultura na sua relagao
fisica, formal e material com o espaco urbano e seus intervenientes. A existéncia de
multiplos contactos com diferentes areas incita a uma disseminacdo de inumeras
opinides e possibilidades, as quais irdo inserir nas propostas escultéricas da Expo 98
uma inegavel frescura e vigor, reclamando uma nova concepgao espacial e uma nova
presenca escultdrica, factores que evidenciam um amadurecimento dos pressupostos
escultéricos da escultura publica na realidade portuguesa.

133 . . RT) , . . sae
Deste modo, é possivel o publico apreender, através de uma escultura inserida numa poética de

autor, os principios definidores duma escultura independente, assentes na ampliagdo de maquetas que
foram realizadas aquando dos concursos propostos. Era deste modo presentificada uma escultura
imanente, assente num amplo espectro que abrange a figuracdo e a abstracc¢do, aberta na pluralidade
tematica apresentada e no solucionamento formal consequente.
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A articulagdo do acto interventivo, aquando da percepg¢ao e da atribuicdo de
identidade espacial, insere na escultura da Expo 98 a apreensdo de uma retdrica
assente na participacdo, na experimentacdo da escultura e do lugar, incentivando
numa vivéncia espacial, que dinamiza e define o lugar. A escultura publica da Expo 98
procura, deste modo, provocar e estimular a sua vivéncia pelo publico, pois somente
com a articulagdo de tal facto se podera proceder a uma posterior valorizagdao e
identificacdo do espaco, sendo este o principal objectivo da escultura publica. A tal
facto, os escultores seleccionados mostraram-se muito sensiveis, fomentando um
didlogo participativo/perceptivo, introduzindo com a escultura, através das suas
vertentes fisicas e reflexivas, uma ambiéncia vivencial e um regresso da escultura

enguanto elemento dinamizador social e espacial134.

134 . A . . ~
Na Expo 98, pretendeu-se que cada obra funcionasse enquanto ponto de referéncia na organizagdo

urbanistica, e que se distanciasse do modelo de estatudria inserida no centro da praga, constituindo-se,
deste modo, como fomentadora de um espacgo publico definido e de uma vivéncia publica. As obras
publicas, além de terem que estabelecer uma relagdo dialogante com o espago, tém que se tornar
pontos de referéncia para o publico. OLIVEIRA, Sénia- Arte Urbana/ Urban Art, Lisboa, 1998, p. 13.
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5.2- Uma nova presentagao escultdrica, uma nova gramatica formal

Uma nova presentagdo escultdrica encontra-se, por norma, directamente
relacionada com uma renovada gramatica tematico-formal. Devido a este mesmo
factor, regista-se uma constante sucessao de movimentos e contra-movimentos que
nada mais representam do que uma nova realidade afirmada através do método
negativo e oposto de principios anteriormente vigentes. Deste modo, a escultura
publica moderna, quer seja na sua fase inicial de reflexao e indagacdo acerca dos seus
novos valores escultéricos, quer seja na posterior explicitacdo duma realidade assente
na dicotomia de principios escultdrico-espaciais, denota uma presentificacao diferente
da anterior realidade monumental e mimética.

Tendo a escultura portuguesa uma longa existéncia, assente na propagacdo espacial
do monumento, a escultura publica moderna aparenta uma presenca de uns meros
guarenta anos na realidade publica portuguesa. Assumindo-se, inicialmente, enquanto
articulacdo de principios escultdricos modernos com principios referentes a uma
tradicdo monumental, a escultura publica prosseguird a sua ac¢do para uma continua
maturacdo dos principios democratico-sociais portugueses, até afirmar-se, no final do
século XX, enquanto articulacdo de pressupostos urbanos, escultdricos e sociais,
reveladores da procura de insercdo de identidade e de referenciacdo do espaco
urbano moderno.

De maneira a suscitar a ateng¢do para a vertente da presentificacdo escultdrica
publica, e de sua evidenciagdo através de uma evolutiva gramatica tematico-formal,
divergente na valéncia de tendéncias e de considerac¢des escultdricas, iremos proceder
a uma exposicao tematica tomando como elementos demonstrativos alguns exemplos,
seleccionados pela sua diversidade, existentes no espacgo publico portugués.

Uma das primeiras manifestacdes publicas de uma nova gramatica escultérica
divergente da assumida pelo monumento, consiste com a obra de Artur Rosa (1926- ),
Sem Titulo, de 1971 e de D. Sebastido, de 1973, da autoria de Jodo Cutileiro (1937- ),.
Demonstrando duas presencas escultdricas diferentes, estes dois exemplos
demonstram ja duas tendéncias que irdo caracterizar a escultura publica moderna em
Portugal.

Articulando uma linguagem sintética, dada por uma geometrizacdo formal, pela
percepc¢do de uma deslocacdo modular e pelo uso de material de cariz tecnolégico, a
obra Sem Titulo (Figura 6), de Artur Rosa, demonstra a afirmacdo do objecto na sua
autonomia formal, aparentando uma linguagem minimalista, na sua especificidade
referencial, demonstrando também uma composicao peculiar, que remete para uma
dimensdao temporal, no seu ritmo propagador conseguido através de formas
paralelepipédicas. A escultura acentua um jogo de sombras, aclamando uma realidade
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notoriamente escultérica na sua evidenciacdo material, denotando em simultaneo,
uma presentificacdo assente na percepcdo do objecto como forma auténoma no
espaco.

Portadora de uma escala harmoniosa, na sua articulagao e relagdo espaciais com o
lugar, e com a prodpria escala humana, esta escultura demonstra a valéncia de uma
dimensdo cinética, na sua repeticdo modular pelo espag¢o, demonstrando também
uma apeténcia por principios minimalistas, na valorizagdao do objecto imanente, e por
principios construtivistas, aquando da sua articulacdo formal, assente na sugerida
articulacdo e transformacdo construtiva dada pela “deslocacdo temporal” do objecto.
Esta escultura evidencia numa realidade publica, uma nova dimens3ao imanente e
auto-referencial. E apresentado no espaco publico portugués uma escultura auténoma
de referentes miméticos e narrativos, consciente dos seus pressupostos e da sua
“funcionalidade” enquanto manifestacdo publica, exemplo de uma nova escultura que
procura substituir a presentificacdo monumental, a partir de pressupostos
desenvolvidos em algumas vanguardas europeias e que, mais tarde, viria a ser
explorada na Europa e nos E.U.A.

Assumindo-se enquanto uma presentificacdo oposta a do monumento, devido as
suas caracteristicas imanentes/referenciais, confirmativas da valéncia do objecto e do
seu didlogo espacial, esta obra demonstra uma gramatica que contesta a da escultura
monumental, facto que a confirma como uma das primeiras manifesta¢des publicas da
nova gramatica escultérica em Portugal.

Se esta manifestacdo escultérica de Artur Rosa indicia uma escultura publica
portuguesa assente numa nova gramatica alternativa a tipologia do monumento, no
caso seguinte referiremos uma manifestacdo que nega o0s pressupostos do
monumento, assumindo com este uma estreita ligacdo na sua presentificacdo espacial.
Com a obra D. Sebastido (Figura 7), do escultor Jodo Cutileiro, proceder-se-a, no
panorama escultdrico portugués, a evidenciacdo duma escultura anti-monumento,
guerendo tal tipologia significar uma vertente escultérica assente na critica da funcao
tradicional do monumento™>. Na obra D. Sebastido, Cutileiro evidencia o processo
construtivo enquanto elemento fulcral na leitura da obra, deixando de lado a
identificacdo e a iconografia naturalistas, caracteristicas do monumento, facto que
insere esta escultura numa realidade irénica e ndo transcendente, contrastante com os
principios de realidade mimética e transcendente do monumento.

Ao ironizar e criticar a vertente herdica, a narracdo histérica e a celebracdo
mimética, o anti-monumento de Jodo Cutileiro ird abrir um novo caminho na
materializacdo pldstica e sua consequente emanacdo interpretativa e espacial na

3% YOUNG, James E., «The Counter- Monument: Memory Against Itself in German Today», in Art and

the Public Sphere, W. ). Thomas Mitchell (edit.), Chicago, 1992, p. 54.
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realidade portuguesa136. Incitando a provocagdo e a interacgdo com o publico, esta
nova vertente da escultura publica insere uma multiplicidade de leituras, aquando da
sua presentificacdo, remetendo-a a uma obra aberta a diferentes observacoes.

Representada a figura de D. Sebastido, figura mitica da histéria portuguesa, através
do uso da pedra, enquanto elemento revelador da figura, este escultor articulard uma
metodologia prépria assente na metodologia industrial e sua consequente
evidenciacao formal, que em tudo difere da tradicional leitura mimética monumental.
Evidenciando o processo construtivo da assemblage de diferentes pedras, através de
uma leitura cromatica e texturada, Cutileiro deixa bem evidente a marca da maquina
na leitura da obra e a componente articulatéria das diferentes pedras, evidenciando
uma observacdao das diferentes partes constituidoras da figura. Negando a
monumentalidade, tendo a figura uma altura de cerca de dois metros, na qual o altivo
pedestal foi substituido por uma relacdo com o préprio chdo, a obra reclama a
humanizacdo da escala e a aproximacado ao publico com que visa interagir.

Também um despojamento iconografico é caracteristico desta obra, onde se
salienta a armadura e o elmo com uma cor cinzenta escura, realizados sob o jugo de
uma representacao sintética. A cabeca e rosto da figura, de marmore rosa, evidenciam
umas feicBes joviais™’, que remetem para uma evocacdo do rei, onde se destacam uns
olhos azuis vitreos, aclamando, deste modo, o conjunto facial para um remetimento
fragil, jovial, que contrapdem com o cardacter pesado dado pela armadura e pelo elmo.

Nao representativo da figura do rei, mas sim uma evocagdo perceptiva do mesmo,
esta obra da foco a potencialidade interpretativa dos materiais e ao seu modo de
fabrico, procedendo a uma desvalorizacdo da celebracdo enquanto preocupacdo
solene e “excessiva” do monumento. Anteriormente fora mencionada a ligacdo que o
anti-monumento assume com o monumento, e tal facto sucede aquando da negacao
de valores, substituindo os mesmos por outros valores opostos. Portanto, na escultura
anti-monumento, a monumentalidade é negada pela anti-monumentalidade, a
figuracdo mimética substituida por um referente meramente perceptivo, o pedestal é
abolido pela fixacdo ao chdo, o tratamento realista da figura e de sua indumentaria é
permutada por uma representacdo sintética assente frequentemente, na valéncia da
forma e do processo de fabrico.

Pelo facto de sua presenca ser assumidamente a primeira manifestacdo do anti-
monumento em Portugal, esta obra acarreta uma enorme importancia enquanto

B¢ With audicious simplicity, the counter-monument thus flouts any number of cherished memorial

conventions: its aim is not to console but to provoke; [...] not to b ignored by its passerby but to demand

interactions; [...]. Idem, pp. 58-59.
70 modelo para a sua representac3o fora o seu préprio filho de oito anos. CHICO, Silvia Tavares- Jodo

Cutileiro, Lisboa, 1982, p. 23.
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primeiro registo opositor, na sua gramatica, a presentificacgdo monumental. O facto de
ter sido edificado no periodo ainda do Estado Novo, e de toda uma propaganda
ideolégica monumental, ainda reforcam mais a sua relevancia na realidade publica
portuguesa.

Dentro desta mesma realidade do anti-monumento teremos que enunciar mais dois
exemplos, caracteristicos da diversidade presencial portuguesa desta gramatica anti-
monumental. Os exemplos seleccionados, para tal evidenciacdo anti-monumental,
serdo, na obra de José Aurélio (1938- ), o Monumento a Humberto Delgado de 1976,
na obra de Pedro Cabrita Reis (1959- ), Monumento a Azevedo Perdigdo de 1997, e
ainda a obra de Jodo Cutileiro, Monumento ao 25 de Abril, também de 1997.

Detendo o Monumento a Humberto Delgado (Figura 8) uma presentificacdo
espacial, assente no pressuposto da monumentalidade, ainda assim é na sua gramatica
formal, baseada na evidenciacdo material e formal enquanto elementos referenciais,
que esta obra se insere na dimens3o anti-monumento. E na sua ocupagdo espacial,
muito significativa na sua abrangéncia, é na leitura icdnica, assente na sintetizacao
formal e seu remetimento a uma ruptura formal, é no assumir-se enquanto metafora
do 25 de Abril de 1974, que inscrevem esta manifestacdo escultérica numa nova

gramética celebrativa, diversa da do monumento™*®

. Também o uso do betdo pintado
insere esta obra numa retérica moderna, onde os materiais nobres sdo abolidos,

permitindo, assim, uma actualizagdo material, formal e estética desta escultura.

Se a obra de José Aurélio evidencia uma dimensao monumental que excede a sua
total percepgdo sensivel, a escultura de Jodo Cutileiro, Monumento ao 25 de Abril
(Figura 9), de 1997, evidencia uma ndo-monumentalidade, caracteristica deste
escultor, aliada a uma demonstracdo fragmentada de um espaco, que funcionado
enquanto paisagem contemplativa, evoca uma edificacdo cldssica assente na
apresentacado de colunas incompletas e numa fonte.

Elaborada em marmore na sua totalidade, articula muitos dos principios classicos do
monumento™®, representados consoante uma escala humana, remetendo para uma
interpretacdo ndo-transcendente e ndo-monumental, anunciando, deste modo, uma
dimensdo paisagistica, um espaco despojado de vivéncia, evocador da realidade da
ruina e do inacabado como exemplos de uma realidade anterior. E é nessa dimensao

138 . ~ . e A . s,
[...] aquela intervengdo instaura a dindmica monumental e comemorativa dos “novos herdis”,

substituindo a estatudria e o “culto da imagem” estado-novista por uma operagcdo essencialmente
pldstica e uma iconografia de raizes simbdlicas e abstractas(...).Paulo Sim&es Nunes, «José Aurélio», in
Diciondrio de Escultura Portuguesa, J.F. Pereira (dir.), Lisboa, 2005, p. 71.

139 . . . s . .
Ao referirmos muitos dos principios cldssicos do monumento, pretendemos enunciar a presenga do

material nobre, a pedra e de elementos cldssicos, como é o caso da fonte e das fragmentadas colunas.
Esses mesmos elementos irdo demonstrar uma certa evocagao classica.
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paisagistica e metafdrica que se pode encontrar a referéncia ao 25 de Abril, sugerindo-
0 como um tempo passado, alienado dos seus referentes ideoldgicos iniciais,
funcionando como um marco memorial de uma realidade ausente. Uma manifestacao
matérica, esta obra, afirmativa da interpretacdo sensitiva e da evidenciagao
simbdlica®, dard continuidade no espaco publico a uma manifestacdo anti-
monumento enquanto relagdao dicotdémica entre a escultura e a paisagem, assinalando
um trilho escultérico, ja assente na articulacdo formal e na evidenciacdo de formas
arquitectonicas.

Remetente também a uma dimens3do arquitectdnica, encontramos com a obra de
Pedro Cabrita Reis, Homenagem a Azevedo Perdigdo (Figura 10), uma outra
manifestacdo de uma escultura anti-monumento, datada de 1997, partilhando o seu
ano inaugural com o exemplo escultérico anteriormente mencionado.

Comemorativa da memoria do Doutor Azevedo Perdigdo, esta obra proclama-se, tal
como os exemplos anteriores, enquanto metafora do que representa'®!, neste caso, da
personalidade e dos feitos do Doutor Azevedo Perdigdo. Metaforizando
simbolicamente o trabalho arduo do doutor A. Perdigdo na presidéncia da F.C.G, o
escultor procede a uma representacdao de uma obra, de cariz arquitectdnico, que se
encontra em construcdo, ou seja, metaforiza e subsume a accdo do primeiro
Presidente a Instituicdo, através de uma casa que estard permanentemente em
re(construcdo).

O escultor representa nesta obra uma edificacao arquitectdnica, evidenciando uma
estrutura interna, assente nos seus pilares, tectos, chao e escadas, ao longo de trés
pisos, todos de impossivel acesso, exceptuando o primeiro. Deste modo, a obra
remete a uma percepgdo Optica, que comporta uma leitura articulada entre o exterior
e o interior, devido a inexisténcia de paredes delimitadoras. A obra comporta deste
modo um grande despojamento formal, acentuado por um cromatismo neutro dado
pelo uso do cimento armado, que aclama as formas arquitectdnicas enquanto
elementos discursivos de uma realidade em perpétua construcdo, a semelhanca de um
verdadeiro work in progress. Se no primeiro piso é evidenciada uma parede com uma

% Uma evidenciagdo simbdlica metafdrica da realidade anterior ao 25 de Abril de 1974 é dada,

aquando o uso da fonte, e do seu elemento central que é a agua, tendo este elemento simbdlico trés
conotacoes: a de fonte de vida, a de meio de purificacdo e a de centro de regenerescéncia. CHEVALIER,
Jean e GHEERBRANT, Alain- Diciondrio dos Simbolos. Mitos, Sonhos, Costumes, Gestos, Formas, Figuras,
Cores, Numeros. Lisboa, 1994, p.41. Nesta ambiéncia simbdlica, também teremos que referenciar a
enunciagdo da coluna como simbolo de suporte da construgdo, de sua solidez, consistindo o seu
enfraquecimento uma ameaca para a construgdo que nela se apoia. [dem, pp. 211-213.

! Na admiragdo provocada por uma obra de arte dd-se grande importéncia a habilidade do artista em
fazé-la parecer néo ser o que é, mas a realidade do que representa. OSBORNE, Harold- Estética e Teoria
da Arte: uma introdugdo histdrica, Sdo Paulo, 1993, p. 54.
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forma demonstrativa da janela, no segundo piso, de impossivel acesso, é permitida a
visibilidade de mais elementos como a escada de acesso ao ultimo piso, uma parede
delimitadora e de um poco que une os dois primeiros pisos. E, portando, uma obra que
incentiva um jogo perceptivo de formas arquitecténicas reveladoras de significados
metafdricos e mesmo simbdlicos™*?.

Portadora da escala humana, dada na sua evidenciagao arquitecténica e na sua
realidade ergondmico-modular, a escultura ird assumir-se enquanto existéncia espacial
na qual o espectador projecta as suas experiéncias e as suas vivéncias pessoais. A nivel
de acabamentos, o escultor procede a um assumir do material e do processo de
fabrico, facto que revela uma presencga escultdrica no espago, ao mesmo tempo que a
integra no contexto urbanistico, visto aparentar o mesmo acabamento do edificio da
Gulbenkian, facto este que evidencia um caracter de site-specific desta intervencao
escultérica. Afirmando uma retérica anti-monumental, é propiciado o uso da escala
humana numa edificacdo sintética, evocativa de uma dimensdo conceptual
articuladora de principios e tematicas escultéricas contemporaneas, nas quais se
valorizam a nova nogdo de paisagem e de arquitectura, sendo a escultura uma
articulacdo destas ambiéncias, isto é, entre um espaco construido e um espaco
natural.

Portanto, estes trés exemplos, demonstrativos de uma nova gramatica escultérica,
irdo presentificar na dimensdo publica portuguesa uma nova noc¢ao de escultura,
assente numa oposicao aos valores do monumento, evidenciando a mesma enquanto
produto interventivo de caracter formal, material, tecnolégico integrados no espaco.
Procuramos alertar para uma sensibilizacdo ndo somente do publico e de uma certa
articulacdo fenomenolégica com o lugar, assim como para o préprio espaco urbano
recriado, e re-significado através da intervencao escultdrica.

Se na presentificagdo portuguesa do anti-monumento se verificou uma
multiplicidade de interpretagdes e solugdes escultdricas, assentes ora no
relacionamento com o espaco, ora na reflexdo dos préprios pressupostos construtivos
e tematicos, existe também uma presentificacdo escultérica que revelara a valéncia da
forma e do simbolo enquanto elemento evidente duma nova articulacdo com a
realidade urbana, inserindo, no espaco publico portugués, exemplos de uma escultura
assente totalmente na ambiéncia conceptual e na sua relevancia formalista.

142 . . N .
Nesta obra a presenga da escada, do pogo ou fonte e da janela simbolizam um remetimento

referencial assente na descoberta e sensibilizagdo de uma outra realidade, onde ora se valida uma
regenerescéncia e longevidade (através da representacdo do pogo e sua enunciagdo enquanto fonte),
ora de valorizagdo e de ascensdo (dado pelas escadas) ou mesmo enquanto elemento de receptividade
(dado pela janela). Para uma maior compreensao deste facto consultar os artigos relacionados com a
fonte, com a escada e com a janela in, CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain- Diciondrio dos Simbolos.
Mitos, Sonhos, Costumes, Gestos, Formas, Figuras, Cores, Numeros, Lisboa, 1994.
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O acto celebrativo, ainda que um dos principais fomentadores da encomenda
publica portuguesa, ird agregar, no seu vasto léxico compositivo, uma escultura
eminentemente abstracta, simbdlica no seu remetimento formal, reveladora da
valéncia da forma e da percepg¢do do objecto enquanto tema fulcral escultérico. Se
com a escultura anti-monumento se procede a sensibilizagdo do acto celebrativo,
multiplo na sua reflexdo afirmativa ou negativa do mesmo, com uma coexistente
escultura experimentalista’® a celebrago sera remetida para segundo plano, facto
gue assume uma afirmacdo da realidade formal, estética e conceptual enquanto
elementos definidores duma nova presenca publica. E de salientar o facto da
coexisténcia destas duas vertentes escultéricas, do anti-monumento e da escultura
experimentalista, o que revela uma liberdade escultérica seja na sua tematica, na sua
interpretacao ou na experimentagao.

Para exemplificar este aspecto iremos referenciar, A Oliveira, da autoria de SAM
(Samuel Torres de Carvalho) de 1989, a obra, Ribeira das Naus, de autoria de Charters
de Almeida, datada de 1995 e, por fim, a escultura, Monumento ao Poder Local
Democrdtico, da autoria de Hélder Batista, de 1996.

De 1990, data a inauguracao da escultura publica, A Oliveira (Figura 11), de autoria
de SAM (Samuel Torres de Carvalho), no espaco publico Lisboeta, nomeadamente nos
Olivais. Oriundo da area de engenharia civil, facto que evidencia ja uma realidade
escultdrica ndo limitada somente aos escultores, Sam (1924-1993) articula nesta obra
publica a afirmac¢do da paisagem enquanto enquadramento e tematica escultéricas.
Elaborada sobre chapas de ferro, esta obra denuncia uma proeminéncia do plano
bidimensional, jogando, perceptivamente, com a forma recortada da figura da oliveira
e com o vazio da mesma, com o negativo deixado na chapa. Deste modo, é permitido
denotar no vazio a prépria ambiéncia integradora da escultura, que se encontra
ladeada de arvores, permitindo também a apreensdo sensitiva de uma
“materializacdo” das partes recortadas, quinadas, e soldadas entre si. E incentivado
um jogo perceptivo entre o plano e o volume, pela desmultiplicacdo das proéprias
formas e pela vertente vazio/cheio.

Delimitada entre a fina espessura do metal e a juncdo de planos bidimensionais,
esta obra demonstra uma intervencdo espacial na sua preocupacdo de
enquadramento, de escala e da dicotdmica relagdo entre materialidade/
imaterialidade, inserindo, portanto, a escultura na ambiéncia perceptiva da paisagem.
O proprio referente, a oliveira, metaforiza uma relacdo com o espaco envolvente a que

143 . e ~ ;. . . .
Denominamos esta presentificacdo escultérica enquanto escultura experimentalista devido ao seu

caracter assumidamente experimental na afirmag¢do da matéria industrializada (ferro, betdo,
polipropileno), na declinacdo auténoma das formas e no romper de uma linguagem mimética, ou
mesmo neofigurativa, dada pela propagacdo da forma abstracta enquanto elemento auto-referencial.
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se destina (Olivais), funcionando como um sinal da auséncia de oliveiras, num espaco
onde outrora abundavam. A prépria obra definird o local na sua nomenclatura,
validando-a na sua designacdo, impregnando na obra uma enunciacdo site-specific,
aquando do uso da tematica da oliveira.

Comportando uma aparéncia presencial na sua gramatica dicotomia plano-
volumetria, também podemos referenciar a obra Paisagem Janela (Figura 12), de
Charters de Almeida (1932- ), datada de 1983, colocada nos Jardins da Fundagdo
Calouste Gulbenkian. Tal presentificagdo também evidencia uma linguagem assente no
jogo formal/éptico do plano e da volumetria, na desmultiplicacdo das formas
escultdricas e na apreensdo do encaixe de figuras enquanto elementos definidores de
uma nova presencga escultdrica. Estas duas obras remetem ja para uma leitura da
escultura-paisagem e para uma presentificagdo assente nos pressupostos de
imaterialidade e de materialidade, factor potenciado pelo uso do metal enquanto
elemento potenciador duma nova percepcao e possibilidade dpticas.

Se estas duas obras aludem a uma certa planificacdo bidimensional, o seguinte
exemplo, A Ribeira das Naus (Figura 13), também do escultor Charters de Almeida,
afirmard a validacdo da forma tridimensional enquanto evidenciacdo escultérica
assumidamente espacial e paisagistica.

Datada de 1995, esta obra evidencia um vocabuldrio formal assente na
geometrizacdo e na gramatica abstracta. Situada entre a escultura e a engenharia, a
obra relaciona trés formas geométricas circulares e rectangulares, independentes
entre si, de grandes dimensdes. Procedendo a uma articulagdo formal, sitiada entre a
evidenciacdo geométrica e uma escala arquitectdnica, esta obra convida o espectador
a experimentacdo e percepc¢do das suas formas. Promotora duma evidenciacdo
presencial, assente em pressupostos de engenharia, de arquitectura e de escultura,
esta manifestacdao comporta uma realidade transdisciplinar, na sua marca perceptiva e
mesmo na sua construgdo, que caracterizam uma gramatica propria deste escultor.
Neste exemplo, o acto de participacdo do publico, aquando da sua percepcao espacial
da obra, demonstra um didlogo assente entre uma presentificacdo escultdrico-
arquitecténica e a prépria vivéncia fisica do espaco. A noc¢do de escultura-espaco é
exaltada com esta obra, inserindo a escultura numa dialéctica arquitectdnica.

Inserido nas celebracdes do 25 de Abril, foi proposto um concurso para um
monumento celebrativo deste importante marco histérico pela Camara Municipal do
Seixal. O vencedor deste concurso publico foi o escultor Hélder Batista (1932- ) com a
sua proposta escultérica, Monumento ao Poder Local Democrdtico (Figura 14).
Inaugurada em 1996, esta obra apresenta uma dupla realidade, a da obrigatoriedade
celebrativa do monumento e a da assumpc¢dao enquanto um marco urbanistico. A
dimensdo celebrativa é solucionada através da simbologia do cravo, evidenciando na
gramatica formal dos varios elementos férreos da escultura; quanto a dimensdo
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urbanistica, avulta a presenca vertical da obra, pela opgao cromdtica. A obra comporta
uma série de tiras metdlicas, as quais enroladas nas extremidades superiores,
reportam para a leitura do cravo, procedendo paralelamente a uma percepcao grafica
da copa das arvores que remetem a prépria obra para uma leitura enquanto paisagem,
integradora do préprio espago. Nao é o espa¢o que a envolve, é a escultura que
envolve o espaco. Tal facto é incentivado por uma nota de centralidade no espacgo

verde!*

, possibilitando assim a sua percepcao e o envolvimento escultérico. Dada uma
total liberdade formal e tematica, estes novos “monumentos” democraticos, a que
este exemplo pertence, validos aquando da sua nomenclatura titular, validam uma
presencga oposta ao monumento naturalista, consagrando uma nova realidade formal,
temadtica e estética, que se afasta, por vezes, da compreensdao do publico. Para uma
incompreensdo  concorre, pontualmente, uma pratica artistica assente

maioritariamente na poética de autor.

Estes trés exemplos seleccionados revelam uma diluigdo dos limites da escultura
publica portuguesa, inserindo na realidade publica uma presentificacdo assente na
experimentacao, dadas as condi¢des expansivas do campo do escultérico. Esta nova
escultura experimental ird proceder a uma reflexdo e a uma articulagio com os
pressupostos essenciais do lugar, denunciando uma légica do site-specific e uma
constante evidenciagdo da escultura como interveniente na paisagem e na proépria
identidade urbana. Da manifestacdo escultérica procede-se a uma materializagdo
escultérico-espacial, defensora do lugar, da vivéncia e da participacdao, enquanto
elementos discursivos dum novo vocabuldrio urbanistico.

Estas diferentes manifestacdes escultdricas irdo ocorrer paralelamente umas as
outras no tempo, ndo existindo independentemente umas das outras, coexistindo na
realidade publica portuguesa diferentes expressdes e solu¢des para uma crescente
necessidade de validagdo e referenciagdo escultéricas. Todas estas divergentes
expressOes escultdricas procuram uma presentificacdo e uma validagcdo espacial,
assumindo-se como exemplos de uma escultura publica portuguesa que procura uma
existéncia urbana, e uma implicacdo social.

Afirmando-se como um marco da intervencdo, a Expo 98 constituiu-se como
oportunidade privilegiada para a arte e a escultura publicas. Tendo como tema os
Oceanos, a Expo 98 comporta um grande esforco urbanistico, arquitectdnico,
paisagistico e escultérico, aquando da sua edificacdo e requalificacdo territorial.
Articulatéria duma vertente transdisciplinar, a Expo 98 visou uma construcdo e um
planeamento urbanistico modernos, e uma requalificacdo espacial que permita, criar a
cidade segundo os novos pressupostos.

1 Eduardo Duarte, «Hélder Batista», in Diciondrio de Escultura Portuguesa, J. F. Pereira (dir.), Lisboa,

2005, pp. 93-94.
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Em relagdo a escultura publica, enquanto elemento fundamental de identidade
deste novo tecido urbano, esta aparenta uma diversidade presencial correspondente a
afirmacdo de diferentes valores escultéricos, podendo a Expo 98 ser referenciada
enquanto um bom exemplo de um projecto escultdrico colectivo.

Esta intervencdo é fruto do trabalho de 24 artistas, nacionais e estrangeiros, num
esforgo de requalificagcdo de um territdrio aberto, o qual procura uma “humanizagao”
segundo uma nova referenciacio urbana'®. Neste ambito, procedemos a uma
selec;ao de exemplos que evidenciam uma presengca de gramaticas escultoricas
assentes nos pressupostos da escultura publica e sua multipla dialéctica. Deste modo
enumeramos a existéncia de quatro gramaticas divergentes na sua relagdo com o
espaco e com o espectador: a escultura utilitdria, a escultura perceptivo-espacial, a
escultura “invisivel”, e a escultura de referenciacdo monumental.

A escultura utilitdria comporta uma vertente funcional, adquirindo esta designacdo
a escultura que denota uma funcdo pratica e utilitdria, para além de sua vertente
estética. Relacionada com espacos e fungdes sociais assentes numa func¢do didactica,
ludica e de lazer, a escultura utilitdria comporta, além de uma significacdo e
identificacdo espaciais, a satisfacdo de necessidades sociais, promovendo uma
interaccdo entre o publico e o objecto. Por este mesmo facto é que este dinamiza e
caracteriza o préprio espaco em que se insere.

Exemplos relevantes da escultura utilitaria s3o as obras de Angela Ferreira (1958- ),
Kanimambo (Figura 15), e de Fernanda Fragateiro (1962- ), Jardins de Agua.
Denunciando ambas um enquadramento urbano, estes dois casos apresentam duas
solucdes diferentes. Relacionando objectos do quotidiano, Angela Ferreira, procede a
uma instalacdo de um espaco infantil conseguido através da instalacdo de uma bica e
de um espaco de merendas assentes numa evidenciagdo matérica alusiva a uma
realidade construtiva, simples na sua forma e no relacionamento dos seus elementos.
A composicao que procede da colocagao das mesas com os bancos, com os elementos
caracteristicos do parque infantil, evidencia uma evocacdo da construgdo civil, com os
seus andaimes, que, por sua vez, reporta para uma outra interpreta¢dao, a da
simultdnea referéncia ao imigrante trabalhador nas obras, denunciando uma
sensibilizacdo para a condicdo social dos imigrantes. Esta obra homenageia os
construtores que edificaram a obra, e a prépria Expo 98, facto patente na inscricdo na
calcada com a palavra Kanimambo, que significa obrigado numa das linguas existentes
em Mocambique. Aliando a presentificacdo espacial, de um espaco funcional e
comunitdrio, com uma evidencia¢cdo etnografica e social, esta artista a qualificacdo de
um espaco publico aliando pressupostos ludicos e politicos.

5 OLIVEIRA, Sénia (coord.)- Arte Urbana/ Urban Art, Op. Cit., p. 13.
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J4 na obra de Fernanda Fragateiro, Jardins de Agua (Figura 16), procede-se a prépria
articulacdo do espaco enquanto um espaco reflexivo e comunitdrio, incentivador de
um clima de partilha, de festa e de medita¢do. Abrangida na dimensdao de um hectare,
esta obra articula duas areas distintas, a materialidade modeladora escultérica e a
ambiéncia paisagistica urbana. Evocativa dos principios da Land Art, e inspirada na
obra de Virginia Woolf, As Ondas, esta obra remete para a ideia de um lago, através do
jogo formal de formas concavas e convexas, e de uma leitura fluida e harmoniosa,

conseguida com o uso de formas ritmadas e fluidas'*®

. Assumindo-se enquanto um
jardim relvado, esta modelagdo escultérica do espaco questiona a prépria identidade
da arte e de sua percepcdo publica. E, deste modo, promovida a configuragdo do
proprio espaco, através da modelacdo matérica da terra, reforcada com a leitura a
partir da dimensdo técnica da prdpria relva, reveladora de diferentes topografias e
formas, facto que lhe confere o estatuto de escultura-paisagem. Nesta solucdo
artistica, o proprio espaco torna-se a escultura, na sua presenca e leitura matéricas.
Criando um espacgo de interac¢ao e entrosamento sociais, aberto na sua leitura e na
sua abrangéncia funcional, esta obra cativa e estimula a participa¢do social enquanto

elemento definidor da sua natureza e funcao.

Estes dois exemplos demonstram, necessariamente, a versatilidade da capacidade
funcional da escultura publica, condicionadas pelo préprio espaco onde se inserem, e
no qual inscrevem, ou procuram inscrever uma identidade social. Deste modo, uma
vivéncia e uma experimentacdo do lugar sao sempre salvaguardadas e incentivadas,
enquanto elementos dialogantes e definidores do espa¢o, procedendo a sua
requalificacdo através da intencional fruicdo que visa.

Na referenciacdo escultérica da Expo 98 denota-se uma escultura perceptivo-
espacial, proclamadora da valéncia do espaco e da exploragdo de inlUmeras
potencialidades dialogantes e interventivas. Esta escultura assenta sobre uma infinita
potenciacao relacional entre a percep¢dao e uma realidade conceptual que se afirma
doravante com maior intensidade.

Desta significativa experiéncia escultdrica mencionaremos dois diferentes
exemplos, tendo em conta a sua integracdo espacial: a Montanha Rio, de Rui Sanches
(1954- ) e Sem Titulo, de José Pedro Croft (1957- ).

Em concordancia com a “percepcdao construtora” do lugar, Rui Sanches concebe
uma obra assente na especificidade do lugar e na sua evocacdo identitaria. Na obra
Montanha Rio (Figura 17), o autor procede a uma intervencdo que propde a
observacdo de uma paisagem através de uma “parede-janela”. Constituida por uma
parede de betdo, na qual é recortada a forma rectangular de sua janela, e por um

%% Maria Helena Freitas, «O Jardim dos Caminhos que se Bifurcam», in Arte Urbana/ Urban Art,, Sénia

Oliveira (coord.), Op. Cit., p. 109.
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banco circular, que busca a justa propor¢do, a obra oferece ao observador, uma
multiplicidade direccional possibilitada pela utilizagdo do banco, isto é, pelo jogo visual
perspéctico proporcionado pelo mesmo. Direccionada a articulagdo banco/janela para
uma contemplagao do horizonte, proposto por uma montanha e por um rio, o artista
coloca entre os elementos que constituem a obra (o banco e a janela) uma pedra de
granito, deixada |4 propositadamente para assinalar a memaria de uma pedreira que
existia anteriormente nesse local, evocando uma “especificidade do lugar”. E nesta
especificidade que reside a ligacdo da obra com o espaco em que se integra.

Ja com José Pedro Croft, assistimos a uma intervencdao que ndo remete para a
apreensao da paisagem como algo exterior e ausente, mas sim para o facto da prépria
paisagem se tornar o elemento directo sobre o qual o escultor age. Integrada numa
rotunda, a intervencdo (Figura 18) acontece num jardim de platanos, plantados de
propdsito, sendo a mesma consubstanciada numa articulacdo de espelhos, de
superficies deformadas e de grandes dimensdes. Fugindo duma légica do objecto na
paisagem, Croft evidencia o facto da escultura se tornar na prépria paisagem, num
jogo de projeccao e absorgdo espaciais em que os espelhos nao elidem, de todo, a sua
condicdo enquanto dispositivos. Esta obra realiza um jogo assente numa ambiguidade
espacial, ora transformando a paisagem em escultura, ora a escultura em paisagem.
Com a utilizacdo dos espelhos emoldurados, num claro registo metafdrico, o autor
referencia a presenca de duas realidades, a real e a reflectida, enquanto elementos
alusivos quer a percepc¢do, quer a imaginag¢ao. Utilizando uma escala humana, esta
obra convoca uma axiologia em que surgem varias possibilidades fragmentarias e
aglutinadoras enquanto elementos indutores da percepc¢do e da prdpria construcdo da
realidade.

Sendo a presentificagdo matérica, um ponto em comum na escultura utilitaria e na
escultura sensitivo—espacia/147, fixaremos agora a atengdo numa uma nova gramatica
assente na nao “presentificacdo visivel” e na sua negacdo da volumetria e da
verticalidade. Serd com a escultura que denominamos de “invisivel”, que ocorre um
facto perturbante aquando da percepcao da escultura, o da sua negacdo visivel, e de
como tal facto pode vitalizar o espaco e requalifica-lo. Serd sobre uma cota zero, que
se presentificard uma manifestacao escultdrica, diluida na sua vertente presencial, mas
afirmativa na sua disposicdo e percep¢ao espaciais.

147 . oy . . ;. T
Quando nos referimos a uma escultura sensitivo-espacial referimo-nos a uma série de possibilidades

escultéricas assentes na articulagdo de pressupostos espaciais com uma realidade fenomenoldgica do
objecto artistico, pela qual sucede a percepcdo da obra escultérica. Deste modo, uma certa afinidade
sensitiva, dada pelo aprazimento estético, influi na tomada de consciéncia do objecto escultérico como
um interveniente espacial, mantendo uma directa ligacdo com as caracteristicas do espaco em que se
integra.
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Sao muitas as intervengdes assentes nessa vertente desmaterializada, indo todas ao
encontro da calcada portuguesa enquanto elemento que cria efeitos maioritariamente
perceptivos'*®. Desses exemplos, seleccionamos o de Fernando Conduto (1936- ): uma
calgada de evocacdo maritima. Realizada em cal¢ada portuguesa, o escultor utiliza
formas ondulantes, num grafismo sintético que articula o classico jogo preto/branco.
Utilizando uma gramatica sintética, mas organica na sua leitura, a obra simula uma
amplitude espacial, contribuindo para uma re-criacdo da cal¢cada portuguesa, ndo so
pela utilizagdo dos motivos, mas no efeito perceptivo que procura criar através deles. E
com sua declamacdo espacial que este evidenciard uma consagracdo de lugar
referencial. Deste modo, é sinalizado um caminho escultérico da escultura publica, que
bem evidencia um total diluir dos pressupostos tradicionais escultdricos monoliticos e
volumeétricos.

Apesar de uma certa “desmaterializacdo” da escultura, os pressupostos do
monumento serdo reequacionados e readequados adento de um novo “discurso”
escultdrico, no que a figura humana retomara o seu lugar.

Para exemplificar, tal celebragdao da figura humana, mencionaremos duas obras.
Uma de Manuel Rosa (1953- ), Homenagem a D. Jodo Il (Figura 20)a que evidencia
uma nova gramatica assente necessidade de homenagear, e a de Antony Gormley
(1950- ), Rizoma, conceito que Deleuze celebrizara na filosofia, e que Gormley
hibridizara conceptualmente, utilizando a figura e a propor¢dao humanas, para ilustrar
o referido conceito.

No primeiro caso é elaborada uma figura zoomoérfica, evocativa da loba romana,
gue amamentou Remo e Rédmulo, elemento metaférico duma afirmacdo de identidade
portuguesa, assente numa linguagem formal e compositiva, que definira um novo
vocabulario comemorativo. Elaborada em bronze dourado, material que invoca a
evidenciacao cldssica do monumento, esta obra imp&e uma nova ambiéncia na sua
evidenciacdo monumental, ainda que no plano representacional mantenha uma
ambiguidade que caracteriza alids, a obra do autor. Portadora de uma escala
monumental, esta obra reclama uma valéncia formal enquanto elemento discursivo a
busca duma especial relacdo com o espaco e com o publico. Devido a sua escala, a
formalizacdo de superficies que se contorcem, que se ligam, e devido ao jogo
perceptivo da massa, assim como do jogo claro/escuro, podemos referenciar esta obra
como aquela que, assumindo elementos abstractos, ndo deixa de constituir, em si, a
procura de um novo vocabuldrio, mantendo a monumentalidade caracteristica da
escultura de sinal classicizante.

8 Tais manifestacdes podem ser observadas na obra da Xana, de Pedro Calapez, de S8 Nogueira, que

também optaram por uma interveng¢do numa cota zero, na Expo 98.
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J& com Antony Gormley (Figura 21), podemos comprovar a articulagio de nove
figuras humanas, ou partes das mesmas, articuladas numa so evidenciacao presencial,
realizada em ferro, e portadora de uma dimensao humanizada. Com esta evidenciacdo
espacial, o escultor procede a uma simbologia da unido do Homem, demonstrando
uma figuracdo assexuada, e a prevaléncia da escala humana enquanto referéncia e
ligagdo com o espac¢o normalizado arquitectdnico. O encaixe compositivo das figuras
remete para uma forma aberta no espaco e para uma multipla possibilidade de
leituras. Portadora de uma evidenciacdo humana e ndo duma representacdo mimética,
este escultor relaciona nesta obra o poder compositivo e espacial do corpo humano
enquanto elemento modular que se repetira.

Desta maneira, a Expo 98 apresenta diferentes principios e solu¢des espaciais, e
escultéricas que contribuem para a referenciacdo do espaco, qualificando-o
simbolicamente, a partir de uma diversidade de espacos. Quer seja através da sua
funcionalidade, do seu referente perceptivo/espacial, da sua nega¢do matérica ou
mesmo através de reminiscéncias mais classicas, a escultura patente na Expo 98 ira
caracterizar, referenciar e fundamentar o espaco, numa dimensao até essa altura nao
experienciada, consistindo numa primeira manifestacdo coesa da escultura publica
contemporanea portuguesa.

Deste modo, finalizamos a presenca da escultura publica portuguesa no século XX e
das suas inUmeras presencas e gramaticas formais e compositivas, dando inicio ao
desenvolvimento de muitos destes factores e destas reflexdes escultérico-espaciais no
século XXI. O século XX, periodo de criagao, fomento e amadurecimento de uma nova
perspectiva sécio-espacial, inseriu na escultura uma nova realidade dicotémica de
valores opostos, que consistiu na diluicdo das fronteiras da escultura a nivel
internacional, provocando, deste modo, uma evidenciacdo de novos paradigmas na
escultura portuguesa, tal como a sua autonomizag¢do, a criagdo de uma nova
linguagem e de novas metodologias industriais, a valéncia da forma, e também um
novo universo discursivo assente no jogo perceptivo, onde a projeccdo mental se
mistura com uma auto-referenciacdo formal, incentivando uma interaccao social
assente no didlogo e na participacdo comunitaria.
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Capitulo 6- O Monumento na realidade Lacobrigense
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Eles I vdo! Ld vdo- Martirio e Gloria-,
por entre perigos, mortes e reveses,
marcar o mapa, assinalar a historia,

Para que as ondas digam aos navios:

-Pertence este caminho aos Portugueses,

e foi aberto pelos A/garvios.l49

6.1- O Monumento e a necessidade de consagracdo da identidade lacobrigense

Na realidade publica lacobrigense, a tipologia do monumento surge tardiamente se
a compararmos com o exemplo lisbonense ou portuense. Estando a cidade de Lagos
extremamente afastada dos centros politicos e decisores, a vida quotidiana assenta na
actividade piscatéria enquanto elemento nuclear de subsisténcia, relegando para um
segundo plano a cultura, que era considerada um luxo a que poucos tinham verdadeiro
acesso.

Estando ligada a uma realidade maritima, a cidade de Lagos apresenta
caracteristicas climaticas e topograficas, que em jungao com a sua posi¢dao enquanto
cidade histdrica remetem esta cidade para uma especificidade muito prdpria. Devido a
essa especificidade, ligada a envolvéncia maritima, Lagos tem uma existéncia que
oscila entre a presentificacio histdrica e uma realidade mitica™°, tornando esta cidade
um exemplo para a compreensdao da “evolucdao” da escultura no espago publico
portugués. E pelo seu afastamento das cidades-centro que esta cidade algarvia se
converge num exemplo da histdria mais recente da escultura de ambito publico.
Demonstrativo dos pressupostos nacionais, o monumento no espa¢o publico
lacobrigense demonstra a propensdao, e a vigorosa posicao politica de caracter
nacionalista, assim como a nova construcdo e requalificacdo do lugar, enquanto
elementos fulcrais da dinamica sécio-cultural portuguesa.

%% candido Guerreiro- Promontério Sacro, Lisboa, 1929, XVII, in Discurso proferido em Lagos, no dia 10

de Maio de 1969, na inauguragdo da estdtua do grande navegador, Lagos, 1970, pp. 24-25. Este
catdlogo de reduzidas tiragens foi uma iniciativa da parceria da Cdmara Municipal de Lagos com a
Secretaria de Estado da Informacgdo e Turismo.

150 CARREIRO, José Antdnio- Lagos no final do milénio, Odiaxere, 1999, p. 69.
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A presenga do monumento em Lagos encontra-se interligada com o fendmeno de
requalificacdo e de reorganizacdo urbanistica que se inicia na segunda metade do

121 A partir dos anos 60, desenvolve-se a actividade turistica enquanto

século XX
elemento econdémico dinamizador'®?, assente nos parametros gastrondémicos,
patrimoniais e climatéricos, os quais irdo substituir a actividade piscatéria e industrial
conserveira que haviam permitido a subsisténcia da comunidade lacobrigense até

entao.

Construida ao longo dos tempos, desde, pelo menos, o neolitico, sofrendo a
ocupacdo romana (assumindo o nome de Lacdbriga, em 2000 a. C) e uma posterior
dominacdo mucgulmana (adquirindo o nome de Zawiya), Lagos corresponde a uma
sucessiva sobreposicdo construtiva citadina culminando na reconquista aos
mugculmanos por parte do povo portugués cristdo no século Xlll. Detentora de um
nucleo histdrico, caracteristica idéntica a inUmeras povoacgdes e cidades portuguesas,
assente no espaco envolvido pelas suas muralhas que datam de cerca de 76 a. C**3,
esta cidade exibe um centro histdrico que contrasta, pela sua escala e proporcdo
urbanas, com uma edificacdo posterior, datada do século XX, portadora ja de uma
amplitude e duma proporcionalidade normativa totalmente diversa da presenca

urbanistica intima e redutora que fora praticada anteriormente.

Elevada a cidade em 1573, pelo rei D. Sebastido, Lagos erige, até finais da década de
1950, quatro pracas, articuladas no interior desse nucleo histérico: a Praca Gil Eanes, a
Praca Luis Camdes, a Praca da Republica, depois denominada de Praca do Infante, e a
Praca d’armas. Serd em duas destas que se presentificardo duas manifestacbes
escultdricas relacionadas com o monumento.

Correspondendo o ano de 1960 a primeira manifestacdo escultdrica monumental
em Lagos, o Monumento ao Infante D. Henrique, realizada aquando das
comemoracgdes do V Centenario da morte do Infante, encontra-se ligada ao processo
de reconstrucao e expansao da frente ribeirinha lacobrigense, na qual se imprimem
novos principios de racionalizacdo, de ordenamento e de planeamento urbanisticos
modernos. Deste modo, a propagacdo de jardins, de passeios publicos e de alamedas
surgirdo no espaco publico lacobrigense, que até esta data permanecia com uma
estrutura urbana assente em pressupostos medievais. Esta obra de requalificacdo da
frente ribeirinha sucede devido as celebragdes henriquinas, que ocorrem em Sagres,
Lagos e Lisboa, correspondendo, em Lisboa, a consagracdo escultérica do Padrdo dos

11 PAULA, Rui M.- Lagos, Evolugdo Urbana e Patrimdnio, Lagos, 1992, pp. 453- 456.

32 CARREIRO, José Anténio, Op. Cit., p. 69.

153 LOUREIRO, Rui- Muralhas de Lagos, Lagos, 2008, p. 5.
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Descobrimentos enquanto elemento declamador de tal intengao celebrativa patridtica
e politica.

E, portando, inaugurada a 5 de Agosto de 1960**

da autoria de Leopoldo de Almeida (1898/1975), obra essa adjudicada pela quantia de
15" concretizada por subscricdo publica, sendo inaugurada pelo Chefe
de Estado Américo Tomas e pelo Presidente da Camara de Lagos na altura, José

, a estatua do Infante D. Henrique,
200 mil escudos

Ferreira Canelas. A primeira manifestacdo monumental em Lagos corresponde, deste
modo, a uma expressao escultérica assente em pressupostos afirmativos da politica do
Estado Novo, que incita a uma proliferacdo estatudria assente na tematica dos herdis
dos Descobrimentos como elementos metafdricos e afirmativos do novo regime
totalitario e do seu idedrio politico-ideolégico. Enquanto em cidades-centro como
Lisboa e Porto o monumento iniciou o seu trajecto com bases naturalistas e miméticas,
jd na presentificacdo escultérica lacobrigense o monumento, ligado a uma
evidenciagao politica que une uma afirmacgao ideoldgica com uma realidade histérico-
mitolégica, culmina numa manifestagao escultérica indiciadora da valéncia do simbolo,
da expressividade formal e do referente histérico, dureo na sua significacdo e
formacao identitarias lacobrigenses.

Localizada na Praga do Infante, encontra-se a estatua®™® do Infante representado na
posicao sentada sobre um banco informe, com os bracos arqueados, e maos assentes
sobre coxa e joelho, numa escala ainda dentro dos parametros da escala humana.
Comportando no seu colo um mapa de marear, junto a sua mao direita surge um
octante, estes elementos evidenciam a faceta e o cognome de Navegador (Figura 1).
Representada a figura escultéorica com uma indumentdria rigorosa, caracterizada por
um enorme chapéu pelo qual descai um panejamento, a figura apresenta um gibao
prolongado até aos seus pés, o qual esta preso por um cinto. Tal opgdo revela a
influéncia iconografica dos Painéis de S. Vicente (1470/1480) de Nuno Gongalves,
sendo este factor um elemento comum nas representacdes escultéricas henriquinas,
segundo o idedrio estético e ideoldgico subjacente a Politica do Espirito. Inserido num

1> Comemoragdes Henriquinas em Lagos- Jornal de Lagos, N2 1091, (1960-06-30), p. 4.

> Estgtua do Infante D. Henrigue- Jornal de Lagos, N2 1088, (1960-02-15), p. 6.

156 . N s . . .~
Quando nos referimos a nomenclatura de estdtua, aludimos a uma figura, ou a uma composicao de

figuras, em vulto, modelada, esculpida ou mesmo fundida, representativa de uma pessoa, uma
divindade ou um animal. Denotando uma ambiéncia normalmente estdtica, tal representacdo
escultérica pode, por sua vez, dividir-se em trés manifestagGes: a estatua equestre (representativa
duma pessoa a cavalo, sendo assumida enquanto um supra sumo da capacidade escultdrica), a estatua
jacente (representativa da figura deitada, normalmente relacionada com a vertente funeraria) e a
estatua pedestre (na qual é representada uma pessoa em pé). BAUDRY, Marie- Thérese- Sculpture,
méthode et vocabulaire, Paris, 2005, pp. 507-508.
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pedestal cubico de modestas dimensdes (cerca de 170 cm acima do nivel do solo), o
monumento ao Infante D. Henrique ndo aparenta uma escala monumental, tal como
se observa no Infante D. Henrique do Padrdo dos Descobrimentos (a figura do Infante
em Lisboa, tem 900 cm de altura, tendo a representagdo lacobrigense cerca de 300
cm).

De escala humilde, a escultura encontrava-se originalmente, desde 1960 e até cerca
de 2007, centralizada na praga e envolvida por um passeio realizado em cal¢ada
portuguesa que se situava na sua frente, encontrando-se nas suas traseiras um jardim,
de plantac¢des arbustivas e florais, que integravam e envolviam a escultura numa
escala que promovia a sua leitura e a sua integracdo espacial. Porém essa mesma
ambiéncia desapareceu no inicio do século XXI, face a obrigacdao dos novos programas
urbanisticos, que deste modo promoveram, com o Programa Pdlis, a construgdo de
uma nova praca, formalmente semelhante a iniUmeras outras, para a qual se prop6s
um espelho de agua, eliminando a vegetacdo para criar um espaco amplo e de
acentuado cardcter. Esta alteracdo espacial, que eventualmente poderia ndo colidir
com a escultura ja existente no local, acabou por determinar a sua deslocacao, sendo
agora colocada no lado direito da praga, facto que promove um desvanecimento da
leitura da obra, de sua integracdo e interaccao espacial (Figuras 2 e 3). Tal factor,
assente na transformacdo urbanistica, e na posterior deslocacdo da escultura no
espaco urbano, demonstra um desrespeito pelo papel do monumento e de toda a
escultura publica como um elemento identitario do espaco, apreendendo-a somente
enguanto ornamento espacial. Da importancia escultérica ha que se consciencializar o
publico, os responsaveis administrativos das camaras e freguesias e todos os demais
profissionais envolvidos nestes processos de transformacdo urbanistica, de modo a
ndo destruirem a heranca artistica e identitaria que caracteriza o espagco publico
portugués, adulterando as condicdes e o contexto artistico em que as obras foram
produzidas e integradas espacialmente.

Voltando a apresentacdo da escultura do Infante D. Henrique, esta obra apresenta
uma modelacdo vigorosa de traco seguro, demonstrando também uma forma
equilibrada e uma contencdo plastica apresentando uma realidade psicoldgica,
atribuida a figura histérica (Figuras 4, 5, 6). A sua estrutura compositiva formal revela a
influéncia de um desenho do autor, datado de 1934, com o qual venceu o concurso a

1 . .
>’ Evocativa do estilo

Francisco Franco para professor de Desenho na ESBAL
neoclassico, com o seu rigoroso acometimento formal e o seu equilibrio compositivo, o

monumento demonstra uma contengdo e esquematismo modernos, que permite a

Y7 A estrutura compositiva da estdtua deve-se a um desenho realizado em 1934, com que Leopoldo

venceu o Concurso para Professor de Desenho na ESBAL. TEIXEIRA, José- Escultura Publica em Portugal:
Monumentos, Herodis e Mitos (Séc.XX). Tese de Doutoramento em Escultura, Lisboa, 2008, pp. 85-86.
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uma identificacdo da figura, demonstrando a valéncia da iconografia como cdédigo
simbdlico ao qual o publico. Situado de frente para o rio e para a baia, o monumento
evoca o papel essencial que Lagos assumiu aquando da expansdo maritima, devido as
suas condicionantes climatéricas e geograficas.

A estatua evidencia, na sua presentificacdo matérica, o uso da metodologia cldssica
assente no estudo prévio realizado através do desenho, seguidamente do barro da
figura, dos quais se passa para uma maqueta em escala real, realizada também em
barro, seguindo a escultura para a realizagdo do seu molde em gesso para, neste caso,
ser posteriormente fundida em bronze. Deste modo é permitido ao escultor um total
dominio da obra durante a sua concretizacdo formal, facto que insere na obra
escultérica uma autenticidade expressiva (Figura 7) e uma rigorosa harmonia formal
totalmente fidedigna dos propdsitos do escultor, factor esse que nao seria possivel na
metodologia do talhe directo.

O facto da primeira manifestacdo escultérica se inserir na estatuaria do Estado
Novo, insere no espago publico lacobrigense uma dupla ambiéncia: a de uma
proclamacdo politica, que usa a histéria como uma estratégia de construcdo de
identidade nacional, e a de uma proclamacado da identidade lacobrigense, que deste
modo recorda os tempos aureos e assinala o seu reconhecimento militar estratégico.

Leopoldo de Almeida, nesta altura ja um reconhecido escultor portugués muito
ligado a presentificacdo escultdrica do Estado Novo, optou pela representacdao da
figura do infante na posicao sentada, facto que demonstra uma ambiéncia de gldéria e
de manifestacao da grandeza humana®®, contrastando com a solucdo para o Padrdo
dos Descobrimentos em que o Infante se encontra de pé, caminhando, realcando uma
posicdo de accdo, insinuando uma continuidade temporal. J& a representacdo do
Infante em Lagos apresenta-o sentado, evocando uma posigao triunfal e contemplativa
dos seus feitos. Portadora de uma escala humanizada, a escultura lacobrigense
demonstra uma figura austera, mas humanizada. Deste modo, a escultura dialoga num
plano mais intimo com o observador, convidando-o a percorré-la visualmente para
uma total percepcdo de sua volumetria e presenca. Pressupondo uma visdo frontal,
esta obra, até a data de 2007, marcava espacialmente a praca em que se inseria,
dinamizando-a e caracterizando-a na sua identidade histdrica, mitica e espacial.

Apurando o saber escultdrico, apds as inumeras representa¢des henriquinas, das
quais destacamos a participacdo nos trés concursos escultdricos para o monumento ao
Infante D. Henrique em Sagres, em 1933, em 1938 e em 1956 (as quais nunca foram
concretizadas), Leopoldo de Almeida opta por uma representacdo assente no

1% cH EVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain- Diciondrio dos Simbolos. Mitos, Sonhos, Costumes, Gestos,

Formas, Figuras, Cores, Numeros. Lisboa, 1994, pp. 662-664.
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equilibrio da forma, na contencdo plastica e sua rigorosa composicdo naturalista, onde
destacamos, também, a valéncia do plano, o jogo luz/sombra e a evidencia¢do do
canone classico. Escultor de uma enorme sensibilidade formal, de rigor anatémico
cldssico, da referenciacdao do modelo e da incessante investigacao tematica, Leopoldo
presenteia no espago publico lacobrigense uma solugdo escultérica que enobrece e
caracteriza a cidade de Lagos.

Uma segunda manifestagdo monumental na cidade de Lagos surge com a estatua a
Gil Eanes, da autoria de Canto da Maia (1890/ 1981). Surgida de uma necessidade
crescente em homenagear o navegador lacobrigense Gil Eanes™, principia, em 1959,
com a iniciativa do Dr. José Formosinho (notdrio e arqueolégo) na mobilizacdo de
Lacobrigenses para a recolha de donativos para uma futura presentificacao escultérica
deste navegador natural de Lagos. Falecido no ano posterior, José Formosinho deixa ja
uma quantia avultada, necessaria para a aquisicdo duma futura estatua de Canto da
Maia, seleccionada através da sua maqueta em gesso. Essa mesma maqueta em gesso
fora talvez uma das propostas realizadas por Canto da Maia a pedido de Cottinelli
Telmo, que encomendou quatro estatuas de navegadores (Gongalves Zarco, Gil Eanes,
Nuno Tristdo e Corte Real) destinadas a uma pracga na Torre de Belém, em Lisboa, que
nunca foram concretizadas'®® (Figura 8). Realizada através de subscricio publica,
sendo desconhecido o valor total do encargo do passar a bronze e da aquisicdo da

161 aquando da visita do Presidente da

mesma, esta obra foi inaugurada em 1969
Republica Américo Tomas a cidade. Inserida no mandato de presidéncia municipal de
Costa Franco, este monumento celebrativo marca a celebragdo duma entidade
histérica lacobrigense, procedendo simultaneamente a celebragdao de uma identidade

patridtica.

Integrada no Jardim da Constituicdo, jardim construido aquando da reformulagao
da frente ribeirinha em 1960, estamos perante uma estatua em bronze, reveladora da
técnica de fundicdo, assente numa coluna de formato paralelepipédico construido em
rocha calcaria (Figura 9). Com as dimens&es de cerca de 250/ 80/ 80 cm, aparenta uma

% T3l necessidade comemorativa é expressa no Jornal Costa de Oiro, Lagos, N22, (Fevereiro de 1935), p.

4, aquando a mencdo do V Centenario da Passagem do Cabo Bojador.

' HENRIQUES, Paulo (coord.) — Canto da Maia. Escultor, Lisboa, 1990, pp. 53-54.

161 Na obra, O Algarve da Antiguidade aos nossos dias: elementos para a sua histéria, da autoria de
Maria da Graca Maia Marques, editada em Lisboa, em 1999, na péagina 645, aparece mencionado que a
inauguracdo da estatua lacobrigense de Gil Eanes data de 1959, facto que ndo é verdadeiro, pois dessa
altura data o inicio da recolha de donativos por José Formosinho, datando de 1969 a sua inauguragdo no
Jardim da Constituicdo em Lagos como aparece referido nas letras em bronze inseridas no pedestal
paralelipédico, no qual a estatua se insere. Este mesmo facto aparece reforgado no dicurso proferido
em Lagos aquando da inauguragao da estatua cf., Alberto Iria, Op.Cit., p. 1.
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escala relativamente humanizada, tal como sucedeu com o monumento anterior de
Leopoldo de Almeida, inserindo-se na retérica politico-cultural do Estado Novo.

A figura exibe uma pose descontraida, enunciadora da posicdo escultdrica de
contrapposto*®®, na qual Gil Eanes olha sobre seu ombro direito, demonstrando grande
satisfacdo, talvez devido a sua facanha de ter dobrado o temeroso Cabo Bojador em
1434. Inserida no idedrio estético nacionalista do Estado Novo, a modelagdo da figura
é executada com grande realismo, destacando-se todos os minuciosos detalhes da
indumentdria (Figura 10). Deste modo, é representado um barrete, colocado na cabega
da figura, um corpete e umas cal¢cas com joelheiras metdlicas, e também uma capa
colocada sobre os ombros que cai até aos pés (Figuras 11, 12, 13, 14). Segurando com
a sua mao esquerda uma espada, em posicao vertical e desembainhada, sua mao
direita segura um documento. Também no seu lado direito e levemente detrds da
figura, surge um barril, que funciona como um vaso, no qual se encontra uma planta,
assumindo-se como um simbolo das descobertas de outras terras além do Cabo
Bojador (Figura 15). A espada e o documento funcionam como elementos simbdlicos,
representando a espada a consagracdo do seu estado militar e da sua bravura®®
(Figura 16), revelando o documento a alusdo ao conhecimento e a intuicdo necessaria
para encontrar uma nova rota maritima.

De grande sobriedade formal, esta obra demonstra uma conten¢cdo emotiva,
caracteristicas do trabalho de Canto da Maia, destacando-se o tratamento exaustivo
da indumentaria e dos objectos simbdlicos, tal como acontece frequentemente nas
suas. O realismo formal sébrio, e uma composicdo harmoniosa, na sua proporcao e
relacdo formais, resultam na criacdo de uma escultura-signo, uma presentificacdo
auténoma que permite a obra uma relagdo com uma generalidade de espacos e até
mesmo com uma miriade de escalas envolventes. Neste sentido, a escultura de Gil
Eanes, abarca uma realidade-signo, funcionando como referéncia de um passado
herdico, conferindo a escultura um cardcter narrativo. Este factor parece reforcar a
integracdo desta escultura num jardim que demonstra uma dupla escala: uma escala
natural, presente nas arvores inseridas no jardim, e uma escala medieval, patente nas
muralhas que delimitam parte do jardim, surgindo como uma entidade macica, austera

162 N . . .~ ;.
Com a referéncia ao contrapposto da estatua, estamos na presenga das composigdes escultdricas

classicas mais conhecidas, que consiste numa forma de representa¢do da figura humana que visa a
procura da naturalidade em detrimento das representac¢des rigidas e hirtas. De origem grega, esta
técnica compositiva assenta na distribuicdo harmdnica e natural do peso da figura, representada em pé.
Desta maneira é apresentada uma figura com uma perna flectida, estando a outra na posigao vertical, e
sendo esta ultima a principal sustenta¢do do peso da figura. Com esta pose o corpo humano adquire um
movimento natural de frente e dos lados. Para maior detalhe ver a entrada «Station» in BAUDRY, Marie-
Thérese, Op. Cit., pp. 693-694.

183 CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain, Op. Cit., pp. 299-300.
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e imponente. E de realcar que esta escala utilizada pelo escultor permite a uma certa
universalidade integradora, sendo esta uma das essenciais caracteristicas de um bom
estatudrio, papel que fora bem desempenhado por Canto da Maia nesta e esculturas
publicas.

Correspondendo a segunda escultura lacobrigense, a estdtua a Gil Eanes demonstra
uma coeréncia, tanto histérica como artistica com a primeira, o Infante D. Henrique de
Leopoldo de Almeida, pois a um nivel histérico fora o préprio Infante que porventura
teria incentivado Gil Eanes a dobrar o Cabo Bojador. Por esse mesmo feito, o Infante
armou cavaleiro Gil Eanes, destacando-se, na sua cronologia, uma relacdo histérica
baseada numa importancia re-fundadora de Portugal.

Estando estas duas manifestacdes inseridas na mesma ambiéncia politica,
caracterizada pelo enaltecimento identitdrio e patridtico do Estado Novo, demonstram
o qudo versatil podem ser as interpretacdes dos diferentes escultores aquando o
predominio de uma Unica tematica. Se por um lado surge uma escultura assente num
rigoroso equilibrio classico, no qual o corpo surge como a evidenciacdo tematica
principal, comportando uma realizacdo assente no traco seguro, na multiplicidade de
planos enunciadores duma atmosfera simbdlica e iconogréfica, como é apercebido na
Estdtua do Infante D. Henrique, ja na Estdtua a Gil Eanes se apreende um equilibrio
plastico de volumes, a presenca de um rigoroso contorno, o exacerbamento do
realismo patente na indumentaria e uma estética de cariz classico, que evidencia na
mesma escultura uma ambiéncia simbdlica, permitindo conceder a manifestacdo
escultérica o valor de signo auténomo. Estes elementos sdo reveladores de
vocabuldrios escultdricos pessoais, correspondentes a expressées escultdricas
diferentes perante as dificeis exigéncias da tipologia monumental.

Portadoras de gramaticas escultdricas diferentes, estes dois exemplos de estatuaria
publica portuguesa demonstram uma articulagdo dos principios monumentais, nos
quais assentam o predominio da figuracdao, do referente simbdlico, da articulagao
escultura/pedestal, relacionando uma monumentalidade com uma escala

. 1
assumidamente humana®®*

. Sendo fulcral, para o caso da estatua do Infante, a
centralizacdo espacial, que conduz a uma integracdo espacial na obra, ja no caso da
estdtua de Gil Eanes tal facto nao é tao fundamental, talvez também pelo cariz formal
do espaco envolvente, estando o Infante numa praca de maior centralidade dada a sua
envolvéncia e escala urbanas, situando-se a estatua de Gil Eanes numa ambiéncia que
oscila entre uma realidade bucdlica, dada pelo jardim e pelos seus elementos

arbodreos, e uma realidade urbana de raiz medieval, assente na presentificacdo de

164 o ~
Para uma maior compreensdo acerca da escultura portuguesa do Estado Novo, remetemos para o

Capitulo Trés desta dissertacdo, onde aparecem retratadas as bases do monumento portugués durante
a regéncia do sistema politico estadonovista.
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muralhas seculares, permitindo uma colocagdo escultdrica ndo tao sujeita aos impetos
urbanisticos integradores.

Um outro elemento comum a estas duas estatuas é o facto de ambas terem sido
deslocadas posteriormente do seu lugar original, situacdo muito recorrente na
realidade portuguesa, correspondendo a necessidades de reestruturagdo urbanistica.
Deste modo, em 2007, a frente ribeirinha que fora inaugurada em 1960, nas
celebragdes do V Centenario da Morte do Infante D. Henrique, sofre uma parcial
reconstrugdo, inserida no Programa PSlis™®, na qual foram previstas uma
reorganizacao urbana do Jardim da Constituicdo, da Praca do Infante, e de uma parte
da frente ribeirinha que se estende da mesma praca até ao Palacio da Justica. Como
afirmamos, a nova reorganizacao espacial implicou a desloca¢do tanto da estatua do
Infante, como da de Gil Eanes. Se neste ultimo caso a deslocagdo fora conseguida sem
perturbar a integracdo da mesma, ja no caso da estdtua do Infante tal ndo fora
plenamente conseguido. J4 mencionado anteriormente, a diferenca espacial em que
estas duas obras se encontram, restringe o espaco envolvente da escultura do Infante
a uma presentificacdo central, demarcando e caracterizando a praca numa ambiéncia
identitaria ja inserida na tradicdo lacobrigense. Tal facto ndo foi respeitado, talvez por
uma incompreensao da obra escultérica, sendo esta colocada de lado, descentrando
toda uma praga e uma identidade espacial.

Erigida uma fonte espelhada, um passeio em pedra, no qual foram colocados
bancos contemporaneos, surge um novo espa¢co amplo, satisfatério das tendéncias e
exigéncias contemporaneas, mas descaracterizado no seu nucleo. Desfeito o jardim
integrador, abolida a calcada portuguesa e deslocada a estatua da sua centralidade,
esta perde a sua ambiéncia, a sua capacidade evocativa espacial e temporal, e perde o
espaco urbano lacobrigense um espaco identitario e histdrico. Demonstrativo de
incapacidade de compreensdo da escultura enquanto entidade significativa e
produtora de identidade, esta resolucdo urbanistica evidencia a necessidade de
inclusdo nas suas equipas de escultores, aquando da decisdo para a transladacdo dos
monumentos e esculturas publicas. Tais manifestacdes escultdricas de cariz publico
coexistem com uma vivéncia social, espacial e mesmo histdrica que, a longo prazo, se
estabeleceram enquanto marcos identitarios dos espacos em que se inserem.

Numa sociedade especializada, e simultaneamente multidisciplinar, hd que integrar
o escultor nessas equipas visto ser um profissional com sensibilidade técnica, cientifica
e estética, podendo contribuir, em larga medida, para o enriquecimento artistico e

>0 Programa Pdlis consiste numa parceria entre o Estado (Ministério das Cidades, do Territério e

Ambiente) e as Camaras Municipais que se candidatam ao programa. Este mesmo programa tem como
objectivo a intervencdo na vertente urbanistica e ambiental das cidades, de modo a incentivar a
atractividade e a qualidade das mesmas.
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cultural das cidades. Neste sentido, é essencial a formagao de equipas, ndo somente
de arquitectos, engenheiros, técnicos, gedgrafos e socidlogos mas também de
profissionais de outras dreas que possibilitem uma resolucdo mais abrangente dos
problemas, resultado de uma visdao colectiva e da articulagdo de inUmeros saberes e
areas. O exemplo de Lagos, e de inUmeras cidades portuguesas, reclamam ja esta
necessidade, que devemos satisfazer com a maior das urgéncias no sentido de
assegurar a qualidade de encomendas futuras, mas também evitar a adulteracdo
daquelas que se encontram integradas na malha urbana, e que, tantas vezes, ao serem
deslocadas, se lhes alteram os pressupostos espaciais e a sua prépria leitura.
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6.2- O Anti-Monumento em Lagos. O inicio de uma Escultura Publica de ruptura em
Portugal?

Sendo a existéncia escultdrica lacobrigense delimitada pelos dois exemplos acima
mencionados, insere-se, de 1960 a 1973, na realidade publica lacobrigense, uma
manifestacdo escultérica assente na estatuaria de herdis mitico-fundadores, adentro
da tipologia do monumento e do seu cariz comemorativo. Estando o monumento
directamente ligado a comemoragcao assume-se portador do fazer e do presentear
escultérico, que une uma toda tradicdo classica a uma tendéncia escultural
caracteristicamente portuguesa, evidenciada na propagacdo dos principios Zarquistas
de Francisco Franco'®. Deste modo, estes principios regem a estatuaria do Estado
Novo, impregnando e caracterizando a escultura portuguesa com a temadtica dos
herdis e feitos fundadores da nagdo, aliando os mesmos a uma manifestacao
escultdrica que cristalizou uma estética especifica. Desde a criagdo de uma expressao
psicolégica assente numa complexidade emocional contida até a pose herdica das
figuras retratadas individualmente, a iconografia assenta numa percepcao da figura
enguanto simbolo ou mesmo signo. Tais caracteristicas articulam uma metodologia
assumidamente classica evidenciando nos desenhos de estudo, nas maquetes
volumétricas de estudo, nas maquetes a escala natural, passando pelo molde em
gesso, do qual resultaria ora um positivo em gesso, que poderia consistir a obra final,
ou servir de exemplo para a transposicdo para a pedra, ora poderia ser submetido a
técnica de fundicdo, da qual resultaria a sua materializacdo em bronze.

Dentro de uma estética estilizada de cariz classicizante, e pretendendo assumir-se
enguanto inovacdo escultérica, toda a escultura nacional deste periodo proclamou-se
essencialmente monumental, na sua celebracdo nacionalista e identitaria. A este
mesmo facto correspondem plenamente as duas primeiras manifesta¢des escultéricas
lacobrigenses, que constituem, nas suas divergentes expressdes escultéricas, dois
exemplos de uma estatudria comemorativa.

Porém, sendo a sociedade humana um espelho do Homem, e estando o préprio
Homem inserido constantemente num universo cultural em mudanca, também a
escultura publica portuguesa trilhou e seguiu outros caminhos na contemporaneidade
recebendo agora uma influéncia de novos idedrios estéticos que marcavam o
Ocidente.

%8 paulo Simdes Nunes,« Jodo Cutileiro» in Diciondrio de Escultura Portuguesa, ). F. Pereira (dir.), Lisboa,

2005, p. 175.
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Nesta vertente, é proclamada, por diversos criticos™’, uma presentificacdo
escultérica portuguesa, que inserida no espaco lacobrigense, age como uma
evidenciacdo dos novos pressupostos escultéricos modernos de ambito publico.
Referimo-nos a obra escultérica de D. Sebastido, da autoria de Jodo Cutileiro (1937- ).

Inaugurada em 1973, aquando das celebracdes do quarto centendrio da
proclamacao de Lagos a cidade, esta escultura apresenta no espago publico uma nova
evidenciagdo escultérica assente na exploragao matérica e na ironia celebrativa (Figura
17). Comemorativa da constituicdo de Lagos a cidade, proclamada sobre decreto real
de D. Sebastido em 1573, esta escultura representa este mesmo rei sob uma nova
perspectiva escultérica. Presidida a sua inauguracdo pelo Chefe de Estado, Almirante
Américo Tomas, juntamente com o Presidente da Camara de Lagos, Dr. Figueiredo
Luis, esta escultura encontra-se inserida na Praca Gil Eanes'®,

Realizada em pedra marmore, de diferentes tonalidades cromaticas, esta obra
apresenta uma inovacdo técnica, caracteristica do proprio escultor, assente na
articulagdo da assemb/agewg pétrea. Desse modo, a figura aparenta deter uma
enunciacdo de armadura, distinguida pela sua rudeza matérica e pela sua tonalidade
cromatica cinzenta, tendo a seus pés um elmo, sintetizado na sua representacdo,
factor este que evidencia um jogo dptico contrastante, articulado entre a cabega, de
contornos suaves, e o elmo, massa volumétrica inerte no chao (Figuras 18, 19, 20, 21).
Manifestando uma diferenciacdao cromatica no articular do “corpo-armadura” e da
face, Jodo Cutileiro convida o olhar a uma percepcao total da obra aquando de tal
desfasamento cromatico.

Apresentando na face um tratamento suave e um cromatismo rosa, tal trato
evidencia uma jovial presenca, caracteristica do “rei-rapaz”, onde até mesmo o seu
olhar é distinguido com uma outra evidenciagao cromatica, assente esta no azul vitreo,
facto que evidencia o caracter jovem, e quica, ingénuo, do ”rei—moc;oilo"170 (Figura 22).
Esta obra escultérica apresenta uma composicdo de elementos estruturais da
escultura, dada através da assemblage, remetendo para uma dificil leitura,
problematizada por um novo processo perceptivo e interpretativo da mesma,

167 . . . , .
Destes mencionados intervenientes realcamos a presenca de José-Augusto Franga, assumido

defensor desta obra, que a apresenta como a primeira presentificagdo escultérica publica moderna no
espaco portugués in José Augusto Franca, «O D. Sebastido de Jodo Cutileiro», in Coldquio Artes, Lisboa,
1973, pp. 41-44.

198 1 Centendrio da cidade de Lagos- O Nosso Jornal, N227, Lagos, 1973, p. 1 e p.4.

1% Junction de différentes parties d'une méme épreuve [...]. In BAUDRY, Marie- Thérése, Op. Cit., p. 565.
70 Tal jovialidade é dada pelo facto de o seu filho de oito anos, na altura, ter servido de modelo para a

face deste rei mocoilo. CHICO, Silvia- Jodo Cutileiro, Lisboa, 1982, p. 23.
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contrariando, portanto, uma tendéncia iconografica realista. Um outro factor
contrastante com a escultura vigente até entdo é assumidamente o tratamento do
pedestal. Se até agora o pedestal funcionava enquanto elemento aclamador da
presenga escultérica no espaco, elevando espacialmente a obra escultérica face ao
publico que a contemplava, na solu¢ao escolhida por Cutileiro a escultura deve ser
experienciada ao nivel do espectador, incitando a uma interac¢ao do publico com a
obra. Devido a essa mesma resolucdo, o pedestal nesta obra surge ndo enquanto
estrutura imponente e altiva, mas sim rebaixado, funcionando como um banco para os
transeuntes, permitindo uma total interaccdo com a obra.

Surge, portanto, uma presentificacdo escultérica publica divergente da tendéncia
monumental, repudiando e ironizando as dimensdes celebrativa e mimética, assim
como o seu pendor solenizante, assente na comunicac¢do histérica e politica. Tendo
oferecido esta escultura a cidade de Lagos, a edilidade costeou apenas a sua
realizacdo, custeando ferramentaria e m3o-de-obra'’!, tendo sido a pedra também
oferecida por empresas de corte e pedreiras localizadas nessa altura nas proximidades
de Lagos. Desta iniciativa surge uma escultura de ambito publico que diverge da leitura
tradicional, assentando a sua dinamica e “frescura” perceptivas na potencia¢do da
matéria e do seu processo de fabrico, sendo assumida enquanto momento de viragem
na escultura portuguesa®’>.

Dada a sua recusa de principios monumentais, esta escultura fora designada de
anti-monumento. Tal facto é evidenciado face a sua negacdo do realismo iconografico,
a sua ndo monumentalidade, ao uso da escala humana, e sua consequente convocagao
a interaccdo publica, negando e ironizando toda uma miriade de caracteristicas
monumentais, assentes na tradi¢do e no acto comemorativo. A sua vertente inovadora
ndo assenta apenas na negac¢ao celebrativa, pois esta obra ndao deixa de conter essa
dimensdo, mas sim na sua resolucdo formal. E com a evidenciacdo da assemblage,
referente a articulacdo de diferentes fragmentos numa unidade, facto demonstrativo
da recusa do talhe tradicional do bloco inteiro, e também com a evidenciacdo do corte
mecanico da pedra, recusando um tratamento polido, que este escultor procede a
uma presentificacdo espacial Gnica na sua percepcdo e leitura. E a primazia da matéria
enguanto referente, e ndo o modelo iconografico, como tradicionalmente sucedia, que
insere nesta nova manifestacdo escultdorica um tremendo vigor e uma dinamica
espacial até entdo ndo experienciada no espaco publico portugués.

m LARANJO, Maria Isabel- Escultura Publica no Algarve, Séculos XX e XXI (1900-2009), Tese de Mestrado

em Escultura Publica, Lisboa, 2010, p. 100.

72 paulo Sim&es Nunes, Op. Cit., p. 175.
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De tratamento tosco e inacabado, sdo exibidos ao todo oito fragmentos de um
corpo e um elmo caido, onde predomina o marmore cinzento, sendo também evidente
o uso do marmore rosa na face, do marmore azul nos olhos e uma cabeleira realizada
em travertino. Reveladora de rasgos de rebarbadora e de sinais dos ponteiros e
brocas, D. SebastiGio apresenta texturas nao organizadas, demonstrando marcas do
processo escultdrico consumado, sendo evidente até as marcas que foram realizadas
nas pedras aquando da sua obtencdo nas pedreiras (Figuras 23, 24). J4 o rosto
aparenta um cuidado maior na sua volumetria e polimento, facto que se destaca no
conjunto da figura.

Assumindo-se enquanto marco, estatico na sua verticalidade, a figura do rei é
tratada enquanto um boneco articulado, mocgoilo na sua evocagdao facial,

173

desproporcionada na evidenciacdo da armadura vestida™"", elucidativa da condi¢do de

anti-her6i'’®, esta escultura- signo desafia toda uma tradicdo simbdlica e herdica do

monumento’”.

Serd ainda de realcar o facto de esta presenca escultérica impor a nocao de um
espaco identitdrio, facto proveniente de uma relacdo da escultura com o lugar, que
também comporta uma dimensdo humilde, atestando na sua anti-monumentalidade
uma mais-valia integradora. Deste modo, procede-se a uma dinamiza¢dao do espaco,
ocupando esta obra uma posicdao central na praga, realcando a sua evidenciagao
espacial e a sua intengao perceptiva.

Correspondendo a uma primeira manifestacdao da tipologia do anti-monumento e
aparentando uma nova faceta metodoldgica assente na valéncia e no didlogo da
matéria enquanto referente interpretativo, a escultura de D. Sebastido presenteia na
realidade lacobrigense, e numa abrangente realidade portuguesa, um novo modo de
fazer escultura, assente na autonomia da mesma e na descoberta de novos factores
interventivos e interpretativos além dos pressupostos relacionados com o
monumento. Incita a uma reflexdo acerca da esséncia da escultura, do seu incessante
labor metodoldgico, inserindo a obra numa dialéctica contemporanea, que apela a
sintetizacdo, ao referente perceptivo-formal, a ponderacdo de novos processos,

173 [...] Bracgos, delgadas porcbes de mdrmore que se estendem para o chdo [...] penduram enormes luvas

que deixam adivinhar a existéncia de mdos. Estes contentores, desproporcionados na anatomia do
conjunto [...]. LARANJO, Maria Isabel, Op. Cit., p. 102.

174 . . . . . ,
Frdgil rei, menino de corpo articulado e de bragos caidos, contemplando o mundo como quem

constréi o nada., Raquel Henriques Silva in, «Dicionario do Estado Novo», Fernando Rosas (dir.), Vol. I,
Venda Nova, 1996, p. 311.

> NUNES, Paulo Simdes, Op. Cit., p. 176.
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técnicas e solu¢des de pendor moderno e a presentificacdo escultdrica contraria a
tradicional representacao mimética.

Considerada um ponto de ruptura com a anterior manifestacio monumental, a
escultura de D. SebastiGo quebra com uma tradicdo assente no mimetismo, aliando a
uma vertente essencialista da forma (caracteristica do talhe directo na pedra) a uma

|II

expressao matérica, que age enquanto “impressao digital” da mesma. Enquanto anti-
monumento, esta mesma obra perpetua, mesmo pela sua negac¢do, os pressupostos
do monumento, assumidos enquanto elementos negativos e irdnicos perante uma
tradicdo milenar. Até mesmo a sua encomenda fora um acto comemorativo,
encontrando o escultor na simbologia, na nova gramatica matérica, e num novo
referente perceptivo, a forma de modernizar o acto celebrativo, num tratamento
formal intrinsecamente moderno. O uso do corpo enquanto referente, a sua posi¢ao
vertical, e o assumir de um acto celebrativo demonstram uma certa apeténcia por um
universo estatudrio e monumental. Mais que uma ruptura, esta escultura aparenta
uma actualizacdo da gramatica escultérica do monumento®’®, n3o tendo sido
indiferente o escultor as tendéncias internacionais aquando da sua permanéncia em
Londres, onde obteve instrugdo escultérica. Uma vivéncia e aprendizagem escultéricas
fora do territério portugués sensibilizou o escultor para a questdo da autonomia da
arte e para o processo de trabalho de pedra que permanecia inalteravel e
extremamente moroso no seu labor, dificuldade essa que Cutileiro ultrapassa com a
utilizacdo de novas tecnologias, assentes principalmente nas rebarbadoras
mecanicas'’’.

Encontrado um novo processo técnico, os resultados véem-se de um ponto de vista
formal, sendo que, quanto ao primeiro, o escultor desenvolveu-o posteriormente de
modo eximio. Como a necessidade incentiva o génio, este escultor inicia uma
articulacdo de fragmentos pétreos e relaciona-os numa Unica unidade'’®, facto que
além de constituir um modesto custo econdmico, origina também uma percepcdo
Unica da obra, original na sua solucdo. Estes sdo os trunfos deste escultor, que
permitiram o destaque desta obra aquando da sua presentificacdo espacial. Estando

176 ‘ P . I ~ ~ ~
E uma estdtua extraordindria no sentido, pois e tao moderna; tdo contempordnea, que acho que nao

tem igual em Portugal. Até o mais estranho é que a escultura tenta tratar uma personalidade do século
XVI pela forma artistica do século XX. USSACH, Steven S. In Jornal de Lagos, n? 1173, Lagos, 1974, p. 2.

77 1966 ¢ para Jodo Cutileiro [...] descoberta da técnica que permite ao artista uma realizacdo muito

mais rdpida do que se trabalhasse com os instrumentos tradicionais do escultor. Ao experimentar a
utilizagdo da mdquina, o artista verificou que as primeiras semanas de trabalho a escopro e a martelo se

podiam conseguir num sé dia. CHICO, Silvia, Op. Cit., p. 14.
7% De 1966 a 1979 Jodo Cutileiro dedica-se a explorar o efeito da jung¢do das pedras e mdrmores. ldem,

p.15.
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sempre a obra relacionada com a vida do escultor, o trabalho de Cutileiro assenta na
aclamacao versatil, economizadora e original, dada por uma explora¢cdo mecanica, por
uma ambiéncia experimentalista e indagadora das potencialidades auténomas da
matéria.
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Capitulo 7- A Escultura Publica e a sua presentificacdo em Lagos
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7.1- A coexisténcia da Escultura Publica com a necessidade comemorativa

Tendo sido afirmada no espaco publico lacobrigense uma inovadora presentificagao
escultdrica, assente em novos pressupostos estéticos e plasticos, ai se consumou a um
nivel nacional, uma das primeiras alternativas escultéricas ao monumento. Baseado
numa intencionalidade interpretativa e perceptiva, e substituindo a hegemonia do
papel mimético pelo da enunciacdo formal, a estdtua a D. Sebastido, de Jodo Cutileiro,
exemplifica uma escultura auténoma, fomentadora duma leitura aberta. Surgindo
como um exemplo em que sdo aplicados principios escultdricos internacionais, esta
obra desenvolve universo conceptual e formal da escultura, agora liberta dos
condicionamentos rigidos do monumento.

Porém, cabe perguntar se essa nova ambiéncia plastica substitui de todo, a tipologia
do monumento? Ou, pelo contrario assistir-se-4 a uma fusdo entre estas duas
tipologias escultdricas na realidade publica portuguesa? A partir da experiéncia
lacobrigense, procuraremos demonstrar, neste capitulo, as relagdes entre as duas
tipologias (monumento e escultura publica), deixando bem claro que a pratica
escultdrica, independentemente de uma determinada contextualizagdo histdrica, ndao
deixa de se inserir numa tradicdo artistica especifica, na qual o escultérico, guardando
a sua especificidade, se manifesta de diferentes modos formais e processuais.

E, deste modo, proclamada e erigida, na realidade publica lacobrigense, uma nova
presenca escultdrica portadora de uma apreensdo espacial diferente, protagonizada
por uma recusa da monumentalidade, pela negacdo da figuracdo mimética, e pela
escolha de uma escala humanizada. A sua presentacdo matérica caracteriza-se por
uma evidencia¢dao do processo de fabrico industrial, e pela sua recusa do “acabado”,
inserindo na obra uma leitura alternativa a estatuaria tradicional, assumindo o préprio
processo oficial enquanto elemento de significacdo estética.

Tendo sido precursora, de um ponto de vista processual, material, formal e estético,
a axiologia inaugurada por esta obra sera confirmada nos anos seguintes, no contexto
pds-revolucionario, isto é, no final dos anos 70 e principio dos anos 80 do século XX.

Com o 25 de Abril inaugura-se uma nova era do municipalismo, proclamando-se
novos valores e novas entidades legitimadas democraticamente, que, a partir de essa
data, irdo assumir novas funcdes para as quais obtém autonomia financeira'”. Essa
autonomia dos municipios face ao Estado, permite-lhes uma tomada de decisdao em
assuntos econdmicos, sociais e mesmo urbanisticos, abrindo caminho a processos de
requalificacdo e reorganizacdo urbanistica nos quais a escultura desempenhard um

179 MOTA, Arlindo- Formas de Liberdade: O 25 de Abril na Arte Publica Portuguesa, Lisboa, 1999, p. 11.
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papel fundamental. Liberta do condicionamento do Estado, a criagdo da escultura
publica urbana sofre um novo desenvolvimento, multiplo tanto na sua presentificacao
espacial como na sua tematica e metodologia adoptadas.

Dada a importancia concedida a mudanca de regime, a celebracdo do préprio 25 de
Abril surgira por intermédio de vdrias intervengdes escultdricas, comemorando-se
agora valores como a liberdade, o associativismo, ndo deixando de se alertar para a

180 0 enaltecimento das classes

condicdao das camadas sociais mais desfavorecidas
sociais mais baixas substituird a predominancia do herdi, vivenciada exaustivamente
pelo Estado Novo, surgindo agora a figura do anti-herdi frequentemente comemorada
na sua proclamagao rotineira e humilde, isenta do exaltamento e do arrebatamento

herdico.

Também na realidade lacobrigense, tal como no panorama publico nacional,
assistimos a uma edificagdo escultérica proclamadora dos novos anti-herdis que o 25
de Abril consagra. Deste modo, é inaugurado, em 1995, o Monumento ao Pescador
(Figura 1), de Tolentino Abegoaria (1959- ).

Inaugurado, justamente na data comemorativa dos vinte e um anos do 25 de Abril,
o Monumento ao Pescador enaltece uma actividade tipica da cidade de Lagos,
prosseguindo uma pratica democratica das profissdes que outrora predominavam na
actividade econdémica da cidade. Dando continuidade ao cariz presencial da estatua D.
Sebastido, esta nova presenca escultérica encontra-se directamente relacionada com
os pressupostos do monumento, ndo assumindo plenamente uma gramatica
contemporanea auténoma.

Representando a figura de um pescador, surge uma figura sentada, a remendar as
redes piscatdrias. A escultura assenta numa base construida em pedra e betdo, onde
se destaca igualmente a evidenciacdo de um mastro em cimento e umas redes de
pesca (Figuras 2 a 7). O tratamento da figura, baseado ainda no cddigo figurativo,
insere-se na representacao tradicional da indumentaria prépria da faina do mar. Da
figura destaca-se o rosto, enquanto elemento demonstrativo de um tratamento
singularizado, revelador de uma dimensdo temporal e de uma propria realidade
humanizada (Figura 8). A escultura demonstra a juncdo de diversos materiais na sua
realizacdo, constituidos pela fibra de vidro, pelo poliéster, pela pedra e pelo betdo. O
monumento fora encomendado pela Camara Municipal de Lagos, a Tolentino
Abegoaria, um autodidacta da escultura. Aparentando uma unidade coesa no seu
nucleo, o qual articula pescador/base/mastro/rede (Figura 9) e uma presentificacdo
humilde, na sua composicdao e evocacdo monumental, esta escultura demonstra uma
realidade ja ndo assente nos padrdes herdicos e no plano dramatico do monumento

180 Ibidem, p.5.
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tradicional, retratando uma realidade quotidiana de uma profissdao humilde. Esta obra
manifesta também algumas limitacdes compositivas, assentes na valéncia da
perspectiva frontal e numa assumida simplicidade expressiva patente na prevaléncia
do molde e na sua consequente expressao imposta pelo material sintético usado.
Possuindo uma escala assumidamente humana, este monumento ndo foi bem
recebido pela maioria da populagdo que sentia o apelo vivencial de uma escultura

181

moderna -, incitada por D. Sebastido, sentindo igualmente o valimento do peso

classico escultoérico, oscilando esta obra entre esses dois idearios.

Realizada com uma patine que lhe confere a aparéncia do bronze, a escultura
denuncia o uso de novas tecnologias na metodologia escultérica portuguesa’®,
constituindo-se um simulacro dos materiais nobres como a pedra e o bronze. A
diferenca dos novos materiais face aos considerados nobres s3do evidentes na
perpetuacdo temporal e na sua resisténcia a intempéries e a actos exteriores de
erosdo, sendo estes factos reconhecidos pela populacdo. Por esta razdo a obra foi
considerada inferior face a estatuaria que vigorava até entdo no espaco publico
lacobrigense®®.

Mas do que uma tentativa metodoldgica assente na nova materialidade, mais que
uma presentificagdo mimético-figurativa dos novos herdis do 25 de Abril, esta
escultura publica assegura uma relativa continuidade dos valores do monumento. Esta
obra apresenta-se enquanto exemplo da valéncia da leitura do monumento,
interligado com um novo foque presencial, assente na diversidade matérica,
reveladora do caracter experimentalista da escultura publica contemporanea; é a essa
mesma realidade conciliadora e hibrida que resistem alguns elementos do publico
lacobrigense.

181 Aquele “monumento ao pescador” inaugurado as 11 horas do dia 25 de Abril, no Bairro dos

Pescadores, ndo passa de um grande equivoco de quem o aprovou e de quem o inaugurou. Correio de
Lagos, N273, Abril de 1995.

182 " o ) . ~ ~ . . .
Este novo material sintético impde uma modelagdo do original, a feitura de um molde, sendo a partir

desse molde que se procede a um preenchimento a fibra de vidro e resina, de modo a obter-se uma
maior quantidade e qualidade de detalhes. Apds esse preenchimento da superficie, procede-se a feitura
de uma estrutura ora em ferro ora em madeira, procedendo-se depois a um enchimento a poliéster. O
resultado é uma figura muito mais leve, portadora de uma evidenciagdo originaria do molde.

183 . . . ,
Sobre esta obra vdrios foram os comentdrios na imprensa local: [...] deparamos com uma figura

moldada a base de materiais sintéticos [...] Se a moda pega, em vez de estdtuas saidas da arte do
escultor e da nobreza dos materiais, que exigem técnica e grande labor, corremos o risco de ver os
recantos da cidade semeados de bonecos de pldstico. lbidem.
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Do mesmo autor, e baseado na persisténcia dos principios monumentais, é erigido
no espaco publico lacobrigense o Monumento a SGo Gongalo de Lagos em 2001 (Figura
10).

Realizado por subscricdo publica, é inaugurado no Chdao Queimado o monumento
do santo padroeiro da cidade de Lagos. Tendo recebido a béncdo de D. José Policarpo,
Cardeal Patriarca de Lisboa'®, esta escultura sofrera ainda a ritualizagdo classica face a
um monumento de valor apostdlico.

Executada em bronze, a figura de S. Gongalo surge representada segundo um
reconhecido modelo que |he sublinha a continuidade adentro a gramdtica do
monumento. Segurando com a m3o direita a cruz de Cristo™®> e com a m3o esquerda
um livro™® (Figura 11), a figura de S. Gongalo surge de pé, no local descrito como
sendo aquele que habitou nos seus primeiros anos, encontrando-se direccionado para
0 mar e para a baia de Lagos. Envergando o habito, sinal de sua vivéncia na Ordem de
S. Agostinho, esta figura apresenta um panejamento rico, particularmente na sua
volumetria. No seu pedestal em travertino encontra-se representado um motivo
maritimo ondulatério e a figuracdo de doze atuns, espécie predominante muito
pescada em Lagos na altura, os quais aludem a um episddio passado com o santo
padroeiro aquando da multiplicagcdo de alimento para alimentar os pobres.

Estando este santo relacionado com a proteccao dos pescadores, foi representado
iconograficamente de frente para o mar, numa posicao de béngao, ilustrando uma
continua protecc¢ao dos pescadores. Assente o seu pedestal numa fonte, esta escultura
lacobrigense reclama o papel narrativo e comemorativo de uma figura histdrica
lacobrigense.

Evidenciando uma composicdao simples e um tratamento escultérico assente no
repertorio iconografico catdlico, esta escultura atesta ainda assim, um
amadurecimento do artista (Figuras 12 a 15).

Se no Monumento ao Pescador este artista procede a um apurado tratamento do
rosto, nesta obra o tratamento facial é relegado para segundo plano, permitindo uma
leitura esquematizada do rosto, elidindo quer na sua identificacdo, quer na sua

8% Correio de Lagos, N2 147, Junho de 2001, p. 8.

85 A cruz simboliza o Crucificado, o Cristo [...] la identifica-se com a histéria humana [...]. CHEVALIER,

Jean, GHEERBRANT, Alain- Diciondrio dos Simbolos. Mitos, Sonhos, Costumes, Gestos, Formas, Figuras,

Cores, Numeros, Lisboa, 1994, p. 246.
186 [...] o livro é o simbolo da sabedoria [...] jd numa leitura iconografica crista pode também simbolizar a

Palavra de Deus. Este elemento é muito frequente na iconografia catdlica. Ibidem, p. 414.
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expressao. Nesta obra, o artista procedeu também a um minucioso tratamento do
panejamento (Figura 16), algo que ndo acontece no Monumento ao Pescador.

Tendo em conta os antecedentes monumentos da autoria de Canto da Maia,
Leopoldo de Almeida, e no inovador D. Sebastido, de Cutileiro, a populacdo esperava
uma obra com outra qualidade e entendimento formal de escultura, mesmo tratando-
se da homenagem a um santo do pantedo catdlico™.

A um nivel técnico, estas duas presencas escultéricas evidenciam uma assuncdo da
matéria enquanto interveniente identitario da escultura, culminando com o bronze a
sua evocac¢ao intemporal. Essas mesmas manifestagdes escultéricas evidenciam, pela
natureza da encomenda e por sua preferéncia tipoldgica, a manutencdo de um
caminho longamente percorrido no Estado Novo.

¥ Uma cOpia tosca e mal interpretada da figura de S. Gongalo é colocada ao lado de pecas de

vanguarda como de Jodo Cutileiro ou da estatudria cldssica como a de Leopoldo de Almeida. In Correio
de Lagos, N2147, Junho de 2001.
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7.2- A Escultura Publica e a afirmagdao duma nova gramatica escultérica

Se é evidente uma continua necessidade comemorativa na realidade escultérica
lacobrigense, também se torna relevante uma crescente afirmacdo duma nova
gramatica simbdlico/conceptual. Demonstrativa de uma predominancia de principios
divulgados internacionalmente, ligados a escultura publica e a manutencdo da
autonomia das artes pldsticas, irrompe, na realidade publica lacobrigense, uma
escultura assente na experimentacdo de novas formas, de novos materiais e de novas
gramaticas referenciais, préximas de uma linguagem abstracta e de uma enunciagao
simbdlica do objecto escultérico. Acompanhando uma tendéncia nacional, em Lagos
proceder-se-a a realizacdo de uma escultura exaltadora da consciencializacdo politica,
da atitude social e da procura identitaria.

Demonstrativo desta nova ambiéncia escultdrica, é inaugurado em Lagos o
Monumento aos Navegadores Lacobrigenses, em 1997, da autoria de Alexandre
Barata/ Xana, (1959- ). Situado na Avenida dos Combatentes, surge numa rotunda de
forma eliptica uma presenca escultdrica assente numa gramatica simbdlico/formal e
numa materializacdo férrea inusitada (Figura 17).

Realizada a pedido da Camara Municipal de Lagos, aquando das celebra¢cdes do 25
de Abril, esta escultura de dimensao monumental, apresenta uma altura de 900 cm e
uma largura de 200 cm, demonstrando uma intencional escala austera. Produzida em
aco inox, a obra consiste na articulacdo de trés espirais empilhadas, dispostas de
diferentes modos aquando do seu empilhamento. Na segunda espiral, pode visualizar-
se uma esfera vermelha (Figura 18), que no seu cromatismo contrasta com um verde
predominante da relva existente na prdpria rotunda, onde a obra se integra.

Comprovativas de um referente simbdlico, surgem as espirais enquanto metafora
da evolugdo de uma forca, de um estddio™® e também enquanto alusivas a evolugdo do
homem que parte & descoberta de novos mundos™®°. J4 a escolha de trés espirais evoca
também a ideia de trés revolugbes da cultura portuguesa: a do conhecimento
geogrdfico, da técnica ndutica e da revolugdo cultural™®. Confirmativa duma realidade

188 CHEVALIER, Jean, GHEERBRANT, Op. Cit., p. 303.

189 Alexandre Barata (Xana), in Correio de Lagos, N297, Lagos, 1997, p. 13.

%% bidem, p.15.
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simbdlica, a esfera vermelha™™" também evoca uma realidade simbdlica, referente a

coragem e forca humana para enfrentar os perigos e os desafios maritimos™*2.

Possuindo uma forte componente simbdlica, esta escultura funciona como uma
consagracdo evocativa da coragem dos navegadores, homenageando os seus feitos.
Sendo assumidamente uma obra simbdlica, esta escultura destaca-se pela escolha dos
materiais, pela sua enunciagao totémico-formal, revelando uma outra presentificagdo
escultdrica. A sua opgdo pelo aco inox**, material ndo0 comum na escultura patente no
espaco lacobrigense, demonstra uma consciéncia dos principios modernos inerentes a
utilizacdo e experimentacdo de novos materiais (Figura 19 e 20). Estes materiais
poderiam despertar uma resisténcia do publico a obra, embora a possibilidade de uma
leitura aberta haja caldeado essa mesma reac¢ao. O uso de uma linguagem nao-
figurativa, e o uso da forma, enquanto referente simbdlico, inserem esta obra numa
realidade divergente do monumento, assegurando a sua legitimacdo na realidade
contemporanea. A legitimacdo artistica do autor pode também ter contribuido para
uma maior aceitacdo da obra como uma nova manifestacdo contemporanea,
desarmando os mais acérrimos criticos e defensores da tradicdo classica e de sua
materialidade nobre.

Sendo realizada apenas dois anos apds a inauguracao do Monumento ao Pescador,
de Tolentino Abegoaria, esta obra demonstra um universo formal e interpretativo
totalmente oposto aquela, apresentando-se enquanto reflexdao formal e simbdlica,
contrdria a uma presentificacdo figurativa e narrativa. Também na exaltacdo dos
herdis, estas duas obras diferem, substituindo com uma gramatica simbdlica e com
uma representacao abstracta, respectivamente uma realidade escultérica reveladora
da figuracdo humana e da representacdo iconografica. Deste modo, esta obra é
assumidamente uma escultura publica, independente da gramatica monumental. O
seu nucleo, isto é, a evocacdo celebrativa, mantém-se comum a estes dois exemplos
distintos, facto que revela a importdncia do acto comemorativo enquanto acto
legitimador histdrico e artistico do monumento e da escultura publica em muitos

B A esfera simboliza, entre seus inumeros significados, o mundo terrestre. CHEVALIER, Jean,

GHEERBRANT, Op. Cit., p. 297. Ja a cor vermelha viva simboliza a accdo, a forca, o triunfo. CHEVALIER,
Jean, GHEERBRANT, Op. Cit., p. 686.

%2 Alexandre Barata (Xana), Op. Cit., p.14.

193 . . ~ . s ~
O uso do acgo inox impde uma outra metodologia, onde se ressalva a planificacdo, o corte e a

soldagem do acgo inox, afirmando, desse modo, uma técnica construtiva, aditiva de matéria contraria a
técnica cldssica do retirar o excesso para revelar a forma interior. Estamos perante um processo
industrial o que implica um afastamento do escultor do processo construtivo, visto que a escultura é
executada por técnicos especializados. O escultor torna-se o projectista da obra escultdrica, papel esse
que permite a concepgdo de inumeras obras em simultaneo e com um grau elevado de rigor tecnicista.
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casos. Deste modo, esta obra demonstra a sua dimensdao comemorativa, enquanto
uma validacdo histdrica e identitaria da prépria cidade.

Mais tarde, inaugura-se a escultura Liberdade, Didlogo e Democracia, Monumento
Comemorativo dos 25 anos do 25 de Abril, da autoria de Vera Faria Gongalves (1955- ),
inaugurada no dia 25 de Abril de 1999 (Figura 21).

Comportando um diametro de cerca de 3000 cm e uma altura de 300 cm na calote,
e de mais 200 cm nas cadeiras, esta escultura apresenta sete cadeiras dispostas em
circulo viradas para o interior do mesmo circulo, sendo colocadas em cima de uma
calote semi-esférica azulada, realizada em betdo e pedra (Figuras 22 a 25).

Direccionadas para o interior de um circulo, as sete cadeiras encontram-se viradas
umas para as outras, remetendo para a posicdo declarativa do convivio social.
Apresentadas sobre o formato convexo, assumido pela calote semi-esférica, estas
cadeiras apresentam uma materialidade peculiar. Realizadas em policarbonato
(material térmico de que sdo feitas as janelas dos avibes), as cadeiras apresentam uma
leitura translicida que permite a emissao de luz do seu interior durante a noite (Figura
26 e 27), adquirindo uma determinada imaterialidade durante o dia, aquando a
incidéncia da luz, fomentando uma leitura dptica algo indefinida. E um jogo dptico,
entre o vazio e o cheio, que simula nestas cadeiras uma materialidade aparente, ou
melhor, indefinida. Portadoras duma tensdo entre o interior e o exterior, estas
cadeiras apresentam uma composicdao simétrica simples e uma forma sintética
aquando da sua leitura e interpretacao.

A calote semi-esférica funciona como um elemento que, ao elevar a posi¢cdao das
cadeiras, lhes concede o protagonismo, procurando-se contrastar com a
obrigatoriedade da circular a volta da rotunda. Enquanto metdfora do pedestal, de
demarcacdo rodoviaria e de remetente simbdlico, a calote, com cerca de 2000 cm de
diametro, afirma, no espaco, a presenca e o referente interpretativo da escultura.

Nesta obra, o uso da cadeira constitui a metafora da conversacdo, do didlogo, na
busca de solucdo para os problemas que em democracia apenas no modo de didlogo

se resolvem. Deste modo, estas mesmas assumem-se como metaforas de uma nova

realidade assente no didlogo livre e colectivo™. A estrutura semi-esférica da calote
195

simboliza o papel do Homem no mundo™>, enquanto uma parte de um todo mais

vasto, promovendo o significado do didlogo e da conversacdo como meio de ligacdo de

194 .. - .
Ver Anexos, Vera Gongalves: matéria/luz, novas possibilidades duma escultura publica, p. 3.

195 . , . 7. . .
[...] sete cadeiras colocadas em circulo, no cimo de uma calote esférica azul, simbolizando o planeta e

o lugar de cada um na construgdo do didlogo conjunto para a edificagéo da democracia [...] in DUMAS,
Raymond, Jornal de Lagos, N2 18, 1999-04-15, p. 12.
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uma parte ao todo. O simbolismo do didlogo, da terra, do homem e da luz*® s3o os
elementos-chave nesta obra, que metaforiza os principios de uma sociedade
democratica.

Um elemento particular do projecto desta escultura publica reside no facto do
numero de cadeiras ndo se encontrar ligado com a sua simbologia mas sim com
questdes de proporgao e escala do préprio espaco. A opc¢do pela representagao de
sete cadeiras ndao pende para o simbolismo de totalidade do espago, nem para uma
mudang¢a apds um ciclo concluido ou de renovagdo positiv0197 , mas sim para uma
equilibrada solug3o proporcional do espaco e da escala pretendida para a escultura’®.
E a articulacdo do espaco com a escultura que propicia uma escala, uma proporgdo
formal, que neste exemplo é assumida enquanto préxima da dimensdo e proporgao
humanas.

Sendo assumidamente uma escultura perceptivel numa amplitude de 360 graus,
esta obra surge como um exemplo dos novos processos e conceitos subjacentes a
escultura contemporanea dos finais do século XX. Comprovativa da articulagdo de uma
escultura-objecto com uma escultura-simbolo, esta obra celebrativa apresenta na sua
materialidade, uma particularidade luminosa e perceptiva estranha'®® no espaco

publico lacobrigense.

Reveladora duma abrangéncia multipla em termos técnicos, a escultora articula
nesta obra o saber escultérico/compositivo, com um saber industrial, ligado a técnica
construtiva do betdo, assim como do material luminoso, tendo a prépria escultora
contratado uma construtora, conhecedora do fabrico de betdo, e uma empresa ligada
a materiais luminosos, de modo a poder encontrar as melhores solucdes técnicas para
a execucio deste projecto’®. A obra reflecte, tal como a escultura anterior de Xana, a
accao de diferentes técnicos especializados, confirmando o estatuto do escultor
enquanto autor do projecto, mais do que o seu executor.

196LARANJO, Maria Isabel Serra Granado Cordeiro- Escultura publica no Algarve : séculos XX e XXI : 1900-
2009, Tese de Mestrado de Escultura Publica, Lisboa, 2010, p. 125.

%7 CHEVALIER, Jean, GHEERBRANT, Alain, Op. Cit., p. 603.

198 - - .
Ver Anexos, Vera Gongalves: matéria/luz, novas possibilidades duma escultura publica, p. 3.

199 ¢ . . . . .
E na surpresa que este monumento funciona invés de sua assumida presenga formal. Ibidem.

200 Ibidem, p. 2.
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Esta obra implica uma manuten¢do adequada aos seus materiais, facto que foi
realcado pela opinido publica lacobrigense®™
matérica e na sua modelacdo luminosa, esta escultura presenteia o espaco publico de

. Inesperada na sua inovadora presenca

Lagos com uma original solugdo escultdrica, requalificando-o a um nivel urbanistico,
espaco esse que anteriormente fora degradado, sendo considerado auspicioso para a
construgao e expansao urbana®®?. Deste modo, comprova-se como a escultura publica
pode ajudar a construir a cidade, imprimindo-lhe um caracter artistico e estético, e,
simultaneamente, simbdlico, de um ponto de vista dos arquétipos e da representacdo
de um povo.

Passar-se-do0 mais trés anos, até que surja uma nova presentificacdo escultérica
lacobrigense, datando de 2002 a inaugura¢ao da escultura O Tempo do Homem na
Terra, da autoria de Paulo Guilherme D’Ega Leal (Figura 28).

Instalada na rotunda da Avenida das Comunidades Portuguesas, esta escultura fora
encomendada igualmente pela Camara Municipal de Lagos, aquando da renovagao
urbana da zona que integra a obra. Da autoria de Paulo Guilherme D’Eca Leal (1932-
2010), personalidade multifacetada, com trabalho no dominio grafico, literdrio e
artistico, a sua obra insere-se nos principios contemporaneos da escultura publica. E
composta a obra por trés componentes principais: por um cubo, uma esfera e um
guadrado, sendo na articulagdo simbdlica, reflexiva e interpretativa destes mesmos
elementos que se procura ilustrar as dimensdes intelectual e sensitiva, inerentes
necessariamente a condicdo humana, e a sua situacdo no mundo.

Erigida numa rotunda, surge uma presenca escultérica composta por uma estrutura
cubica, afirmada na representacdo de suas arestas, na qual assenta um eixo vertical
articulatorio de uma esfera negra na sua extremidade inferior e de um quadrado
branco na extremidade superior (Figuras 29 a 31). Estando o eixo suspenso, 0 mesmo
evidencia um movimento oscilatério se activado pela presenga do vento, denunciando
por este meio um movimento cinético. Inserida numa ampla rotunda, esta escultura é
ladeada por um conjunto de arvores e pela presenca de passeios’”, facto que remete
para a evocacdo de uma paisagem agreste, e, de algum modo, intemporal, convidando
o espectador a interagir com a obra com a sua acentuada dimensdo espacial.

201 [...] quem procederd & manutengéo das ldmpadas e da escultura? A escultora ou a Cdmara [...] in As
Cadeiras do Poder que evocam o 25 de Abril, Correio de Lagos, N2 121, Abril, 1994, p. 9.

202 ;. T R
Ver Anexos, Vera Gongalves: matéria/luz, novas possibilidades duma escultura publica, p. 1.

2% potunda da Avenida das Comunidades com a apresentacdo do Tempo do Homem na Terra, in Correio

de Lagos, N2163, Outubro de 2002, p. 9.
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No seu processo técnico ha a predominancia do uso do ferro e de técnicas como a
decapagem, a soldadura e a metalizagdo, isto é, de técnicas industriais, modernas na
sua aplicacdo a escultura. Esta mesma obra revela uma construcdo técnica e
especializada, como acontecera com as outras duas manifestacdes escultdricas
anteriormente referidas, confirmando, ao longo dos tempos, uma assungao do
escultor enquanto projectista e coordenador da construgao escultdrica. Esse mesmo
factor demonstra uma alteracdo no estatuto do escultor, que agora pode recorrer ao
auxilio técnico, e mesmo a execucgdo técnica industrial, sem ser questionado enquanto
autor da escultura.

Assente numa gramdtica eminentemente geométrica, abstracta na sua leitura
Optica, esta obra assume-se enquanto reflexdo simbdlica dos seus trés elementos
geomeétricos constituintes, exigindo o dominio de um vocabulario simbélico para a sua
compreensdo. Na sua referenciacdo simbdlica, esta obra articula o cubo enquanto
elemento evocativo do mundo material, de estabilidade, e de verdade®®. Também

205

considerado a imagem da eternidade”™, na sua emanacdo sélida, este elemento

abrange uma leitura ampla, metaforizada na procura humana ao longo dos tempos. Ja
a esfera admite uma interpretacdo simbdlica ligada a perfeicdo e totalidade®®. A
leitura destas duas formas geométricas culmina numa leitura simbdlica referente a
totalidade terrestre e celeste?”’, totalidade que o homem procurou e procura na sua
constante luta com o mundo e consigo préprio. O quadrado também remete para uma
leitura assente na simbolizacdo da terra e do universo criado (terra e céu), facto que
realca também um aspecto valorativo do Homem, e da sua ac¢do indagatdria no

mundo e dos seus feitos materiais e imateriais.

N3o estando relacionada com qualquer tentativa representativa, esta obra
transmite geometrica e simbolicamente o modo como o préprio autor compreende o
papel do Homem, ao longo dos tempos, e a sua integracdo no mundo que habita.
Possuindo uma escala monumental, incita o espectador a observar e mesmo a intervir
na obra, estimulando uma empatia e um momento de pausa e harmonia para quebrar
o ritmo frenético do dia-a-dia®® enquanto “paisagem rural moderna” de elevado grau
simbdlico. E proclamada como uma escultura-paisagem, que convida o espectador a

2% CHEVALIER, Jean, GHEERBRANT, Alain, Op. Cit., p. 251.

2% Ibidem.

206 Ibidem, p. 297.

207 Ibidem, p. 251.

208

Rotunda da Avenida das Comunidades com a apresentagdo do Tempo do Homem na Terra, Op. Cit.,
p. 9.
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nela participar, através dos seus passeios interiores, ladeados por darvores e pela
presenca articulatoria em forma de péndulo, pelo qual a escultura é conhecida pelos
habitantes. Essa incitacdo a uma escultura-paisagem e a referenciacdo do objecto,
dada pelo seu reconhecimento enquanto péndulo, sustenta uma identificacdo da
mesma e do espaco em que se insere, agindo enquanto elemento identificativo do
espaco rodoviario.

Demonstrativos de uma evolugdo escultdrica na realidade lacobrigense, estes trés
exemplos comprovam uma crescente autonomia e legitimagdao duma escultura
contrastante com uma gramatica tradicional. Esta nova presentificacdo escultérica
indicia uma emanacdo e presentificacdo matéricas e um novo vocabuldrio formal
assente numa primazia simbdlica e abstracta. Se no caso do Monumento aos
Navegadores Lacobrigenses se procedeu a uma solugao assente na presen¢a duma
escultura-totem, afirmativa da sua verticalidade e da sua tematica simbdlico/formal, ja
no Monumento Liberdade, Didlogo e Democracia afirma-se uma solucdo assente numa
nova materialidade assumida pela luz e por novos processos tecnolégicos. O exemplo
da escultura O Tempo do Homem na Terra demonstra ja um predominio de uma
gramdtica assente ndo no objecto e na sua referencialidade, mas, sim, nas formas
geomeétricas abstractas, e na sua valéncia simbdlica, ndo deixando de estar ancorada,
em simultaneo, no universo pessoal do artista.

Deste modo, a escultura publica lacobrigense demonstra uma nova presenca
formal, matérica e mesmo técnica, resultado do fendmeno de aculturacdo artistica
internacional, das novas inovacdes tecnoldgicas e de uma primazia de uma dimensao
industrial e especializada. Dai surge uma inovadora gramatica formal, resultado desta
nova realidade escultérica, baseada na articulacdo de principios estéticos com uma
referenciacdo objectual e simbdlica, que demonstra uma ilimitada possibilidade
plastica da escultura enquanto forma e referente do préprio espaco publico urbano.

A encomenda da “nova escultura publica” tem como tema nuclear o acto
comemorativo, comportando a escultura elementos que visam uma metafora desse
mesmo acto, aliando-os com uma nova gramatica formal e simbdlica. Poderemos
afirmar que, no caso lacobrigense, toda a escultura publica se encontra relacionada
com este acto comemorativo, pelo qual podemos concluir que a escultura publica,
enqguanto resultado da evolugao dos principios do monumento, os adequa a uma nova
realidade democratica, pds-industrial e globalizada. Portanto, toda a escultura publica
lacobrigense se encontra inteiramente relacionada com eventos celebrativos que
inserem na escultura uma tematica especifica, quer seja do 25 de Abril, quer seja da
nova condicdo social-democratica, ou mesmo acerca de feitos e acontecimentos
identitdrios regionais.
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Relegada para o espa¢o rodovidrio da rotunda, esta nova escultura publica
apresenta-se enquanto marco espacial e identitario do espaco urbano, requalificando
as vivéncias sociais, o espaco urbano e a identificacdo regional. Constitutivas de um
campo expandido do escultdrico, procede-se na realidade lacobrigense a uma criagao
escultérica assente na relagao escultura/paisagem/arquitectura2°9, na qual se
equacionam novas problematicas, partindo da nova materialidade industrial, da nova
evocacdo gramatical simbdlica e de uma nova composicao escultérica que deambula
entre a paisagem e a presenca totémica e vertical, caracteristica do monumento.

209 KRAUSS, Rosalind- La Originalidad de la Vanguardia y otros mitos modernos, Madrid, 2006, pp. 296-

297.
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Conclusdo

Uma escultura publica é distinta de uma escultura de galeria. Com esta afirmacao
iniciamos esta sintese conclusiva acerca do monumento e da escultura publica.
Considerada escultura publica toda a manifestacdo escultdrica assente no espaco
publico, esta mesma implica algumas caracteristicas e principios que visam a
promoc¢do da adequagdo ao proprio lugar integrador, facto a que uma escultura de
galeria resiste na sua assumida autonomia presencial. Incitativa de um dialogo com o
espaco e com o publico, serd através duma realidade estética, narrativa, formal, que se
estabelecerd na escultura publica um elo vinculativo com uma realidade urbana.

Compreendida entre duas manifestacoes, a escultura publica ira afirmar duas
tipologias aparentemente divergentes, assumidas pelo monumento e pela posterior
escultura publica moderna. Demonstrativos de modelos escultdricos divergentes, estas
duas tipologias escultdricas substanciardo o espa¢o publico enquanto expressdo
humana, procedendo a demarcag¢do e humaniza¢dao do mesmo.

Na sua manifestacdo tradicional, assumida pelo monumento, a escultura publica
confirma uma fun¢do demarcativa espacial, articulando-a com o acto celebrativo. A
assuncdo de escultura enquanto escultura-marco na realidade publica propiciou a
referenciacdo espacial da prépria cidade, desempenhando o monumento
simultaneamente uma func¢do. Baseado tradicionalmente na representacdo mimética,
o monumento ira articular principios escultéricos como a proporcionalidade, a escala
monumental e o jogo compositivo enquanto ferramentas integrativas das obras no
espaco publico. A utilizacdo do critério da verosimilhangca mimética no monumento
permite uma directa ligacdo com o publico, que por este meio se sensibiliza com uma
gramatica narrativa/histdrica, e simultaneamente com a sua uma presenca idealizada,
afirmada pelo ideal do belo consubstanciado na representagdao do corpo humano.
Dessa emancipacdo do belo e do sublime surgira um novo campo interventivo
escultérico, assumido por uma estética do gosto e pela sua validacdo enquanto um
critério legitimador do monumento.

Ligado a um sistema representativo classico, o monumento ird assumir uma
dominancia escultérica ao longo dos tempos. Rigoroso adentro de uma gramatica
formal e simbélica, o monumento assume um papel essencial aquando a organizacdo e
edificacdo das cidades.

A transformacdo urbanistica do século XX implica nos cddigos estéticos,
metodoldgicos e formais, um afastamento progressivo da gramatica do monumento. A
afirmag¢ao de novos principios arquitectdnicos modernos implica uma alteragao dos
espacos publicos e privados, dos equipamentos urbanos, dos transportes publicos,
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implicando toda uma outra configuracdao da cidade. Estando a escultura publica
directamente relacionada com o espaco publico, torna-se evidente que esta também
ird sofrer profundas mudancas aquando da sua relacdo espacial, temdtica e
metodoldgica com esse mesmo espaco.

Assumidamente uma época experimentalista no que foca ao aparecimento de
novas tecnologias do ferro/aco, entre muitas outras, o século XX fomenta uma
reactualizacao do Iéxico escultérico na sua metodologia construtiva, na sua presenca
espacial e na sua relagdo com o préprio espago publico. Perpetuador do apelo ao
monumento enquanto tipologia escultdrica dominante, o século XX exige uma nova
manifestacdo escultural derivada adequada e decorrente do novo vocabulario
urbanistico e social. A escultura publica ird demonstrar uma realidade nao limitada a
um idealismo mimético, fomentando, por sua vez, um naturalismo realista assente na
subjectivacdo interpretativa e emotiva. Comprovativos dessa nova realidade surgem-
nos duas manifestacoes publicas de Rodin, Os Burgueses de Calais e Balzac, nos inicios
do século XX. Uma nova retdérica matérica, expressiva e humanizada, impregnara, na
ambiéncia escultdrica do monumento, uma nova realidade ilimitada na sua sugestao,
forma e expressividade, procedendo a uma consequente legitimagao publica.

Na realidade publica portuguesa do século XX, a manifestacdo escultorica
demonstra uma primazia do monumento enquanto tipologia escultérica regente,
obedecendo a uma constatacdo nacionalista, divergente duma materializagdo
escultérica naturalista europeia, mas que luta para se lhe juntar na sua exemplificacdo
e gldria escultérica.

Se nos inicios do século XX o monumento em Portugal indiciava o dominio dos
principios monumentais e uma seducdo por numa linguagem mimética e naturalista,
correspondera a década de 1930 ao inicio de uma transformacgao escultérica no
territério portugués. Surge nesta data uma nova gramatica escultérica, influenciada
por uma expressao francesa assumida por Rodin e Bourdelle proporcionada pelas
bolsas de estudo para o estrangeiro atribuidas a inUmeros escultores portugueses.
Desta maneira é estimulada, através duma escultura zarquista, uma representacdo
escultérica assente numa linguagem monumental que se afasta de uma representacao
naturalista, impondo um novo tratamento formal da escultura enquanto simbolo
matérico.

O tratamento escultérico desta nova manifestacdo portuguesa denunciard o uso da
monumentalidade, da caracterizacdo facial genérica e do exaustivo tratamento
iconografico e simbdlico, revelador dos icones fundadores nacionais. Estimulada pela
politica do Estado Novo, uma nova escultura zarquista visava duas funcdes; a de
afirmar uma ideologia politica no espaco publico, funcionando enquanto propaganda
politica, consistindo a segunda fungao numa afirmagao do monumento enquanto

135



modo portugués de fazer escultura original, uma escultura patridtica, que contrastava
com uma maniera internacional.

Considerada por muitos enquanto entrave a criatividade e a originalidade, este
periodo demonstra que uma limitacdo imposta, quer seja expressiva, tematica ou
material, ndo tem que significar uma limitacdo da expressdo escultdrica, que neste
caso assume diversas solug¢des criativas e compositivas. Podemos, deste modo,
concluir que, na sua enunciagdo simbdlica e nacionalista, 0 monumento portugués
afastar-se-a4 duma retdrica naturalista, inserindo na leitura monumental uma outra
leitura que ndo a sua tradicional, tal como fora o caso no inicio do século com os dois
exemplos publicos de Rodin e o seu universo onirico e humanizado.

Prosseguida até ao cair do regime do Estado Novo, esta escultura-monumento
somente ird ser substituida por uma presenca escultdrica receptora dos pressupostos
escultdricos internacionais, correspondendo ao 25 de Abril de 1974 a data dessa nova
transicdo escultdrica.

Numa contextualizacdo internacional, serd na segunda metade do século XX e na
sua reedificacdo urbana, resultante de um periodo pds-guerra, que a cidade moderna
assume um novo planeamento urbanistico e arquitectonico, enquanto novos marcos
identitarios. Provém deste periodo a primeira denominacdo de escultura-patrimonio,
correspondendo o espaco publico a uma exposicdo identificativa e histérica da prdpria
cidade, assumindo, também, uma dupla funcionalidade: a de demarcac¢ao espacial e a
de referente identitdrio cultural.

Nesse mesmo periodo, uma nova criagdao escultdrica ird relacionar novos valores
escultéricos, manifestados numa intensa procura de originalidade, na qual se alia uma
inovadora gramatica metodolégica e material. Influenciada pela propagacdo e
legitimacdo da escultura de galeria, portadora de um caracter experimentalista,
aquando da sua criacdo e escolha temadtica, autdnoma na sua interpretacdo e
referente pessoal/emotivo, a escultura publica ird promover novos métodos
construtivos, o uso de novos materiais industriais, de novas tematicas, e
consequentemente uma crescente rejeicdo dos principios do monumento. Inicia-se,
portanto, a afirmacdo da denominada escultura publica moderna, agora liberta de
condicionantes, experimentalista na sua concepcdo matérica, metodolégica e
tematica. Um novo espaco publico ditard a criacdo de um novo indicio escultdrico
reflectivo dos novos paradigmas e das novas problematicas vivenciadas na sua relagao
arquitectdnica e industrial.

Deste modo, na segunda parte do século XX, a escultura publica urbana europeia
demonstra uma total assimilagao de multiplas areas, saberes e processos construtivos.
Surge uma nova era de invenc¢do, de experimentacdo, incentivadas pelos fenémenos
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de gentrificagdo urbanisticos e pelos seus novos pressupostos sociais e culturais,
demonstrativos de uma globalizante interaccdo cultural. A escultura publica da
segunda metade do século XX demonstra uma alteracdo de modelos, de matérias-
primas, de processos construtivos, factores que evidenciam algo mais do que uma
evolugao tecnoldgica, comprovando uma nova ambiéncia social e uma nova realidade
espacial.

Na realidade publica portuguesa do século XX a escultura publica surge enquanto
nova tipologia que visa substituir o monumento tal como os artistas e o poder politico
o entendiam e produziam no Estado Novo. Influenciada por uma tendéncia escultérica
internacional, esta nova manifestacdo ird corresponder a uma coexisténcia dos
principios monumentais com os novos principios duma escultura publica moderna.
Portanto, é visivel numa extensa exemplificacdo, uma simultanea producdo escultérica
reveladora dos principios regentes do monumento e uma outra execuc¢do escultdrica
denunciadora de um novo sistema escultérico moderno. Numa nova gramatica
moderna realca-se a validacdo da obra enquanto objecto estético e nova linguagem
formal assente seja na realidade abstracta, seja na neofiguracdo. Estes mesmos
constituintes irdo articular-se com a vocac¢do celebrativa, facto que, por vezes, cria
obstaculos a sua leitura pelo publico. Desta coexisténcia surgem os denominados
“anti-monumentos” na realidade publica portuguesa, afirmando-se enquanto antitese
da antiga tipologia. Revestidos de um caracter irénico, experimentalista e assentes
numa realidade formal assumidamente abstracta e conceptual, a escultura publica
continua a afirmacdo do acto celebrativo na nova sociedade democratica,
comemorando os seus novos herdis e valores.

Somente no final do século XX observamos na realidade publica portuguesa a
assuncao de uma escultura contemporanea e sua referenciagdo auténoma.
Constituindo um exemplo dessa nova tendéncia escultdrica, observaremos, no caso
lacobrigense, a presenca do primeiro “anti-monumento” em Portugal, assente na sua
vocagao simbdlica e totémica.

Exemplificativo da mudanca de paradigmas escultdricos, o caso lacobrigense
comprova a passagem do modelo mimético, para um referente-objecto, culminando
na valorizacdo duma escultura-projecto. Comum a todas estas manifestacdes, o uso do
simbolo incita a valorizagdao duma linguagem cultural e espiritual enquanto linguagem
de alcance universal, que insere este mesmo elemento representativo numa
inesgotavel fonte significativa e interpretativa.

Correspondendo uma escultura publica a toda a manifestacdo escultural existente
no espaco publico, esta abrangente tipologia encontra-se balizada entre diferentes
ambiéncias, das quais se destaca uma realidade politica directamente relacionada com
as encomendas escultéricas, uma realidade publica experienciada pelo proprio
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publico, e uma realidade tedrico/pratica que espelha a ilimitada potenciagdo espacial
que interferira na formacao do lugar na sua identidade social e cultural.

Deste modo, é fomentada uma multiplicidade escultérica aquando da sua variedade
tematica, donde se procede a distincdo de diferentes tipos de escultura, a saber, uma
escultura-monumento, uma escultura-simbolo, uma escultura-totem, uma escultura-
paisagem, uma escultura-projecto, entre inUmeras outras manifestagdes escultdricas.
Uma constante transformacgao espacial encontra-se dependente de escultura publica,
facto que legitimara todo um leque de possibilidades que se encontra estimulada por
uma globalizada aculturagao.

Também uma indagacdo acerca das condicionantes sociais, culturais, étnicas,
éticas, econdmicas, antropoldgicas e artisticas, demonstra uma diversidade tematica
muito grande. Deste modo, uma escultura publica exige uma distincdo entre uma
escultura publica e uma escultura independente colocada no espaco publico.

Complexa na sua abrangéncia transdisciplinar, a tematica da escultura publica
torna-se um dos elementos fulcrais na organizacdao, na delimitacdo e na demarcagao
do espaco urbano, facto que dita a presenca de escultores nas equipas técnicas que
intervém no espaco publico. Mais que um parecer arquitectdnico, paisagistico, ou
mesmo técnico, o parecer escultérico pode contribuir para uma melhor resolucdo
espacial. Foi exactamente pela tomada de consciencializagdo escultdrica que se optou
por este trabalho, pretendendo sensibilizar o publico para esta nova realidade que
carece de um mediador entre um racionalismo arquitectdnico, por vezes exacerbado,
e uma realidade subjectiva inerente a todo e qualquer sujeito. A escultura publica ndo
se assume, deste modo, enquanto elemento independente do espago, mas sim como
elemento aglutinador de toda uma existéncia espacial, identitaria e histdrica, sendo o
escultor dotado do conhecimento e da sensibilidade formal que podem permitir uma
valorizagao e afirmacgao do prdprio espaco urbano, além de suas limitagdes modulares
e técnicas.
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