Igreja da Misericérdia de Tavira
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Fig. 194 - Esquema da planta da igreja da Misericor dia de Tavira, com a indicacdo da

representacdo das obras de misericordia
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1. A fundacgéo da Misericordia de Tavira e a construcaala igreja

A mais antiga referéncia que se conhece sobre seriddrdia de Tavira é uma
escritura da Camara desta cidade em que a mesnmeaefe confraria meia légua de mato na
malhada da serra. Datado de 13 de Janeiro de éd@9documento prova que a Misericérdia
se encontrava em funcionamento neste ano, razaogpel Costa Goodolphimque viu e
divulgou a escritura, situa a instituicdo da cadrao ano anterior, ou seja, 1498. A Unica
questao € que o0 mesmo investigador ndo referiu sm@acontrava o documento, que nao foi
ainda localizado. Em todo o caso, € comummentdeaesia data como a da fundacéo da
Misericordia de Tavira Na verdade, ela estava a funcionar plenament&5@%, conforme
se pode ler ndivro de Rendas e Privilégios do Hospjtde 1675. No entanto, e segundo
alguns autores, a instituicdo teria sido formagmir da confraria de Santa Maria, que se
reconverteu em Misericordia

A primeira sede da Misericordia foi uma capelaGtmvento de S&o Francisco, onde
permaneceu pouco tempo, pois em 1505 mudou-seapanatalacfes do hospital do Espirito
Santo. A construcdo de uma igreja propria sO veseraconcretizada anos mais tarde. De

acordo com a documentacdo subsistente, em 154

Mesa encarregou o mestre André Pilarte d
construcdo do novo templo, conferindo-lhe, em 155
a responsabilidade do remate a partir da arquitra
Admite-se que, em 1551 ja a igreja estava termina
e que o0 novo contrato para o portal foi um trabalh
suplementar pedido ao mestre. As restant
dependéncias anexas que se conhecem, for
concluidas, sensivelmente, na mesma altura.
Pilarte seguiu a risca os termos do contrat
para o remate do portal, onde eram especificad

todos os elementos que o0 mesmo deveria apresentar: o
Fig. 195 - Portal da igreja

“(...) o remate da porta principal da igreja (sera

! José Cipriano da Costa GOODOLPHIA% Misericérdias Lisboa, Imprensa Nacional, 1897, p. 206.

2 José Pedro PAIVA; Isabel dos Guimardes SA, Co®attugaliae Monumenta Misericordiarum, A Fundac&o
das Misericordias: o Reinado de D. Manuglél. 3, Lisboa, Unido das Misericordias Portugise2004, p. 358.

¥ Damido Augusto de Brito VASCONCELOSoticia Histéricas de Tavira 1242/184Qisboa, Livraroa
Lusitana, 1937, pp. 102-105 e 191-197.

“ Citado por Arnaldo Casimiro ANICA) Hospital do Espirito Santo e a Santa Casa da Miéalia de Tavira:
da fundacao a actualidade — notdsavira, Santa Casa da Misericordia, 1983, p. 46.

® [dem,ibidem pp. 46-47 e anteriormente ja afirmado por Dandiéigusto de Brito VASCONCELOS yo cit,
pp. 102-105..
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executado) com o seu feicho e cornija, e sobrenagidéns em pedra dos Apostolos S&o Pedro e S.
Paulo, com 8 palmos de altura, e no meio a imagepedra de Nossa Senhora, coroada e coberta com
0 seu manto e este aberto, e debaixo do mantodmia@uberem melhor cinco rogantes e por cima um

espelho de pedraria lavrada com moldura romandptdium lado as armas reais e do outro as armas

desta cidade, tendo por cima disto tudo um camfmodm um sino que j& ento existia (°..)”

O resultado final foi um portal-retdbulo que revetaa interpretacdo muito propria da
tipologia e ornamentacao classica, que caracteriatas das suas obras, e onde se descobrem
referéncias platerescas da arte sevilhana e nésdica

Quanto ao interior, André Pilarte concebeu, como arras arquitecturas da sua
autoria, uma igreja de trés naves de quatro trasesaradas por arcaria de volta perfeita

assente sobre seis colunas de capitéis compasostados por motivos diferenciados entre

si. E mais alta a nave central, mas as trés sao
cobertas por abdbada de madeira. O l]ltimt\ \
tramo é mais elevado, correspondendo a ur'® st
transepto falso e a cabeceira, cuja pared
fundeira € ocupada por retabulos alinhados coré
cada uma das naves. Acede-se a este espe
através da escadaria central e de outras n

extremidades, protegidas por balaustrada

Fig. 196 - Perspectiva do interior

ferro.
Pilarte logrou conseguir um espaco unificado, dejagsaldo, que ndo obedece a
tradicional orientacdo nascente-poente. Pelo atmtré sua fachada encontra-se virada a Sul
e no eixo da rua que liga directamente a uma desspde Tavira, facto que denota uma
evidente preocupacédo urbanistica na implantacdendplo e a intencdo de conferir ao portal

um maior impacto.

2. Outras intervencgdes artisticas na igreja

Ao longo dos séculos, a igreja foi conhecendo umide sde intervencdes que
imprimiram outras leituras ao espacgo interno. Ostefil das colunas foram alterados em
1686’. E, em 1722 assistiu-se & primeira grande campdebarativa. Ndo se conhecem os

retabulos que anteriormente se encontravam na @adesubstituidos nesta data pelos trés

® Citado por Maria Helena Mendes PINTO e Victor Rtdévendes PINTOAs Misericérdias do Algarye
Lisboa, Ministério da Saude e Assisténcia, 19689p.

" Vitor SERRAO,Histéria da Arte em Portugal © Renascimento e o Maneirismidsboa, Editorial Presenca,
2002, p. 64.

8 Maria Helena Mendes PINTO e Victor Roberto Men@#$TO, . cit, 1968, p. 100.
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que ainda hoje ai se conservam. Todos eles foraoutados pelo entalhador de Tavira,
Manuel Abreu do O, a quem foi pago um total de $8P0 réiS. O retabulo-mor, que exibe
as imagens de Nossa Senhora e Santa Isabel, tatolje alteracées na década de 1740,
nomeadamente ao nivel do remate, entdo acrescéht@loetabulo do lado da Epistola,
dedicado a Nossa Senhora da Conceigéao, era id@atido lado oposto, mas este foi alterado
em 1818 a expensas de um provedor que pretendiarfeccamarim a fim de proteger a
imagem de Nossa Senhora da Soledade, de grandiéosamtiga devocao.

Fig. 197, 198 e 199 - Altar do lado do Evangelho, altar-mor e altar do la  do da Epistola

Ja em meados do século XVIII, mais concretamente,1é54, e antecedendo o
revestimento azulejar, abriram-se as janelas lateeavoltas por molduras de remate em
frontdo de cortina, substituindo as anteriorestdiegjue pouco iluminavam o interior do
templd?.

A tribuna dos mesarios, do lado do Evangelho, rémaw inicio do século XIX,
obstruindo uma das portas de comunicacao paraeda@xtPor fim, o coro, junto a cabeceira
do lado da Epistola é uma obra mandada executarl&3B, para colocar um 0Orgao,

desalojando o pulpito que transitou para uma damas®.

° Francisco LAMEIRAA Talha no Algarve durante o Antigo Regjraro, Camara Municipal de Faro, 2000, p.
197.

9 1dem, Itinerario do Barroco no AlgarveFaro, Secretaria de Estado da Cultura - DelegRed#ional do Sul,
1988, p. 95.

' Maria Helena Mendes PINTO e Victor Roberto MendB#4$TO, op. cit. 1968, p. 101.

2|dem,bidem p. 100, nota 14.

13 |dem,bidem p. 100, notas 15 e 16.
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3. A encomenda dos azulejos

A data da execucédo deste vasto conjunto de paiagsnicos
encontra-se pintada junto ao altar de Nossa Serdwr@onceicao:
ANNO DE 1760. A documentacdo referente a sua encdadoi
divulgada por Maria Helena e Victor Roberto MenB@#o, mas uma
pesquisa mais atenta aos Livros de Receita e Deslgeblisericordia
de Tavira permitiu localizar outros pagamentos ajedam a

caracterizar esta obra.

Os pagamentos iniciaram-se em 175858rolongando-se até
1764. Era entdo provedor J. Leal da Gama de Atha&isleorimeiras Fig. 200 - Cartela com
despesas relacionadas com os azulejos prendemaseo adinheiro e
enviado para Lisboa que, de acordo com o que é@defem outras entradas, era dado a um
Jozé Victorino, que o remetia para a capitddma das mais interessantes referéncias, do ano
de 1758-59, é a que diz respeito ao montante {@sto cartas de guia, e custo do risco e di /
nhero pam o azulejo*®, pois indica o valor cobrado pela concepcdo dmlgeral dos
azulejos. Ja no ano seguinte, fica-se a saber gligheiro recebido das tumbas foi aplicado
no financiamento da obra do azufgéjo

A seguir as despesas com a encomenda, surgem tus gasn a aplicacdo dos
azulejos, que vao destes 0os materiais empreguésraporte e ao pagamento ao azulejador:
com a cal, com a areia, com o frete de cinquemitésecaixotescomo carro e mariolas que
0s carretardag com a conducdo do azulejador, com o carpinteomoo que se deu mais a
Jozé Victorino da importancia do azulgjoom o mestre azulejador por 32 e % dias de
trabalhd® com o resto que se deviadlazé Victorino de azulejo em q vay incluido o jdeo
Ordem 32 que ficou na sua nidocom os Ultimos azulejos que se encomendgara o
lugar da Meza e mais faltés

Infelizmente, ndo se sabe quem era este Jozé Miatque surge envolvido de forma

tdo intensa nos pagamentos dos azulejos, o mesaomeaendo em relagdo ao nome do

14 ASCMT, Livro de Receitas e Despesas 1758f687. Documento Inédito.

% Ibidem

1% |bidem fl. 37v.. Documento Inédito.

" ASCMT, Livro de Receitas e Despesas 1759-60 e 1766-84. Documento Inédito.

18 ASCMT, Livro de Receitas e Despesas dos Anos de 175916B@&61 fl. 45 v., citado por Maria Helena
Mendes PINTO e Victor Roberto Mendes PINT@, oit.,1968, p. 117, nota 26 e acrescentado por nés.

19 ASCMT, Livro de Receitas e Despesas dos Anos de 1759166@&61 fl. 53, citado por idembidem,p.
117, nota 26.

20 ASCMT, Livro de Receitas e Despesas dos Anos de 176B-&7 v., citado por idempidem,p. 117, nota
26.
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azulejador que nem é sequer mencionado. Apenasrggeendem determinados pormenores
relativos a encomenda e a montagem dos painéienquido o caso, nao divergem de outros
casos ja estudados. Recentemente, José “Mewduiu este conjunto azulejar no acervo
pictérico de Domingos de Almeida, um mestre lishapie esteve em Faro a substituir parte
da abobada d&greja da Ordem Terceira de Sdo Francisabra de Antonio de Oliveira
Bernardes de 1718-19 e que havia ruido parcialmemeo Terramoto de 1755A0 mesmo
pintor foi também atribuido o revestimento da igréa Misericordia de Arraiolos, pelo que,
dada a diferenca entre ambos os conjuntos, patice dtribuir a obra de Tavira a este
pintor, ou vice-versa.

Quanto as fontes graficas utilizadas, estas condmegeao que tudo indicam, grande
fortuna na segunda metade do século XVIII, poisnaslelos representados em Tavira sé&o
muito semelhantes a outros painéis coevos, e tiveragyem na mesma gravataEm todo o
caso, 0 pintor ndo deveria ser muito experients, @® quadros denotam uma grande dureza
no tratamento das figuras e respectivos panejameatgue se relinem inumeras dificuldades
de perspectiva. Trata-se, pois, apesar do apagaioo; de uma execucao sumaria, inspirada
em modelos gravados bastante divulgados e comonsras Misericordias, muito longe do

virtuosismo e qualidade interpretativa dos conjsiatas primeiras décadas da centuria.

4. Painéis de azulejo com a representacao dalsras de misericordia

Encontram-se representadas na nave d

igreja as catorzeobras de misericordia as
espirituais, mais valorizadas e por iSso mesmo d‘
lado do Evangelho e as corporais do lado dg
Epistola. Sdo numeradas e identificadas po
legenda, pois os painéis figurativos ndo aludem
episodios biblicos, representando, pelo contrario
cenas do quotidiano. Ainda que a PErsonagerty, ,o; _ perspectiva dos azulejos do lado
principal de todos eles recorde a iconografia conf® Evangelho

que Cristo é habitualmente caracterizado. Ambosialgs tém inicio na parede fundeira da

2L José MECO, “Os azulejos do antigo Colégio de Jaks Meninos OrfdosQ Colégio dos Meninos Orféos
da Mouraria Lisboa, Comissariado Geral das Comemoracdes Gentenario do Nascimento de S. Francisco
Xavier (1506-2006), 2005; idem, “Azulejos na cidatte Faro”,Monumentosn.° 24, Lisboa, DGEMN, 2006,
pp. 64-71.

“Z Francisco LAMEIRAA Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisoplsculo, Camara Municipal de Faro,
1992.

23 Vide vol. 1, parte II, cap. 1, quadro 5.
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nave, com as duas primeiraras espirituais e corporais de cada um dos lados da pe
entrada, depois de um painel reduzido enquadramgitectonicamente o portal. Os restantes
cinco painéis prolongam-se pelas paredes latamaiiscidindo o seu término, com o segundo
tramo.

Uma vez que todos os quadros estdo numeradosi| éeffanhecer o seu enunciado,
gue surge, pelo menos, nos seguintes tedesnorial dos Pecadosle Garcia de Resende,
com data de 1524, Manual de Confessores e Penitentés um anénimo franciscano datada
de 1548° Doutrina christam ordenada a maneira de dialogarapensinar os mininos, pello
P. Marcos Jorge 2° escrita em 1561, Baculo Pastoral de Flores e Exemplis autoria de
Francisco Saraiva de Sodzade 1624, naExcellencias da Misericordia e Fructos de
Esmolla de frei Luis da Apresentacéo, com data de ¥625aAlma instruida na doutrina e
vida christj do padre Manuel Fernandésde 1699. O préprio enunciado escrito nos painéis
€ coincidente com o0s textos mesmo que isso impligice :
corresponder ao registo visual, como aconteceivahaénte

a remir os cativos 0 que este quadro ilustrauesitar os

presos que se encontram enunciados na legenda referer
aos doentes mas ndo representados. Ao mesmo tem
observa-se um paralelismo entre ambos o0s panosiagjra
pois a primeiraobra espiritual corresponde a primeira
corporal e assim sucessivamente.

Cada quadro é envolto por uma moldura de€
concheados assimétricos, rococd, com pilastrasralate
encimadas por vasos. Estas, em perspectiva, camegrgra
a pintura central. No remate inferior, surge umaeta com

a identificacdo dabra representada e, superiormente, outrd'9: 202 - Dar bom conselho

24 Garcia de RESENDHBJlemorial dos Pecadpd521

%5 An6nimo franciscandylanual de Confessores e Penitentes49,

% Marcos JORGE, S.J. ; Inacio MARTINS, 1531-1598,,S0-autorDoutrina christam ordenada a maneira
de dialogo, pera ensinar os mininos, pello P. Mardorge ... Acrecentada pello Padre Ignacio MartinBe
novo emendada, & acrecentada de hu a Ladaynha d&ehhoraLisboa, na officina de Joam da Costa, 1561,
pp. 104-105.

" Francisco Saraiva de SOUZBaculo Pastoral de Flores e Exemplos, colhidosatéaw& authentica historia
espiritual sobre a Doutrina Christd, utilissimo gatodo o Christdo, que procurar salvar-se, e instgseus
filhos com bons exemplak624.

% Luis da APRESENTACAO, frexcellencias da Misericordia e Fructos de Esmolianposta pello P. Fr.
Luis da Presentacdo lente de Theologia Moral da ébrdde Nossa Senhora do Carmo da Provincia de
Portugal, natural de Mertolas.l., Gerardo da Vinha, 1625.

9 Manoel FERNANDESAIma instruida na doutrina e vida christéomo I, Lishoa, na Oficina de Miguel
Deslandes, 1699, p. 795.
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cartela coroa uma composi¢ao de volutas e elememigstalistas, muito recortada. Esta
cartela interrompe uma cornija e, ao centro, orupim eleva a linha do remate, que desenha
um arco. No seu interior, exibe um simbolo, difezeam cada um dos painéis.

A primeiraobra do lado do Evangelho, indica que esta série quorate asobras
espirituais:as espirituaes / 1 / Dar bom consellDois homens estdo sentados junto a porta
de um edificio apenas parcialmente representathoe son fundo de paisagem com uma casa

; 1 baixa e outra em torre. O da esquerda aponta um aeda
direita, como se este, de vestes mais cuidadassabasse o
outro. Note-se a aproximagdo a habitual iconografise
caracteriza Cristo. A cartela exibe ureatrela de muitas
pontas A estrela é simbolo da luz, do favor divino, e da
propria divindade, constituindo também uma dashikis da
Virgem, aStella Maris Segue-se, ainda na parede fundeir2,

/ ensinar ignor / antes Num banco junto a uma casa, um

homem de barbas (cuja iconografia recorda a figerdesus),

recebe duas criancas e uma outra que se aproxin@l@a da

Fig. 203 - Ensinar os
ignorantes

mae. Ao fundo, atrds de um arco, pode observarrse aasa.
S&o estes os ignorantes a ensinar, tal como seaea em Arraiolos ou no Pago de Cardido?
A cartela superior € idéntica a anterior.

No pano lateralA 3 / consolar os tristeslecorre

7

num cenario que nao € nem exterior nem interior. N
verdade, as paredes atras da cama onde esta @ do« 1'
sugerem um espaco interno, mas o leito esta sitjgado ‘
num plano externo, onde pontua vegetacdo e uma
outra casa, ao fundo. Observa-se um homem deitaglo &
se ergue a chegada de dois individuos, o primess d
quais, também semelhante a Cristo, ergue a médo n
gesto de bencéo. Junto ao enfermo, outros dois f@me
de chapéus ou turbantes, e uma crianca ajoelhadaéao
da cama. Neste caso, é o doente acamado quemitzece
de consolo. Na cartela, umancora simboliza a

esperanca, a estabilidade e a tranquilidade ou, n

Fig. 204 - Consolar os tristes

sentido mais cristdo, a Salvacao e a verdadeira Fé.
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Fig. 205 - Castigar os que

Arram

A 4 | castigar os q erraagevela um mestre escola a
castigar os seus alunos por terem errado, muiteiy@siente,
algum exercicio. No espaco entre duas casas, adsemim
estrado junto a da esquerda, cujas janelas sd®agtas, um
homem de barbas segura um objecto com a ponta rena fde
circulo, enquanto agarra a mao de uma criancaagaego-se
para |he bater. Junto ao estrado estdo mais dizs&s e uma
mulher, de toucado. A cartela apresenta baradeira, que pode
ser entendida enquanto simbolo da vitéria sobreago e a
morte. Associada ao Cordeiro de Deus, simbolizadaia sobre
a morte atraveés do martirio de Cristo. Por sua®@egfo também
carrega uma bandeira agquando da descida do Céaisddp

Ressurrei¢ao e antes da Ascensao.

Um cenario um pouco mais complexo, com a portandedificio em primeiro plano

mas com um complexo conjunto de iméveis como panfundo, onde se destaca uma ponte

de arcos de volta perfeita ligada a uma torre baiameada, serve de palsd / Perdoar as

injurias. Trés homens de pé, com vestes cuidadas e taghant
recebem quatro figuras masculinas que se ajoelbatarjdo as }‘
maos sobre o peito, numa atitude que sugere undgetk

perddo. A perspectiva revela algumas dificuldatlagrantes na

Fig. 207 - Sofrer com paciéncia
as fraquezas do nosso proximo

figura de joelhos, ao centro, cuja
face e corpo se confundem co
0O que se encontra a sua
esquerda. Na cartela, uma
espada simbolo da justica,

Fig. - 206 - Perdoar as
' injurias

poder, autoridade, vigilancia e
na simbologia crista, relacionada

com o martirio.

Num cenario marcado pela presenca de um arco de

volta perfeita, apoiado sobre pilastras, e fechadia uma
cortina, uma mulher com as méos sobre o peito,ntrecse
no centro das atencdes de dois grupos de homerecePa
encontrar-se numa situacao de inferioridade, coentivesse
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cometido uma accao reprovavel, e estivesse algadp pelas
figuras masculinas em seu redoroBra em questdo & 6 /

Sofrer com paciencia / as fraquezas de nossokpnos O

grupo da esquerda, com duas figuras de pé, olhearedaura
feminina central e, no da direita, um homem sentibracos
cruzados, para quem a mulher se dirige, esta nuiale
expectativa, enquanto um outro permanece de [s. d&stes
dois ultimos, embora se encostem a um edificio,génfundo
um cenario de paisagem. Na cartela, upadmeira como

simbolo de martirio e de imortalidade: Jesus enteou
Jerusalém com uma folha de palmeira; o martiriotriaafar

sobre a morte, vence o pecado.

Dois homens ajoelhados rezam junto a um altar, apéaas

. ) Fig. 208 - Rogar a Deus
Por fim, A 7 / Rogar a deos pelos / uiuos e defuntos pelos vivos e defuntos

se encontra um crucifixo, ladeado por duas velas)& caveira. Mais atras, num outro plano,

uma figura masculina esta sentada a ler. O fundon®osto por um cenario arquitecténico

complexo e pouco verosimil, onde se destaca umaa i cartela exibe urpedro, simbolo

de majestade, nobreza, e incorruptibilidade, é ématributo de Cristo.

Fig. 209 - Dar de comer aos largas. Quem serdo os que tém

que tém fome

fome? Muito possivelmente os
dois homens, um ja sentado a comer e outro qu@regima,

hdo fome Num cenério entre o
arquitecténico e o natural, um
homem toma a sua refeicdo numa |
mesa farta. Esta sentado numa
cadeira de desenho cuidado, e a
mulher de pé, mexe num prato
enquanto estende a outra méo para
a figura masculina. Do lado oposto
aproxima-se um jovem com uma

travessa, e um homem de vestes

Do lado da Epistola, repete-se a indicacao de aquem

trata asobrascorporaisas corporaes / 1 / Dar de comer aos / q

Fig. 210 - Dar de beber
aos que tém sede
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ainda que o gesto da mulher possa indiciar traales seu marido, acolhendo ambos o
desconhecido que chega. A cartela repesti@lado lado oposto.

Um homem de barbas sentado num banco na soleuiandeporta, recebe um calice
trazido por um jovem, que segura um jarro com gaomao. Representa 2 / dar de beber
aos g / hdo sedeAtras, oculta-se, parcialmente, uma figura
masculina. O edificio é de linhas depuradas e wétiss, mas 0 |
pavimento em losango revela muitas dificuldadepearapectiva.
O fundo abre-se a uma paisagem arborizada. A aagebdbe
novamente astrela

A 3/ vestir os nusmostra duas mulheres e um home
de trajes requintados, que se aproximam de um ,csgrdado
num monte de palha, e seminu, a quem é estendide parece
ser um rolo de pano. Mais atras, uma outra figamasporta uma

capa. A cena decorre junto a uma porta de verda,reajo

edificio ndo é identificavel, abrindo-se o restaggpaco a uma

Fig. 211 - Vestir os nus

paisagem arborizada, onde pontuam algumas castshdeos

pontiagudos. Nota-se aqui a superioridade das eside quem d& e quem recebe. Na cartela
figura novamente umaspada ainda que de um modelo diferente da do lado opost

Dentro de uma casa,

mas aberta a paisagem exteriol
onde se observam ramos de'
arvores e varias casas, ume
doente encontra-se recostad%7
no seu leito, com dossé.a A

4 |/ visitar os enfermos / e
encarcerados Em primeiro

plano, uma mulher sentada nog
chéo, bebe algo. Do outro ladoj;

da cama, duas outras mulheres

Fig. 212 - Visitar os enfermos observam a doente’ JUI‘ItO a
& encarcerados uma mesa com jarros e um
crucifixo. Uma figura masculina espreita atras depilar. A

mulher mais préxima da doente parece fazé-la ingégo Egéiﬁiésmr pousada aos
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através de um tubo, mas ndo é o desenho é dNailcartela, umcacho de uvas que
expressa a relacdo de Deus com os homens.

Segue-sé 5 / Dar pousada aos / peregrinobla soleira da porta de uma casa, dois
homens e uma mulher, bastante bem vestidos, recabbemperegrino de Santiago,
reconhecivel pela vieira do seu manto e pelo bordlédundo, a paisagem € atravessada por
um muro aberto por portal em arco de volta pereiemcimado por frontdo triangular, atras
do qual se observa uma casa de telhado pontiagjadoartela figura uncordeiro sobre o
gue parecem ser andas funerarias.

A 6 / remir os catiuoslustra o interior de uma prisao, onde se
encontram dois homens acorrentados e sentadosp sgpred 0 da
direita recebe a visita de um casal. Junto a pabtrta, outro
homem, talvez o guarda, e num prego da parede asexh
penduradas. Apesar do enunciado refesmir os cativoso que na
realidade se representavigitar os presosO simbolo da cartela séo
trés moios de um cereal, talvieyo ou centeio.

A Ultima obra, A 7 / interrar

0S mortos passa-se junto a porta de
um edificio, onde um padre abencgoa dﬁ A
defunto que é colocado na sepultur

aberta no chéo, por dois homens.

frente desta, uma caveira que record

a efemeridade da vida, e um sacha

Fig. 214 - Remir os
cativos com o qual se acabou de abrir a cove

Atras do oficiante, um ajudante segura uma crusisteam a
cerimoénia dois homens e uma figura feminina. Atlserva-
se uma paisagem com arvores e casas. Na cartaie s

novamente um moio de trigo ou centeio.

Sobre a

Fig. 215 - Enterrar os mortos

porta principal, e

a estabelecer a relacdo entre as espirituais e as
corporais, a cartela exibe uma representacao de
Cristo com o cordeiro aos ombros, ou seja, 0
Fig. 216 - Bom pastor Bom Pastor em que o cordeiro simboliza o

pecado, a ovelha que estava perdida e que foitesga
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5. Um programa néo identificado na nave

Admite-se que o terceiro tramo da nave, onde jaexdgtem painéis corobras de

misericérdig tenha sido também revestido por quadros de esgusemelhante aos
anteriores.

Do lado da
Epistola, e sobre a porta
lateral, a cartela exibe
Nossa Senhora com o S

Menino Salvador do

Mundo. Infelizmente, o

. . Fig. 218 - Painel ndo identificado
coro veio danificar e

prejudicar a leitura do painel seguinte, onde apesa

identifica uma figura sentada a abrir uma caixauoubau.

Na cartela inferior, a estrela de muitas pontase;artela ao

Fig. 217 - Nossa Senhora e 0 nivel do coro,
Menino Salvador do Mundo

um jarro.
Apesar do coro remontar a 1835, a porta qué
Ilhe permite o acesso exibe, no lintel, a data d¢
1693, pintada a dourado. Entre a nave e :
capela-mor, paralelo aos degraus, novo paing
figurativo, alusivo &Jltima Ceia Numa mesa
comprida, onze apdéstolos reinem-se em torng
Fig. 219 - Ultima Ceia
de Jesus. O cenario é uma sucessédo de arcadagnirmec
mesa, ha uma faca, um prato, um copo, um paous désa
ameacadoramente para o discipulo mais préximo,sgue
afasta com a mao sobre o peito. Na cartela infenoa
esfera e, na superior, um calice.

Do lado do Evangelho, e logo ap06s a sétiineg, a

porta lateral, entaipada e com quatro degrausgéaginada

Fig. 220 - Cristo Salvador do . .
Mundo pelo revestimento ceramico, e coroada por cartela c

Cristo Salvador do Mundo, envolto pelos panejansenf@s suas vestes, a abencoar com a
mao direita (os dedos ndo estdo apontados) e aasegglobo terrestre, encimado pela cruz,

com a outra. Parte dos azulejos que deveriam ergjuacgorta estdo cortados, e o restante
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pano murario foi ocupado pelo cadeiral dos mesagios data do inicio do século XIX. Cré-
se gue, neste periodo, 0os azulejos que ai se eanamt e que faziam paralelo com os que,
apesar de danificados, se conservam junto ao fmream removidos para facilitar a colocacao
do cadeiral. Interrompeu-se, assim, a linha coattieiazulejos que se observa do lado oposto
e que tem seguimento na cabeceira. E mesmo posgiggbrmassem um (nico programa,
dedicado, como indica o painel da nave do ladoplat@la e os outros dois da cabeceira, a
vida de Cristo. Esta nova tematica tinha a sead@dobras de misericordi&risto Salvador
do Mundo, em pequeno com a Sua Mée e sozinhoyjtoad

Por fim, no supedaneo da capela-mor, a enquadeacadaria central, encontram-se

vasos ou ramos de flores inscritas em cartela adagnentos vegetalistas.

6. A continuacao do programa cristolégico na cabera

Ao inicio das escadas de acesso a cabeceira ddotetop
lado do Evangelho, uma porta fingida em azulejeyma criar uma
ideia de simetria em relacdo a porta que se afgetivamente, do
lado oposto. Os azulejos aqui presentes utilizara jAanganés,
com o objectivo de imitar de forma mais verosimpata. Na
cartela que se lhe sobrepbe figura o Cordeiro desDmm a
bandeira, simbolo de Cristo.

Segue-se um quadro com um

enquadramento lateral  semelhante |

aos painéis da nave, mas com

Fig. 221 - Porta fingida do
lado do Evangelho cartelas superior e inferior distintas.

7

llustra o lava-pés O cenario é construido por partes de
diferentes edificios, entre os quais se destacaindlefro,
ameado e aberto por uma porta de verga recta, adaior
frontdo semicircular e ladeada por duas janelas.pEmeiro
plano, os discipulos amontoam-se do lado direitgpainel,
deixando o restante espaco para a figura de Jésyselhos
sobre a bacia, a lavar os pés ao primeiro dos @péstDo

lado oposto, surge parcialmente representado unMmO OUEy 505 . | ava-

pés

apostolo, com uma mao a apontar para a cena glesearola
perante os seus olhos. A cartela superior exibe hani lava-pés, directamente relacionada
com a representacao.
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Simbolo da humildade demonstrada por Jesus aplitinaa Ceig é particularmente
significativo para as Misericérdias, que consemaeasimbologia deste episodio, ao realiza-
lo na Quinta-Feira Santa, dia em que o Provedear davpés as doze pobres.

A enquadrar os retabulos colaterais e o retabuloabservam-se mais azulejos, com
elementos arquitectonicos em perspectiva, realcandstreito quadro central onde figura
uma arvore — um cedro ou uma palmeira. Nas extaaei] uma cartela remata a porta,
exibindo um ramo de oliveira. Do lado do Evangadlguns destes azulejos apresentam uma
coloracao diferente, pois substituiram os originAmontece que do lado da Epistola € nesta

cartela que se encontra a indicagdo do ano de Pr&feria

figurar deste lado a assinatura do pintor, subdttpelo ramo
de oliveira? E dificil perceber, uma vez que nd ariginal se
vislumbram as extremidades de um ramo.

Do lado da Epistola, a porta sacristia € encimana
uma cartela com a representacdo de uma pixide.tQ@an
altimo painel, representa o episodio malher pecadora que
lava os pés a Jesu&m casa do fariseu Simé&o, que havi
convidado Jesus para comer consigo, surge uma mul
pecadora, que lava os pés de Jesus com as suasakgr
secando-os com 0s seus cabelos. Siméo quer exalibasus
que espécie de mulher € aquela, mas Jesus resihenglee o
seu amor fez com que os pecados Ihe fossem peiaadoe
provocou a interrogagdo e espanto dos restantasvasn O

painel exibe quatro figuras em torno da mesa, eulhan a

Fig. 223 - Mulher pecadora
lavar os pés de Jesus. Na cartela, uma palmeira. que lava 0s pes a Jesus

7. Para uma leitura orientada do programa azulejarda Misericérdia de Tavira

A nave da igreja encontra-se revestida com uma dérsilhares de azulejos de remate
recortado que, com a sua capacidade reflectorainmap aos panos murarios uma dinamica
gque abrange a totalidade do espaco, organizandsirsaltaneamente, de acordo com um
programa iconografico pré-estabelecido, cujos divjge apesar de muito precisos néo
deixam de possibilitar diversos niveis de leituwwapformes ao eruditismo de quem os

contempla.
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Muito embora se admita que o programa original reeomtre incompleto desde a
colocacdo do cadeiral dos mesarios e do coro,inmido século XIX, o conjunto que ainda
hoje se observa permite concluir sobre a coexisté@te duas grandes tematicasobsas de
misericordig que ocupam os primeiros dois tramos da nave,ceress da vida de Cristo, no
espaco restante e cabeceira. Todos os painéisnséinaglos por cartelas onde se exibem
diversos simbolos, na sua grande maioria de dirneasstoldgica. E certo que a estrela,
isolada, é habitualmente associada a Virgem easslganias -Stella Maris- , mas a verdade
€ que ela representa, também, o nascimento de, igsasdo os Reis Magos até ao local
deste acontecimento (Mt 2, 2). E o motivo mais tidpena parede fundeira da nave, uma vez
que nas restantes cartelas os emblemas séo guageeslistintos e passiveis de remeter para
Cristo. Assim, a tematica da vida de Cristo preseontsegundo programa azulejar, vinculam-
se 0s simbolos que, sem relacéo directa coobis de misericordidlustradas nos painéis,
aludem a dimensdao cristolégica da misericordia éta ideia do nascimento e morte de
Cristo para Salvacdo do Homem como exemplo maidfigericérdia.

Os restantes simbolos corroboram esta leitura,wan&ue, sobre a porta principal se
exibe o Bom Pastor, que mais ndo é do que a efaressvitoria sobre o pecado e sobre a
morte. Por outro lado, a separar as figuracfe®bli@s de misericérdigas cenas da vida de
Cristo encontram-se duas imagens relativas a C8steador do Mundo - uma enquanto
Menino ao colo da Virgem e outra sozinho, ja adtprimeira figuracdo pode ser entendida
a luz do culto pela infancia de Jesus, entdo npofular, mas a verdade é que a separacéo
entre os dois grandes programas é marcada exadtampela imagem de Cristo enquanto
Salvador do Mundo, ideia que se procura expressasimbolos das cartelas e nos painéis da
cabeceira, onde os temas se relacionam coitima Ceiae com o perd&o dos pecados.

N&o é de excluir, no entanto, a presenca pontumahddica e figurativa, da Virgem,
numa dinamica habitual na iconografia das Misedia® que oscilam entre uma via mariana
e outra cristolégica, sendo que em Tavira a supéaide da Gltima é por demais evidente.

Assim, a uma leitura imediata relativa @lsras de misericordiabem identificadas
pela sua designacédo e numeracéao, sobrepde-se ehd@iaprofundamento da mensagem que
pode e deve ser entendida na sua totalidade, angler para a ideia da Salvacdo e da
eternidade, preparada em vida com as boas prétsabkras

Por outro lado, e como ficou expresso, a disposigiopainéis relativos adbras de
misericordiaobedecem aos trés textos citados, mas a suaaleidiar € circular como noutros
templos. Pelo contrario, observa-se uma complemdati®e e paralelismo entre ambos 0s

alcados da nave, com as espirituais do lado dodgellam, por serem consideradas superiores
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em relacdo as corporais, do lado da Epistola, roas & numeracdo a par. Manteve-se a
mesma légica na cabeceira, com as duas represestdedCristo Salvador do Mundo e,

depois, com as duas imagens relativas ao Lava-pésieiro a pecadora e depois o0 proprio
Jesus, em atitudes de profunda humildade.

Se nos casos em que houve uma seleccdoldas de misericordia representar €
dificil estabelecer ligacdes entre estas e ascpgatias confrarias, quando surgem as catorze
obrasna totalidade, a relacdo entre estas e as aaegddesenvolvidas pelas Misericordias
que as patrocinaram é praticamente impossiveltdbadscer. No caso de Tavira, conhecem-
se algumas das suas prioridade® enterro dos mortos era uma das principaisidaties da
confraria, tal como a questao dos enfermos e aregr@dos que os mordomos especialmente
eleitos para o efeito visitavam em casa e na pfidpunha para tal de dois mordomos e dois
visitadores), oferecendo ainda aos ultimos janter @omingos e na Pascoa e pagando a
caucdo de alguns. Nado ha noticia de que tenha geraitivos, porque o Unico caso que se
conhece data de 1807, mas dava cartas de guieegipos. Na Pascoa, no Natal e quando
necessario, oferecia esmolas aos mais desfavosecido

Tal como nas restantes confrarias, os principaidingentos da Misericérdia de Tavira
eram oriundos dos foros e juros dos legados, das @obradas pela utilizagdo da tumba (de
valor pouco significativo mas com o qual se pagmooauparte dos azulejos), e pelos
peditérios’. Quanto as despesas, estas incidiam sobre os @mispos inerentes aos legados
(registando-se uma reducdo em 1733), a conservdgdpatrimoénio, ou a cobranca das
receitad’. Um dos legados mais importante era o de ManuéréNGanelas, de 1674, que
estabelecia, para além da celebracdo das missasmpromisso de distribuir anualmente
quatro dotes, trigo e pdo amassado aos pobresasfre

A Misericérdia regia-se pelo Compromisso de Listed 618, onde nao figurava ja o
enunciado dasbras de misericordiamas estas continuavam, ainda no final de Setexenat
ser uma importante referéncia, pois constituiamdigdio fundamental na admissdo a

confraria”,

30 Cfr. Arnaldo Casimiro ANICA, p. cit, 1983, pp. 55-56.
31 |dem, bidem pp. 51-52.

%2 |dem, bidem pp. 52-53.

% |dem, bidem p. 53.

% |dem, bidem p. 48.
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