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Teéfilo Braga € reconhecido como uma figura essencial no tecido intelectual por-
tugués das altimas décadas do século XIX e micio do século XX. E embora tenha cul-
tivado polémicas e recebido criticas de diversas ¢ ilustres personagens, a sua
produgao recolhe interesse uninime, quer pela sua envergadura, quer por qualida-
des analiticas demonstradas e fundamentadas num sélido sistema envolvente, refor-
cando a condigao de Teofilo enquanto autor incontornavel.

A procura dum ntcleo da produgio teofiliana nio serd um projecto vidvel, a sua
obra parece resistir a esta concentragio, tendo a diversificacao e o cruzamento inter-
disciplinar como método e objectivo de trabalho. Podemos, contudo, identificar
determinados padroes da sua obra, comegando pela filiagao filoséfica no positivismo,
que o proprio (e os seus criticos) define como matriz ou sintese de todo o processo
especulativo envolvente. Obras decisivas como Tragos geraes de Philosophia Positiva com-
provados pelas descobertas scientificas modernas (1877) ou Systema de sociologia (1884), dao
mostras disso. Determinado pelo pendor histérico e politico do comtismo, Teéfilo
interessa-se pela historia de Portugal, pela histéria universal, e pela histéria das ideias
e das instituigdes (Histéria das ideias republicanas em Portugal, 1880; ou Historia da Uni-
versidade de Coimbra, 1892-1902), e afirma-se como figura de proa do movimento
republicano. A especializagio do seu trabalho concretiza-se ao nivel da investigacio
das manifestagées literdrias do povo portugués, com abordagens aos diversos aspectos da
cultura nacional, da criagio popular a arte erudita, em analises que percorrem todo
o espectro histérico, das origens da nacionalidade aos autores contemporineos (por
exemplo: Questoes de litteratura e arte portugueza, 1881; Contos tradicionais do povo portu-
gues, 1883; As modernas ideias na litteratura portuguesa, 1892; Historia da poesia popular por-
tugueza, 1902; Historia da Litteratura Portuguesa, 1870-1918); elemento essencial nesta
pesquisa ¢ a identificagio de personagens-chave na histéria da cultura portuguesa,
popularizando o género biogrifico na producio teofiliana, com trabalhos sobre
Camoes, Bocage, Bernardim Ribeiro, Sa de Miranda, Gil Vicente, Eca de Queirés
ou Camilo Castelo Branco. Teéfilo para além de investigador, desde novo se dedicou
a escrita, abordando a poesia e a prosa, em trabalhos que, tal como a sua restante pro-
dugio, também geraram agitadas divergéncias de opinido.

Tendo este edificio em mente, a exposi¢ao das concepgoes estéticas de Tedfilo
apresenta-se como relevante na aprecia¢io da organica interna do seu pensamento, ¢
permite clarificar a interac¢io deste corpo especulativo com o meio artistico envol-
vente, que de certo modo nao pdde deixar de estranhar a sistematizagao teofiliana.

Joaquim Tedfilo Fernandes Braga nasce a 24 de Fevereiro de 1843, em Ponta Del-
gada, onde irta permanecer até a sua ida para Coimbra em 1861. Na primeira juven-
tude di-se a entrada no mundo editorial e livreiro, e o despontar do seu interesse
pela poesia e literatura, neste periodo abordados na primeira pessoa. Ainda estudan-
te em S. Miguel imiscui-se no meio intelectual acoriano, e nos inicios de 1858 publi-
ca o primeiro poema, num semanario de Ribeira Grande (A Estrela Oriental — Folha
literdria, comercial, agricola e noticiosa). Outras publica¢oes surgem, e o jovem Tedfilo
chega mesmo a participar na fundagao dum semandrio, O Meteoro. A precocidade
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acompanha-o na edi¢io do seu primeiro livro de versos, Folhas Verdes, numa edigao
também de 1858 suportada pelo Visconde da Praia, figura que também tutelard os
estudos universitirios do jovem poeta. Os tltimos anos de vida insular sao ocasiao
para a conclusio doutros projectos literarios, onde se incluem um drama ¢ um
romance histérico; investidas criativas que dio conta do empenho do estudante Te6-
filo, alicercado em continuas leituras e contactos crescentes com a elite cultural ago-
riana. Com dezoito anos, em 1861, Teéfilo Braga parte para o continente.

Apdés uma breve passagem por Lisboa e Porto, fixa-se em Coimbra onde ingressa
em 1862 na Faculdade de Direito. O periodo que acompanhou o percurso universi-
tairio de Tedfilo demonstra ser particularmente sugestivo na caracterizagao do
funcionamento do pensamento que se
desenvolveu em Portugal nas décadas
seguintes: um pensamento (ou um con-
junto de pensadores) conseguido, por
um lado, pelo funcionamento optimiza-
do da universidade coimbra, em virtude
da estabilizacio politica do pais ¢ do
fomento das vias de comunicagao; ¢, por
outro, matizado pelas tensoes originadas
no interior da linha de produgao univer-
sitdria, com o intensificar de quezilias
entre os diversos oOrgaos académicos
(essencialmente entre os corpos discen-
te ¢ docente), e que resultou na célere
promoc¢ao de diversas personalidades e
no abalar do status quo académico e lite-
rario: um pensamento que resulta do
desenvolvimentos dos meios universita-
rios, onde se forma a elite administrativa
e cultural da nacao, num claro movi-

mento de academizacao da sociedade
civil, mas paradoxalmente empenhado

: Teofilo Braga, 22 Presidente da Republica Portuguesa,
na critica das instituigdes que o susten- in llustracao Portuguesa, Maio de 1915, p. /11

tam. Esta necessidade de renovagao tem

como episédio paradigmatico a Questdo Coimbrd, que se afirma como momento 1mni-
cidtico da elite cultural para as décadas seguintes. Episédio tinico num clima univer-
sitario acalentado por tertilias, sociedades, publicagoes ¢ polémicas, na sua maioria
de importincia efémera mas que ndo deixaram de formar as bases (ainda que de
matriz carnavalesca) dum sistema onde a pluralidade se instala. Pluralidade conse-
guida mais pelo aumento de quantidade de literatos e de meios de publicagao dispo-
niveis, e consequente abertura de posi¢des e espagos que alimentariam disputas e
combates, do que pela real divergéncia (e enriquecimento qualitativo) de contetdos.
A Questao tem em Teoéfilo um elemento activo, que deixa a sua marca pela violéncia
de algumas passagens, dirigidas ao poeta Castilho, do seu escrito de Novembro de
1865, As theocracias litterarias. De resto, a participacio de Tedfilo na vida colectiva da
Universidade nio foi particularmente vincada, embora o mesmo nao se possa dizer
da participacdo do meio académico na formulagio do destino do jovem agoriano. Com
efeito, a pluralidade crescente num campo intelectual e artistico em desenvolvimen-
to ird alimentar intimeras posi¢des contririas ao idedrio teofiliano, fundamental-
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mente pela decisio de Tedfilo em contestar os valores propriamente estéticos que
sustentam o nticleo desse campo voltado para a cultura ¢ para a arte.

Durante a sua permanéncia em Coimbra, frequentando a Faculdade de Direito,
prossegue o seu rumo literario. No Veriao de 1863, procura um editor para as suas
produgoes na cidade do Porto, travando conhecimento com José Monteiro Branco
(que trabalhava com Camilo Castelo Branco). Editam Visdo dos Tempos (1864) e Tem-
pestades Sonoras (1865), obras poéticas que recebem alguma atengao por parte dos jor-
nais, ¢ que trazem a Tedfilo reconhecimento enquanto membro do campo literdrio.
Este ¢ o periodo onde se esboga o percurso filoséfico-literirio de Teéfilo, e que o
préprio tende a identificar com o da prépria Escola de Coimbra. Salientamos a conju-
gacao realizada entre o elemento estético e o elemento histérico, a qual se manifes-
tard, nos seus trabalhos poéticos, pela superagio da poesia individualista fundada
num subjectivismo ultra-romantico. A compreensio historica atenta aos movimentos
da humanidade, expande a reflexao sobre arte para dominios mais vastos, o que
determinard em Teéfilo o fim do isolamento da experiéncia estética, envolvendo-a
por uma pandéplia de ciéncias e métodos de estudo do fenémeno artistico; por exem-
plo, como escreve em 1892: “para se tornar possivel o problema da renovacio da Lit-
teratura, era necessario, (...) fundar primeiramente a Historia litteraria; mas para que
essa fundagao fosse realisada em condigdes scientificas, deveria a critica explorar as
fontes tradicionais e populares da nagoes.” Um conjunto de autores especifico fun-
damenta estas escolhas. Este conjunto, onde transparece ainda uma orientacio meta-
fisica, tem como ntcleo a tradigio germénica e é disseminado por via francéfona,
alids como ¢ comum no Portugal seu contemporineo: assim, é A. Vera quem lhe
apresenta Hegel; Jacob Grimm, Creuzer ¢ Herder chegam-lhe via Michelet, Quinet
¢ Vacherot; e também Schelling e Schlegel que terdao chegado por vias semelhantes.?
A par de Hegel e Michelet, no plano histérico-filoséfico, Tedfilo acrescenta o traba-
lho de Vico no estudo das tradigdes poéticas. Sobresaem ainda, enquanto influéncias
literdrias, os nomes de Balzac, André Chérnier, Victor Hugo ou Alfred de Vigny, os

trés tltimos essenciais para o interesse teofiliano pelo formato poético duma “epo-
peia da humanidade.” Este caldo de influéncias, ainda nao sente a pressio positivista,
pelo que Teodfilo permite-se aplicar, no auge da crise de finais de 1865, os seguintes
termos de optimismo metafisico: “Ha na natureza do homem o poder de determi-
nar a generalidade das coisas, de descobrir n’ellas o ponto em que a vontade de todos
se harmonisa, a forca mysteriosa de harmonisar o mundo, o sentimento do bello, o
ideal; mas a este dom sublime anda tambem adjunto o poder de dar férma, trazer i
realidade da vida os sentimentos mais intimos — ¢ a arte.”

Casa no Porto, em 1868, ¢ tenta estabelecer-se nessa cidade concorrendo para
uma vaga na Academia Politécnica, na cadeira de Economia Politica e Direito
Comercial, mas o resultado do concurso nao o favorece. No mesmo ano ira douto-
rar-se em Coimbra. Contudo, permanece sem alcangar a tao desejada estabilidade
financeira: publica alguns trabalhos na drea do direito; coordena a impressio do
Gerande Diciondrio Portugués ou “Tesouro da Lingua Portuguesa, de Frei Domingos Vieira;
e continua a fazer tradugoes, onde se destacam algumas obras de Balzac. Em 1871

surge uma nova oportunidade, com um concurso na Faculdade de Direito de Coim-
bra, mas desta vez também ¢ preterido a favor de outro, numa decisio que recebe
como injusta. Em Lisboa, participa no grupo que erige as Conferéncias do Casino. E
ainda, no mesmo ano, surge uma vaga no Curso Superior de Letras, em Lisboa. O
concurso realiza-se em 1872, onde se encontra em competi¢ao com Pinheiro Cha-
gas, seu opositor desde a Questao, Luciano Cordeiro e Anténio Rodrigues Sampaio.
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Teofilo concorre com a Theoria da historia da litteratura portuguesa, ¢ consegue o cargo,
adquirindo a estabilidade profissional que procurava, e que utilizara para garantir o
sucesso da sua progressiva filiagio no pensamento positivo ¢ materialista. Como
vemos, o inicio da década de 70 é charneira no percurso de Teéfilo; por um lado, a
sua actividade de docente permite a acumulagio de estudos literdrios e filosoficos,
origem da extensa bibliografia do autor e da fidelizagao dum grupo de discipulos que
o acompanham em diversas publicagoes e revistas (Era Nova, Revista de Estudos Livres
ou O Positivismo: Revista de Philosophia); por outro, Teéfilo Braga amadurece para a
vida politica, tornando-se figura de proa do movimento republicano, e por conse-
guinte envolvendo-se em diversas manifestagdes culturais de cariz publico. Estes
dois aspectos coincidem com a consolidagio definitiva do pensamento de Comte no
aparelho filoséfico teofiliano. Durante o periodo conimbricense o préprio Tedfilo
reconhece a influéncia de diversas correntes; contudo, o positivismo de Comte surge
como sintese que resolverd a dispersio inicial, encaminhando-o para uma solugio
que o afastard do decadentismo ou pessimismo de outras figuras nacionats, como
Antero ou Oliveira Martins, tanto ao nivel da sua actividade académica (nos primei-
ros anos da sua docéncia, e regendo a cadeira de Filosofia Transcendental, ensinou
Estética positiva) e de publicista, como enquanto linha definidora da sua actuagao
politica.

Nio aprofundamos aqui o seu envolvimento na vida politica, e na causa republi-
cana, desde logo por se tratar de informagao difundida, e por divergir do nosso objec-
to de reflexio. Lembramos, porém, um evento que conjuga, de forma concreta,
politica e cultura: as Comemoragoes do Centendrio de Camoes, em 1880 (que, no
entanto, surgem essencialmente como motivo para a (re)organizagao partidaria,
essencialmente do lado republicano). Anotamos ainda que a sua intervengao politica
directa, se excluirmos os cargos que exerceu nos primeiros anos da repiiblica,” cessa
em 1891, no rescaldo do fracasso da revolta de 31 de Janeiro; e também a sua influ-
éncia literdrio-filoséfica se dilui por esta altura, numa actividade reiterativa repleta de
edicoes volumosas, que o acompanha durante o primeiro quartel do século XX, até
i sua morte a 28 de Janeiro de 1924, com 80 anos. Outro aspecto que nao podemos
deixar de fazer alusdo, diz respeito a um conjunto de dados biogrificos de Teéfilo
que sio efusivamente identificados com as condigdes espartanas do seu pensamen-
to. A morte da mie aos trés anos, a pentiria dos seus tempos em Coimbra, a perda
dos trés filhos ainda jovens, surgem como elementos determinantes da sua agressi-
vidade e frieza perante os outros, numa vida pontuada de polémicas e de cortes de
relacoes. Contudo, o significado biogrifico e historiogrifico da moldura emotiva de
Teofilo nio participa com particular contributo na andlise que pretendemos levar a
cabo.

1. Comte ¢ a influéncia central do edificio filoséfico de Tedfilo. Este nticleo €, no
entanto, sujeito a diversas intervengdes no sentido de o ratificar/rectificar: ja que a
filosofia positiva de Comte deverd ser entendida como um “primeiro esbogo de uma
synthese integral do estado de positividade da consciencia moderna,™ devendo ser rati-
ficada, renovada e alterada de acordo com o progresso cientifico. As adaptagoes
dependentes da ciéncia demonstram o entroncar de Teéfilo no monismo-materialista,
entrando em sintonia com os aditamentos realizados ao legado de Comte, por Littre,
Spencer, Stuart Mill, entre outros, em oposi¢io aos seguidores ortodoxos do filésofo

de Montpellier, sob a direc¢io de Pierre Laffitte. Daqui se depreende que Teofilo nao
seguiu uma interpretacio rigida e fechada dos cinones positivistas, antes compensou
o extensivo uso que deles fez com diversos outros contributos do pensamento inter-
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nacional. De resto, acompanham-no a generalidade dos autores nacionais proximos
do positivismo, a quem a inclinagio cienticista e, em adequagao a esta, 0 pensamen-
to de Littré foram decisivos para consolidar a superagio do positivismo estritamente
comtiano. (Podemos salientar na divergéncia face a Comte: a valorizagao do estado
democritico, que Comte nio distinguiu no seu projecto politico; o afastamento radi-
cal dos residuos religiosos presentes na formulagio do filésofo de Montpellier,
heranca do pensamento do final do século XVIII ¢ em comunhio com os exemplos
do socialismo utépico; ou a complementacio do edificio positivista com a atengao
prestada A psicologia, que Comte nio contemplou.)

Por um lado, confirma-se as exigéncias comtianas de superagao do estado metafi-
sico (procurando instaurar a fase positiva), promovendo a acgdo social e politica a
instrumentos essenciais ao projecto filoséfico, mas, por outro, salienta-se a centrali-
zacio (ou delimitagio) no papel edificatorio da ciéncia, que reclama exclusividade na
composi¢io do pensamento e na emergéncia de conhecimentos. Adita-se a esta
sitiacio o facto das novas correntes, confiantes nos progressos cientificos, elimina-
rem o reduto do incognoscivel, abrindo espago para o conhecimento total por parte
do método cientifico: ji segundo proposta de Littré a complementaridade entre reli-
gido e ciéncia perdera toda a validade, esvaziando-se a regido incognoscivel num
mero e provisorio desconhecido. Superando o positivismo estrito, 0 optimismo
cientifico surge como nova etapa epistémica, levantando sérias davidas sobre a via-
bilidade duma segunda complementaridade, esta entre ciéncia e arte.”

Autores como Haeckel ou Buchner contribuem para o entendimento do mundo
enquanto mecanismo dinimico, sujeito apenas a mudangas de estado, afastando irre-
mediavelmente as prerrogativas de qualquer criacionismo.® Os designios globalizan-
tes do cientismo monista induzem uma explicagio mecanicista da vida, onde o
homem surge como um animal com determinadas particularidades, num modelo
onde a propria nogao de consciéncia € abalada, sugerindo a aboli¢ao da fronteira entre
espirito e natureza. Na companhia de Jilio de Matos, Tedfilo entende a estera da psi-
cologia ou do espiritual enquanto traduzivel segundo a I6gica mecanicista dominante.
Como estd bem expresso em Tracos geraes da philosophia positiva (onde segue a obra do
fisiologista Luys), as faculdades psicolégicas humanas sao vertidas para problematicas
neuroldgicas e processos fisiologicos, e a natureza especifica do ser humano ¢ essen-
cialmente convertida numa diferenca de grau na escala da biologia. Esta predominan-
cia da biologia enquanto limite do humano, surge como matriz — assente nos conceitos
de raca e de influéncia geogrifica — para o entendimento da histéria e da sociedade,
definindo uma sociologia como a outra margem dum determinismo cerrado.

Neste quadro geral, Teéfilo tece determinadas consideragoes sobre a propria espe-
culacio filoséfica, defendendo a defini¢ao duma filosofia que permita a sintese das
concepgdes humanas reformuladas pela ciéncia. Tedfilo refere a separagao entre a
filosofia instituida (préxima da teologia e da metafisica) e a ciéncia; situagao que tam-
bém acarreta prejuizos para o campo cientifico, justamente, por se dispersar em
especializacoes as quais carece a referida sintese filosofica. Esta sintese permitira a
organizacao e racionalizagao do campo cientifico: delimitando o campo préprio de
cada ciéncia (permitindo, por exemplo, o aperfeicoamento de métodos especiais e
particulares); promovendo o cruzamento de informagio com ciéncias “correlativas;”
ou definindo um sistema da educagao intelectual, apoiado na articulagio da plurali-
dade de ciéncias (das mais abstractas as mais concretas).’

Profundamente relacionada com esta reorganizacao da esfera cientifica estd a clas-
sificagdo dos conhecimentos humanos, a qual postula um dado essencial: “a philosophia
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positiva procede do conhecimento dos phenomenos do mundo exterior, cosmologi-
cos ¢ biologicos para se elevar aos conhecimento psychologicos e sociaes por onde se
manifesta o homem.”® Assim se instala um pensamento de matriz mesologica.
Desta proposta se conclui, que a filosofia se deseja como uma actividade de organi-
zacio, submetendo “os phenomenos complicados do universo a uma systematizagao
racional.”™ Ainda de acordo com a classificacio dos conhecimentos humanos, € postulada
a subordinacio dos fenémenos socioldgicos as leis gerais do universo (facto consi-
derado uma inovacio de Comte): assim, estabelece-se a transigdo dos fenémenos
biolégicos para a sociologia.'®

A cdassificacio dos conhecimentos humanos submete-se ao principio da generalidade
decrescente, de inspiracio cartesiana, que solicita a organizagao das ciéncias de acordo
com o grau de complexidade de cada uma, comegando com a mais geral, a matema-
tica (“ndo s6 a sciencia mais positiva, mas encerra o processo logico com que todas
as outras sciencias devem ser constituidas (...).”"), e determinando a sociologia
como a mais complexa, e assim ocupando o lugar de maxima especificidade. No que
diz respeito 2 sociologia, enquanto o facto vida ¢ abordado pela biologia (ciéncia que
antecede a sociologia na classificagdo), a sociologia trabalha sobre um facto mais espe-
cifico: a Consciéncia. Tedfilo define este facto como a “nogio racional da propria indi-
vidualidade,” contudo adverte que “nenhum dos factos por onde primeiro se nos
revela 0 homem como consciente é produzido pelo individuo; a concep¢ao mythica
da natureza, a creacio da linguagem, das formas religiosas e sociaes pertecem a cer-
tos grupos ou partes collectivas da especie.”'* Aqui interessa-nos sublinhar que na
sociologia se incluem, a par da moral ou da economia politica, a literatura e as belas-
artes. Assim, o pensamento que se dedica 2 esfera estética estd sujeito a determinadas
premissas também adstristas ao funcionamento da sociologia, das quais destacamos
as seguintes: “os phenomenos sociologicos distinguem-se, além da sua extrema par-

ticularidade, pelo caracter individual e sobretudo pelo gréo de consciencia;”®

exige-
se um “critério mais alto,” que dé conta da especificidade dos fenémenos
sociolégicos: o critério de filiagio, ou de conexio histérica (“Nenhum facto sociolo-
gico se comprehende isoladamente; sio motivados por uma determinagio conscien-
te, e realisam mais ou menos perfeitamente uma vontade; por isso qualquer facto €
o elemento conhecido, cuja intelligencia ou comprehensao completa s6 comegara
quando estiver relacionado com o seu intuito e determinagio, e com o seu resultado
ou consequencias.”*®); a determinacio de dois elementos na pesquisa sociologica: o
elemento estitico (que se consubstancia nas institui¢oes e pode ser procurado nas
tradicoes e na histéria), e o elemento dindmico (resultado dos esforgos individuais
para o progresso, presente na marcha actual das sociedades); e por fim. As sinteses
sociolégicas serio dirigidas tanto ao individuo (constituindo uma Psicologia) como a
espécie ou Humanidade."

Em suma, Teéfilo adopta uma solugio mesoldgica, subscrevendo o estudo de ele-
mentos exteriores como determinantes das diversas particularidades da actividade
humana. Esta exterioridade é apresentada pela ciéncia, que se assume como veiculo
exclusivo da verdade (do cognoscivel): “o phenomeno é uma relagao” e “por muito
que se estudem sé os podemos conhecer na sua relagio de como se exercem € se deri-
vam, e nunca a sua essencia.”*® Assim, qualquer especulacio filoséfica da nossa natu-
reza subjectiva exige um conhecimento preparatério da natureza fisica ou objectiva.

2. Num artigo que escreve em 1875 para a revista francesa, La Philosophie Positive,
e divulgado em Portugal em 1879, sob o titulo de Constituicdo da esthetica positiva, Teo-

filo lanca as linhas gerais do seu projecto estético.
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Essencial para o seu modelo positivo duma estética ¢ a compreensao de dois
eixos: a fradigao e a ciéncia. Para tal recorre a Comte: “A Philosophia Positiva, com o
seu systema de opinides fixas e unanimes, s6 ella podera offerecer ao largo desen-
volvimento das Bellas-Artes uma base verdadeiramente popular e em harmonia com o
espirito da civilizag@o moderna.”® E como refere Teoéfilo, é pelo equilibrio entre estes
dois pélos (um dindmico e o outro estatico) que o artista realiza o Belo, garantindo
a “nova sintese afectiva:” a base popular como depdsito de autoridade artistica e a
ciéncia enquanto bitola para o desenvolvimento coerente da potencialidades deste
depdsito.

No que diz respeito ao relacionamento entre arte e ciéncia, Teéfilo esclarece sobre
o contributo da arte, sugerindo um papel complementar a ciéncia, na participagao da
sintese filoséfica. Na abordagem cognitiva do mundo, que ¢ limitada ao conheci-
mento das relagoes detectadas na aparéncia, algumas relagdes existem que se distin-
guem pelo efeito de passividade agradavel:

(...) este grupo de relagoes, em que a apparencia nos faz como que sentir a miragem da
realidade, em que a apparencia nos dd uma impressao total, vem a constituir o objecto
da Esthetica.*

Ora, estas relagoes complementam o ponto de vista cientifico, como nos sugere
com um exemplo peremptério: “A cutis mais delicada de uma mulher, observada
pelas lentes poderosas, mostra-nos papilas ¢ cavidades que destroem toda a impres-
sao de encanto; ¢ preciso a vista geral a distancia para que se restabeleca o effeito do
bello.”®* Assim:

A Arte estabelecendo a educacdo esthetica como uma necessidade da nova crise dos espi-
ritos, restabelece essa distancia harmonica entre a apparencia e a realidade, corrige pela
contemplagdo os habitos de analyse fragmentaria, e sem nos illudir, como nas creagoes do
periodo theologico ou etaphysico, faz-nos sentir toda a verdade da apparencia como
apparencia, isto ¢, como o effeito complexo e consciente da realidade. Esta é que ¢ a Arte
positiva, e o estudo d’esta ordem de phenomenos é que forma a Esthetica.?

Fazendo uma pausa no discurso de Tedfilo, nio podemos deixar de anotar dois
aspectos no seu raciocinio: por um lado, articula a experiéncia estética com o projec-
to cientifico, sugerido, como veremos, uma complementaridade entre arte e ciéncia;
mas por outro, Teéfilo na sua arquitectura nao deixa de recorrer a aspectos especificos
da experiéncia estética, que nao serao imediatamente articulaveis com o discurso do
cientifismo dominante. Por outra palavras: por um lado, Tedfilo atende a correccio
“pela contemplacao” dos hdbitos da andlise cientifica fragmentdria, ou seja, identifica
a importancia da arte enquanto instrumento cognitivo complementar; por outro lado,
sugere a importancia da arte na recuperagio dum estado harmoénico da consciéncia,
abordando os sentimentos despertados pela experiéncia estética enquanto factos inde-
pendentes da esfera cognitiva (refere o “sentir toda a verdade,” ¢ nao o conhecer).
Veriticamos, assim, uma dualidade entre a inclusio da arte num projecto comum com
a ciéncia (e a filosofia), ¢ diversas interferéncias originarias de especificidades (ele-
mentos irredutiveis a estera cientifica, por exemplo) reconhecidas a experiéncia esté-
tica. Podemos seguir esta tensio, em varios momentos da reflexdo teofiliana.

No seu projecto geral, Teofilo projecta o contributo da arte para o conhecimento,
desenhando um encadeamento arte/ciéncia/filosofia. Desde logo, define-se a
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exigéncia de sistematizar em ciéncias as diversas relagdes que o homem observa na
natureza, de forma a existirem elementos para uma Filosofia. E seguindo Comte, esta
Filosofia serd “um processo de unificacgio mental, uma generalizagao deduzida
de muitas particularidades de relagoes phenomenaes.™ E para se completar o
conhecimento geral que constitui a Filosofia tém de estar reunidas todas a relagoes,
incluindo,

(...) a relacdo passiva de bem estar moral, de agrado, de suavidade, que leva o homem a
identificar a synergia do seu organismo com a harmonia da natureza. Esta relagdo des-
cobre-se em todo e qualquer phenomeno da natureza; a arvore, a ceara, a nuven, mesino
os phenomenos da ordem social (...).**

A estética descobre essa relacio que € estranha as outras ciéncias, e € esse actual-
mente (a arte tem de acompanhar as evolugdes da nova concepgio do mundo)® o
seu papel: “contribuir com novos elementos para hypotheses sugestivas e sobretudo
com o espirito synthetico para a organisagio de uma Philosophia.”® Num texto que
edita em 1879, A impressao artistica, Teofilo reitera:

A impressdo artistica é mais de que uma passividade agradavel, é uma receptividade sen-
sorial que nos leva a achar novas relagdes com a natureza cosmica ou moral, e essas rela-
cdes ndo sdo apreciaveis por meio dos processos scientificos.”’

O Belo é reconhecido como um conhecimento especial, e como nio deixa de refe-
rir, para a constitui¢io da ciéncia da Sociologia, “¢ indispensavel que o philosopho
penetre o sentido da historia pelo sentimento das creagdes estheticas.”™ Neste con-
texto, Tedfilo fala da formacio da ciéncia da estética, alids a dltima ciéncia a formar-

se, nio deixando de referir a sua especificidade relativamente as outras ciéncias. E
esclarecendo as particularidades do subsidio estético para o conhecimento, recorre a
Diderot e o seu artigo Investigagdes filosSficas sobre a origem e a natureza do belo, onde
identifica que:

(...) o a relagdo entre as cousas sdo expressas com um cardcter de necessidade, e entdo ¢
a lei na sua expressdo cientifica, ou entdo as relagoes sdo expressas pela sujestao de 1ma
imagem caracteristica, ¢ a sua determinagdo é o que constitue o processo artistico. N'es-
tas duas relagoes de natureza tdo diversa existe comtudo uma certa reciprocidade; a lei
scientifica produz pela sua universalidade uma emogdao de harmonia, do nesmo nodo
quie a sujestio da imagem artistica é pela sua parte suceptivel de previsio.”

E no trabalho do artista,
[li]a por tanto um conhecimento, que se formula e se transmitte: assim como o conheci-
mento racional se expressa pela relagao entre as duas ou nais nogoes, de natureza con-
creta o abstracta, assim o conhecimento esthetico ou sensorial se exprime pela relagao
entre a tmagent € a sensagao que se pretende reproduzir ®

Como reitera em A impressao artistica:

Assim como o trabalho da razdo (ratio) consiste em estabelecer a continuidade das sen-
sacaes recebidas de um modo intermittente ou discontinuo, d’onde resulta o conhecimen-
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to, a Arte, exclusivamente synthetica, tira das sensagdes parciaes uma impressdo total,
descobre o effeito geral recompondo os elementos desconnexos da analyse scientifica na
idealisagao. Se o trabalho racional se faz pelo estabelecimento de relagdes entre sensagoes
diversas, a concepgdo artistica faz-se pelo mesmo meio buscando relacdes mais particula-
res entre a imagem conicreta que hade equivaler d sensagao e que hade reproduzil-a
voluntariamente na impressao. Ambos estes processos conduzem ao conhecimento; um é
logico, o outro esthetico; um é o exercicio da intelligencia e o outro da imaginagao.**

Neste “moderno estado mental” a mteligéncia e a imagina¢io “nio sio antinomi-
cas;” Ja que “pelos nossos sentidos recebemos a apparencia; pelo nosso raciocinio per-
cebemos a realidade; a reacio entre estes dois extremos do conhecimento ¢ 2
verdade.” Contudo, apesar das sugestdes deixadas no sentido da articulacio e com-
plementaridade entre arte e ciéncia, o projecto teofiliano também reconhece a natu-
reza diversas destas actividades, e a passagem entre estes dois aspectos nio é
esclarecida, apenas € aceite como possivel. Esta situacio, por frigil que aparente ser,
¢ a base da estética de Teofilo: embora consciente da particularidades dos dominios
¢m questao, promove a comunicagao entre os dois, ultrapassando de forma optimis-
ta toda a complexidade que a problematica sugere. Se atendermos 2 desmontagem
que faz da actividade estética, esta surge como a sintese das sensagdes parciais numa
impressao total, efeito que ¢ conseguido através duma imagem, a isto acrescenta que
essas sensagoes parciais sao fornecidas pela ciéncia, tendo em vista uma sintese final,
onde a estética contribuird para o conhecimento cientifico geral. Teéfilo acredita
numa continuidade (quase circular) entre arte e ciéncia. A isto se acrescenta, que
aborda ambas segundo a mesma perspectiva: uma perspectiva de origem estranha 3
esfera artistica. Ou seja, a perspectiva donde Tedfilo analisa a arte nio decorre prio-
ritariamente da tradigio artistica, tal como esta serd entendida (e nutrida) pela classe
artistica. Dal as acusagoes feitas a0 método teofiliano de nao reconhecer as especifi-
cidades do fazer artistico, reduzindo-se a anilises calibradas por uma “disciplina
mental” aversa aos valores propriamente artisticos.

Em Constituigio da esthetica positiva e em A impressdo artistica, Te6filo delimita a actu-
agao da arte, reconhecendo-lhe potencialidades cognitivas. Potencialidades que ape-
nas se verificam quando articuladas (em complementaridade) com a ciéncia e a
filosofia. E assim, e na esteira do pensamento positivismo, a arte nio funda um espa-
¢o auténomo. De modo a clarificar os possiveis contributos da arte, Te6filo num
outro texto, A nacionalidade ¢ a litteratura, entendendo que “a litteratura portugueza é
um phenomeno social moderno, resultante do nosso individualismo nacional (...),”
atribui um comportamento triplo i literatura (no seu caricter nacional), que escla-
rece esse conhecimento especial da arte: “reflecte em si todas as modificacoes histo-
ricas porque passou este povo;” é “um documento ethnico por onde se differencia a
originalidade do caracter portuguez;” é, ainda, “o protesto eloquente por onde se
conhece o effeito immediato de institui¢des abusivas que nos levaram a uma inevi-
tavel decadencia.”™* A participagao da arte na comunhio do saber, passara entio pelas
suas vertentes historica, étnica e critica.

O outro eixo duma estética positiva ¢ a tradi¢do, que participa de forma activa no
desenvolvimento das fungdes sociais da arte, ¢ como veremos mais adiante na defi-
nigao do papel do artista.

3. Segundo Tedfilo nenhum “acto phenomenal existe independente de uma rela-
¢ao anterior e de uma consequéncia,” pelo que “tudo é continuo, successivo, initer-
rupto,” situagao que vem reforcar a perspectiva histérica dos fenémenos. A par
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disto, reconhece uma disting¢io entre a impressao artistica ¢ ImMpressao puramente
psicolégica, pois a primeira trata-se de algo da ordem duma construcio social ou his-
térica. Existe algo na impressdo artistica para além da agradabilidade envolvida, e que €
o setl caracter de reminiscéncia, pois esta “¢ lenta e tanto mais profunda, quanto mais

se repete e recorda.”®

Porquie é que os povos amam as suas tradigoes? porque ¢ que essas tradigdes seculares nos
parecem sempre bellas, sendo pelo que ellas tém de reminiscencia, de satidade, ¢ de
authoridade de prestigio?”

Assim, Tedfilo Braga recorre 3 esfera da tradigdo para estabelecer a fungio social
da arte. Na sua dptica, “o fundo de toda a creagao artistica deve ser a tradicio;™® e “as
tradicoes ndo sio mais que as paixoes collectivas que a humanidade sentiu, e perpe-
tuou como o typo e norma do seu modo de sentir.”® Qual serd a crenga possivel, que
distinta da ciéncia “tenha o poder de conciliar em uma grande synthese harmonica

todas as paixdes humanas?™40

As tradicdes sio o objecto dessa crenga vasta e conciliadora, que jd ndo pode ser explorada
pelas religides, mas que pertence d Arte como o princt pal agente dynamico do altruisnio.®

E como as tradi¢coes sio as mesmas em todos 0s povos, assim:

(...) qual ndo hade ser a grandeza das produccdes da Arte, quando ellas forem inspira-
das pelo sentimento da humanidade, e expressas pelas formas sempre conumunicaveis e
veneradas em que a propria humanidade se sentiu solidaria— as tradigoes?*?

Por conseguinte, a energia social da arte advém desses condensados de humani-
dade que sio as tradigoes; deste modo, a arte compete:

(...) propagar a solidariedade humana, narrar as luctas que trouxeram a esta conquista
de universal reciprocidade, destruir os antigos simplices que sustendo o edificio social se
agarraram a elle impondo-se como indispensaveis, ¢ levar @ convicgao de que o desen-
volvimento é uma forma da vida, ¢ que a perfectibilidade é indefinida.®3

Como esta perspectiva, mais do que revolugio, a palavra de ordem parece ser a de
solidariedade:**

No periodo positivo é que a Arte se torna plenamente altruista; assim como o individuo
e a nagdo tem a sua lingua, assim essa entidade real que se nos manifesta idealmente, —
a Humanidade — tem uma linguagem complexa, universal, intelligivel para todos, que
exprime as aspiragdes do tempo, os esforgos para a civilisagdo, emfim a sol idariedade entre
o homem e o universo: tal é o fim actual da Arte.*3
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Tedfilo concretiza estas ideias na proposta da literatura realista, nas paginas a pro-
pésito de Ega de Queiroz ¢ o romance realista, em As modernas ideias na litteratura portu-
guesa (ratificadas com a sua conferéncia de 1901, Ega de Queiroz e a sua obra, também
publicada). Te6filo desde logo se demarca do realismo tal como € praticado pelos seus
maiores escritores (Flaubert, Zola, Daudet e Eca de Queirés), que “possuem o talen-
to que adivinha, mas nenhum tem uma philosophia que os dirija na comprehensio
synthetica dos phenomenos sociaes (...)."#¢ Contudo, considera que o romance rea-
lista terd um fim cientifico, jd que passa pela compreensio dos fenémenos sociais
como a continuacgio dos fendmenos césmicos e biologicos.4?

E necessario crear uma Litteratura positiva, em que, além da renovagio dos meios de
expressdo, tudo sirva para coadjuvar a aproximagdo do_futuro humano o do seu estado
nornal. 8

Tedfilo faz referéncia a dois aspectos que identifica na obra de E¢a de Queirds,
uma vertente puramente estética, que identifica com o esforgo do escritor em garan-
tir a originalidade, e uma vertente critica, um “negativismo,”#® que agitard essa sim o
meio social onde a obra desponta:

A arte e a litteratura terdo a sua parte negativa, atacando as instituicoes anachronicas,
i stta missdo positiva definindo o estado normal para que avangamos (...).%

4. Esta dualidade aflorada, entre uma vertente puramente estética da obra ¢ uma
vertente critica, no caso de Eca de Queirés estard desequilibrada, dado a nao filiagio
por parte do escritor no projecto positivista, o que o terd deixado vulnerdvel e
“tolheu-lhe o largo movimento das azas.” 3! Encontramos um exemplo de excelén-
cia em Balzac, de quem Tedfilo foi tradutor, pois cada romance seu “¢ uma these
moral, um problema social proposto ou resolvido.”s2

J4 vimos, como para completar o conhecimento geral, que constitui a filosofia,
tém de estar reunidas todas a relagoes, incluindo “a relagio passiva”™ que identifica o
homem com a “harmonia da natureza.” E necessirio, porém, que esta relacio seja
achada por artistas, “que reproduzem voluntariamente a sensagio fatal, e poem em
evidencia a relacio intima da natureza que sé elles acharam.™? Ao artista compete
descobrir uma relacio estranha aos outros especialistas. Neste sentido, também ‘Teé-
filo Braga refere o conceito de génio: quando produgio de um génio (onde se nclu
uma educacao geral ¢ um justo acordo entre as faculdades afectivas e intelectuais), a
obra de arte “¢ o agente activo da observagio do homem, é o orgao assimilador dos
progressos realisados pela sciencia.”4 Mas reclama que:

A inspiragdo antiga era produzida pela hallucinagao religiosa, o enthusiasino; a inspiragao
moderna nasce d'essa profunda conviccao da solidariedade lumana através da historia.ss

No trabalhar do artista, Te6filo reforga a “filiagio evolutiva” enquanto condigao
da arte, ¢ “assim o artista aprende a venerar a tradigio primeiramente como um cri-
terio de perfeicio ¢ disciplina da sua propria originalidade, e depois como o fundo
geral e inexaurivel de todos os themas para a creagio artistica. s

Bem discriminado este elemento de disciplina sentimental ¢ elaboragdo creadora, a origi-
nalidade consistird no modo de ser do Eu psychologico do artista incapaz de se confin-
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dir com qualquer outra individualidade. Elle verd o que todos véem, mas pelos seus
olhos; exprimird o que todos sentem, mas segundo a modificagoes de um individualismio
sei. E este o nexo que nos liga ds obras de arte, por onde ellas nos impressionan, nos

dirigem ¢ nos clevam.s?

Teéfilo faz comunicar um elemento exterior — a tradi¢@o — com o “eu psicologico™
do artista, ¢ consegue-o articulando o conceito de tradiggo com o de imitagao: “Tradi-
cdo e Imitagdo sio as duas formas espontaneas ¢ inconscientes por onde a Arte se eleva
até 4 expressao ideal.”se

Como ji referimos, a consciéncia enquanto “nogio racional da prépria individua-
lidade” nio é entendida como producio do individuo, mas resultado da colectividade
e da espécie. No que diz respeito A imitagdo, esta resulta da “necessidade de reprodu-
zir aquillo que nos agradou; provém de uma excitagio recebida do mundo exterior,
¢ este primeiro caracter nos indica a sua procedencia physiologica.”® E sendo “uma
propriedade do organismo,” a imitagdo ¢ “o germen das aptidoes da Arte.™? E consi-
derando que “a altas manifestacdes dos grandes génios” provém duma necessidade
fisiologica de imitagao, refere:

(...) a imitagdo ndo é o objecto da Arte, mas sim a primeira e mais organica manifesta-
cdo d’essas cellulas nervosas, que, coadjuvando os actos mentaes com o sei autonatisino,
na longa vida da histéria produziram este importante facto sociologico.®*

E acrescenta que essa natureza fisioldgica, ¢ também a origem desse “facto psicolo-
gico automadtico,” que se conhece pelo nome de inspiragao. Em suma, a imitagdo sera um
fenémeno andlogo A tradigdo, apenas com a particularidade de ocorrer no individuo (de
natureza fisiolégica), enquanto a segunda é ja um fenémeno de natureza social & O
papel do artista parece esvaziado de quaisquer residuos metafisicos, sendo determina-
do pelas forgas biolégicas e socioldgicas dominantes; e a propria “espontaneidade” dese-
jada ao fazer artistico ¢ encarada segundo uma economia entre tradi¢ao ¢ INstinto:

Uina vez disciplinada a actividade artistica, sugerida por estas tendencias [de imitar ¢
repetir as tradigdes], a obra bella distingue-se sobretuudo pela maior espontaneidade, quando
se ndo conthece o trabalho que custou; ¢ o artista sé ¢ perfeito, quando, no seu acto consci-
ente o automatismo intellectual submeten a wma manifestagdo de instincto a complicada
technologia material que nos transmitte a inspiragdo e o sentimento de que estd possiido.®3

5. Para o esclarecimento da exterioridade do pensamento de Teéfilo face aos valo-
res artisticos, é essencial ter em mente determinados aspectos do contexto que rece-
be — e a quem Tedfilo envia — o seu pensamento. No sentido da incisdo feita sobre a
estética teofiliana, e o seu caricter exterior a esfera artistica, podemos avaliar a con-
sisténcia desta exterioridade com uma breve confrontagio com outros autores. Os cri-
ticos do seu trabalho, motivados por diferentes e variadas razoes, ao longo de diversas
décadas, de Castilho ou Pinheiro Chagas a Fidelino de Figueiredo, sao recorrentes
num ponto de acusacio: a desproporg¢io entre os elementos filoséticos (e aqui leia-
se também cientificos) e os elementos poéticos, facto que nio deixam de atribuir 2
blindagem positivista do autor. Paradigmitica ¢ a anilise de Fidelino de Figueiredo,
onde se expoem as bases da critica ao autor agoriano. Nas paginas que Ihe dedica em
Histéria da litteratura realista (1914), inicia por o identificar com “a vitima mais ilustre
do espirito de sistema,” apontando-The a imobilizagio do pensamento ¢ sobretudo, a
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limitagio da sua sensibilidade, que caem vitimas da filosofia positivista.84 Figueiredo
refere a aversao de Tedfilo a toda a actividade especulativa que fugisse a uma siste-
matizacio; e a proposito da edigio de Visao dos Tempos de 1894, critica a preocupagio
excessiva com a exposi¢ao doutrindria em detrimento da poesia.®®

Ora neste bloco critico, exemplificado por Fidelino de Figueiredo, mais do que
uma posicio fundamentada por argumentos légicos, interessa destacar o seu posicio-
namento ideoldgico que demarca e institui o campo da arte enquanto autonomo,
campo este que procura estar sujeito (com maior ou menor grau de exclusividade) a
critérios de avaliagio que sejam emanados pelo préprio campo. Nao sendo este o
local para colocar extensivamente a dicotomia entre heteronomia/autonomia da arte,
sublinha-se, contudo, o fenémeno de coexisténcia entre estas duas realidades, que
encontram os scus argumentos ¢ capital discursivo na prépria realidade do combate
que opde os apologistas de cada uma, situacio que obscurece o significado racional des-
sas mesmas argumentagoes. Assim, quando Fidelino de Figueiredo atirma que “o
fim dum poema nio é fazer exposicio dogmatica, € crear beleza e emotividade,”® ¢
se estivermos atentos a filiacao deste autor no trabalho de Benedetto Croce, ¢ da sua
proposta de arte enquanto independente da moral, do prazer ou do “conhecimento
conceitual,” ¢ fundada sobre o conceito de intuicdo,®” ¢ o cariz filiativo da sua posi-
¢ao que estd em causa e € este que coordena, de forma significativa, as acusacoes a
Tedfilo. Este cardcter bélico, que destacamos da analise feita por Figueiredo, nao inu-
tiliza ou elimina a sua pertinéncia ou validade, mas ¢ essencial no esclarecimento da
natureza da recepgao (neste caso de rejeigao) da obra de Tedfilo e, simultaneamente,
na clarificacio dos préprios objectivos deste autor, empenhado em afrontar os redu-
tos autonémicos da estética.

Para além da apreciacio da acusagao de exterioridade do pensamento teofiliano,
enquanto resultado da luta entre heterodoxia e autonomia da arte, podemos ainda
lembrar situacoes onde Teofilo Braga nio se encontra, ou nao consegue colocar-se,
numa posicao de radical exterioridade face aos valores artisticos. Desde logo, pode-
mos encontrar na sua obra residuos teolégicos ou metafisicos, por certo nao reconhe-
cidos pelo préprio, como indicia a aparente identificagio com determinados valores
cristios: como testemunha A. do Prado Coelho, “(...) ainda que lamentasse que o
cristianismo se haja atravessado no caminho do paganismo, ele [Teofilo] nao encon-
trava, como na tradicao cristd, demonstragoes vivas da alma da humanidade (...), que
introduziu no mundo a lei do amor, o evangelho da caridade, ¢ se identifica com
todos os desgracados, fazendo amar o sofrimento.”® E num aspecto mais proximo
da actividade artistica, Tedfilo reconhece ao artista potencialidades tinicas no traba-
lho de construcio cultural da sociedade. Isso o atesta, tanto o valor que atribuiu ao
oénero biogrifico, em termos de historia literdria,® como o significado que reco-
nheceu nas evocacoes colectivas de personalidades-chave (onde se incluem artistas),
nomeadamente pela celebracao de centendrios “dos grandes homens ou dos grandes
sucessos,” vefculo da difusao das “nocdes morais da solidariedade humana,™®
funcionando como forma de realizacio da sintese afectiva das sociedades modernas.
Outros aspectos hd, onde divisamos a resisténcia de redutos préximos duma metafi-
sica da arte, como a sensibilidade que Tedfilo demonstra perante o “facto abrupto”
da morte, que reconhece como fio conductor da Histéria ¢ lei comum ao conheci-
mento e A arte.”* Por conseguinte, confirma-se as dificuldades em cartogratar a sua
obra, pois embora a sua perspectiva da produgao artistica emane directamente da sua
concepgio geral da actividade ¢ conhecimento humano, tornando-se estranha a tra-
dicao artistica, a estética teofiliana resiste a uma inclusao pacifica nesse modelo geral.
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