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Cesari Brandi vs. Arte Conceptual

Ano de 1969. Robert Smithson executa Asphalt Rundown numa encosta nas proximidades de
Roma, obra efémera e entretanto absorvida pela Natureza. Vinte anos depois, Gonzales-Torres
verte nio asfalto mas rebucados em galerias e convida os visitantes a levarem alguns consigo. Em
1970, Paul Kos instala Sound of Ice Melting no Museum of Conceptual Art de S. Francisco e em
1996 Anya Gallaccio expde 34 toneladas de gelo num armazém de Londres. Baldessari propoe
aos alunos da Nova Scotia College of Art and Design que escrevam repetidamente I will not make
any more boring art na parede para a exposicao de 1971 e hoje podemos ver a mesma obra numa
parede do Museu de Serralves.

Ano de 1963. Cesare Brandi langa Teoria del Restauro, uma das mais influentes publicagoes no
ambito da conservacio e restauro de monumentos, base da moderna concepgao desta area até aos
dias de hoje. Porém, ainda que o teérico ndo pudesse antecipar a revolugao que a Arte Conceptual
viria a trazer ao mundo da Arte, Brandi era ndo s6 um homem do “fazer”, mas sobretudo do “pen-
sar” e as caracteristicas por si atribuidas as obra de Arte podem ser aplicadas a esta nova corrente
artistica e as estratégias particulares de conservacao que ela viria a exigir, mesmo nos nossos dias.

Brandi (1906-1988) nasceu e faleceu em Siena, licenciou-se em Histéria da Arte e foi o pri-
meiro director do italiano Instituto Central de Restauro. Entre outras actividades ligadas a Arte,
dedicou-se sobretudo A critica e A filosofia, desenvolvendo perspectivas inovadoras como a sepa-
racao da matéria (fisica) e da imagem (eterna) na obra de Arte.

Embora a Teoria del Restauro parta principalmente da experiéncia de trabalho de Brandi no
[nstituto italiano com o patriménio arquitecténico, tem como suporte os seus conceitos da filoso-
fia da Arte, transversais a todas as manifestacoes artisticas. Brandi entende a obra de Arte como
um todo, maior do que a soma das suas partes — imagem e matéria —, cuja interaccao e equilibrio
na construcio de significado devem ser cuidadosamente avaliados em qualquer abordagem de
conservacio e restauro. Embora Brandi nao estivesse a pensar na Arte Conceptual ao atribuir a
matéria a funcio de veiculo da componente da imagem, a sua reflexao mostra-se neste ambito
de grande pertinéncia. O préprio vinha alids a conviver de perto com esta nova realidade na Arte,
através de amigos pessoais como o artista Alberto Burri, que, apesar de s6 ter ganho consisténcia
e verdadeiros adeptos a partir dos 60, teve as suas pistas lancadas quase meio século antes.

No inicio do século XX, com Duchamp, foram dados os primeiros passos no sentido da des-
materializacdo da obra de Arte, de forma mais ou menos evidente o principio transversal a todas
as manifestacoes da Arte Conceptual, deixando esta de ser coisa fisica e sensorial, para passar
a algo intangivel e imaterial. Duchamp libertou o trabalho artistico das capacidades e particu-
laridades técnicas dos seus autores, sugerindo, pela primeira vez, que o papel dos artistas fosse
também o de escolher, isto é, de apontar para as coisas, como mais tarde fizeram Baldessari, com
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os seus Comissioned Drawings, ou Mel Bochner com Working Drawings and Other Visible Things
on Paper Not Necessarily Meant To Be Viewed As Art, considerada a primeira exposicdo de Arte
Conceptual. Este artista levou mais longe as experiéncias de Picasso e Braque com materiais ndo
nobres, introduzindo os objectos do quotidiano no mundo da Arte.

Duchamp foi pioneiro na pratica de uma arte conceptual, ironica e auto-critica, ainda no ini-
cio do século XX. Naturalmente, este ponto de vista totalmente novo foi recebido com bastante
resisténcia, logo em 1912, quando a sua pintura cubista Nu descendant un Escalier foi recusada
para o Salon des Indépendents. O titulo da obra foi considerado demasiado literal, uma caricatu-
ra, mas o artista recusou-se a altera-lo, explicando que o titulo era para ele muito importante; o
objectivo era veicular ideias através do seu trabalho e afastar-se do caracter fisico da pintura. Anos
mais tarde, volta a desafiar os dogmatismos da Arte, quando uma das suas obras — Fountain — €
de novo recusada, para a exposicdo da Society of Independent Artists de 1917.

Com estes gestos Duchamp abriu caminho para que a Arte se questionasse a si propria e para
que a nocao de autoria fosse posta em causa, mas as Grandes Guerras das décadas subsequentes
nao deixaram lugar para que esta nova postura ganhasse verdadeira expressio, perpetuando-se
a pratica de uma pintura menos irreverente, ainda um pouco presa a estética e a contemplagao,
com Bacon ou Rothko.

Contudo, alguns artistas e colectivos vio dando continuidade ao idedrio de Duchamp e a Arte
e as suas instituicoes — os museus — ver-se-ao confrontadas com a auto-critica e com desafios da
exposicdo (e conservacao) nao de obras, mas de experiéncias. Em 1920, os dadaistas Max Ernst
e Johannes Baargeld convidam os visitantes da sua exposicao a destruir as obras que ndo lhes
agradassem e em Objects Through the Ages, mostra dos CoBrA, o artista Dotremont exibe batatas
numa caixa de vidro, sugerindo que qualquer pessoa pudesse tratar da sua reposicdo sempre
que necessario. |4 em meados do século, Yves Klein apresenta na exposicao Le Vide uma galeria
totalmente vazia a entrada da qual foi oferecido um cocktail aos visitantes que os fez produzir
urina azul durante dias.

A Arte Conceptual nasce verdadeiramente pouco depois, num contexto de aparente riqueza e
paz de que as Artes estavam comercialmente a beneficiar, mas também de alguma tensao politica
no ar. Erguia-se o Muro de Berlim, os E.U.A. enviavam cada vez mais soldados para o Vietname
e crescia a producdo em massa e o trabalho especializado. O Homem alienava-se cada vez mais
do mundo e da Natureza, e com estas preocupagoes em fundo a Arte Conceptual foi ganhando
cada vez mais adeptos, como uma provocacao ao status quo e as institui¢oes vigentes. Gera-se uma
quebra de paradigma na Arte sem precedentes e as suas institui¢coes (museus, galerias,...) bem
como a sua mercantilizacdo sdo postas em causa.

Com reflexos ainda nos dias de hoje, a Arte Conceptual tomou ao longo dos tempos as mais
diversas formas. Desde os readymades, as intervengdes ou as acgoes, todas as suas obras vieram
romper a relacdo entre estética e Arte, e dar primazia ao contetdo face a forma, a poética face a
técnica. Com este propoésito, muitos artistas usavam também a palavra como suporte ou produ-
ziam trabalhos com séries.

Na sua Teoria del Restauro, Cesare Brandi propde justamente esta distingdo. Na sua perspec-
tiva, 0 momento que em primeira instancia define qualquer intervencao de restauro é o reco-
nhecimento da obra de Arte como tal, separando-a dos objectos de uso comum e distinguindo
reparacao de restauro, nocdes importantes ao abordar obras constituidas por objectos absolu-
tamente triviais como os readymades. Este processo consiste em observar um objecto artistico
como um todo, composto pelas componentes da imagem e da matéria, condi¢ao essencial para a

88



Cesari Brandi vs Arte Conceptual

sua existéncia. Neste sentido, Brandi considera apenas a matéria restaurdvel, sempre que nao se
provoque uma alteracdo na imagem e leitura geral da peca, entendida como a intengao original
do seu autor. Qualquer alteragdo na imagem através da introdugao de elementos dissimulados,
é considerada como um falso histérico. Este aspecto vem levantar questdes pertinentes quando
confrontado com o facto de ser a matéria o elemento de menor valor na Arte Conceptual.

Exemplo claro desta relagio ¢ a intervengio do ICR em Maternity, de Pino Pascali. Nesta obra
a bola insuflavel por tras da tela, conferindo a obra o aspecto de barriga de grévida, explodiu antes
da sua primeira exposicdo, tendo a peca sido dada como perdida pelo artista por o seu significado
ter sido comprometido. Em 1997 o ICR fez a substituido da bola, recuperando a imagem preten-
dida pelo artista através da alteracio da componente material da obra.

Nem sempre sera facil desenhar tdo claramente a fronteira entre as componentes materia e
ideia para proceder a uma intervengdo de restauro em consondncia com a abordagem proposta
por Brandi, para quem o mais importante é perceber o equilibrio entre processo criativo e ma-
terial na construcio do significado. Na Arte Conceptual esta proporgao tanto pode ir do papel
secundério dos materiais usados face ao protagonismo da ideia do artista, até ao objecto-fetiche
em que o material é veiculo de significado. Num polo temos os Wall Drawings de Sol LeWitt ou os
retratos de Felix Gonzales-Torres, onde a matéria pode ser substituida segundo as instrugoes dos
artistas — e originalidade e autenticidade sao conceitos divergentes — e, em oposicao, as esculturas
em visivel processo de degradacio intencional de Joseph Beuys.

Se entendida de um ponto de vista abrangente, a Arte Conceptual reline um vasto leque de
manifestacoes que pode incluir ainda, e além das tipologias ja referidas, o Minimalismo, com a
sua recusa de subjectividade na Arte, e o uso de materiais pobres e pereciveis, pratica da Arte
Povera. Acima de tudo, a grande novidade da Arte Conceptual foi a sua capacidade de por em
causa a propria Arte e levar os pablicos a fazer perguntas: “Isto € Arte?”, “Quem € que diz que
isto é Arte?”, “Quem é o autor?”, “O que faz um artista?”, “Isto diz-me alguma coisa?”,... Por
outro lado, constituiu uma clara critica a sociedade de consumo (também de Arte) dos anos em
que surgiu, por procurar desmistificar a Arte e o papel artista, por propor a desmaterializacao e
pelo seu caracter etémero.

Opondo-se ao consumo e a materialidade, a Arte Conceptual traz novos desafios aos museus
e As suas coleccdes, quer do ponto de vista da aquisi¢do como da sua conservagao, com alguns
episodios polémicos. Estas preocupagdes, em particular no dmbito da conservagao preventiva de
obras com um forte caracter performativo e imaterial, ndo sao contudo novidade. Artistas, dealers
e compradores cedo perceberam as dificuldades levantadas por objectos com estas caracteristicas
no mercado da Arte. Seth Siegelaub, conhecido pelo seu trabalho de promogao da Arte Concep-
tual, foi um dos primeiros a propor solugdes para esta problematica, Rapidamente percebeu nao
precisar de uma galeria para mostrar ideias, mas também a possibilidade de as vender. Nao podia
fazer ninguém pagar por pensar em Arte.

Siegelaub levou o trabalho de Carl Andre, Dan Graham, Weiner, Kosuth, LeWitt, entre outros,
para a Natureza, para os jornais, para os livros, e as exposicoes por si comissariadas levantaram
as primeiras davidas quanto a aquisigao e conservagio das obras apresentadas. Como assegurar
1 autenticidade de uma obra quando estamos perante objectos absolutamente triviais? Como co-
mercializar obras de caracter efémero, cuja intenco é a sua alteracdo e desaparecimento? Come-
cou, entio, por procurar uma forma de defender os direitos dos artistas para permitir que tives-
sem maior controlo sobre a apresentacio dos seus trabalhos, criando o Artist’s Reserved Rights for
Transfer and Sale Agreement, acabando por ser este também um passo no sentido da conservacao
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preventiva das obras abrangidas. Este documento deveria acompanhar sempre a obra e definia
os direitos dos sucessivos compradores em termos de propriedade, transferéncia, apresentacao
e reproducio, completado, nas obras de caricter imaterial, pela sua descrigdo detalhada e instru-
cdes para uma re-materializacio auténtica. Mesmo estando o valor das obras na sua componente
conceptual, revelava-se essencial recorrer a materialidade como suporte e prova da existéncia
dessa ideia, garantindo a sua transmissao para o futuro.

A autenticidade estava neste modelo muito vinculada ao artista e a intengdo original dos ob-
jectos, mas tinha a grande vantagem de permitir o registo no contexto original de produgao. Hoje
em dia vérias tentativas de envolvimento dos artistas nas intervencoes de restauro ou no decorrer
da documentacio das suas obras, tém revelado a dificuldade em obter informagao fidedigna vol-
vidos alguns anos do processo de criacdo. Muitas vezes os artistas nao se lembram dos materiais
utilizados ou sentem-se tentados a alterar as obras.

Outro conceito de Brandi, interessante do ponto de vista abordado neste artigo, é a sua divisao
do tempo de vida de um objecto em trés niveis: 0 momento da criagao, o intervalo desde que a
obra esti terminada até ao seu reconhecimento como tal no momento contemporaneo, quando
tem inicio o terceiro e tiltimo nivel, a partir do qual o restauro deve (exclusivamente) acontecer.

Muitos exemplos da Arte Conceptual contemplam uma componente performativa, seja ela
uma alteracio quimica ou a interac¢do com os espectadores, acrescentando uma quarta dimen-
sd0 aos objectos — o tempo — e tornando-os obras abertas, aparentemente desafiantes dos niveis
definidos por Brandi. Contudo, se considerarmos a matéria da Arte Conceptual como o processo
criativo ou a ideia que origina uma instalacdo, performance ou acgoes, o critério de Brandi nao dei-
xa de fazer sentido. O processo criativo permanece intocado, congelado nesse primeiro nivel de
tempo, ndo sendo passivel de ser restaurado/alterado, mesmo quando alvo de re-materializagao
ou reproducao.

Na Arte Conceptual produzida na contemporaneidade, em particular nos projectos comissa-
riados por museus, Estado, marcas comerciais, etc, a artistas reconhecidos, suprime-se o segun-
do nivel proposto por Brandi, desaparecendo a instancia historica dos objectos. Riegl desenvolveu
exaustivamente esta questio e separou os valores de memoria (comemorativo, histérico ou de
antiguidade) dos valores do presente (de uso, de novidade artistica ou de valor artistico relativo),
propondo para cada categoria diferentes abordagens de conservagao e restauro. Embora a Arte
Contemporanea nao seja dotada de valores historicos, percebe-se através de Riegl e Brandi que
autenticidade histérica e estética (que tanto pode ser identificada com a intencao do artista como,
por exemplo, com o funcionamento mecinico de uma pega) devem ser avaliadas e pesadas pelos
profissionais envolvidos nos processos, nao esquecendo as expectativas e aceitagdo dos publi-
cos face aos estado de conservacio das obras. Numa obra contemporanea valorizamos o aspecto
novo, qualquer sinal de degradagdo é considerado como desleixo.

No que toca aos valores de uso, artistico ou histérico, Brandi sublinha a importincia da trans-
missio de um legado para as geragdes futuras como guia orientadora do restauro. Toda a in-
tervencio estd vinculada i tipologia de objecto em questdo, concorda com Riegl: intervir sobre
ruinas arqueoldgicas nio serd o mesmo que intervir em edificios religiosos em uso ou pegas de
coleccdes museoldgicas. O restauro é sempre um ponto de vista do seu executor, nao € desprovi-
do de uma intencio e implica sempre opcdo e perda. Os museus tém além do dever de proteger
o0 seu patriménio, a funcio de promové-lo, transmitindo-o hoje e no futuro, gerando-se aqui
um conflito de interesses. Nos casos em que a alteragdo do objecto € parte da ideia esta ques-
tio complica-se pela utilizacio de materiais pereciveis, pressupondo movimento ou integrando
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uma componente de interaccao com o publico. Nas estratégias de conservagao praticadas na Arte
Contemporanea valoriza-se, de um modo geral, a intencao do artista, que se pode traduzir tanto
em deixar prevalecer as marcas do tempo, como numa renovagao constante de componentes ma-
teriais das obras, com vista 3 manutencao da sua imagem original inalterada. Desde Fat Battery
de Beuys para a qual a Tate decidiu assumir a degradacdo da pega, as instala¢des de rebucados
Gonzales-Torres para serem levados pelos visitantes e repostos periodicamente, a multiplicidade
de formas da Arte Conceptual pode tomar torna ainda mais dificil estabelecer critérios mais ou
IMEenos universais para a sua preservagao.

Consequéncia da importancia dada aos materiais e aos processos, surgem na Arte Concep-
tual materiais inesperados e em novas combinacoes/técnicas, mais frageis e mais susceptiveis
de degradacio quimica, por vezes programada. Nos trabalhos com grandes dreas monocromati-
cas rapidamente qualquer defeito se torna ruido visual ou, tal como uma alteracdo na cor, pode
afectar o significado da obra. O mesmo acontece com obras minimais como 29" Copper Cardinal,
proclamada um falso pelo préprio autor, Carl Andre, por ser mal colocada no Whitney Museum
de Nova Jorque. Quando é usada a tecnologia como suporte, corre-se o risco de obsolescéncia,
obrigando 2 migracdo para formatos mais recentes e a formagdo de especialistas do restauro
nestas areas de conhecimento. Outros casos incluem som e movimento, obrigando a determinar
quantas vezes uma obra pode operar tal como até hoje se pensou nos limites de exposicao a luz
solar. Novos problemas e novas solugoes, decorrentes de uma postura mais moderna e esfor-
¢os no sentido de uma conservagio participativa, mais democratica, reforcam a relagao entre
artistas, conservadores e profissionais de 4reas tangentes. Assume-se a importancia de uma boa
documentacdo e do estabelecimento de redes internacionais de cooperacao, para se promover a
partilha de experiéncias e informagcio. Iniciativas deste teor, como Inside Installations do INCCA
e a plataforma Variable Media do Guggenheim, vém sublinhar o papel enriquecedor dos conhe-
cimentos no ambito da teoria e ética do restauro, mesmo para lidar com questoes praticas, bem
como a importancia do registo exaustivo da materialidade dos objectos artisticos e da recolha de
informacio junto dos artistas ainda vivos. Uma pratica integrada, com decisoes influenciadas
tanto pela intencio dos autores como pelas preocupacoes dos profissionais envolvidos.

Inside Installations envolveu profissionais de museus de Arte Contemporanea e deu origem a
uma publicacio online onde se descrevem diferentes abordagens a conservagao de vérias instala-
coes artisticas, propondo modelos de actuacao que funcionam sobretudo através da participagao
dos artistas e de diversos métodos de documentacio. Nesta publicacio é referida a importancia de
observar as obras como um todo, a semelhanca de Brandi. O trabalho dos conservadores-restau-
radores nio deve estar somente na componente material das obras, como promovido por muitas
das teorias mais classicas do restauro. Os seus métodos usam a entrevista como uma ferramenta
fundamental na criacao de um ponto de vista informado sobre as obras, procurando recolher ins-
trucoes especificas dos artistas sobre a apresentagao futura das obras e como adapta-las a espacos
com diferentes caracteristicas. Inside Installations reforca a ideia de estarmos perante obras de
caricter performativo com aspectos varidveis que nio devem ser esquecidos nas suas especifica-
coes técnicas. Para uma instalacdo ser correctamente transmitida é essencial o registo da ilumi-
nacio, som, espaco, movimento, interac¢do com os visitantes, texturas, cheiros, etc. Sem estes
dados muitos destes trabalhos nao poderao ser vividos no futuro, mas a evolugdo tecnologica tem
permitido uma documentacio apoiada por novas ferramentas como a modelagao tridimensional.

A plataforma Variable Media vai um pouco mais longe e, além do registo das caracteristicas
das obras, entrevistas, documentacio através de desenhos, videos ou fotografias, procura estudar
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a possibilidade das obras sobreviverem além da sua materialidade, antevendo cenarios de
obsolescéncia dos materiais utilizados. A plataforma estabelece quatro campos de problematicas
comuns as varias componentes de cada obra — storage, migration, emulation e re-interpretation —
sobre os quais o conservador deve reflectir, se possivel junto dos artistas, procurando respostas
e desenvolvendo estratégias para a sua preservacao. Um dos exemplos é a série de instalacoes
com rebucados de Gonzales-Torres, ja referidas. A plataforma sugere a observacio das questdes
relativas aos rebucados, a sua quantidade e a possibilidade de exposicdes simultineas. Se os
rebucados deixarem de ser produzidos, os vistantes deverao ser impedidos de interagir com a
obra e leva-los consigo? Ou poderao estes ser substituidos por rebucados de outras marca? Com
que critério: cor, variedade,...? Qual a frequéncia de reposicdo dos rebucados? As exposicoes
simultineas devem ser permitidas?

Embora comecem a ser comuns intervencoes de restauro sobre pecas de Arte Contempo-
ranea, e de Arte Conceptual em particular, especialmente desde a tGltima década do século pas-
sado, estas iniciativas, mais no ambito da conservacao, tém revelado a importancia de atentar a
materialidade dos objectos artisticos como forma de preserva-los e passa-los as geracoes futuras.
Como sugeria Brandi, ha quase setenta anos, a matéria é um suporte essencial das ideias, mesmo
para os artistas que procuram a todo o custo tira-la da equacao, praticando uma arte conceptual,
efémera e imaterial.

Por outro lado, os museus de Arte Contemporanea actuam ndo s6 sobre a Arte produzida no
passado (recente), mas também no presente, acumulando fun¢des de conservagio e de divulga-
¢ao. Estas instituicoes tém a possibilidade de, logo desde o inicio de vida das obras, antever pro-
blematicas que as suas caracteristicas materiais poderdo levantar e, simultaneamente, consultar
os artistas para melhor compreender o processo criativo. Esta documentacio ajudara, no futuro,
a estabelecer estratégias para o restauro da componente fisica das obras que garantam que o seu
significado ou inten¢do dos seus artistas permanecam inalterados, critério essencial da Teoria del
Restauro de Cesare Brandi. Por outro lado, apoiam-se cada vez mais na disciplina da Conserva¢ao
Preventiva, na busca das condig¢des ideais para ndo se verificarem processos de degrada¢io nos
materiais presentes nas obras de Arte.
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