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Resumo: Este artigo intenciona ser um estudo
sobre uma das categorias das Plasticas Sonoras
do Walter Smetak, os Instrumentos Coletivos.
Esta dialoga com o pensamento musical de
Smetak acerca da improvisagdo em grupo.
Para ele, os musicos envolvidos numa impro-
visagio deveriam soar como se fossem um
instrumento sd. Smetak pensava também na
improvisagio como uma pratica de desenvol-
vimento da intui¢do como uma faculdade psi-
quica que sobrepujaria a razao.
Palavras-chave: Walter Smetak / Plasticas
Sonoras / Instrumentos coletivos.

Abstract: This article intends to be a study of one
of the categories of Walter Smetak’s Sound Sculp-
tures, so-called Collective Instruments. This sets a
dialogue with Smetak musical thinking on group
improvisation. For him, the musicians involved
in improvisation should sound as ifthey were one
instrument. Smetak also thought of improvisa-
tion as an intuition development practice as a
psychic faculty that would override reason.
Keywords: Walter Smetak / Sound Sculpture /
Collective Instruments.



Introducdo
A primeira vez que me defrontei com o nome Smetak foi ao ler um artigo de
Livio Tragtenberg, em que a sonoridade advinda de uma quase alitera¢do po-
ética, formava o titulo “Smetak, trak, trak”. O artigo descrevia e refletia sobre
a figura fascinante desse compositor suico, naturalizado brasileiro, que entre
os anos de1960 e 1980, criou objetos hibridos que a eles deu 0 nome de Plas-
ticas Sonoras.

Violoncelista de formag¢ao, Walter Smetak nasceu na Suiga, em 1913 e emi-
grou para o Brasil em 1937. Viveu na Bahia de 1958 até 1984, e foi em solo baia-
no, que Smetak iniciou esse processo inventivo que acabou por influenciar mais
de uma geracao de artistas brasileiros, entre os quais eu me incluo.

Sua figura fascinante e suas pesquisas inusitadas situadas entre escultura,
mistica e musica, empurraram-me em dire¢ao a questionamentos acerca nao
s0 da sua trajetoria, mas principalmente, em como cada uma de suas criagdes
fomentavam de modo transdisciplinar de fazer artistico. Suas Plasticas Sono-
ras, nesse transito criativo, constituem-se como dispositivos de um processo de
educacgdo sensivel para um mundo que elas proprias inauguravam. Um mundo
em que as artes estariam nio mais separadas e que seriam veiculos para o de-
senvolvimento de uma consciéncia criativa coletiva e ligada a intui¢do como
uma faculdade que se sobrepujaria a razdo.

A propria trajetoria de Walter Smetak é o desenho dessa ideia de educagio
sensivel, em que o proprio compositor parte do conceito e forma do instrumen-
to musical tradicional, para criar novos objetos situados entre as Artes Visuais
e a Musica.

As Plasticas Sonoras smetakianas atuam como dispositivos, no sentido
dado pelo fildsofo italiano Giorgio Agambem (Agamben, 2009:40). Se enun-
ciam como parte de um conjunto de estratégias do proprio compositor para
capturar, orientar e educar seus executantes para esse mundo que estaria anun-
ciado como uma nova era em que a intui¢ao se sobrepujaria a razao. O proprio
Smetak se referia a ideia de instrumentos musicais como instrutores de mentes
ao intervirem na consciéncia de quem os toca.

1. Aspectos do seu processo criativo
Num primeiro momento, estar diante da obra plastico-sonora de Smetak deu-
-me a sensacdo de estar frente a algo atemporal, mitico. Esse sentido de transi-
toriedade se relaciona também a sonoridade a visualidade e o proprio convite a
interatividade, inerente aos seus objetos.

Na criagdo e constitui¢ao desses objetos, 0 compositor sui¢o empregou um
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- Walter Smetak, Pindorama, 1970.

Fotografia de Claudiomar Gongalves.

Figura 1



Figura 2 - Walter Smetak, o Pindorama em concerto
realizado na reitoria da Universidade Federal da Bahia, 1970.
Acervo da Associagéio de Amigos de Walter Smetak.
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procedimento muito proximo ao que Claude Lévi-Strauss (1997) formula no li-
vro O Pensamento Selvagem, acerca do bricoleur, utilizou-se sempre de um con-
junto finito de utensilios, de materiais e, porque néo dizer de pensamentos, re-
-arranjou seus materias e, neles, descobriu e redescobriu as relagdes que cons-
tituiram sua narrativa simbdlica e, porque nio dizer, cosmogénica.

Dessa forma, suas Plasticas Sonoras foram construidas, em sua maioria,
com a utilizag¢do de cabagas, bambus, fragmentos de instrumentos musicais e
outros objetos do cotidiano. A cabaga, para Smetak tinha um sentido que ultra-
passava aideia de uma caixa de ressonancia natural, para ele ela era uma seme-
adora de mentes, isso em alusio a sementes contidas em seu interior.

No conjunto de sua obra, Walter Smetak escreveu livros, poesias, pecas de te-
atro, sobretudo criou uma familia de objetos situados entre a musica e as artes
visuais, suas Plasticas Sonoras, e desenvolveu para cada uma delas uma narrativa
que envolvia conceitos ligados a sua materialidade, sua forma, cor e relagdo com
os conceitos ligados a Eubiose, espécie de doutrina da qual o artista era seguidor e
que se propunha ser uma ciéncia da vida, tal como a Teosofia da Helena Blavatski.

2. Pindorama e a improvisagdo coletiva
Entre suas Plasticas Sonoras, ha em especial uma categoria que se diferencia da
perspectiva comum ao dispositivo intrumento musical voltado a um unico exe-
cutante, como € o caso da quase totalidade dos instrumentos musicais inven-
tados. Em quase todos os casos, o objeto instrumento ¢ como uma ferramenta
de extensdo das capacidades musicais de quem o executa, numa relacio indivi-
dualizada entre o objeto e 0 executante. Quando a musica é feita em grupo, sdo
diversos instrumentos que se dispde para diversos executantes. Ha raros casos,
na historia da musica em que o funcionamento do instrumento depende da
interacdo de diversas pessoas ao mesmo tempo. A categoria criada por Walter
Smetak a qual eu me refiro € a dos instrumentos coletivos. Nestes instrumentos
aspossibilidades e potencialidades sonoras e musicais so sdo alcang¢adas quan-
do sdo tocados por diversas pessoas.

Destaco aqui dois representantes dessa categoria, o Pindorama e a Grande
Virgem, que sdo instrumentos, isto €, objetos unicos que obrigam os executantes
a buscarem uma correspondéncia, dialogo e sintonia muito grandes na atuagéo
sobre eles (Figura 1). Esta idéia do coletivo tomado em um s6 instrumento en-
contra ressonéncia na propria improvisagio proposta por Smetak em “Ensaio
para uma improvisagdo artesanal” (Smetak, s/d), em que sugere que, na impro-
visa¢ao coletiva, os integrantes devem comportar-se como se o todo fosse um
instrumento so.



No caso do Pindorama, tomo-o como representativo dessa categoria de ins-
trumentos inventados pelo sui¢o naturalizado brasileiro, cujo tema € a ideia de
uma musica em que a individualidade se dilui no projeto coletivo. O que, de
alguma forma ressoa e dialoga com seu pensamento musical acerca da improvi-
sa¢do. Para ele, os musicos envolvidos numa improvisa¢ao deveriam soar como
se fossem um instrumento s6. Smetak pensava também na improvisa¢do como
uma pratica de desenvolvimento da intui¢ao como uma faculdade psiquica que
sobrepujaria a razao.

Pindorama representa essa categoria inventada, € um dispositivo do pensa-
mento musical de Walter Smetak que possui 2,20 metros de altura e foi pensado
para ser executada por até 60 musicos simultaneamente. O sentido da improvi-
sacdo coletiva reune-se em um unico objeto.

Um instrumento coletivo, de uma altura de 2,20 m, contendo no meio o sextante, ins-
trumento dos navegantes, anterior a bissola. A cabaga central, usada com boré, signi-
fica uma projecdo em 6 diregdes, ou seja: norte, sul, leste, oeste, nadir e zénite.

Uma corda, em volta horizontal e vertical, dd a possibilidade do contraste sonoro en-
tre uma série de flautas harmonicas, uma série de chocalhos. O seu aspecto exterior
monstruoso, de uma ameba em constante divisdo e desdobramento, dd a possibilida-
de de 60 pessoas se ativarem musicalmente. (Smetak, 2001:180)

Tanto a Grande Virgem quanto o Pindorama sao apresentados durante o II
Festival Musica Nova, em julho de 1970, durante uma improvisagio coletiva,
utilizando-os. Era a primeira apari¢do publica de instrumentos coletivos, nos
quais o compositor ja estava trabalhando desde 1969. A composi¢io apresenta-
da, segundo consta em programa da época, intitulava-se “Retalhos”. A unidade
deveria nascer da diversidade. Mais uma vez aparece o sentido do instrumen-
to como veiculo da transformacdo, do instrumento homem; dessa vez, os egos
pessoais diante do objeto fundem-se no propdsito da unicidade.

O sentido da improvisag¢do coletiva reune-se em um unico objeto, “um por to-
dos e todos e todos por um”, parafraseia Smetak. Suaidéia da criagdo passando do
individual para o coletivo a partir da improvisagio, se expressa do seguinte modo:

... cada drvore ¢ diferente da outra, embora que a sua drvore é da espécie pertencendo
afloresta (...).

Isto pode ser chamado a soliddo do improvisador, ou a soliddo da multiddo. As pes-
soas que tomam parte neste conjunto devem estd (SIC) bem alertas neste “minutos”
para se encaixar devidamente em trabalhos desindividualizados e com egos subdividi-
dos nesta unidade muito complexa. Porque efetuam o trabalho a construir uma obra
no espago mental temporariamente” (Smetak, s/d:11).
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Pindorama, para além para além da descri¢ao do proprio autor, assemelha-se
a uma arvore com um tronco de onde partem as cabacas e, destas conjuntos de
trés mangueiras em cada, nas quais sdo encaixadas nas pontas apitos de bambu.
Ao soprar cada apito soa um som complexo e multifonico. Esse aspecto arboreo
me faz lembrar da descri¢do yanomani do xama Davi Kopenawa a respeito do
mito da arvore dos cantos dos espiritos xamanicos, chamada de Amoahiki. No
caso dessa arvore dos cantos, os sons produzidos penetram e sao gravados nos
pensamentos dos espiritos, os xapiripe. (Kopenawa, apud Tugny, 2015: 29)

Smetak provavelmente ndo teve contato com esse mito yanomani, porém é
importante destacar que sua dedicagdo aos instrumentos coletivos, se deu apos
seu contato com as culturas amerindias na oportunidade em que esteve naregiao
centrooeste (Goias e Brasilia) e regido norte do Brasil (Para), isso no ano de 1968.

Essa arvore de cantos smetakiana recebeu o nome de Pindorama que € o
nome de um lugar mitico entre os povos Tupi-guarani, terra livre do males,
nome pelo qual os povos andinos se referiam ao Brasil. O tronco dessa arvore é
de bambu e sobre ela abre-se uma copa, que Smetak aludiu ao sextante, antigo
instrumento de navegacdo. Esse instrumento de navegac¢ao é ativado pelo so-
pro, pela interag¢do do grupo que toca coletivamente o instrumento fazendo-o
apontar para as dire¢Ges cardeais e para os pontos imaginarios Nadir e Zénite,
o primeiro que se projeto para o centro da esfera terrestre e o outro para a esfera
celeste. Essa alusdo ao sextante, considerada a relagdo com a improvisag¢ao co-
letiva, pode ser abstraida para se pensar nos caminhos, nos itinerarios musicais
do grupo enquanto tocam. A escuta, nesse caso, é um constante aprendizado
na improvisagéo.

Smetak pensava suas Plasticas Sonoras como templos em miniatura, que
devolveriam a dignidade ao instrumento musical. Esse templo deveria ser habi-
tado pelo sacerdote da musica, que no caso do Pindorama, como representagao
daideia do instrumento coletivo, seriam varios os sacerdotes, varios 0s compo-
sitores. No livro Retorno ao Futuro (ao espirito), Smetak em determinado mo-
mento escreve sobre o trabalho do compositor, a quem considera um contador
de historia inéditas, na edificagdo da sua composi¢ao, templo:

O templo também pode ser uma drvore sagrada. Embaixo dela, ele se assen-
ta, trabalha e medita por toda a vida. Este estado ¢ continuo. Todas as agoes
e 0s pensamentos estdo contidos nele. (Smetak, 1982:125)

A interacdo pretendida entre o coletivo agenciado pelo dispositivo instru-
mento coletivo, ndo queria dizer ordena¢do, ou uma partilha comum, ou som



unissono. Para ele o sentido do coletivo estava na complexidade que se trans-
formaria em unidade. Porque para ele, ouvindo todos os sons juntos, ouviria-
mos um s som. (Smetak, 1982:125)

Para ele, a ordem podia estar na desordem ja que o caos era o pré-estado do
cosmo e pertenceria a uma ordem a qual o homem nio conseguiria conceber.
Ele classificava os humanos como pretensos organizadores do caos, os que su-
primem a selva para organizar as cidades. Nesse sentido, a intera¢do musical na
nao-afinac¢io seria o aprendizado do caos, viver na ordem contida na desordem.

Smetak interessou-se pela improvisagdo como uma a¢ao transformadora e
refletiu sobre ela em dois artigos em forma de ensaio, “A arte transcendental
da improvisa¢do” (1978) e “Por uma improvisacdo artesanal” (s/d). Para ele, a
improvisa¢do “é uma forma livre de composi¢io, a diferenga € s6 que néo ha
um autor, ha muitos autores cujas mentes tem que funcionar simultaneamen-
te” (Smetak,1978:8).

Para o sui¢o, o improvisador deve estar preparado para o oficio, ou seja, ter
cultura elevada, acumular experiéncias e portar-se como um compositor. No
entanto, deve também ser disciplinado e vigilante dos sentidos para que possa
se libertar da escrita. Cornelius Cardew, um dos fundadores do grupo de im-
provisagdo AMM, também fala em disciplina na conformagao a habilidade de
trabalhar coletivamente como sendo o pré-requisito essencial da improvisagio
(Paes, 2003:60).

O desenvolvimento da intui¢ao é também tema das reflexoes de Smetak. As-
sim, com Stockhausen que, posteriormente, as suas obras estruturalistas produz
pegas brilhantes dentro do campo da aleatoriedade, diz que “a intui¢do coletiva
produz qualidades de que um compositor néo € capaz” (Paes, 2003:67), Sme-
tak cré numa comunicag¢ao do grupo através da intui¢do. Alids, ela é necessaria
a0 mesmo tempo em que se desenvolve na pratica da improvisacdo coletiva.

Concluséo

Pindorama, como um dispositivo do pensamento musical de Smetak, propde
que na sua intera¢do, nao que a individualidade seja aniquilada, mas que a di-
recdo da improvisagio esteja nos sentidos. Os individuos, agora juntos num
grupo em torno desse templo em forma de arvore, cujo sextante aponta seus
caminhos, colhem seus sons como frutos da cabaga, sao visiveis habitantes des-
se templo durante aimprovisa¢do. Na narratividade da forma plastica do objeto
e na interagdo coletiva e sonora, estdo o aprendizado de uma escuta sutil e o
desenvolvimento da intui¢ao.
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