PIGMALEAO TRIUNFANTE:
FoTOGRAFIA E ESCULTURA

Antonio Barrocas

O titulo deste texto surgiu-nos de uma caracteristica que a escultura naturalista
adquire quando fotografada. A ambiguidade surge-nos da leitura dessas 1magens
hesitando entre o corpo de carne e o corpo esculpido ou modelado. Olham-se foto-
orafias de pecas escultdricas ¢ vemos um corpo fotogratado, como tantos outros, ¢
olham-se corpos fotografados que na sua imobilidade remetem para esculturas foto-
orafadas como tantas outras. A mediagio do processo fotogrifico pela sua natureza
(indexal) e pela sua carga simbdlica (meio de registo de corpos vivos) introduz esta
dimensio magica, este triunfo de Pigmaleao que veria a sua bela estitua *viva’, mas
apenas através do registo fotografico.

As relacoes entre fotografia e escultura estabeleceram-se logo desde os primérdios
da pritica da fotografia. Devido i imobilidade inerente as pegas escultoricas, para
uns, ou pelo interesse de aplicar o novo invento a Arte, para outros, as pegas escul-
téricas, habitualmente modelos em gesso, sio desde logo fotogratadas. Louis
Daguerre ¢ Fox Talbot incluem nos seus trabalhos fotografias de escultura.

Nos finais do século XIX inventa-se a ‘escultura fotogrifica’, um processo atraves
do qual se poderia rigorosamente criar uma escultura. O processo fotografico como
dispositivo de exactidio permitia assim um elevado grau de uma mimésis simplifi-
cada, era a ‘photographia mathematica’ como se referia nas publicagdes portuguesas
sobre fotografia.

Francois Willeme' (1830-1905) que estudou pintura, escultura ¢ se dedicou a
executar moldes para fibricas de bronzes ‘artisticos’ adquiriu formagio em fotogratfia
¢ concebeu em 1859, a possibilidade de uma ‘escultura automatica’. Partia do prin-
cipio de que a soma dos perfis de um determinado objecto nos da a sua estrutura
tridimensional. Para tal era necessirio realizar vinte ¢ quatro imagens desse objecto
tomadas em angulos diferentes.

Entre 1860 ¢ 1861, Willeme regista o brevet desta sua invengio, encontra financia-
dores ¢ abre um atelier em Paris. A sala principal desse atelier tinha uma ctpula em
vidro branco ¢ azul. O objecto a ser reproduzido colocava-se no centro da sala e eram
realizadas em simultinco vinte ¢ quatro imagens com uma diferenga de enquadra-
mento de 15°. Na [Fie. || podemos ver um individuo colo-
cado numa estrutura graduada que permitia a captagao
fotogrifica de acordo com o angulo pretendido.

Estas imagens, depois de processadas eram projectadas
num ecra onde um operador as contornava com uma das
extremidades de um pantografo. A outra extremidade 1a
moldando um bloco de argila que girava 157 cada vez que se
mudava de imagem. Francois Willeme produzia assim esta-
tuetas com cerca de 35 cm de altura em diversos materiais:

terracota, gesso ¢ bronze. Concebe mesmo um ‘busto-carte’

[Fig. 1] - ‘Admiral Farragut sits, late 1860s,
for photosculpture’
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2 |n www.barchives.gov.bc.
Na fotografia apresentada a
autora utiliza também o
processo de dupla impressao
colocando-se no lado
esquerdo da imagem a

observar-se a si e a sua obra,

3 Utilizamos a edicao da
Taschen, Alfred Stieglitz
Camera Work. The Complete
llustrations 1903-1917, Koln,
Benedikt Taschen Verlag
GmbH, 1997,
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a imitar o retrato em ‘carte-de-visite’.
Este processo entra na moda ¢ criam-
s¢ sociedades de ‘fotoescultura® em
Londres ¢ New York. Problemas
financeiros levam ao encerramento do
scu estabelecimento, no entanto, este
processo continuard a ser desenvol-
vido por outros artistas: Potschke
(1891); Reissig (1893); Selke (1897);
Baes (1908); Cardin  (1908) ¢
: " Givaudan (1926). Renato Bertell
inspira-s¢ na ‘fotoescultura’ para

[Fig. 3] — Beethon'

[Fig. 2] — ‘Profilo continuo:

Dux

realizar o seu busto de Mussolini ‘Profilo continuo: Dux’ de 1935 [hg. 2] e Klaus
de 1986.
A fotégrafa de origem inglesa Hannah Hatherly Maynard (1834-1918) resi-

Kammerichs a sua cabega gigante de Beethoven ‘Beethon” [ i, 5

dente no Canadd, utiliza ¢ explora diversas téenicas fotograficas entre as quais a
‘fotoescultura’.’ Na imagem | Fig. 4| podemos vé-la, provavelmente no seu atelier,
com um busto (em cera?) realizado através desse processo.

Este processo de apropriagio anali-
tica de uma determinada realidade —
através  da  sua  segmentagio  em
diversas ‘vistas’ — ¢ posterior re-€riagao
numa construcao sintética assemelha-
se ao desenvolvido por Eadweard
Muybridge (1830-1904) nos scus
estudos da locomogio. Muybridge
utilizava também um conjunto de
cimaras fotogrificas que ‘disparavam’
seguindo o movimento do corpo em
estudo. Etienne-Jules Marey (1830-

1904) realiza em simultineo estudos

[Fig. 4]

nestas areas, utilizando micialmente a
fotografia sobre uma placa fixa — a
cronophotographia — ¢ mais tarde, em 1890, sobre uma pelicula mével, o que lhe
permitird realizar a recomposi¢io do movimento atraves da projecgao.

No infcio do século XX, as relagoes entre fotégrafos e escultores estreitam-se
assim como a propria relagio dos escultores com a fotografia. A revista Camera Work’
publicada entre 1903 ¢ 1917, em New York, contém significativos exemplos desta
relacao. Imagens de Frederick Evans, Edward Steichen e Clarence White. Frederick
Evans apresenta A Grotesque (1903), Edward Steichen trés obras de referéncia Rodin
— Le Penseur (1905), Balzac — The open Sky (1911) ¢ Balzac — Towards the light midnight
(1911).

A fotografia serd utilizada como auxiliar na captagio de poses ou no registo da
evolucio dos trabalhos realizados. Para outros a fotogratia servird tamb¢ém como um
instrumento de construgio de um mito pessoal registando o seu trabalho, o scu
atelier como, por exemplo, August Rodin, Constantin Brancusi ¢ David Smith.

Walker Evans fotografa esculturas africanas para o Museum of Metropolitan Art,
em 1935, André Kerstéz fotografa esculturas mindicas ¢ Charles Seeler baixos
relevos para o Muscum of Metropolitan Art, em 1945,

67



Antonio Barrocas

O trabalho de alguns fotografos vai incidir sobre as ‘esculturas encontradas’ em
que ¢ o proprio trabalho fotogrifico que legitima determinados objectos como ‘pecas
escultoricas’, ¢ o caso de Karl Blossefeldt ¢ Edward Weston que esculpem com a luz.

Também ndo serd de esquecer a importincia da fotografia de escultura na
formagao de geragoes de historiadores de Arte que nelas confiaram como docu-
mentos transparentes ¢ objectivos.”

Paradigmas de Representacao

A pratica micial da fotografia de escultura tem uma vertente de documentaciao ¢ de
reproducao da imagem da pega em questio. A documentacio estabelece o primado do
referente — ou seja, acreditando na transparéncia ¢ objectividade do dispositivo foto-
grifico — mostra a pega, reproduzindo-a num suporte bidimensional. Estabelece-se
uma ‘retorica da substituicao’.

Mais tarde surge aquilo a que podemos chamar uma ‘retérica da criacao’, em
que, o operador da fotografia, o proprio escultor ou um fotégrafo amador ou profis-
sional, cria um outro objecto. A sua leitura da peca escultorica é apenas um ponto de
partida para um outro texto. Texto bidimensional em
que as caracteristicas especificas da linguagem fotogra-
fica s¢ utilizam.

No final do século XX, teremos uma ‘retdrica da
complementaridade’ — a cscultura ¢ a fotografia
participam no processo criativo ficando a imagem da
escultura efémera registada na fotografia, serd o caso
de performances ¢ da land art.’

Algumas priticas da fotografia visam explorar os
cfeitos visuais da terceira dimensao, caso da estercos-
copia ou da realizagio de pecas que utilizando a foto-

gratia constroem objectos tridimensionais. Neste

altimo caso temos o exemplo do fotégrafo Keiichi
[Fig. 5] Tahara® cujas obras foram mostradas nos Encontros de
Fotografia de Coimbra.

Em Portugal a escultura for desde muito cedo também um alvo da fotografia. As
publicagdes impressas oitocentistas, centraram-se na escultura através de gravuras ¢
logo que possivel, como veremos, as gravuras passaram a ser ‘a partir de photo-
graphia’. A vertente de documentagio, ou retérica de substituicio, também desde
logo predominou, acreditando na inocéncia ¢ transparéncia do dispositivo fotogra-
fico, salientando a importincia do referente ¢ apagando o processo de criacio de
sentido instaurado pelo operador fotogritico.

Analisamos seguidamente alguns dos usos ¢ priticas da fotograhia de escultura no

ambito da fotografia portuguesa.’

4" .. seek to examine the
complex ways in wich
sculpture and photography
have intersected in historical,
aesthetical, and theoretical
terms, and consider how one
medium often he has been
implicated in the development
and interpretation of the

other." Geraldine A. Johnson
(Ed.) SCULPTURE AND
PHOTOGRAPHY. Envisioning
the third dimension,
Cambridge, Cambridge Univer-
sity Press, 1998, p. 2.

> Utiizamos aqui os
conceitos apresentados
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na obra editada por Geraldine
A. Johnson (Ed.) SCULPTURE

AND PHOTOGRAPHY.
Envisioning the third dimension,

Cambridge, Cambridge Univer-

sity Press, 1998.

6 [...]1 O facto de fotografar
estatuas antigas permite

perpetuar o tempo, conferir
uma nova vida. Morrer nao é
pouco e € nada, e no entanto
tenho consciéncia do caos
que fara com que tudo
regresse ao nada. Vivemos
um curto instante de luz entre
dois caos. [...] E quero ajudar
a ver de novo. Tudo existe j3,
eu quereria acrescentar algo,
traduzir o que sinto do
passado: a fotografia € 0o mey
utensilio, da mesma forma
que outros usam a pintura ou
a escultura. [...] Depois do
papel, procurel imprimir as
minhas fotografias sobre
outros suportes. Para mim, a
fotografia € um rasto de luz:
descobri uma forma de
imprimir em blocos de vidro.
Num bloco de vidro ha
sempre um reflexo, até
mesmo 0 espectador se
reflecte na imagem. O vidro é
a luz e a transparencia,
seguiram-se-lhe o0 metal e a
pedra. O metal é o reflexo e 0
vazio como a prata. A pedra é
mals profunda. Nao reflecte a
luz, capta-a, guarda-a. A luz
estratifica-se na pedra que
conserva a sua energia, a sua
memoria. [...]" In
www.mat.uc.pt.

7 Esta fol a nossa opcao,
perante o tema proposto
‘escultura e fotografia',
Salientamos que esta é uma
area de estudo praticamente
inexplorada. Encontram-se por
estudar as relacoes entre a
fotografia e a escultura dentro
daquilo que podemos
considerar o caso portugués,
Implica a analise de varios
subsistemas dentro dos usos
da fotografia: o uso publico e
privado, o uso profissional,
um uso artistico. Pensamos
que 0 uso do dispositivo
fotografico implica sempre
uma leitura do objecto
fotografado — uma criacao de
um sentido — seja ele o
documental, o publicitario ou
0 artistico. Neste texto
seleccionamos um conjunto
de Imagens que
consideramos pertinentes
como exemplos das relacoes
possivels entre a fotografia e
a escultura.
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Photographia e Esculptura

Durante o século XIX ¢ desde a chegada da fotografia a Portugal, logo a partir de
1839, a escultura torna-se objecto de fotografia. A representagao ¢ divulgagao da
escultura era uma presenga na 1umprensa, nomeadamente na revista O Occidente,
através da gravura e, gradualmente as gravuras serao feitas ‘segundo uma photo-
oraphia’, aguardando o momento em que os processos de Impressao permitam a
divulgacao da fototipia e da totogravura.

Uma outra utilizacio serd desenvolvida a nivel do levantamento do patrimonio
cultural ¢ histérico em que a fotografia ¢ considerada um instrumento essencial, tal
como o referia, por exemplo, Ramalho Oruagao.

N’ O Occidente a representacio da escultura surge de um modo crescente desde o
comeco da revista. As representacoces de escultura surgem através de gravuras habi-
tualmente realizadas a partir de desenho, até a0 momento em que comegam a surgir
as gravuras realizadas ‘segundo uma photographia’. Esta ¢ uma forma de conhe-
cermos fotografia de escultura realizada em Portugal ao longo de oitocentos. O
objectivo era claramente o de divulgar as obras produzidas pelos escultores, do
mesmo modo que se divulgavam as obras de pintura. No entanto, as imagens de
escultura sio maioritirias — talvez porque, tal como a fotografia, nao necessitassem
da representagio a cores — as gamas de cinzento ¢ negros criavam, tal como o
Desenho, a representagio pretendida. Representagio que se integra na logica da
‘retorica da substituicao’.

A Fotografia ¢ a Gravura sio utilizadas pelo seu grau de fidelidade a um real — a
mimésis — que ¢ aqui inquestiondvel, tal como o era no desenho. A semelhanga entre
a gravura a partir do desenho ou ‘segundo uma photographia’ permite esta passagem
entre trés formas diferentes de criar imagens — o desenho, a gravura e a fotografia. E
O SUPOTte iIMPresso que permite esta transigdo em termos de leitura ¢ em termos de
aceitacio de uma legitimidade de utilizagao da mimcsis.

Ao longo dos anos de 1878 ¢ 1888, que utilizimos como amostra, surgem-nos diversas
representacoes de escultura. Se inicialmente essas gravuras sao feitas a partir de desenho,
oradualmente surgem outras realizadas ‘segundo uma photographia’. No entanto, utili-
zando um ou outro processo, a tipologia da representacao ¢ a mesima — representagao
frontal em que a peca surge sobre um fundo escuro. A tipologia de representagao do
Retrato predomina na exibi¢io de uma representagao em que se privilegia a identificagio,
colocando a peca num enquadramento frontal ou a trés quartos [ Figuras 6. 9.

[Fig. 6] — Ultimos momentos [Fig. 71 = Um espartano [Fig. 8 — Hermengarda — [Fig. 9] — Marechal Duque
de D. Pedro V — Escultura armando-se para o combate Escultura de J. M. Rato de Saldanha — Escultura de
de Alberto Nunes (segundo — Escultura de J.M.Rato (segundo uma Alberto Nunes (segundo uma

uma photographia).

(desenho do autor) photographia de H. Nunes) photographia de H. Nunes)
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A Arte Photographica

Na primeira publicagio portuguesa dedicada mterramente
A fotografia A Arte Photographica,” temos a apresentacio de um
specimen’” que representa a estatua de Niépee.

A utilizacio da fototipia™ permite uma reproducio com
uma maior densidade pictorica. Utiliza-se um fundo branco.
O objectivo ¢ o de apresentar o objecto representado com a
maior ‘exactidio’. Recorreu-se a uma luz envolvente ¢ suave
que permite a leitura clara da peca. O recurso a fototipia

garante esse resultado, qva e v

Emilio Biel e Soares dos Reis [Fig. 10]

Emilio Biel produz um trabalho dedicado a Soares dos Reis ¢ o Album

Phototypico ¢ Descriptivo das Obras de Soares dos Reis, precedido d’um perfil do grande
artista pelo Dr. Alves Mendes."

.

E um exemplo da colaboracio do fotdgrato
com o escultor, documentando o seu trabalho
tal como podemos ver na | Fie. 11, Este tipo
de relacio repetir-se-d ao longo do século XX,
com o caso paradigmitico da relacio entre
Rodin ¢ Edward
exemplo.”

August Steichen  por

[Fig. 11]

Escultor e Fotografo. A Documentacao da obra

A fotografia ¢ também utilizada pelo proprio escultor como meio de documen-
tacao do trabalho realizado. Fotografam-se fascs de trabalho, trabalhos terminados
ou o proprio atelier. Sao fotografias que ficam junto de outras de tamihares ou
aMmIgos.

As imagens apresentadas™ |Fie. 12 a 16| pertencem ao espolio de um fotdgrafo
nio identificado que pensamos ser o proprio escultor. A fotogratia ¢ utilizada aqui
como um registo documental do trabalho realizado.

[Fig. 14]

70

8 A ARTE PHOTOGRAPHICA.
Revista Mensal dos Progressos
da Photographia e das Artes
Correlativas. Ed. Photographia
Moderna. Porto. Janeiro de
1884 - Novembro de 1885,
edicao fac-similada Porto:
Centro Portugués de
Fotografia, 2001].

9 19- Estatua de Niepce:
erigida a 21 de Junho de 1885,
"0 do presente numero é devi-
do a um cliché a gelatina do
photographo Parisiense
Berthaud e impresso em
phototypia nas oficinas photo-
lythographicas da casa
commercial Berthaud freres,
de Pariz. Como dissemos ja,
a propriedade d'este cliche
pertence a Sociedade franceza
de Photographia que generosa
e amavelmente nos concedeu
licenca para adquirir da
photographia e lytographia
Berthaud os numeros de
exemplares necessarios a
tiragem do nosso jornal.”
(Il-224).

10 () processo de Fototipia
(phototype/collotype) utilizava
as propriedades da gelatina
bicromatada para produzir
uma matriz de impressao. O
processo utilizava uma chapa
grossa de vidro. No periodo d'
A Arte Photographica era o
processo de reproducao
fotografica que apresentava
mais qualidade dentro dos
parametros pretendidos.

11 Album Phototypico e
Descriptivo das Obras de
Soares dos Reis, precedido
d'um perfil do grande artista
pelo Dr. Alves Mendes, Porto,
Centro Artistico Portuense,

1889.

12 Remetemos para as
obras apresentadas na
Camera Work.

13 E stas imagens sao
digitalizacoes realizadas a partir
dos negativos em placa de
vidro nao tendo sido realizado
nenhum tratamento posterior.
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[Fig. 16]

Domingos Alvdo e a Exposicao Colonial de 1934

14 A Porta do Meio. Domineos Alvio. em 1936, realiza a cobertura fotogrifica da Exposigao Colonial
_ g g .
A Exposicao Colonial de de 1934 no Porto. Sclecciondmos duas imagens do catilogo publicado pelo Centro

1934, Fotografias da Casa

Avao Porto, Centro Portugues
de Fotografia, 2001. imagem ‘tipica’ de catdlogo de exposi¢io documentando o objecto pretendido com a

Portugués de Fotografia sobre a Exposi¢io Colonial. A primeira [[Fig. 17] ¢ uma

transparéncia ¢ exactidio possivel.
A segunda |Fig. 18] envolveu todo um outro
esforco de construcio. A captagio foi realizada a
noite (¢ temos o fundo negro) acentuando o
caricter dramatico o
da imagem, o |
enquadramento em
contra picado acen-
tua a verticalidade

ascensional da com-

posi¢ao. Esta ver-

[Fig. 17] — Arte indigena: bronzes de Benim

tente ¢ reforcada
pelo  elefante no
plano de fundo. A
sucessio de planos geométricos acentua o pendor
modernista ¢ moderno da imagem. Estamos perante um
caso em que a leitura do monumento e das esculturas,
por parte de Alvio, introduz uma dimensio conotativa,

j4 presente na pega, mas reforgada pela imagem fotogra-
fica. E a consonincia na afirmagao de valores ideolo-  (rig 18] - Praca do Império, Monumento
agicos do nacionalismo e colonialismo do Estado Novo. ao Esforco Colonizador Portugués

Mario Novais e Exposicao do Mundo Portugués
Mirio Novais realiza a cobertura fotografica da Exposi¢ao do Mundo Portugucs
1940. Utilizimos duas imagens seleccionadas no catdlogo publicado pela Fundacgao

'3 Mario Novais Exposicao Calouste Gulbenkian.”
do Mundo Portugués

1940 Lisboa, Fundacao q 2 s | ilidad
Calouste Gulbenkian, 1998. do claro-escuro, remetendo para um passado historico — o ¢scudo —na ti anquilidade

A primeira fotografia [Fig. 19| Sala da Rainha Santa Isabel recorre ao Jogo 1Mtenso

do tamulo real. E uma escultura encenada ¢ a fotografia reforga as caracteristicas

dessa encenagio na sua expressividade.
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[Fig. 19] — Sala da Rainha Santa Isabel.

Pavilhao da Fﬂrﬂlﬂﬂﬁﬂ e CDﬂquSfE.l. [Fig_ 20] - Cavalos-marinhos e Torre
Seccao Historica. do Pavilhdo dos Portugueses no
Mundo. Praca do Império

A segunda imagem |Fig. 20| — fotografia nocturna — enquadra-s¢ dentro
das caracteristicas que referimos anteriormente para o trabalho de Domingos Alvao.
O enquadramento em contra picado acentua a vertical da diagonal que atravessa
a imagem. O movimento vigoroso das patas dos cavalos ¢ a presenga geométrica

do modernismo.

Publicacoes do Secretariado da Propaganda Nacional

A fotografia de escultura é também uma presenga privilegiada nos documentos
produzidos pelo Secretariado da Propaganda Nacional. As pegas fotografadas
remetem para a identificacio dos representados num simultineo enaltecimento do
individuo ¢ do médium (Escultura e Arte). As publicacdes que analisaimos Images

Portugaises ¢ Portugal Notes et Images dao-nos alguns desses exemplos.

[Fig. 21] - Estatua de guerreiro [Fig. 22] — Estatua jacente de Afonso I. [Fig. 23] - Estatua de Oliveira Salazar —
lusitano — Museu Nacional Estatua jacente de Sancho |. Mosteiro de Francisco Franco
de Argueologia Santa Cruz (Coimbra)
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Nas 1magens que selecciondmos ¢ que sdo paradigmaticas das que se encontram
nas publicagOes, temos a fotografia realizada num enquadramento em que a vertente
da identificagio ¢ determinante. O rosto remete para a historia — mesmo no anénimo
guerreiro lusitano — numa linha entre os primordios ¢ o presente (da publicacio),
num ciclo que se encerra. Aqui a fotografia constroi-se na inexpressividade docu-
mental. Destaca-se a fotografia da estaitua de Oliveira Salazar de perfil, com uma
tluminagio que salienta as caracteristicas materiais da peca, o recorte do perfil
do retratado ¢ a humildade da pose na cabega inclinada ¢ no movimento das maos.
O fotografo — que nao identificimos — segue o sentido da obra do escultor.

[Fig. 24] — Busto de Poeta — [Fig. 25] — Busto - [Fig. 26] — Busto de José [Fig. 27] — Camponesa -
Antonio Duarte Joao Fragoso Tagarro — Rui Gameiro Martins Correia

Apresentam-se também 1magens de escultura ‘enquanto Arte’, trata-se de pecas
que se encontram nos muscus ou galerias e se enquadram no gosto dominante dos
autores da publicagdo. Seleccionamos quatro exemplos (| Ficuras 24 a 27].

A totografia segue a pose tradicional da pintura, frontal e a trés quartos. A imagem
¢ realizada dentro da tipologia do documental, uma luz envolvente e suave que
modela a peca e permite uma leitura visual completa.

Sena da Silva
Dos anos 50 temos uma imagem de

16 Antdnio Martins Sena da Sena da Silva" Arte em Tidnsito |Tio.
Silva, nasceu em Lisboa, em
1926. Sena da Silva uma
retrospectiva Porto,
Fundacdo de Serralves, 1990. tuicao substitui-se a retorica clara da

28]. As preocupagoes de identificagao
desaparecem. A retdrica da substi-

Cr1agao.

A pecga escultérica surge diluida
no fundo da imagem, em contrapo-
sicao com a figura negra do homem.
Simbolo da Arte, a peca ¢ levada
num carro de mulas. A fotografia de
escultura ¢ claramente utilizada na
construcao de um outro texto onde a
ironia ¢ o questionar de valores se

salientam.

[Fig. 28] — Arte em Transito, Caxias, 1954
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Jorge Guerra

Jorge Guerra' apresenta na Bienal de Fotografia de Vila Franca de Xira, em 1995,
um trabalho intitulado A la fleur de la pean. Os sonhos e as estdtuas. Espacos utdpicos.Arti-
ficios.Narcisse | Fig. 29]. A relagdo que estabelece com a escultura, nesta imagem, ¢ a
construgio de uma fotomontagem que apresenta diversos pontos de vista sobre uma
obra escultorica. Procura-se ultrapassar a apresentacao de um plano bidimensional,
pela montagemde varios planos que mentalmente podem permitir recriar a tridi-
mensionalidade da pega

Se os trabalhos oitocentistas

s¢ enquadravam num registo SR

\ _cu il

i, \\ o .1

preferencialmente documental,
os trabalhos de Domingos Alviao
¢ Mirio Novais além da utili-
zacao de uma retorica da criagao
cnquadram-se¢ na retorica da
complementaridade. As  suas
obras fotograticas fixaram mani-
festacOes artisticas efémeras.

Os trabalhos de Sena da Silva

¢ Jorge Guerra mmterrogam a . ~— Y oty
partir da fotografia de esculturas Sty . MY S

a propria producio artistica, [Fig. 29] - A la fleur de la peau. Os sonhos e as estétuas.
relativizando-a  ou  recons- Espacos utopicos.Artificios.Narcisse
truindo-a.

As relagoes tentaram ser intensas na aplicagao do dispositivo fotogrifico na cons-
trugao das pegas, como vimos na ‘escultura fotografica’. As cumplicidades maiores na
relagio entre escultura e fotografia encontram-se discretamente mnstaladas na partilha
de pontos de vista entre escultores e fotografos. A cultura visual ¢ sempre comum a
escultores e fotografos.

Seja na transposi¢io de um objecto tridimensional para uma imagem bidimen-
stonal, s¢ja no acentuar de elementos conotativos presentes na propria pega, existe
um trabalho criativo do fotografo. Criatividade que nos deve fazer esquecer a trans-
paréncia iluséria que se atribui a fotografia — mesmo a documental — ¢ encarar as
imagens fotograficas como lugar de opacidade, de construgao textual a necessitar um
esforco de leitura.

A totografia de escultura ¢ um desses campos onde todos néds aprendemos escul-
tura a partir das 1magens realizadas por fotdégrafos. Elas encontram-se por ai, nos
manuais, nas histérias de Arte. Contrariamente a fotografia de pintura a fotografia de
escultura permitia uma multplicidade de op¢oes. Elas foram tomadas acentuando
vertentes estéticas, politicas, publicas ou privadas. Aqui deixamos algumas pistas das
razoes dessas opcoes.

Uma certeza nos fica: a Escultura *vive’ através da Fotogratia.
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