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RESUMO

A 77 Bateria de Costa, no Outdo, € um lugar singular situado em pleno
Parque Natural da Arrabida, testemunho de ocupag¢bes militares de
periodos cronolégicos distintos. Marcado pela presenca de uma
fortificacao do séc. XVII, o lugar foi, ja no séc. XX, integrado num sistema
de defesa costeira moderna — o conjunto de oito Baterias de Artilharia de

Costa do Exército.

Encontrando-se atualmente desativado e parcialmente desmantelado,
sem qualquer perspetiva futura, abre-se uma oportunidade para refletir
sobre a reabilitacdo deste patriménio e das estruturas que merecem a
manutenc&o da sua memoria.

O objeto de estudo é analisado segundo um olhar em varias escalas,
através de um enquadramento mais alargado, incidindo sobre as
tematicas da defesa de costa de Lisboa e de Setubal, da individualidade
da Serra e da ocupacgdo da regido do Outéo.

Reitera-se a importancia da especificidade do lugar da 7% Bateria,
discorrendo sobre a histéria, as caracteristicas formais que o sitio, o
edificado e a envolvente apresentam e sobre 0 seu sentido e experiéncia
fenomenoldgica.

Apresenta-se a proposta delineada para a intervengcé&o, com vista a
leitura do territério da Arrabida, assim como o projeto que lhe da corpo,
transformando este lugar defensivo da costa num lugar de contemplacao
da paisagem.
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ABSTRACT

The 7th Artillery Battery Coast in Outdo is a singular site located in the
Arrabida Natural Park, a testimony of military occupations through various
chronological periods. Identified by the presence of a XVII century
fortification, in the XX century the site was integrated into a modern
coastal defense system - the set of eight Coastal Artillery Batteries, under
the Army’s jurisdiction.

Being now partially disabled and dismantled, facing no future prospect,
the site in question has become an opportunity to reflect on both the
rehabilitation of this kind of heritage as well as the preservation of the
memory of these structures.

This work was conducted based on the analysis involving different scales,
through a wider framework, focusing on the Lisbon and Setubal coastal
defense, the Arrabida mountain range’s individuality and the occupation
of the Outéo region.

The specificity of the 7th Battery site is reiterated through the analysis of
not only its history, the formal characteristics of the place, the buildings
and the surrounding features, but also its meaning and phenomenological
experience.

The outline for the proposed intervention focuses on a new reading of the
Arrabida territory and so does the project that aims at materializing it. The
purpose of this work is to turn this coastal defensive point into a place for
the contemplation of the landscape.
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DA DEFESA A CONTEMPLACAO DA PAISAGEM

1. Culatra de uma peca
de artilharia Vickers,
de origem inglesa, de
15,2cm m/47-44



INTRODUCAO

1.1 | ENQUADRAMENTO E OBJETO

Os lugares fortificados foram fundamentais para a consolidacéo dos
limites do territério, especialmente das fronteiras maritimas. Dada a longa
extensado do litoral, Portugal deteve um notavel conjunto de sistemas
defensivos de costa, que tinham como objetivo proteger as populacées
ribeirinhas e as areas de interesse estratégico.

Contudo, a arquitetura militar, que foi idealizada e edificada como obra
macica e perene, acabou por desempenhar funcdes delimitadas num
determinado enquadramento temporal. Hoje as fortificacGes perderam
a sua utilidade primeira, tornando-se, em muitos casos, espagos ao
abandono, em estados de conservagao por vezes deploraveis.

O objeto de estudo deste trabalho € um desses casos. A chamada 772
Bateria de Costa, no Outao, é um lugar singular que apresenta estruturas
defensivas de periodos diferentes, localizado na Serra da Arrabida, num
territério sobranceiro ao Hospital Ortopédico de Santiago do Outéo.
Marcado pela presenca de uma fortificagdo do séc. XVII, o lugar foi, ja no
séc. XX, integrado num sistema de defesa moderna costeira — 0 conjunto
de oito Baterias de Artilharia de Costa do Exército. (igura 1)

Encontrando-se atualmente desativado e parcialmente desmantelado,
sem qualquer perspetiva de reutilizagdo militar, suscitando até vivéncias
menos desejadas, cria-se uma janela de oportunidade para refletir sobre
a pertinéncia da revitalizagcao deste lugar, situado em pleno Parque
Natural e com uma relacao privilegiada com a paisagem, como alias era
condicionante no estabelecimento dos lugares defensivos da costa.



DA DEFESA A CONTEMPLAGAQ DA PAISAGEM

1.2 | INQUIETAGOES E OBJETIVOS

Este trabalho surgiu da motivacdo de desenvolver uma probleméatica
pouco estudada, fora do contexto urbano e distinta daquelas tratadas
no decorrer do curso, encarando o Trabalho Final de Mestrado como
um ultimo desafio desta etapa. A primeira ambicéo foi a de que este
constituisse, ndo s6 um momento para 0 desenvolvimento pessoal e
académico, como também um novo contributo, ainda que pequeno, para
a discusséo sobre a reconversdo e a reabilitacdo do patrimoénio e de
estruturas que merecam a manutencao da sua memoria.

Nesse sentido, a 7 Bateria do Outdo, sem rumo contemporéneo,
constitui uma verdadeira oportunidade para trazer para cima da mesa
novas tematicas de estudo. Através de um documento tedrico e de
uma experimentacdo pela pratica de projeto, pretende-se explicitar e
defender os motivos que fazem do objeto de estudo um lugar oportuno
para uma intervenc&o, uma vez que ndo existe nenhuma reflexao sobre a
possibilidade aqui colocada.

O conjunto de pecas escritas e graficas apresentadas procuram explorar
a revitalizacdo desta estrutura, inserida num contexto fisico impar,
através de uma intervencéo que parte da identidade do lugar. No seu
sentido global, ambiciona-se que este trabalho reconheca a disciplina
da Arquitetura como o 0 Unico meio capaz de compatibilizar uma nova
realidade, formal e funcional, com a memaria do passado, devolvendo-
lhe um conteudo vivo, capaz de perdurar no presente e no futuro.



INTRODUCAO

1.3 | METODO

O processo de trabalho pretendeu sempre encarar o objeto de estudo
como, ele proprio, o0 meio criador das questbes de trabalho, evitando
trazer tematicas exteriores aquelas que o lugar, por si so, ja indicia, sendo
por isso este 0 elemento que determina o método.

Neste entendimento, procurou-se, desde a primeira instancia, alcancar
um profundo conhecimento do territério em questdo, ndo s6 como
espaco ou sitio fisico mensuravel, mas também segundo uma dimensao
existencial, que se prende com a reciprocidade entre a sua forma, o
seu sentido e 0 eco que tem ao nivel da experiéncia do sujeito que o
habita'. Esta compreensédo compde-se de trés leituras, histérica, formal e
fenomenoldgica, que pretendem cobrir todas as perspetivas da existéncia
do lugar: temporal, fisica e imaterial.

Foi efetuada uma extensa pesquisa de cartografia, iconografia e
bibliografia, juntamente com visitas prolongadas ao lugar, e a outros
considerados determinantes, acompanhadas por apontamentos e
levantamentos fotograficos. Por forma a complementar esta procura
mais convencional, houve ainda oportunidade para contactos informais
com algumas entidades e intervenientes, que direta ou indiretamente se
revelaram bastante Uteis, como sejam a Camara Municipal de Setubal,
diversos Arquivos e antigos militares do Regimento de Artilharia de Costa.

O exercicio de projeto caminhou paralelamente a este processo, sendo
que o levantamento das pré-existéncias assim como as questdes da
representacéo e argumentacéo grafica adquiriram bastante importancia.

1 Entenda-se habitar, ndo como o simples usufruto de uma residéncia, mas segundo o sentido
existencial que Heidegger atribui ao termo em HEIDEGGER, Martin — Construir, habitar, pensar. Ensaios
e conferéncias. Petropolis: Vozes, 2001
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1.4 | ESTRUTURA

O conteudo desta dissertagdo encontra-se dividido em seis capitulos
estruturantes. Excluindo o primeiro e o dUltimo, respetivamente
INTRODUCAO E CONSIDERACOES FINAIS, os capitulos centrais
abordam os temas do trabalho, correspondendo a cada um deles uma
fase determinada do pensamento e processo metodolégico. Estes
constituem efetivamente o corpo do documento e pretendem esgotar o
objeto de estudo em diferentes escalas, partindo duma observacdo mais
alargada, a do territorio, estreitando-a até ao detalhe do projeto.

Este primeiro capitulo introdutério, como se viu, pretende dar algumas
luzes para a melhor compreenséo e leitura do documento escrito,
enquanto suporte e fundamentacéo da intervencéo projetual.

O segundo capitulo, O TERRITORIO, é entendido em trés diferentes
perimetros de analise. Uma vez que o lugar objeto de estudo é
marcado pelo seu passado militar, surgiu a necessidade de realizar um
enquadramento da histéria da defesa de costa de Lisboa e de Setubal.
Seguidamente, trata-se, incontornavelmente, da paisagem da Arrabida,
em especial da Serra que Ihe da o nome. Por Ultimo, apresenta-se um
olhar sobre a regido do Outdo, salientando-se as suas caracteristicas
naturais e 0s tipos de ocupac&o humana que ai foram ocorrendo ao longo
do tempo.

Tanto neste capitulo, como no seguinte, sdo apresentadas analises
histéricas, que nédo se pretendem meramente descritivas ou factuais, mas
antes direcionadas para os objetivos deste trabalho, tendo constituido
instrumentos Uteis para a compreensao do sitio e para a consequente
proposta apresentada.

O terceiro capitulo recai incisivamente sobre O LUGAR, principal
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objeto de estudo e alvo da intervencéo, dividindo-se em trés diferentes
leituras. A primeira, sobre a histéria da sua apropriacdo e o patrimoénio
dai resultante; a segunda, sobre as caracteristicas formais que o sitio,
o edificado e a paisagem apresentam atualmente; e a terceira sobre o
sentido do lugar e a experiéncia fenomenoldgica.

No quarto capitulo inauguram-se as tematicas e os principios que
moldam A PROPOSTA a desenvolver para a intervencdo na 7% Bateria,
estando dividido em duas questdes principais. Relativamente ao Tema,
estabelecem-se as diretrizes da reabilitacdo e da introdugcao de um
novo tempo, que possa contribuir significativamente para a valorizagédo
e a coesdo do lugar; e na solucdo formal da-se conta das opcdes
que procuram encontrar uma comunhdo entre as pré-existéncias e a
necessaria constru¢ao nova.

O quinto capitulo trata exclusivamente das questfes relacionadas com
O PROJETO. Este surge como a concretizagdo de uma resposta as
inquietacdes levantadas ao longo deste trabalho; encontra-se dividido
nos quatro momentos protagonistas do conjunto.

No sexto e ultimo capitulo apresentam-se as CONSIDERACOES FINAIS.

E importante referir ainda a existéncia de dois anexos, intimamente
ligados aos quatro temas centrais: nos capitulos O TERRITORIO e
O LUGAR propdem-se uma leitura do Anexo 1, Caderno de Anélise —
Do(s) Territorio(s) ao Lugar; enquanto que os capitulos A PROPOSTA e O
PROJETO podem ser acompanhados da consulta do Anexo 2, Caderno
de Processo — Da(s) Ideia(s) ao Projeto.






CAPITULO Il

_O TERRITORIO

E preciso ver o que néo foi visto, ver outra vez o que se viu j&, ver na
Primavera o que se vira no Ver&o, ver de dia o que se viu de noite,
com sol onde primeiramente a chuva caia, ver a seara verde, o fruto
maduro, a pedra que mudou de lugar, a sombra que aqui ndo estava.
E preciso voltar aos passos que foram dados, para os repetir, e tracar
caminhos novos ao lado deles.?

José Saramago

2 SARAMAGO, José — Viagem a Portugal. Lisboa: Caminho, 2009
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2. (pagina oposta)
Ciudad de Lisboa,
1661, a 4 de febrero.
Verdadera Relacion
del porto de Lisboa

y sus fortificaciones
modernas que aun non
estan acabadas.
Mapa das defesas
costeiras da barra de
Lisboa e de Setubal,
elaborado por um
espiao ao servico de
Filipe IV de Espanha

O TERRITORIO

2.1 | ADEFESA DA COSTA DE LISBOA E SETUBAL

Tratando-se a 72 Bateria de um antigo posto defensivo da costa, ativo
em dois periodos distintos cronologicamente, torna-se necessario
contextualiza-los numa area mais abrangente, por forma a compreender
a origem e o motivo da ocupacé&o militar deste lugar.

Uma vez que este ndo se tratava de uma posicao de defesa pontual, mas
estava sim inserido num extenso sistema de defesa costeiro, pretende-se
compreender as diferentes conjunturas que motivaram o aparecimento
desta rede e a sua evolucéo.

Para justificar o largo perimetro desta primeira andlise, importa lembrar
que a defesa de Setubal, povoacao mais proxima do objeto de estudo,
era complementar a de Lisboa, uma vez que a defesa da capital ndo
se restringia aos limites da cidade, sendo por isso um plano comum de
defesa das barras do Tejo e do Sado, com o objetivo de evitar qualquer
ataque por via maritima. (figura 2)

Procura-se entédo fazer uma contextualizac&o histdrica, direcionada para
um enquadramento ao lugar de intervencéo, dividida em dois momentos
distintos arquiteténica e tipologicamente: um primeiro dedicado as
fortificacbes medievais e abaluartadas, cujo periodo é comumente
conhecido e descrito, razdo pela qual se pretende que seja uma resenha
sucinta; e um segundo, referente a defesa moderna, muitas vezes

esquecido neste tipo de abordagens.®

3 Esta leitura pode ser acompanhada da consulta do Anexo 1, no qual é apresentado um extenso
levantamento das fortificagdes construidas desde o século XIV, assim como as diferentes conjunturas
que motivaram o seu aparecimento ao longo do tempo. Veja-se o capitulo ESCALA | _A Barra do Tejo e
do Sado, constituido pelos respetivos mapas e cronologias histéricas.

11



DA DEFESA A CONTEMPLACAO DA PAISAGEM

As fortificagbes medievais e abaluartadas, de 1480 a 1850

No final do séc. XV, no reinado de D. Jo&o Il, inicia-se um plano estruturado
de defesa da capital, o primeiro que visava uma estratégia conjunta de
pontos fixos fortificados, ao contrario da anterior que se baseava em
naus artilhadas, fundeadas nas aguas do Tejo. O plano joanino propunha
a construcédo de trés torres fortificadas, adaptadas ao tiro rasante da
artilharia da época: na margem norte, em Cascais € em Belém; e na

margem Sul, na Caparica.

A primeira a ser erigida foi a Torre de Santo Anténio de Cascais, um novo
modelo de arquitetura que marcara a transicdo entre o castelo medieval
e a fortaleza abaluartada®, cujas obras se iniciaram em 1488 e que
pretendia dissuadir os frequentes avancos da pirataria inglesa, francesa
e moura que a vila cascalense sofria, uma vez que o Castelo de Cascais,
construido entre 1364 e 1370, se encontrava degradado. (figura 3)

Ainda nos finais do século XV, estava terminada a Torre de S&o Sebastido
da Caparica, que juntamente com a futura Torre de S&o Vicente de
Belém, defenderia esse enfiamento mais estreito da foz do Tejo. Uma
vez que esta Ultima so6 viria a ser levantada no reinado de D. Manuel |,
foi entretanto fundeada, a meio do Tejo, a Grande Nau, que fortemente
artilhada, completava provisoriamente a funcéo pretendida. Terminada
em 1520, a Torre de Belém completava entdo o triangulo defensivo
costeiro de Lisboa, com vértices no Restelo, em Cascais e na Caparica.

Em 1553, D. Jo&o lll manda edificar uma grande fortaleza na ponta de

4 BOICA, Joaquim Ferreira, Maria Ramalho e Maria de Fatima Barros — As Fortificagbes Maritimas da
Costa de Cascais. Lisboa: Quertzal Editores, 2001, p.28
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4. Fortaleza de
Santiago do Outao por
Jodo Thomas Correa,
data entre 1699 e 1743

O TERRITORIO

S&o Gigdo. O projeto inicial do Forte de S&o Julido da Barra é atribuido
ao arquiteto Miguel de Arruda, que ocupava entdo o cargo de Mestre
das Obras de Fortificacdo do Reino, lugares d’Além e indias. As obras
iniciaram-se em 1553, tendo sido dadas como concluidas em 1568,
embora se tivessem prosseguido obras complementares, com planos
sucessivos de desenho e redimensionamento. (figura 5)

Paralelamente, circulava em Portugal o primeiro tratado impresso, o
Tratado sobre as fortificagbes das Cidades, Castelos e Burgos, de
Albrecht Durer, escrito em 1527, que se transformou numa ferramenta
importante para a edificacdo dos sistemas fortificados abaluartados até
meados do séc. XVI.

Em 1572, durante o reinado de D. Sebastiao, € ampliada aquela que foi
a primeira referéncia a uma estrutura militar no Outdo. Datada do ano de
1390, a torre medieval de vigia costeira seria por esta altura protegida por
uma cerca abaluartada, sendo um dos pontos mais importantes para a
defesa da foz do rio Sado e da cidade de Setubal. (figura 4)

Ainda em 1571, Francisco de Holanda sugere ao rei a construgcdo de
um baluarte no areal da Cabeca Seca, no enfiamento da Fortaleza de
S&o Julido, no sentido de dotar a entrada do rio de um cruzamento
de fogos. O projeto acabou por ndo avangar e, s6 em 1579, durante

glm s
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a governagdo do Cardeal D. Henrique, com a forte ameaca de
ataque por parte da armada castelhana, essa hipotese voltou a ser
considerada, construindo-se entdo um forte de madeira no areal,
que nao teve qualquer importancia na defesa da capital em 1580.

Nesse ano, o exército de Filipe Il de Espanha toma a Torre de Cascais,
seguindo para a Fortaleza de S. Julido da Barra, anulando qualquer
hipdtese de resisténcia. Comecava entédo a dinastia Filipina. Durante o
primeiro reinado, da-se prioridade ao plano de reorganizacéo e defesa
da Barra do Tejo, dados os problemas de vulnerabilidade demonstrados
aquando da propria invasao espanhola.

A partir de 1582 e posteriormente em 1598, € ampliada e reforcada a
Fortaleza de Sao Julido, tendo-se transformado na maior e mais poderosa
fortificacdo do reino de Portugal, a época. Ainda em 1582, Filipe |
encomenda a Filipe Terzi o projeto da Fortaleza de S. Filipe para reforco
da defesa do porto de Setubal, tendo a sua construgéo sido iniciada na
presenca do proprio rei. Em 1589, manda edificar a Fortaleza de Nossa
Senhora da Luz para reforcar a baia de Cascais, que iria absorver a
anterior ineficaz Torre.

Em 1590, séo iniciadas as obras das fundagdes do novo Forte de S&o
Lourenco da Cabeca Seca, atual Forte do Bugio (igura 6), que desta
vez seria concebido como uma estrutura permanente. Dada a clara
complexidade da obra, esta demoraria décadas até estar concluida. A
Ultima intervencéo da dinastia filipina seria a construc&o da Fortaleza de
Santo Antonio da Barra, em S8o Joao do Estoril, iniciada também em
1590 e terminada em 1596, com dimensfes maiores que as inicialmente
previstas.

Em 1640 da-se a revolucdo em Lisboa, na qual é proclamada a
Independéncia de Portugal. Torna-se entdo urgente criar um sistema
defensivo efetivamente capaz de defender as fronteiras terrestres e
maritimas do reino, dada a ameaca de ataque por parte de Espanha.
Neste sentido, elabora-se aquele que foi o plano mais extenso e
persuasivo de defesa da Barra do Tejo e do Sado realizado até
entdo, privilegiando-se a construcdo abaluartada das fortificacdes.
Logo em 1641, iniciava-se o estudo para a Cidadela de Cascais, estrutura

14
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essa que ampliava em larga escala as capacidades defensivas na baia.
A sua planimetria desenvolvia-se em volta da Fortaleza de Nossa Senhora
da Luz, criando uma praca-forte seiscentista.

Entre 1642 e 1649 sé&o levantados ao longo da costa norte do Tejo, desde
o Cabo da Roca até Belém, e na costa sul, desde o Cabo Espichel até
Setubal, varios fortes, de menor escala, que constituiam a linha de defesa
da Barra do Tejo e do Sado. Podem destacar-se, entre tantos outros, na
margem norte, o Forte de S&o Jorge de QOitavos, o Forte de Santa Marta,
o Forte de S&o Jodo das Maias e o Forte de S&o Bruno; e na margem
sul, o Forte do Cavalo, o Forte de Santiago de Sesimbra, o Forte Velho
do Outdo e a ampliagdo da Fortaleza do Outdo. Ainda na peninsula de
Setubal, sdo construidos, em 1655 e 1670, respetivamente, os Fortes de
5. Fortaleza de Sao

Giao (Sao Juliao da
Barra), 1655

6. Forte do Bugio, s/d
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S&o Domingos da Baralha e de Santa Maria da Arrabida.

Ja em 1762, no contexto da Guerra dos Sete Anos, na qual Portugal
esteve a beira de entrar em guerra com Espanha, D. José ordenou uma
reforma do exército. Daqui resultaria a construcdo da Bateria Alta, da
Galé e da Crismina e ainda o Forte de Catalazete, que reforcavam a
defesa ocidental de Lisboa. No reinado de D. Maria |, € construido o Forte
do Bom Sucesso, para auxilio da linha defensiva de Belém.

Apos estes trabalhos de fortificagcdo elaborados durante o periodo
da Restauragéo, a linha de defesa da barra do Tejo e do Sado ficava
praticamente concluida, tendo sido poucas as construcdes realizadas
posteriormente. Existiria apenas uma intervencéo de conjunto no periodo
compreendido entre 1831 a 1833, uma vez que se esperava o ataque
das forgas liberais. Em 1834, a maioria das fortificacfes ja tinha sido
desartilhada, a excecao da Cidadela e da Fortaleza de Santo Antonio da
Barra.

7. Plan de Lisbonne
son port, ses rades et
ses environs avec une
petite carte routiere du
Portugal de Calmete-
Beauvoisin, 1820

Encontram-se
assinaladas as
fortificacdes da Barra
do Tejo.
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A defesa moderna, de 1850 a 1999

Este intervalo histérico que aqui € apresentado, usualmente n&o tem lugar
nas descri¢cOes histéricas mais convencionais sobre a defesa da capital.
Todavia, é necessario para a compreenséo deste trabalho, um percurso
por toda a linha temporal, desde o século XIV até aos dias de hoje.

A partir da segunda metade do século XIX, da-se uma mudanca
de paradigma na estratégia defensiva, fruto da evolugcdo técnica e
tecnoldgica da artilharia. Consequentemente, o modo de ver e projetar a
arquitetura militar sofreu profundas alteracoes.

As fortificagBes erguidas até entédo revelavam-se verdadeiros simbolos
de poder e dominio, marcas expressivas na paisagem natural ou urbana,
de grande eloquéncia, cuja mensagem de intimidag&o se deveria avistar
a larga distancia.

Ao contrario da l6gica de pensamento antecedente, a nova conceg¢éo
militar caracterizou-se pela técnica de dissimulacao no territério, sendo
constituida por pequenas construgcdes a superficie e construcdes
subterraneas, galerias e paiodis, possuindo geralmente dispositivos de
camuflagem. A construcao extremamente resistente, segundo conceitos
modernistas, onde se destaca o uso do ferro fundido ou do ferro em
combinacédo com o betdo armado, compreendia entrincheiramentos mais
ou menos continuos, bem adaptados ao terreno, de modo a poder fazer
fogo de uma posicéo protegida, baterias de tiros e vias de comunicagdes
rapidas. Uma bateria era sinénimo de uma plataforma, onde era disposto
um certo nimero de bocas-de-fogo de artilharia, colocadas sob 0 mesmo
comando e ocupando, normalmente, posi¢coes de tiro proximas. (figura 8)

Deste modo, em 1876, € elaborado um novo plano de defesa terrestre
e maritimo de Lisboa, o Campo Entrincheirado de Lisboa, obedecendo
parcialmente ao principio de fortificagcdo entdo em voga. A defesa do
porto de Lisboa compreendia dois sectores. O sector exterior seria
constituido, na margem norte do Tejo, pelo Forte de S&o Julido da Barra,
reduto Duque de Braganca e bateria de S. Gongalo; €, na margem sul,
pelas baterias de Raposeira e Alpena. O sector interior seria constituido,
na margem norte do Tejo, pelas baterias da Praia, Lage e das Fontainhas,
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pelo Forte de D. Luis |, pelo reduto do Alto do Duque, Forte do Bom
Sucesso; e, na margem sul, pelas obras a montante da Trafaria.

Em 1911, umano apds aimplantacdo daRepublica, umanovaorganizacéo
militar do Exército é aprovada, passando a Artilharia de Costa a designar-
se como um ramo individualizado.

Deste modo, desenvolve-se uma linha de Artilharia de Costa em Lisboa e
em Setubal, que corresponde a um caso particular de sistemas de defesa,
por se tratar de um conjunto do século XX (embora em alguns casos
com aproveitamento de fortificacdes mais antigas) e, consequentemente,
ndo ter ainda conhecido o seu lugar na histéria da arquitetura militar em
Portugal, sendo relativamente desconhecido.

Durante a Segunda Guerra Mundial, apesar de Portugal se apresentar
como pais neutro, foi constituida uma comissao luso-britanica, coordenada
pelo major-general inglés FEW. Barron, que desenvolveu um plano de
defesa costeira da regido de Lisboa. O chamado Plano Barron previa um
Comando de Defesa Costeira, em Oeiras, responsavel pela coordenagao
de dois grupos: o sector Norte - defendendo o rio Tejo e o Porto de Lisboa
- € 0 sector Sul - defendendo o rio Sado e o Porto de Setubal.

O grupo norte inclufa as primeiras quatros baterias: Alcabideche, Parede,
Lage (Oeiras) e Forte do Bom Sucesso (Belém-Lisboa); enquanto o grupo
sul era composto pelas restantes quatro: Trafaria, Fonte da Telha, Outdo
e Albarquel. (figura 9)
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Este plano, a ultima reorganizacdo de fundo da Artilharia de Costa, foi
faseadamente implementado entre 1948 e 1958. Durante este periodo,
as oito baterias previstas no Plano Barron tornaram-se operacionais, a
maioria das quais foi instalada em fortificacbes compostas por casamatas
e paidis subterraneos e armadas com pecas de grande calibre instaladas
em torres couracadas. Entretanto o Comando da Defesa Costeira passou
a designar-se Regimento de Artilharia de Costa - RAC. (figura 10)

No pds-guerra foram também montadas Baterias Independentes de
Defesa de Costa, fora deste plano, no Faial, Horta e Ponta Delgada, nos
Acores, Funchal, na Madeira e S. Vicente, em Cabo Verde.

Com a desativacao das varias baterias das ilhas e com o antigo Centro
de Instrucéo de Artilharia Antiaérea e de Costa a passar a ter apenas a
valéncia de artilharia antiaérea, em 1976, o RAC passou a ser a Unica
unidade de Artilharia de Costa do Exército Portugués. Assumiu assim,
além da sua missé&o operacional, a funcéo de Escola pratica, competindo-

Ihe o estudo e o ensino desta especialidade em Portugal.

9. Localizagéo das oito
Baterias de Artilharia
de Costa do Exército

1% Bateria de
Alcabideche 2% Bateria
da Parede

3% Bateria da Lage

4% Bateria do Bom
Sucesso

5% Bateria da Trafaria
6% Bateria da Fonte da
Telha

72 Bateria do Outéao

8% Bateria de Albarquel
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10. (pagina oposta)
Dois oficiais do RAC,
1996

11. (pagina oposta)
Posto de Observacéo
da 2° Bateria da Pare-

de, 1996

12. (pagina oposta)
Exercicios de tiro na
2% Bateria da Parede,
1996

O alvo dos exercicios
de tiro era uma
jangada puxada por
um navio da Marinha
de Guerra.
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Neste ano e no seguinte, a Artilharia de Costa sofre um novo impulso,
marcado pela modernizacdo os sistemas de detecdo e de direcao de
disparo, embora o0 material se mantivesse o mesmo. Eram ent&o realizados
exercicios de tiro, durante os quais o trafego maritimo e aéreo nas zonas
de Setubal, Lisboa e Cascais eram suspensos € a populacao era avisada
nas areas de influéncia das pecgas. (figuras 11 e 12)

Tendo em linha de conta que as potenciais ameacas eram pouco
provaveis e com a crescente urbanizagcdo das zonas onde estava
instalada a maioria das baterias, estas foram sendo desativas, tendo
permanecido operacionais apenas a 6% e a 72 Baterias (Fonte da Telha
e Outdo, respetivamente) para exercicios de tiro, uma vez que se
encontram junto a areas costeiras protegidas, nas quais a construgéo de
habitacdes era mais ponderada. Este conceito de defesa, assim como o
préprio equipamento militar, foi-se entdo tornando obsoleto €, em 1999, o
RAC foi completamente desativado, tendo nesse ano realizado os ultimos
disparos do Muro Atlantico Portugués.®

Atualmente, comadesativacdo detodas as Baterias de Costa, as estruturas
encontram-se maioritariamente sem afetacdo de uso, encontrando-se
apenas vestigios bélicos abandonados e pecas de artilharia moribundas.
Como excecdo, distingue-se o caso da 1% Bateria, em Alcabideche, da
qual s6 foi recuperada uma peca de tiro, visivel numa rotunda dentro do
perimetro do novo Hospital de Cascais; a 3% Bateria, da Lage, em Oeiras,
transformada numa Associacdo de Comandos; € a 4 Bateria, do Bom
Sucesso, em Belém, atual Museu da Liga dos Combatentes.®

5 http://www.operacional.pt/os-ultimos-disparos-do-%E2%80%9Cmuro-do-atlantico%E2%80%9D-
portugues/. Consultado a 29.01.14

6 Foi realizada uma detalhada andlise das oito Baterias. Pode ser consultada no Anexo 1, capitulo
ESCALA Il _As Baterias de Costa e o lugar do Outao.
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2.2 | AINDIVIDUALIDADE DA ARRABIDA

Por mim direi que ndo conheco em Portugal nenhum outro lugar
onde, em tdo pequeno espaco, se possam contemplar (o
variados aspectos naturais. Esta riqueza de paisagens se por
um lado dificulta muito o estudo geografico da regido, por outro
compensa o investigador com a diversidade de ensinamentos
que lhe proporciona.”

O termo Arrabida ¢ atribuido ao imponente macico calcario, facilmente
reconhecivel e identificavel, da extremidade meridional da peninsula de
Setubal, que vai desde Palmela até ao promontério oceanico do Cabo
Espichel, numa érea de cerca de 35 quilémetros de comprimento e sete
quilémetros de largura. E limitada a Sul e Oeste pelo Oceano Atlantico,
descrevendo falésias abruptas que caem sobre ele, e a Norte e Este
pelas terras baixas e arenosas e pelo morro de Palmela.

A designada cordilheira é formada por trés linhas principais de relevo: a
primeira composta por pequenas elevagdes nos arredores de Sesimbra,
pelas serras do Risco e da Arrabida e pelas colinas existentes entre o
Outéo e Setubal; a segunda é formada pelas Serras de S. Luis e dos
Gaiteiros; e a terceira formada pelas Serras do Louro e de Sdo Francisco.

A costa da Arrabida é ainda a maior quebra de direcao do litoral
ocidental portugués. Este segmento costeiro € uma das areas mais
representativas da biodiversidade maritima, complementando, do ponto
de vista paisagistico e cientifico, as caracteristicas Unicas de toda esta
regido. Suscitou desde a pré-histéria uma ocupagao humana pontual, da
qual existem testemunhos arqueoldgicos, como é possivel observar nos
vestigios classificados da Lapa do Fumo, da Roca do Casal do Meio e
dos Hipogeus da Quinta do Anjo.

7 RIBEIRO, Orlando — A Arrabida - Esbogo Geogréfico. Sesimbra: Camara Municipal de Sesimbra, 1986,
p.8
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13. Ortofotomapa
da Arrabida, com
indicacéo da area de
intervencao, no Outao
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Nao se pode deixar ainda de mencionar as riquezas, associadas
incontornavelmente a esta a regido, que o homem desde cedo soube
aproveitar: o marmore ou brecha da Arrabida, o vinho moscatel, e laranja
de Setubal, o queijo de Azeitdo e principalmente a sardinha, que féz de
Setubal a terceira cidade do Pais em populagcéo.t

Para uma completa compreensao deste territorio® e dos seus diversos
patrimonios arqueoldgico, paisagistico, cultural e natural, devem ser
lidas as palavras sempre precisas, mas sensiveis, do gedgrafo Orlando
Ribeiro, no seu estudo Arrabida — Esbogco Geogréfico.

7% Bateria do Outdo

8 RIBEIRO, Orlando — A Arrabida - Esbogo Geografico. 1986 op cit, p. 69

9 Para uma alargada compreensdo deste territério da Arrabida foram realizados mapas de andlise,
presentes no Anexo 1, capitulo ESCALA Il _Sitio Arrédbida/Espichel, que podem ser consultados ao
longo desta leitura. Estes mapas ddo conta da estrutura natural, riscos e ameacas que enfrenta, do
enquadramento legal e do modo como a Arrabida foi ocupada pelo homem ao longo do tempo, no
sentido a compreender as especificidades Unicas que caracterizam este territério.

23



DA DEFESA A CONTEMPLAGAQ DA PAISAGEM

A Serra-Mae

A individualidade geogrdfica da Arrabida e o seu relativo
isolamento conferiu a este lugar a dupla dimensdo de um
local de reflexdo mistica e de defesa do territdrio, de exercicio
simultaneo da espiritualidade e de afirmacao do poder militar —
dupla dimensédo concentrada no termo arabe Ribat, a provavel
origem etimoldgica do termo Arrabida.™

A Serra da Arrabida, que empresta o nome a todo o sistema orografico
e hidrografico, mesmo, entre o povo, (...) é a principal das montanhas
que formam a cordilheira e que culmina, com 499 metros, no alto do
Formosinho.

E numa das extremidades desta Serra, em forma de arco de circulo, que
se localiza o lugar objeto de estudo.

E a zona mais tipica de toda a regido, a mais bela e imponente
pelo seu relevo. Podemos considera-la limitada pelo mar ao Sul,
pelo vale do Picheleiro ao Norte, pelo da Rasca a Nascente, e
pelas terras do Risco a Poente.’

A predominéncia paisagistica deste territério é concedida pela massa
montanhosa que se desenvolve em relevos suaves € que possibilita
veementes contrastes entre mar e terra, entre céu e serra, entre as obras
do Homem e a Natureza, sendo um testemunho vivo e ilustrativo da
histéria da Terra, cujos processos geologicos remontam a Era Mesozoica.

E uma regido de caracteristicas Unicas, salientando-se o manto de
vegetacdo natural que a cobre, ocasionalmente rasgado pelo branco
do calcério. A flora é aparentemente rasteira com arbustos como o
medronheiro, o folhado, a murta, a aroeira, o aderno ou as urzes. Todavia
estes atingem uma escala imprevisivel, erguem-se muito alto, num porte
quase arboreo, permitindo ao caminhante uma penetracdo em matas

10 Dossier de Candidatura da Arrabida a Patriménio Mundial (versédo resumo). Disponivel em http://
arrabida.amrs.pt/dossier/. Consultado a 14.12.13

11 RIBEIRO, Orlando — A Arrabida - Esbogo Geografico. 1986 op cit, p. 10

12 Ibidem, p. 31
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14. (pagina oposta)
Postal de Américo
Ribeiro, Arrabida

- Estrada para o
Portinho, década de
1950

Vista sobre o braco
Nascente da Serra.
Note-se o ponto
extremo do Outéao, ao
fundo.

15. (pdgina oposta)
Vista sobre o braco
Poente da Serra da
Arrédbida, 2013

Note-se a dogura
da paisagem, das
sucessivas conchas
das enseadas.
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N.Y 4 ;Hrrﬁda—Estrada para o Portinho—Setiibal-Portugal EDIGAO DE AMERICO. RIBEIRO
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ou bosques densos pontuados com arvores, como o carvalho de folha
caduca, a azinheira, o sobreiro, 0 zambujeiro ou a alfarrobeira. (figura 16) O
perfume Unico é caracteristico e demonstrativo da mata mediterranica,
elevada ao estatuto de reliquia, por se tratar de um vestigio notavel das
matas pré-glaciares que cobriam a Europa, como descreve Orlando
Ribeiro:

O clima, de um tipo que se aproxima, como o Algarvio, do
Mediterraneo, é, como se viu, resultado das condicoes especiais
de orientagdo da cordilheira, alongada no sentido do paralelo e
avancgado pelo mar que a penetra pelo Sul, por Oeste e ainda, em
parte pelo Norte. Foram tais condicdes, unicamente realizadas
neste tréco do litoral ocidental da Peninsula, que permitiram
a conservacdo da magnifica mata da encosta meridional do
Formosinho, reliquia ja muito mutilada de um periodo de maior
exuberancia vegetativa, mata virgem, impenetravel, por onde
€ preciso abrir caminho a machado, ostenta os restos ainda
imponentes de uma pujante floresta desaparecida.™

E acrescenta:

(...) as copas tocam-se, 0s troncos entrelacam-se, os arbustos
predem-se uns nos outros, as trepadeiras e silvas enleiam-se,
de tal forma que ha plantas mortas e desenraizadas, com o
fronco a apodrecer, que se conservam de pé por ndo terem
espaco para onde cair. Reina um siléncio profundo e uma Iluz
amortecida.*

No interior desta ideia de floresta virgem existe uma grande diversidade
de habitats, onde se podem encontrar espécies ameacadas de fauna
terrestre. Este espaco da Arrabida, que aqui se pretende descrever, mais
do que caracterizar cientificamente, é de facto acolhedor, vital, fértil.

Desde cedo se apoderou desta regido uma aura de montanha
sagrada, desencadeando reverberagcdes espirituais e profundas, que
a particularizam como um lugar magico e mistico para diversos cultos

13 RIBEIRO, Orlando — A Arrabida - Esbogo Geografico. 1986 op cit, p. 56-57
14 Ibidem, p. 57
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Serra da Arrabida
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Phillyrea latifolia (aderno) Arbutus unedo (medronheiro) Pistacia lentiscus (aroeira)

Myrthus comunis (murta)

Quercus ilex (azinheira) Quercus coccifera (carrasco)

Quercus suber (sobreiro) Ceratonia siliqua (alfarrobeira) Olea oleaster (zambujeiro)
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e levaram a formalizacdo de capelas, conventos, santuérios, igrejas
e ermidas. Destaca-se 0 evento luminoso que tera despoletado a
cristianizacdo da serra, a lenda de Hildebrandt e da Nossa Senhora da
Arrabida.™ (figura 17)

E aqui que se encontra a origem do Convento da Arrabida.
Inicia-se entdo um processo de fixacdo na memdria colectiva
da sacralidade do lugar, traduzida inclusivamente atraves de
fontes literdrias como as poesias de frei Agostinho da Cruz, no
século XVI-XVII, que naquele convento se recolheu numa vida
ascética e contemplativa, e, ja no seculo XX, com o0s poemas
de Sebastiao da Gama (1924-1952), dedicados aquela que
considerava ser a «serra-mae». " (figura 18)

A costa mais ocidental da cordilheira, geralmente elevada com falésias
abruptas, esconde algumas raras e pequenas praias e abrigos que muitas
vezes apenas sao acessiveis de barco. Mas de Alpertuche ao Outéo a
costa é menos elevada que no troco anterior, aparecendo uma série de
famosas praias, como a de Galapinhos, da Figueirinha, do Creiro, ou dos
Coelhos.

Destaca-se pela sua grandeza e importancia a baia do Portinho, onde
se hospedava Sebastido da Gama, ai, mesmo nos bracos da Serra, sua
mé&e. No fundo dos barrancos deste trecho ha uma maior densidade de
vegetacao, dada a elevada humidade e abrigo dos ventos, que contrasta
com o limpido azul, no recéncavo de uma baia de dguas serenas como
num mar interior'’. Sobressai a Pedra da Anixa, um rochedo miocénico,
de estratos muito levantados, fendidos a meio, residuo de um litoral

desaparecido. (iiguras 19 e 20)

15 A lenda fala do aparecimento de uma luz no alto da serra, quando o barco em que seguia o mercador
se encontrava em severo risco. O barco salvou-se por intercessdo da imagem que Hildebrandt trazia no
barco, mas esta desapareceu depois de a borrasca ter amainado. Penetrando na serra para perceber
a origem da luz, o mercador e a tripulagdo acham por fim a imagem de Nossa Senhora num penedo.
Hildebrandt fundaria entdo um ermitério por volta de 1250, dedicando-se ele préprio a vida eremitica.
PEREIRA, Paulo — Coleccéo Lugares Mdgicos de Portugal: Montes Sagrados, Altos Lugares e Santuarios.
Lisboa: Circulo de Leitores, 2009, p. 175

16 PEREIRA, Paulo — Colecgdo Lugares Magicos de Portugal: Montes Sagrados, Altos Lugares e
Santuarios. 2009 op cit, p. 173

17 RIBEIRO, Orlando - Portugal, o Mediterréneo e o Atlantico. Lisboa: Jodo Sa da Costa Editora, 1993,
p. 50

18 RIBEIRO, Orlando — A Arrabida - Esbogo Geografico. 1986 op cit, p. 49
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17. Procissdo de Nossa
Senhora da Arrabida a
safda do Convento da
Arrébida, década de
1930

()

Daqui mais saudoso o
sol se parte;

Daqui muito mais claro,
mais dourado,

Pelos montes,
nascendo, se reparte.

(...)

Frei Agostinho da Cruz,
Elegia Il (Da Arrabida)

18. Convento Novo da
Arrabida, 2012

O Convento da
Arrabida, construido no
seculo XVI, abrange,
ao longo dos seus 25
hectares, o Convento
Velho, situado na

parte mais elevada

da serra, o Convento
Novo, localizado a
meia encosta, o Jardim
e o Santuario do Bom
Jesus.

In http://www.foriente.
pt/64/historia.htm

19. Vista sobre o braco
nascente da Serra da
Arrabida, 2013
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A protecao e os intervenientes

Foi curiosamente Sebastido da Gama, aquele solitario habitante do
Portinho da Arrabida, «perfeito amador» da Serra e da sua soliddo', um
dos primeiros impulsionadores da sua preservagao. (figura 21)

Rica em patriménio natural, cultural e imaterial, esta regiao tem
progressivamente conseguido alcancar a devida notoriedade e protecéo.
Em 1976, reconhecendo a insuficiente protecdo conferida pelas medidas
preventivas decretadas para a zona®, é criado o Parque Natural da
Arrabida, englobando parte dos concelhos de Setubal, Palmela e
Sesimbra. Atualmente, a sua gestéo estéd a cargo do ICNF — Instituto da
Conservacédo da Natureza e das Florestas, assim como a totalidade da

Rede Nacional de Areas Protegidas.

O Plano de Ordenamento do Parque Natural da Arrédbida em vigor
esta divido em duas vertentes: a primeira € relativa a Caracterizacao,
composta pelos respetivos Relatdrios e Cartas; enquanto a segunda diz
respeito ao Ordenamento, propriamente dito, cujos documentos s&o o
Relatério de Fevereiro de 2003, o Relatério de Ponderacéo e as Plantas
de Sintese e de Condicionantes.?’

Quanto a legislacao, é de salientar a Resoluc&o do Conselho de Ministros
n.° 141/2005, de 23 de Agosto, no qual esté expresso o Regulamento do
Plano de Ordenamento do Parque Natural da Arrabida.

Paralelamente, existem ainda classificacées e protecdes adicionais,
como sejam as areas delimitas pela REN - Reserva Ecolégica Nacional
e RAN - Reserva Agricola Nacional e ainda as areas dos Monumentos
Naturais da Pedreira do Avelino, da Pedra da Mua e dos Lagosteiros.

Em 1998, ¢ criado o Parque Marinho Professor Luiz Saldanha, uma area
marinha entre a Praia da Figueirinha, na saida do estuario do Sado e a
Praia da Foz a norte do Cabo Espichel, de invulgar biodiversidade.

19 Luis Filipe Lindley Cintra In GAMA, Sebastido da — Serra-Mae. Lisboa: Portugdlia Editora, 1945, p. 10
20 Decreto-Lei n° 622/76, de 28 de julho

21 Documentos disponiveis em http://www.icnf.pt/portal/naturaclas/ordgest/poap/popnar/popnar-doc.
Consultado a 16.02.14
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20. Postal de Américo
Ribeiro, Portinho da
Arrabida

Em torno da enseada
do Portinho a montanha
dispoe-se em anfiteatro

(...), cortada de
barrancos torrenciais
(...). RIBEIRO, Orlando
— A Arrabida - Esbog¢o
Geografico. 1986 op
cit, p. 49

21. Sebastido da
Gama no Portinho da
Arrébida, década de

1940

Na noite calma/

a poesia da Serra
adormecida/

vem recolher-se em
mim./

(...) e o casamento do
cheiro a maresia/

com o perfume agreste
do alecrim;/

e 0s gritos mudos das
rochas sequiosas que
o Sol castiga/

— passam a dar-se em
mim.

GAMA, Sebastido da
— Serra-Mae. 1945 op
cit, p. 38
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A nivel de protecbes internacionais destacam-se as delimitacbes da
Rede Natura 2000, uma rede ecolégica para o espago comunitario
da Unido Europeia, que constitui o seu principal instrumento para a
conservacgéo da natureza. Tem como finalidade assegurar a conservacao
a longo prazo das espécies e dos habitats mais ameagados da Europa,
contribuindo para parar a perda de biodiversidade. O Cabo Espichel é
ainda reforcado como uma ZPE — Zona de Protec&o Especial.

EDIGAO DE AMERICO RIBEIRO
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Em 2009, foiiniciado o processo de candidatura da Arrabida?? a Patriménio
Mundial Misto pela UNESCO. Em Fevereiro de 2013, o dossier”® da
candidatura foi formalmente entregue na sede, em Paris. Em Outubro
do mesmo ano, ocorreu no terreno a avaliagdo por parte dos peritos da
UNESCO, sendo que a etapa seguinte sera presumivelmente a emisséo
do parecer classificando a Arrabida como Patriménio da Humanidade.

No entanto, existem questbes que sd&o sucessivamente tratadas com
relativa superficialidade, como sejam o caso das pedreiras a céu aberto.
As mais importantes exploragdes de inertes situam-se na area do Outéo,
onde esta instalada a SECIL (figura 25), a maior empresa industrial da regiao,
e na éarea entre Santana, Pedreiras e Cabo de Ares, no limite exterior
Oeste do Parque.

A incoerente presenca destas enormes crateras ndo pode deixar de
causar polémica. As atividades extrativas tém irremediaveis impactos
e consequéncias na paisagem, na alteracéo do relevo, na remogao do
solo e do coberto vegetal e na diminuicao de refugios e alimentos para
a fauna. A recuperacao natural destas areas e o restabelecimento dos
ecossistemas naturais € um processo lento € permanente que podera
demorar séculos a acontecer. (figuras 22 23)

Existem ainda outras ameacas como os fogos florestais, o cenario de
crescimento do trafego maritimo e infraestruturas portuarias e o crescente
aumento da presséao para a implantacéo turistica.

O desafio lancado nesta dissertac&o pretende discernir qual o papel que
areas esquecidas, como a 7% Bateria do Outdo, devem assumir para a
preservacéao e utilizacdo ponderada desta regido Unica, para que possa
ser visitada e apreciada cada vez por maior numero de visitantes sem que
dai advenham riscos de degradacé&o fisica e biologica para as paisagens
e ambiente.?*

22 Com coordenacao técnica por parte da AMRS - Associagdo de Municipios da Regido de Setubal

23 Disponivel em http://issuu.com/dinateles/docs/resacresumoarrabida. Consultado a 22.11.13

24 FREIRE, Ana Lidia e outros — Parque Natural da Arrabida, Plano de Ordenamento, 17 Fase - Eestudos
de Caracterizagdo. Setubal, 1996, p. 6
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22. Pedreiras perto de
Sesimbra, 2010

23. As duas pedreiras
contiguas da Secil,
2010

24. O complexo da
Secil, no Outéo, 2010

A cimenteira ocupa 30
dos 425 hectares que
s&o propriedade da
empresa.
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2.3 | O PONTO EXTREMO DO OUTAO

Geograficamente, o Outéo corresponde a area no sopé Serra da Arrabida,
guando esta se desenvolve para Nascente, formando um braco de terra
que avanca sobre o mar. Este flanco da Serra que aqui termina separa
duas baias: uma quase selvagem, a enseada que vai do Portinho a
Figueirinha, outra humanizada, a da cidade de Setubal.

Situa-se, deste modo, numa posicdo de transicdo entre unidades de
paisagem diferenciadas. Este é o Ultimo momento, em que se pode
avistar, de um lado, a Serra na sua imponéncia, ou, do outro, a cidade de

Setubal na sua larga extenséo.

Quem percorreu as solidées da Arrabida sente que abandonou
0 braco da serra penhascosa e da mata sombria e se aproxima
da cidade. Setubal jaz no comeco da planicie (... ) %

Sendo esta a regido onde se insere a area de intervencdo, importa
compreender 0s tipos de apropriacéo que foi conhecendo. (figura 25)

7% Bateria do Outao

Fortaleza de Secil Parque de Campismo Pedreiras
Santiago do

Outdo

25 RIBEIRO, Orlando — A Arrabida - Esbogo Geografico. 1986 op cit, p. 34
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25. Vista sobre o
ponto extremo do
Outdo, a partir da
Praia de Albarquel,
com apontamentos da
ocupacao humana,
2013

Palacete da
Comenda




O TERRITORIO

A ocupagao militar

O Outao distingue-se como o ponto da margem norte do Sado que mais
se aproxima da Peninsula de Troia, estreitando nesse momento a foz do
rio que desagua no Atlantico.? Esta condi¢éo, aliada ao desenvolvimento
da batimetria, forcava as embarcacdes a aproximar-se dessa saliéncia da
costa. A escolha de D. Jodo |, em 1390, para aqui erigir a Torre do Outao
era, por isso, a mais 6bvia, dado este conjunto de requisitos naturais.

Esta regido assumia-se assim como um momento chave para o dominio
do estreito canal navegavel que permitia a entrada no porto de Setubal,
como refere Gustavo Portocarrero:

A descricdo das instrucées para entrar no porto de Setubal
através da entrada norte é reveladora (...). Por forma a entrar no
estudrio, as embarcacdes precisavam de ir em direcdo a Torre
e mesmo antes de a atingirem viravam para nordeste entrando
assim no estudrio. A obrigacdo que as embarcacoes tinham
de navegarem perto da Torre devido as condi¢cbes geograficas
do local, permitia assim a Torre impor a sua presenca as suas
tripulacées.?”

Esta torre medieval é uma das mais antigas fortificagdes maritimas
portuguesas. Viria contudo a sofrer extensas obras de modernizagéo
ao longo dos séculos, facto que comprova a importancia estratégica
daquele ponto. (figura 27)

Em 1572, no reinado de D. Sebastido, € ampliada de modo a responder as
novas exigéncias da utilizacdo sistematica da pdlvora® , obra que ficou a
cargo do entdo mestre das obras das fortificacées, Afonso Alvares.

Durante a Dinastia Filipina, no ano de 1625, os oficiais da Casa do
Corpo Santo, importante instituicao de Setubal, requereram a Filipe Il a
construcdo, no interior da Fortaleza, de um farol para auxilio a navegacgao.

26 Reveja-se o ortofotomapa da p. 23 (figura 13)

27 PORTOCARRERO, Gustavo — Sistemas de defesa costeira na Arrabida durante a Idade Moderna:
uma vis&o social. Lisboa: Edigbes Colibri, 2003, p. 28

28 IGESPAR - http://www.igespar.pt/pt/patrimonio/pesquisa/geral/patrimonioimovel/detail/74258/
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Em 1642, no reinado de D. Jodo IV e no contexto do extenso plano
estratégico de defesa do reino, séo iniciadas novas e amplas obras de
modernizacao e reforco da Fortaleza, ndo fosse esta a mais importante
de toda a linha de costa para a defesa da foz do rio Sado e de Setubal.
As obras terminariam apenas em 1657. (figura 28)

Ainda na época da Restauracéo, foi edificado o Forte Velho do Outéo, cuja
denominacao néo é verossimil, uma vez que foi edificado largo tempo
depois da primeira Fortaleza. Enquanto esta se posicionava ao nivel do
mar, pronta a responder a qualquer ataque, o segundo Forte, colocado
no enfiamento da Fortaleza, numa escarpa saliente, sensivelmente a cota
de 145 metros, veio reforcar o poder defensivo da primeira e alargar a
vigilancia do Sado. A relevancia militar do ponto extremo do Outéo ficava
assim marcada pela existéncia destas duas fortificacoes. (figura 26)

Relativamente ao Forte Velho, uma vez que constitui um dos elementos
principais da area de intervengéo, sera realizada uma pormenorizada
reflexao no capitulo seguinte.
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19 Mendes_ Estateta -- Setubal _ Sanatorio do Quido

26. Postal de Mendes
Estafeta, Fortaleza do
Outéo (ja reconvertida
a Sanatorio), inicio do
séc. XX

Note-se a relagdo com
o Forte Velho, no canto
superior direito da
imagem.
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27. (a direita) Carta da
defesa da Barra do
Sado, 1481

Note-se a
representacao de
Setubal, de Troia e da
Fortaleza de Santiago
do Outéo (identificada
com a letra B)

28. (em baixo) Carta
da defesa da Barra do
Sado por Jodo Thomas
Correa, data entre 1699
e 1743
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29. (pagina oposta)
Fotografia de Américo
Ribeiro, Palacete da
Comenda, década de
1950

30. (pagina oposta)
Postal do Sanatério do
QOutéo, inicio do

séc. XX
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A ocupagao recreativa

Em 1870, Ramalho Ortigdo publicou a obra Praias de Portugal,
subintitulada Guia do Banhista e do Viajante, na qual traca um roteiro
pelas praias entdo em voga de norte a sul do pais. O autor elabora
perspicazes descricbes das paisagens, dos ambientes e da sociedade
que as frequenta, mas também dos beneficios do tratamento maritimo.

O livro da conta da entdo crescente procura do litoral, da cura e da
revitalizacé&o fisica e mental através dos ares do mar e do ir a banhos.
Ortigéo insere a cidade de Setubal no conjunto de geografias turisticas
de grande atratividade:

Os suburbios sdo dos mais interessantes que pode apetecer
o turista, o arquedlogo, o naturalista. (...) A serra da Arrabida,
ocupando uma superficie de cinco léguas, oferece aos
botanicos e aos paisagistas as digressées mais agradaveis
e mais proficuas. (...) Setubal fica a sete léguas de Lisboa. A
viagem faz-se com grande comodidade entre as duas cidades
atravessando o Tejo e tomando o caminho-de-ferro de Sueste.
Pode-se fazer a ida e volta no mesmo dia®®

Comprovando as qualidades naturais daquela vertente da Serra da
Arrabida, em 1890, D. Carlos | € a sua esposa, D. Maria Amélia de
Orléans, convertem a Fortaleza de Santiago do Outdo na residéncia de
férias da familia real, promovendo, para isso, obras de adaptac&o a cargo
do engenheiro Xavier da Silva.

Dez anos depois, a Fortaleza foi oferecida pela Rainha D. Amélia para
que aqui se instalasse um sanatério maritimo, o primeiro do género no
pais. Apos a construcéo dos edificios hospitalares no lugar das antigas
casamatas, iniciavam-se as operacdes do Sanatdrio Maritimo do Outao,
voltado para o atendimento das tuberculoses 0ssea e ganglionar. Em
1909, com a diminuicdo drastica da tuberculose, todo o conjunto foi
reconvertido no Hospital Ortopédico de Santiago do Outéo, instituicdo
que ainda se mantém em funcdes. (figura 30)

29 ORTIGAO, Ramalho, As Praias de Portugal, Guia do Banhista e do Viajante. Lisboa: Livraria Classica
Editora, 1943, p. 243-245
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Dadas as qualidades geogréficas e climaticas desta vertente da Serra,

tais como a insolacéo, a maritimidade e a pequena amplitude térmica

anual, como apresenta Orlando Ribeiro, a regido do Outdo destacou-se,

ndo s6 como um ponto-chave para o controlo da barra, mas como um

lugar de permanéncia e estadia.

Completo abrigo dos ventos dos quadrantes de Norte e ainda
de Oeste, exposicdo meridional nitida; atmosfera diafana sob
um mar de infinda serenidade. A temperatura, regulada pelas
brisas maritimas, € moderada de verdo e notavelmente alia
no inverno (13 a 15° no Outédo); os nevoeiros S0 raros e o ar
apenas agitado por ventos tépidos do Sul. Téda a nésga de
terra que jaz entre o litoral e as maiores altitudes da cordilheira
esta sob a influéncia directa do mar. A exposicao ao Meio-dia
e o abrigo do Norte pelas montanhas imprimem ao clima um
aspecto francamente mediterraneo, que so no Algarve tem
paralelo; a vegetacdo, como se verd, € mais meridional do que a
latitude da regido faria supor. Déste clima beneficiam Sezimbra,
recolhida no fundo de uma baia, o Portinho e toda a encosta
do Convento, o Outdo, onde ha um sanatdrio para o tratamento
de doencas dsseas e escrofulose. A pureza e serenidade da
atmosfera e a admiravel limpidez e brilho das aguas maritimas
sdo tragos inseparaveis da paisagem do mais belo trecho da
Arrabida.®

Também testemunho da atratividade desta regido é o Palacete da

Comenda, projetado no inicio do século XX, pelo arquiteto Raul Lino, junto

a praia fluvial com 0 mesmo nome. (figura 299 Mais recentemente foram

nesta area estabelecidos alguns parques de merendas e ainda o Parque

de Campismo do Outéo.

30 RIBEIRO, Orlando — A Arrabida - Esbogo Geografico. 1986 op cit, p. 52
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A ocupagéo industrial

As pedreiras abertas no flanco dos montes, os montées de
pedra, os caminhos abertos para o transporte do material, 0s
edificios da fabrica cobertos de po acinzentado, imprimem a
éste lugar o aspecto industrial mais nitido da regiao®’.

A paisagem deste trecho é sem duvida marcada pelo complexo industrial
da Secil, uma das principais empresas produtoras de cimento em
Portugal, que tem no Outdo uma das suas maiores fabricas.

A sua origem data de 1904, com a fundacé&o da Companhia de Cimentos
de Portugal porum pequeno grupo de engenheiros belgas e portugueses,
que aqui instalaram a sua primeira unidade industrial. As razdes da
escolha desta localizacdo recaem obviamente na disponibilidade das
matérias-primas e dos faceis acessos terrestres e maritimos. Atualmente
o0 complexo conta com dois cais acostaveis, dotados de meios autbnomos
de carga e descarga, e acesso a um terminal rodoviario, meios estes que
privilegia em detrimento da via rodoviaria.*?

Como se referiu anteriormente a existéncia e permanéncia das inumeras
exploracGes de inertes constitui claramente o calcanhar de Aquiles do
Parque Natural da Arrébida e, mais recentemente, da sua candidatura a
Patrimonio Mundial.

No entanto, e contrariamente aos restantes casos, a Secil tem vindo a
desenvolver um esforco para diminuir o seu forte impacto ambiental, no
que diz respeito essencialmente as emissdes atmosféricas e de ruido,
aos consumos de recursos naturais, a producao de residuos e aguas
residuais e ao transporte. Interessa ressaltar aqui as medidas que visam
a requalificacdo ambiental das pedreiras e a protecédo da biodiversidade.

Em 1965, a Secil elaborou o primeiro estudo, tendo em 1982 implantado um
Plano Ambiental de Recuperacéo Paisagistica, que visava a recuperacao
das é&reas exploradas. As principais medidas, extensiveis até hoje,

31 RIBEIRO, Orlando — A Arrdbida - Esbogo Geogréfico. 1986 op cit, p. 67
32 Na Secil Outdao ocorrem todas as fases do processo produtivo do cimento, deste a extragéo da
matéria-prima, constituida por uma mistura de calcério, marga e argila, até a embalagem e expedigéo.
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consistiam na reintroducdo de substrato e na instalacdo de vegetacao,
por forma a diminuir drasticamente a eros&o e o impacto visual. Os
métodos que desde entao tém sido desenvolvidos sdo a multiplicacao de
quinze espécies de arvores e arbustos nativos num viveiro proprio para
replantacéo e o desenvolvimento da técnica da hidrossementeira®
A hidrossementeira € uma técnica que consiste na projecao
de uma mistura viscosa constituida por sementes, agua,
fertilizantes e fibras naturais. Estas fibras podem ser de madeira
ou palha, tendo como funcédo a protecdo das sementes até a
sua germinacao®,

Desde 1997, a cimenteira conta, para atingir estes objetivos, com
o acompanhamento cientifico do Centro de Biologia Ambiental da
Faculdade de Ciéncias da Universidade de Lisboa.

Ja em 2003, a Secil-Outéo criou, voluntariamente, a Comissédo de
Acompanhamento Ambiental. Quase trinta anos apds o primeiro plano,
a area recuperada era de 36,84% em 2011. Este esforco tem sido
reconhecido através da atribuicdo de varios prémios e certificacoes
nacionais e europeus.®®

Ainda assim, importa olhar para estes factos com algum espirito critico e
mesmo alguma desconfianca. Nao obstante o impulso por parte da Secil
em minimizar o impacto ambiental da sua presenca no Outdo, a verdade
€ gue as pedreiras a céu aberto ndo deixam de ser feridas insanaveis e
o complexo fabril, uma infraestrutura de grande escala, despropositada
e descontextualizada em pleno Parque Natural da Arrébida. (figuras 3132 33)

33 Este sistema tem vindo a ser melhorado, em colaboragdo com a Universidade de Evora, através da
adicéo de “um fixador ndo toxico, biodegradavel e de elevada resisténcia, que permite a aderéncia das
sementes a rocha, bem como a aglomeracéo das fibras de madeira formando uma manta protetora.
Deste modo, controlam-se temporariamente a eroséo e melhoram-se as condicées de humidade e de
temperatura até a implementagéo da vegetacao.”

34 http://www.secil.pt/default.asp?pag=rec_paisag

35 Declaracdo Ambiental Intercalar: Fabrica SECIL-OUTAO 2012. Disponivel em: http://www.secil.pt/pdf/
outaoDA2012.pdf. Consultado a 05.04.14
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Secil e das pedreiras
adjacentes. (de cima
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CAPITULO llI

_O LUGAR

A origem da arquitectura ndo é nem a cabana primitiva, nem a
caverna, nem a mitica casa de Adao no Paraiso. Antes de transformar
um apoio em coluna, antes de colocar pedra sobre pedra, o homem
colocou a pedra no terreno para reconhecer um lugar num universo
desconhecido: para o reconhecer e modificar®.

Vittorio Gregotti

36 GREGOTTI, Vittorio, 1983, cit in Keneth Frampton — Introdug&o ao estudo da cultura tectonica. Lisboa:
Associagdo dos Arquitectos Portugueses, 1998; p. 28
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34. (pagina oposta)
Ortofotomapa da 72
Bateria de Costa, no

QOutéo, 2008

O LUGAR

3.1 | LEITURA HISTORICA

Através desta leitura pretende-se compreender o porqué da existéncia
deste lugar.®” O atual territério da 72 Bateria do Outao (figura 34) € marcado
por dois momentos distintos cronologicamente. Embora nascam
conceptualmente de um propdsito comum, o da defesa da costa e
do territdrio, estas duas ocupagdes principais divergem pelo tipo de
intervencdo e compromisso que assumiram com o sitio. As pecas
edificadas pré-existentes constituem testemunhos ricos que aqui se
pretendem enquadrar € contextualizar, de modo a compreender a sua
importancia histérica e patrimonial®.

O Forte Velho, séc. VXII

A primeira referéncia ao Forte Velho do Outao, também conhecido por
Atalaia ou Atalaido, remonta ao século XVI com a provavel existéncia
de uma torre de vigia nesse local. Em 1649, na época da Restauracao,
ter-se-ia dado o inicio da construcdo do Forte com a configuracéo que
apresenta atualmente, que estaria ja concluida em 1655%°.

Na planta do século XVIII, (figura 35) € possivel ler-se a seguinte descrigao:
Atalaido que mandou fazer o principe Dom Theoddsio na Serra da
Arrabida, proximo da Torre do Outédo, desenhada pelo mestre de campo
Gaspar Pinheiro Lobo que serviu no Brasil.*°

37 No Anexo 1, capitulo ESCALA Il _As Baterias de Costa e o lugar do Outdo pode ser consultada uma
andlise grafica mais detalhada, através de plantas e fotografias do sftio.

38 No SIPA - Sistema de Informacdo para o Patriménio Arquitecténico, relativamente ao grau de
qualidade do objeto patrimonial, é atribuido o nivel 2, o qual corresponde a um imével ou conjunto
com valor tipolégico, estilistico ou histérico ou que se singulariza na massa edificada, cujos elementos
estruturais e caracteristicas de qualidade arquiteténica ou significado histérico deverao ser preservadas.
Disponivel em http://www.monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=25039.

39 A probabilidade do Forte estar ja concluido em 1655 é retirada a partir de uma carta do mesmo ano,
de D. Jodo IV enviada a Jo&o Nunes da Cunha, Governador da Praga de Setubal.

40 CORREIA Joéo Tomas, Livro de varias plantas deste Reino e de Castela (entre 1699 e 1743)
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Apesar do desenho irregular, que se adapta ao terreno, apresenta uma
relativa simetria, através do volume da galeria de entrada e dos torredes
laterais. Através das escadarias, era possivel aceder a cota superior e
percorrer o balcédo corrido da muralha, do lado terra, fazendo o caminho
de guarda do Forte.

Como ja referido anteriormente, este foi erguido de modo a reforcar o
controlo da barra do Sado. Localizado numa posicdo proeminente da
topografia, sobranceiro a Fortaleza do Outao, a pequena fortificac&o viria
assim colmatar a falha defensiva revelada nas invasées espanholas em
1580, quando o ataque a Fortaleza foi realizado pelo lado de terra e nédo
por mar, Como Se previa.

No topo do monte que domina o Outao, existe um pequeno forte
construido igualmente em meados do seculo XVII, a Atalaia de
S. Teoddsio. Se bem que este ndo seja exatamente um forte
costeiro pode, nao obstante, ser visto como fazendo parte do
sistema de defesa costeira desta drea uma vez que dai ndo s6
era possivel controlar visualmente uma larga drea geogréafica,
assumindo desta forma a missdo das antigas atalaias, como
também por se situar no local de onde em 1580 os espanhdis
bombardearam a fortaleza do Outdo, a sua presenca agora
ndo era de molde a facilitar a repeticdo desse evento.*!

Atuando, deste modo, em estreita relacdo com a Fortaleza principal, a
cota do mar, o Forte Velho adotou sempre uma posigcdo complementar,
embora desempenhando, como se viu, um papel crucial. Enquanto a
Fortaleza do Outdo tem um maior volume e visibilidade, deleitando-se
nas aguas do Sado, como porta de entrada da barra, o Forte Velho pouco
se insinua, dissimulando-se na escarpa rochosa. (figura 36)

41 PORTOCARRERO, Gustavo — Sistemas de defesa costeira na Arrabida durante a Idade Moderna:
uma visdo social. 2003, op cit, p. 64
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35. (pagina oposta)
Forte Velho do Outéo
por Jodo Thomas
Correa, data entre 1699
e 1743

36. (pagina oposta)
Vista sobre a Fortaleza
de Santiago do

Outéo (atual Hospital
Ortopédico), a partir do
mar, 2013

Note-se a relagao
com o Forte Velho no
maci¢o rochoso, em
cima.
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A 72 Bateria de Costa, séc. XX

No inicio do século XX, no ano de 1910, da-se inicio a construcao,
proximo dos terrenos do Forte Velho, de uma bateria de defesa moderna,
a chamada Bateria da Cha do Zambuijal, cuja construgao foi incumbida a
Inspecao das Fortificac6es de Lisboa. Sobre este periodo a informacgao €
escassa, a excecao da planta realizada posteriormente, a data de 1957,
com a configuragdo daquela que seria a Antiga Bateria. O registo da
conta da localizacédo do Forte Velho, da abertura dos acessos e de uma
profunda escavacéo no sentido Nascente-Poente. (figura 37)

Em 1952, é realizado o Auto de Entrega desta Bateria ao Grupo
Independente da Artilharia de Costa, sofrendo, o terreno e as edificagdes,
profundas obras de ampliacédo e reestruturacéo, por forma a se adaptarem
a evolucédo das técnicas e das tecnologias de defesa e ataque.*?

S&o entdo instaladas trés pecas de artilharia Vickers, de origem
inglesa, de 15,2cm m/47-44, com alcance maximo de 24km, voltadas
a Sul. A alongada escavacao da antecedente ocupacdo é parcialmente
aproveitada, assim como algumas das estruturas semienterradas, para
edificacdes de apoio. (figura 38)

No interior do Forte Velho, sé&o construidos dois blocos para o
Aquartelamento, e umterceiro, o Posto de Observacéo de Defesa Proxima,
€ instalado no lugar de um dos torredes laterais do Forte. Por esta altura,
o seu desenho original sofre assim profundas alteracées, nomeadamente
na galeria de entrada e no acesso a sua cobertura. (figuras 39 40)

E ainda assegurado o abastecimento de 4gua ao complexo, a partir de
um pocgo existente no sitio da Rasca por meio de um grupo eletrobomba
situado num edificio anexo; este grupo leva a agua para um depdosito
existente na bateria a partir do qual se faz o abastecimento desta.*®

Incluida no conjunto das oito Baterias de Costa, e apesar de a linha
defensiva ndo estar ainda totalmente ativa, a 7% Bateria do Outao entra ao

42 Segundo os dados da época, o valor das obras de construgao civil na Bateria foi de 9.183.500$00; no
Forte Velho foi de 661.500$00; e o abastecimento de dgua no valor de 378.000$00
43 SIPA - http://www.monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=25039. Consultado a 03.09.13
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37. Ante-projecto do
acesso a Bataria do
Outéo, data entre
1945-1950

Note-se a escavagao
no sentido Nascente-
Poente. No entanto,
atualmente apenas
existem as edificacoes
a preto. Tratando-se a
planta de um ante-
projeto, é possivel que
a restante escavacgao
néo tenha chegado a
existir.

38. Vista sobre as
pecas de artilharia
com militares do RAC,
quando a Bateria
estava ao ativo, s/d

O LUGAR

servico em 1954,

Durante o periodo em que se mantém operacional, (figuras 41 42) @ Bateria
efetua exercicios de tiro, com alguma regularidade. Para o funcionamento
de cada peca, antes da ordem de fogo, é realizado o tratamento de
dados, no Posto Central de Tiro, onde existe um preditor*, o qual permite
calcular, nomeadamente, a velocidade e a distancia do alvo. A guarnicao
de cada pec¢a é constituida por nove homens: um comandante e oito
serventes. (figura 43 44)

TV U T 45 T O 1T 1 D T 1

44 O preditor consiste num instrumento militar que faculta a uma boca-de-fogo os elementos relativos a
posigéo de um alvo moével
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39. 40. Planta de piso
térreo e planta de
coberturas do Forte,
1946

Note-se os volumes

do aquartelamento
adossados a muralha,
que ocupam, quase na
totalidade, o interior do
Forte.

41. 42. (pagina oposta)
Vista sobre as pecas
de artilharia e vista
sobre a area a norte do
Forte, ambas quando a
Bateria se encontrava
ao ativo
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43. (pagina oposta)
Guarnigado da peca de
artilharia

CP - Chefe de Peca
S1 - Servente
Apontador em Direcdo
S2 - Servente do
soquete

S3 - Servente da
culatra

S4 - Servente
carregador

S5 - Servente do
mecanismo de
elevacéo rapida

S6 - Servente
carregador

S7 - Servente
apontador em alcance
S8 - Servente
municiador das cargas

44. (pagina oposta)
Exercicios de tiro na
7% Bateria: interior
da peca e respetiva
guarnicao, 1996
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A Bateria nunca viria a executar uma intervencdo em cenario real. Em
1992, é desativada, embora se estabelegca um reduzido nucleo de
pessoal, um sargento e trés pragas, para a sua manutengéo e guarnicao
de duas das pecas de artilharia.

Em 1998, sao efetuados os Ultimos disparos: (figura 46)

(...) as pecas da Serra da Arrabida, dominando a entrada do
Porto de Setubal, continuam a fazer fogo com notavel eficacia
como tive oportunidade de constatar. Homens e materiais,
utilizando o sistema de direccao de tiro movel, dispararam uma
centena de projécteis durante uma manha de tiro, sobre um
alvo flutuando no mar. Os projécteis 23,4 sendo carregados dos
paiois subterraneos para a arma.*

No mesmo ano, com a desativagdo do Regimento de Artilharia de Costa,
a Bateria perde definitivamente a sua fungao de defesa do territdrio litoral,
encontrando-se, ainda assim, em bom estado de conservacéo.

No ano seguinte, a Bateria é entregue ao Batalhdo de Informacgoes e
Seguranca Militar*®, enquanto o Regimento de Artilharia de Costa é
formalmente extinto, procedendo-se ao desmantelamento e inativacéo
dos sistemas de armas da Bateria.

Nos anos de 2001 e 2002, as instalacdes s&o cedidas a titulo precario a
Federagéo dos Bombeiros do Distrito de Setubal, para agdes de formagao
das corporacdes do distrito, sendo que, ainda em 2002, é notificada a
disponibilizacdo do complexo obsoleto da Bateria para alienacéo.

O conjunto resulta, deste modo, de uma associacdo de estruturas
defensivas de periodos diferentes, do século XVII e do século XX,
testemunhos do desenvolvimento das armas de defesa e de ataque das
varias épocas que nele estdo patentes.

45 MACHADO, Miguel in Os Ultimos disparos do “Muro Atlantico” Portugués, disponivel em http:/
www.operacional.pt/os-ultimos-disparos-do-%E2%80%9Cmuro-do-atlantico%E2%80%9D-portugues/
Consultado a 05.04.14

46 Por Auto de Mudanga de Utente do Governo Militar de Lisboa, Quartel-General (em cumprimento da
diretiva 14/98 de 30 de Dezembro de 1998 do General Governador Militar de Lisboa).
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45. (pagina oposta)
Magquete 1.1000

Note-se a relacéo

da 7% Bateria com a
topografia e com a
Fortaleza de Santiago,
a cota do mar.

46. (pagina oposta)
Ultimos disparos das
pecas de artilharia ha
7% Bateria, 1998
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3.2 | LEITURA FORMAL

A coisa é grande se o meu olhar ndo pode envolvé-la; é
pequena, ao contrario, se ele a envolve amplamente, e as
grandezas meédias distinguem-se umas das outras conforme,
em distancia igual, elas dilatam mais ou menos o meu olhar ou
o dilatam igualmente em diferentes distancias.*

Apods a analise histérica, importa compreender os aspetos formais que
conformam o lugar atualmente, através do estudo da sua existéncia
material e fisica. Tendo sofrido sucessivas transformacdes ao nivel da
topografia e do edificado, procura-se clarificar a realidade pela qual
o lugar se faz hoje comunicar. Ndo se pretende apenas uma andlise
tipoldgica e arquitetonica das pré-existéncias, mas antes, através
de um percurso narrado, compreender as relagcdes de didlogo que
se estabelecem e que conformam a experiéncia e a especificidade
deste sitio. A compreensao da sua forma é, por isso, desde logo, uma
entrada no campo fenomenoldgico. Seguidamente, discorre-se sobre as
particularidades da paisagem que do lugar se conquista, nao fosse ela a
personagem principal deste enredo.

O Sitio e o Edificado*®

O complexo da 7% Bateria de Costa descobre-se numa saliéncia pontual
da linha de costa, localizada a meio da encosta do ponto extremo do
Outéo, frente a barra do rio Sado. Tracando um perfil perpendicular a
costa, passando pela Fortaleza de Santiago do Outdo, compreende-
se que o lugar é detentor de uma cota relativamente elevada, que Ihe
concede dominancia sobre o litoral e um horizonte de larga vis&o. (figura 45)

47 MERLEAU-PONTY, Maurice — Fenomenologia da Percepgao, Martins Fontes, Sao Paulo, 1999, p. 407
48 Reveja-se, ao longo da leitura deste texto, o ortofotomapa da p. 46, figura 34
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A

Seguindo a Estrada Nacional n.° 379-1, encontra-se a juncdo com a via
de acesso a Bateria, que se bifurca a entrada, junto a casa da guarda.
Esta ergue-se entre os dois portdes de ferro; tem um so6 piso, de planta
quadrangular, com barriga saliente na fachada principal, onde se rasga
uma janela larga. No interior, encontram-se a sala do posto de sentinela,
a sala de escrituracéo, as instalagdes sanitarias e o paiol para munigcdes
de armas ligeiras. (figura 47)

Sobre o0 pavimento duro, em macadame com revestimento asfaltico,
entra-se entdo no espaco do complexo, limitado, juridica e fisicamente,
por uma cerca de arame, fixa em pilares de betéo, pouco visivel entre a
ramagem das arvores.

A estrada da Bateria, que se ramifica logo a partida em dois sentidos,
langa duas opgdes de percurso: avangar numa direcdo axial a entrada,
num caminho reto e conciso, ligeiramente ascendente, avistando uma
clareira que se abre ao fundo, a Sul; ou seguir a via sinuosa, escavada
na rocha, que desenha um trajeto arredondado até encontrar o percurso
anterior, deixando entre os dois uma avultada porcao de macico rochoso.

No entanto, seja qual for a diregcdo que se persiga, o olhar esta preso no
Forte. A tendéncia natural do visitante é a aproximacé&o as suas paredes

porosas e pesadas, de pedras que se sobrepbem.

Ainda antes de entrar no dominio do Forte, abre-se, no muro de arbustos
e arvores a Nascente, um terreiro amplo de pavimento em gravilha,
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48. Vista do lado Norte  ladeado pela pequena Casa dos Oficiais, de um s6 piso, com cobertura
do Forte, 1947 , . .
de telha em duas aguas. Inaugura-se um primeiro momento de paragem,

de confronto com a paisagem, onde se desvela a vista para Setubal.

Retomando a atencéo para o Forte e para as suas paredes cegas, em
alvenaria insonsa, com opus incertum, avista-se um portal rasgado no
alcado norte: (figura 48)

E em arco de volta inteira, rusticado, sobre o qual se destaca um
brasdo em pedra com as armas referentes ao aquartelamento
assente no muro, as mesmas que avultam na fachada da casa
da guarda.®

Atravessando as portadas de madeira escura, tem-se acesso a galeria
com cobertura em abdébadas de berco. (figura 49) Em planta, desenvolve-
se em L, onde os dois bracos s&o praticamente simétricos. As paredes
que correspondem a muralha do Forte tém trés tramos cegos em arco de
volta perfeita, assentes em pilastras de ordem toscana; as duas paredes
opostas, paralelas as primeiras, tém ambas dois arcos mais pequenos.
Originalmente, as Unicas variacOes a esta simetria seriam as frestas,
que ocupam diferentes posi¢cdes em cada tramo, o portdo de entrada e
0s arcos defronte deste, que eram abertos e permeaveis para o interior
do Forte. Aquando das obras de construgdo da Bateria, no séc. XX, um
destes arcos foi fechado de modo a facilitar a introdug&o do novo edificio.

(figura 50)

49 SIPA - http://www.monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=25039. Consultado a 25.11.13
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Esta galeria concretiza, deste modo, um momento de transigéo, entre
o estar-fora e o estar-dentro do circuito muralhado. Chegando entéo
ao interior do forte, ainda assim exterior, a céu aberto, como um patio,
compreende-se que este se desenvolve segundo uma plataforma
abaluartada de planta poligonal, encrustado na topografia acentuada

Do lado de terra, para Norte e Poente, apresenta um circuito de muros
altos, verticais, ameado com abertas largas, que rematam em balcéao
corrido, vazado e apoiado em cachorrada, sendo que para o lado do
mar, para Sul e Nascente, existe apenas um muro espesso e baixo, que
permite olhar para la do limite que define.

Os dois volumes do aquartelamento, no espaco interior do Forte, estdo
adossados as suas paredes exteriores, com coberturas em terracgo,
a imagem da cobertura da galeria pré-existente em tijoleira. A sua
organizacéo funcional era feita segundo a hierarquia militar; os pisos,
ligados por lancos de escada, incluiam dependéncias para oficiais,
sargentos e pracas, tais como camaratas, instalacdes sanitarias,
escritorios, cozinhas, refeitério, messe e arrecadacdes de géneros e

materiais. As paredes sao em alvenaria com cobertura e pavimentos em

betdo armado. (figura 51)
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49. 50. Galeria de
entrada do Forte, 2013

Note-se na figura 49

0 primeiro arco, a
esquerda, atualmente
fechado; originalmente,
0s dois arcos seriam
abertos.

Note-se na figura 50
a relacédo complicada
entre a galeria
semiexterior do

Forte e o volume do
aquartelamento.

Reveja-se as plantas
da p. 52, figuras 39 40



51. 52. (a direita)
Esquisso do
aquartelamento e do
Posto de Observagéo,
no interior do Forte e
(em baixo) vista da
perspectiva oposta,
2013

Ja o Posto de Observacado (P.O.), também no interior do Forte, é de
planta retangular, de trés pisos, interligados por uma escada exterior. O
piso térreo inclui um quarto para sargento e um quarto de escrituracao,
enguanto o ultimo piso constitui o Posto de Observacéo propriamente dito,
marcado por um vao rasgado horizontalmente com portadas metalicas.

(ﬁgUfa 52)
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Fora do recinto fortificado, seguindo para Sul, no caminho asféltico que
a partir do Forte se unifica, desce-se progressivamente, acompanhando
o cotovelo que o trajeto indica na direcdo Poente. Destaca-se entdo o
conjunto da bateria propriamente dita, constituida por trés pecas de
Artilharia de Costa, sobre plataformas alteadas, sob as quais se abrem
0S paidis para armazenamento de cartuchos e granadas. Cada boca-de-
fogo apresenta tubo, escudo e escudete em ferro, hoje enferrujado, com
abertura na parte traseira. (figuras 53 54)

Na retaguarda de cada peca existe uma edificacdo de apoio para
arrecadacdo da palamenta e, ao nivel do pavimento, o vao retangular das
escadas para 0 acesso aos respetivos subterraneos e paiodis, de paredes
espessas € macicas. A realizar a comunicagao entre estes dois pisos
existe ainda um pequeno elevador para municionamento e uma saida de
emergéncia em escada metélica vertical. Salienta-se 0 uso abundante do
ferro, do betdo armado e do reboco hidraulico.

Colmatada a curiosidade que estas pecas apontadas ao horizonte
despertam, volta-se pelo mesmo caminho, chegando de novo a
bifurcacdo. Vai-se pelo patio alongado das edificagcbes de apoio a
bateria, cujas construcdes sdo semienterradas. (figura 55) Nos seus dois
pisos, existem diversas divisdes e instalagcdes sanitarias, com iluminacéo
natural do quadrante Norte. (figura 57)

Através da escada de pedra, estreita e tosca, entre uma das construcdes
e o terreno rochoso, tem-se acesso ao plateau de terra batida, (figura 56)
mas ainda assim dura, a uma cota superior, consequéncia de um aterro
para a instalacado do campo de treino. Este corresponde a uma vasta
area a céu aberto, integrando um campo de futebol com bancada e um
circuito de obstaculos para preparacao fisica, hoje obsoletos, que se
erguem como instalacées na paisagem. Existe ainda, no canto sudeste
deste pequeno planalto, resquicios da plataforma circular do posto de
metralhadoras antiaéreas.

Caminhando para Norte, sob o solo permeavel, entre pinheiros e
zambujeiros, passando pelo depdsito de agua semienterrado, desce-se
suavemente e encontra-se a caserna, pequena edificacédo alongada, de
um piso, rebocada e caiada. Foi construida a partir de um barracéo, que
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servira de alojamento a trabalhadores durante as obras de edificacdo da
Bateria. Novamente por uma escada apertada e tosca, desce-se até a

entrada do complexo, a casa da guarda, finalizando o percurso.
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55. (pagina oposta)
Planta do piso térreo
das edificacoes
semienterradas de
apoio a bateria, 1946

56. (pagina oposta)
Vista sobre o plateau
de terra batida, 2013

57. (pagina oposta)
Vista sobre o

patio alongado

das edificagoes
semienterradas de
apoio a bateria, 2013

O LUGAR

A Paisagem

Da 72 Bateria do Outdo desfrutam-se trés panoramas distintos, que se
completam — para Nordeste, Nascente e Sul — e que provocam no sujeito
uma oscilac&o entre os diversos enquadramentos da linha do horizonte.
Para Norte e Poente, a vista é limitada pela propria Serra. No sentido
de compreender esta pluridimensionalidade da paisagem, procurou-se
sintetizar as suas singularidades.

A primeira perspetiva, para Nordeste, abraca o territério humanizado, a
cidade de Setubal, que se estende massificada na planicie. Mas ainda
antes, num primeiro plano, desenha-se um Uultimo apontamento da
vitalidade da serra. O Forte de S. Filipe domina pesado a cumeeira do
monte, mas o olhar prende-se em baixo, nas aguas junto a Albarquel,
onde figura também uma pequena fortificac&o. Ai, a colina verde desce
abruptamente até a estreita praia e o mar baixo reluz, quente, quase
tropical, como um cenario selvagem, intocado. Discorrendo a vista para
o flanco oposto da baia, desmultiplicam-se os horizontes sucessivos do
estuario sadino, € erguem-se, por contraste, as fabricas e as chaminés
altivas. (figura 59)

A segunda perspetiva, para Nascente, é marcada pela presenca
exuberante de Troia e da costa da Comporta. A penisula oferece-se ao
espectador, deleita-se nas aguas tépidas, espraia-se num comprimento
indefinido, como uma bailarina cujos movimentos sao longos € morosos.

(figura 60)

Mas o protagonista é o mar. O mar cuja imagem ndo pode ser melhor
traduzida sen&o nas palavras de Raul Brand&o:

Mas onde ele atinge a perfeicao é em Setubal. Em Setubal é
imaterial. Sonha ao pé da estrada que vai a Outéo, e reflecte
na dagua cismdtica a sombra avermelhada dos montes, a
grande curva voluptuosa com a Arrabida por pano de fundo.
Ali sente-se que a dgua anda presa a baiazinha, a Outdo e
a serra. Contemplam-se e ndo se podem deixar. O mar ndo
tem consisténcia: ndo € o verde do norte, ndo e o caldo azul
do Algarve — é poeira e luz. Para os lados do Sado a baia é
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ilimitada... Um clardo. E ha uma época do ano em que a serra
se veste de roxo, e entdo é que é vé-la desdobrada nesta agua
que é sonho e adormecimento ao mesmo tempo.®

Raul Brandao

E o mar e a peninsula s&o cumplices. Troia reforca o clardo limpido,
ao seu redor as aguas imoveis e rasas, como um espelho, refletem
as transparéncias e 0s areais cativantes prolongam-se, misturam-se,
esfumam-se no ar e no mar. E a lingua de terra perde-se no horizonte
arredondado, num cenario utopico.

No interior do Forte Velho, do qual se vé sem ser visto, tem-se ainda
0 secreto enquadramento para a Fortaleza do Outéo, cujas coberturas
angulosas redesenham o limite entre o final da encosta e 0 aquoso
azul. (figura 58)No comeco do tempo quente, ouvem-se barulhos de mar e
criangas na Praia da Figueirinha.

Para o quadrante Sul, o horizonte apresenta-se excessivamente limpo,
de uma frieza metalica. E carregado pela imagem brutalista dos canhées
alinhados, que como pecas enferrujadas e esquecidas, expressam uma
verdade demasiado crua. Este panorama é cortado pelo braco de serra
a Poente, que esconde a restante Arrdbida. Aponta entdo para o azul
do mar, agora mais forte, de Atlantico profundo, mais denso e espesso,
apenas cortado pelas linhas ininterruptas, rasgadas pelo movimento dos

barcos. (figura 61)

50 BRANDAO, Raul — Os Pescadores. Lisboa: Estlidios Cor, 1966, p.64
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Fortaleza de Santiago
do Outéo, a partir do
Forte Velho, 2013

59. 60. 61. (pagina
oposta, de cima para
baixo) Horizonte
Nordeste, horizonte
Nascente e horizonte
Sul, 2013
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3.3 | LEITURA DO SENTIDO

Por ejemplo, Bernini va a Paris a hacer el Louvre, pero sale con
el rabo entre las piernas y se vuelve sin hacerlo, quizas por no
haber encontrado el genius loci.*’

Compreender a especificidade de um lugar pressup8e uma leitura
sobre a sua correspondéncia com a dimensdo humana, ou seja, sobre a
participacao que possui no intimo do sujeito que o habita.

Aabordagem que é defendida aolongo deste trabalho implica olhar o lugar
como conceito indissociavel da Arquitetura. Para a total compreensao
do objeto de estudo, importa verbalizar esse modo intangivel pelo qual
se comunica, através da experiéncia arquitetonica, e inevitavelmente
humana. Trata-se, por conseguinte, ndo de umainvestigacao técnica, mas
sim poética. De modo a distingui-lo como lugar unico, € imprescindivel
demonstrar o seu valor imaterial e necessario ao homem, segundo uma
abordagem que vai do fendmeno a esséncia.

Al reside alias, do nosso ponto de vista, a razao de ser principal
da arquitectura: por ela um pedaco de territorio informe e cadtico
€ raptado ao nonsense homogéneo do natural ou artificial que
nos circunda, para ser qualificado como para-mim, por ela
ocorre o acto de transformar, de transfigurar, a fisicalidade
anddina que nos envolve — ainda que s6 com um caminho de
pé-posto, uma pedra ao alto, uma arvore plantada... — dando-
lhe sentido humano, ou seja, enxertando na externalidade fisica
uma correspondéncia aos aspectos mais intimos e estruturantes

51 Campo Baeza, disponivel em http://www.jotdown.es/2014/03/alberto-campo-baeza-la-luz-es-el-
material-mas-lujoso-que-hay-pero-como-es-gratis-no-lo-valoramos/ Consultado a 05.05.14

Veja-se a este respeito: NORBERG-SCHULZ, Christian — Genius Loci, Towards a Phenomenology of
Architecture. Edinburgh, Ed. Rizzoli, 1991, passim, mas especialmente p. 10
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62. East-West/West-
East, instalacado de
Richard Serra, Qatar,
2014

A criagao do lugar no
anonimato do deserto.
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do Eu, é essa docura com que se pinta o exterior que faculta ao
Eu a habitacdo plena, ndo apenas do territorio, mas de si (...)*

(figura 62) A compreensdo do sentido do lugar é a escora deste processo.
Apenas através desta descoberta hermenéutica é possivel reconhecer o
seu valor operativo e determinar, de consciéncia informada, a modalidade

de intervencgao projetual a seguir.®®

52 ABREU, Pedro, Ana Sofia Guerra, Catarina Mascarenhas e Frederico Vicente — A Soleira do Infinito:
arquitectura e paisagem no lugar de Cacela Velha. In Anais do Seminério Internacional Patriménio e
Paisagem em espagos luséfonos e hispanicos, FAU-UFRJ (org. Professor Doutor Luiz Manoel Cavalcanti
Gazzaneo), 2012. Este texto encontra-se disponivel no Anexo 2.

53 Veja-se a este respeito a Tese de Doutoramento de Pedro Marques de Abreu — Paldacios da Memoria
II: A Revelagdo da Arquitectura. Lisboa: FAUTL, 2007. Foi um suporte teérico deste trabalho, na qual é
inaugurada a metodologia segundo estas trés leituras — histéria, forma e sentido — para a compreensédo
do valor intrinseco da arquitetura e para a intervengao operativa sobre pré-existéncias
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O lugar de promontério e o horizonte®*

No promontdrio o muro nada fecha ou cerca.

Longo muro branco entre a sombra do rochedo e
as lampadas das aguas.

No quadrado aberto da janela o mar cintila coberto
de escamas e brilhos como na infancia.

O mar ergue o seu radioso sorrir de estatua arcaica.
Toda a luz se azula.

Reconhecemos nossa inata alegria: a evidéncia do
lugar sagrado.®®

Sophia de Mello Breyner

Como se viu, este pedaco de territério € marcado pela notavel relagao
que estabelece com a paisagem. O lugar abarca uma vis&o singular e
inigualavel sobre 0 momento em que o Sado toca no Oceano Atlantico.
E oferece-o, fenomenologicamente, através do sentido de promontodrio,
muito embora, pelas suas caracteristicas fisicas, ndo caiba nessa
categoria morfolégica, por nao se tratar efetivamente de uma porgéo de
terra que avanga mar adentro.

Ainda que ndo se manifeste com a mesma veeméncia topografica do
Sitio da Nazaré, do Cabo Espichel ou de Sagres, o lugar adquire um
significado que lhes pode ser equiparado pela sua experiéncia de
projecao e relagdo particular com o Mar. Os promontdrios, cabos, ou
finisterras s&o, por exceléncia, sitios de relacdo com o Mar e elementos
tipicos da paisagem lusitana.

Os grandes horizontes maritimos e 0s extremos ocidentais do
continente europeu — 0s cabos nos quais a terra acaba e o mar
comega — parecem constituir um tema constante da cultura
portuguesa da paisagem e da memoria. (...) As vezes interditos,
outras vezes abertos e receptivos, esses lugares, fosse pela

54 Este texto (ver Anexo 2) é adaptado a partir do artigo realizado em coautoria — ABREU, Pedro, Ana
Sofia Guerra, Catarina Mascarenhas e Frederico Vicente — A Soleira do Infinito: arquitectura e paisagem
no lugar de Cacela Velha. 2012 op cit

55 ANDRESSEN, Sophia de Mello Breyner — «O Sol, o Muro e o Mar». In llhas. Lisboa: Texto Editora, 2001
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dificuldade de acesso e lonjura, fosse pela sua acessibilidade,
acolheram uma espécie de pasmo, ou entdo uma declarada
confianca promissora no além. Por este motivo, em Portugal,
néo raro (...) 0s promontorios surgem investidos de uma intensa
qualidade fenomenoldgica. (...) De tipologias muito diferentes,
as finisterras portuguesas sao lugares incontornaveis na
paisagem e na memoria da Histdria de Portugal.®®

O elemento comum e que adquire maior importancia nestes lugares, e
também, indubitavelmente, na 72 Bateria, €, sem duvida, a presenca do
horizonte. Interessa, por isso, discorrer sobre 0 valor existencial que tem
para 0 homem. (figura 63)

O horizonte maritimo remete, logo a partida, para a ideia de infinito. Este
conceito — o de infinito — estd mundanamente ligado a algo indefinido,
difuso, vago, que extravasa a experiéncia do homem no seu quotidiano e

63. Peine del Viento, . o o
Eduardo Chilida, San ~ QU€, por isso, trespassa para o dominio do metafisico e do transcendente.
Sebastian, Espanha,
obra finalizada em
1976  compreensivelmente associada a religi&o, a poesia ou a filosofia.

Poder-se-a mesmo dizer que a infinitude ¢ uma ideia recorrente e

56 PEREIRA, Paulo — Colecgao Lugares Magicos de Portugal: Cabos do Mundo e Finisterras. Lisboa:
Circulo de Leitores, 2009, p. 12
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Ora, no caso do horizonte maritimo, o infinito adquire uma espécie de
formalizacdo — € possivel desenha-lo. Como se vera, é precisamente a
linha do horizonte, a Unica imagem capaz de estabelecer uma relacéo
direta e concreta com o infinito, exatamente por se tratar de um elemento
visual determinado, linear e constante.

Outras situagdes podem sugerir a ideia de infinidade, como seja a
contemplacé&o de um céu estrelado ou a enumeracao dos gréos de areia
de uma praia. Todavia estas s&o representacfes abstratas, desprovidas
de um componente desenhavel. O mesmo acontece, por exemplo, na
visdo de uma montanha interrompida por uma massa de nuvens; aqui
sabe-se, logo a partida, que o cume, embora impercetivel, é efetivamente
alcancavel.

Inaugura-se deste modo o seguinte paradoxo: quando se esta defronte da
linha do horizonte — e somente nessa circunstancia — o infinito € préximo e
reconhecivel, o para-além-de adquire proximidade.

Tenha-se ainda em conta a disposicdo horizontal que o horizonte
inevitavelmente apresenta. Esta aparente redundancia, encerra em
si varios significados. A ideia de infinito foi inquestionavelmente bem
aprofundada nos claustros dos conventos ou nas naves das catedrais
goticas. Ainda assim, este infinito parece desenvolver-se segundo uma
trajetéria vertical, ascensional, contemplando ou pressentido o céu,
ndo sendo este, obviamente, o caminho comum do homem. No caso
do horizonte, a nogao de infinito € absorvida, claro estd, numa trajetoria
horizontal, facilmente capaz de fazer parte do campo visual do homem:

Assim, ainda que essa relacdo com o infinito seja, por sua
natureza, religiosa, ela ndo apresenta a complexidade de
dindmicas voluntdrias que normalmente pressupde um evento
religioso. E mais simples e mais imediata, mas ndo menos
densa.””

No entanto, esta qualidade da horizontalidade nao é exclusiva dos
horizontes maritimos. De facto, ela pode acontecer noutras extensées

57 ABREU, Pedro, Ana Sofia Guerra, Catarina Mascarenhas e Frederico Vicente — A Soleira do Infinito:
arquitectura e paisagem no lugar de Cacela Velha. 2012 op cit (Anexo 2)

72



O LUGAR

planas, como sejam grandes planicies ou desertos. Ainda assim, um
horizonte terrestre n&o carrega o peso da imagem do infinito. Como
acontece no exemplo da montanha, pode-se avancar até ao cume ou
até ao ponto longinquo que se observou, sendo, por isso, alcancavel. O
horizonte terrestre desmultiplica-se sempre noutro, ainda que subtilmente,
a medida que se avanca sobre ele. No caso do horizonte maritimo, o
movimento de progressao produz uma homogeneidade de horizontes
sempre iguais, como se o andar para a frente fosse lido como ficar no
mesmo sitio, tornando-se assim inalcancavel.

Sobreposta esta ideia ao lugar de finis-terra, onde a terra acaba, a
experiéncia adquire um ainda mais denso significado.

O horizonte maritimo esta, entdo, ali a frente, mas é inalcancavel
—e, enquanto tal, imagem de infinito, simbolo de transcendéncia:
cremos que ai resida a razdo principal do seu intenso e perene
fascinio.®

Compreendida a especificidade dos horizontes maritimos e da sua
reverberacdo existencial no sujeito, consegue-se despontar o tipo
de experiéncia fenomenolégica oferecido pelo lugar da 7% Bateria.
Facilmente se pode depreender que o horizonte e o sublime despertam
um chamamento a contemplagcdo da beleza natural, mas também
uma convocacao a meditacdo sobre o Eu, sobre si mesmo. Procura-
se seguidamente refletir sobre o modo préprio que o lugar d& a ver a
paisagem.

A experiéncia fenomenoldgica e a caréncia de sentido

A experiéncia do lugar da 7% Bateria é inevitavelmente marcada pela
sua posigao geografica. Assume-se como um sitio da orla, da periferia,
desterrado da cidade, mas também da Serra. Esta no limiar de ambos,
ndo tem a urbanidade da primeira nem a vitalidade caracteristica da
segunda.

58 ABREU, Pedro, Ana Sofia Guerra, Catarina Mascarenhas e Frederico Vicente — A Soleira do Infinito:
arquitectura e paisagem no lugar de Cacela Velha. 2012 op cit
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Relativamente a relacdo que tem com a envolvéncia, as disposicoes
dispares do Forte Velho e da Fortaleza do Outao sdo logo reveladoras
dos seus dissemelhantes caracteres. A Fortaleza, em baixo, a cota nobre
do mar limpido, na sua orgulhosa soberania, é luminosa e jovial. O préprio
volume do antigo sanatério ostenta graciosamente a fachada ritmada,
quase festiva, recebendo condignamente quem entra na barra do Sado.

O Forte Velho, em cima, encontra-se numa posicado escalavrada, dura,
sem agua. Dissimula-se na crista da rochosa escarpa, deixando que
s6 o observador mais atento adivinhe a sua presenca. Construido para
amparar a imponéncia da Fortaleza de Santiago, o Forte assume-se
como o seu fiel servo, recdndito na paisagem. (figura 64)

Poder-se-ia dizer que a Fortaleza de Santiago representa um lugar de
comunh&o, enquanto o Forte Velho um lugar de isolamento. E essa
primeira edificacdo do Forte que traduz a interpretacdo inaugural
do homem relativamente ao lugar e que o tornou, desde ai, um lugar

irrepetivel e singular.

64. Relacéo entre a
Fortaleza de Santiago
do Outéo (a cota do
mar) e o Forte Velho
(em cima, na saliéncia
rochosa)
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Instalar-se num territorio equivale, em dltima instancia, a
consagra-lo: Quando a instalagéo ja nao é proviscria, como nos
némades, mas permanente, como € o caso dos sedentarios,
implica uma deciséo vital que compromete a existéncia de toda
a comunidade. "Situar-se” num lugar, organiza-lo, habita-lo —
S840 acdes que pressupbem uma escolha existencial: a escolha
do Universo que se esta pronto a assumir ao “cria-lo.>

Percorrendo o lugar, a experiéncia que se adquire faz jus as caracteristicas
descritas. O lugar é firme, solido, severo. A luz € intensa, o sol arde e fere.
As rochas sdo compactas. E seco, pois apesar da vegetacao abundante,
esta ndo tem a exuberancia do outro flanco da Serra, mais fresco e
humido. O principio que trespassa é de resisténcia, do sentido de
aguentar o cerco. Como se se encontrasse envolvido numa espécie de
guerra fria, com um inimigo incognito, o lugar entrega-se a perseverante
vigilancia do mar. (figura 65)

Este sentido de subserviéncia, de um sujeito desterrado que d4 a vida por
um bem maior, concede ao lugar um espirito de retiddo, de conformacéao
ao dever incutido.

E marcado por um senso de integridade, de quem possui um caréter
honrado e se move a favor da razao. Ainda assim, desterrado na encosta
dura da Serra, o lugar parece descredibilizado, cansado, como o heréi
que nunca conheceu 0 seu mérito, e que ao longo do tempo se tornou
sisudo, de maxilares contraidos®, como Sophia de Mello Breyner saberia
melhor descrever:

(...) um velho imponente e terrivel, alto e direito em seu pesado
andar, autoritario nas ordens que dava e sempre um pouco
impaciente e taciturno.®’

De particulares caracteristicas € também a relacado que este velho tem
com a paisagem. Como se viu, esta expde-se em toda a sua magnificéncia

59 MIRCEA, Eliade — O sagrado e o profano. Sao Paulo: Martins Fontes, 1992, p. 23

60 Talvez, por isso, quem sabe, se tenha vulgarmente apelidado a fortificagdo como Forte Velho, apesar
de cronologicamente a sua constru¢ao ser mais recente que a da Fortaleza.

61 ANDRESSEN, Sophia de Mello Breyner — Saga. In Histérias da Terra e do Mar. Lisboa: Texto Editora,
1989, p. 108
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e da 7% Bateria é possivel tomar posse desse mundo, como em nenhum
outro local. Apesar do seu caracter cansado, o lugar conduz o olhar,
como que pela méo de uma crianca, com candura, pelas trés extensdes
de horizontes diferenciados. O Oceano Atlantico transforma-se num mar
interior, como uma grande baia, apreendida, ali, como criada para-mim.

A beleza afirma um conteudo existencial profundo na medida
em que diz o diferente de mim — e por isso capaz de causar
espanto —, mas com uma concreta promessa de para-mim —
e por isso capaz de suscitar comocdo: movimento existencial.
A beleza € portanto condicdo para a vida humana, sem ela o
homem ndo se consegue abrir ao desconhecido.®

O lugar ensina ao sujeito, que apesar da posicao privilegiada e do

consequente espanto e exaltacdo — onde de tdo longe se tem tudo
tdo perto — é possivel tomar como sua aquela paisagem, mas sem
pretensiosismo, com simplicidade e nobreza de espirito, com um poder
controlado.

Por contraste, a experiéncia que se tem no sopé da Serra, nas praias,
junto ao mar, ou na Fortaleza de Santiago, sdo arrebatadoramente
estimulantes, como se tudo, a areia branca, a agua transparente, a
vegetacao selvagem, o vigor dos contrastes, tivesse que ser absorvido
Como um conjunto extasiante de percecgdes, de paixdes, de desejos, com
0s sentidos ativados em todo o seu exercicio.

62 ABREU, Pedro, Ana Sofia Guerra, Catarina Mascarenhas e Frederico Vicente — A Soleira do Infinito:
arquitectura e paisagem no lugar de Cacela Velha. 2012 op cit
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Na 72 Bateria, a paisagem ¢é absorvida em justa medida, sem excessos,
com discernimento € 0s pés na terra. Na sua posicao superior, o lugar
instrui, com uma certa retérica ndo pretensiosa, a aceitacdo serena da
grandiosidade da paisagem, como uma espécie de estoicismo, numa
procura da virtude e da razéo.

A aprendizagem de renegar as frivolidades das emocfes, com um espirito
claro e um dominio perfeito sobre a paisagem, mas principalmente
sobre o préprio sujeito, ensinando a medida e a moderacao, pode ser
comparada a experiéncia do Convento da Arrédbida. No entanto, esta
vontade disciplinada adquire ai a envolvéncia quente dessa vertente
da Serra, da concha da baia do Portinho, do calor brando da cal e da
textura, do aconchego e sentido humano, préprio da religiéo.

(...) e sera esse no de energia, fortissimo, terrivel, mas todo
em docgura revelado, de que os frades capuchinhos habitando
outrora nesse convento teriam partilhado: a que seriam
chamados a partilhar, como em apelo de accéo e contemplacao,
presente e actual %

O lugar da 72 Bateria tem a dureza da natureza agreste, sem nome e sem
dominio, da austeridade militar, da rocha estéatica e do solo rijo, do betao
e do metal. E apesar de conter em si o privilégio de abarcar a inesgotavel
paisagem, ensina em siléncio, na sua abstracdo desumana, a olha-la em
profundidade.

Possuiem si qualidades inigualaveis, como se compreendeu pelas leituras
realizadas. Existe, no entanto, um desfasamento entre aquilo que o lugar
€, e aquilo que pode e quer ser. Testemunho de varias apropriacoes,
o lugar conserva hoje uma légica excessivamente determinada pelas
funcdes as quais teve que servir, principalmente aquelas impostas pela
ocupacéo violenta do séc. XX.

Pbe-se entdo uma questdo essencial. O ato de transformacao, de
transfiguragdo de um lugar — ndo so, mas principalmente — natural, deve
conceber a arquitetura como o mais forte signo na paisagem. Forte nao

63 Dalila Pereira da Costa, cit in PEREIRA, Paulo — Colecgdo Lugares Magicos de Portugal: Montes
Sagrados, Altos Lugares e Santudrios. Lisboa: Circulo de Leitores, 2009, p. 178-179
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significa, no entanto, uma grandeza de escala ou peso visual, mas refere-
se sim, a significancia que a intervencao — por mais pequena que possa

ser — trespassa ao homem. (imagem 66)

A partir do indefinido do caos primitivo, a arquitetura tem a capacidade de
conformar o lugar, torna-lo referéncia no tempo e no espaco, possibilitar
um acolhimento. E a sua presenca deve valorizar a paisagem, como
mecanismo, como suporte para a sua leitura, ndo como simples moldura,
mas como algo significante e, simultaneamente, significador. O lugar
deve, através da concecdo arquiteténica, ganhar um sentido humano
e compreensivel, desenhado pela mdo do homem para o homem,
permitindo a habitacdo plena, ndo s6 do territério, como de si préprio.

Ora, no caso da transfiguracdo deste lugar, parece tratar-se de uma
resposta maioritariamente funcional, que n&o corresponde a dimenséo
que aqui se procurou descrever. Existe, por conseguinte, uma caréncia
de arquitetura: de sentido existencial.

O templo, no seu estar-ai, concede primeiro as coisas o seu
rosto e aos homens a vista de si mesmos.%

Recaia-se sobre a frase de Heidegger, para a compreensdo desta
necessidade na 7?2 Bateria.

No seu ensaio A origem da obra de arte, inicialmente escrito entre 1935

64 HEIDEGGER, Martin — A origem da obra de arte. Lisboa: Edi¢goes 70, 1999, p. 33
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66. Intervencao da
arquiteta paisagista
Teresa Moller, Punta
Pite, Chile, 2005

Uma simples escadaria
incrustada no rochedo
cria o lugar e atribui
uma face humana na
paisagem.

AS a result her project
here in Punta Pite is
incredibly humble yet
powerful. In
http://www.teresamoller.
cl/web/portfolio/punta-
pite/

Veja-se ainda o video
Punta Pite, disponivel
em http://vimeo.
com/52563082
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e 1937, Heidegger inaugura uma imagem paradigmatica no campo da
Teoria da Arquitetura. O autor escolhe o templo grego como exemplo para
a demonstracdo da verdade que a obra de arte opera. Descreve-o0 como
0 elemento que encerra em si a forma do deus, ideia que € facilmente
compreensivel, mas o autor vai mais longe na relevancia que este edificio
adquire.

O repousar solido do templo sobre o rochedo inaugura o lugar e tra-lo a
luz da revelacdo. A sua especifica implantac&o, o seu estar-ali, articula,
relaciona, relne todas as coisas.®

Constitui uma relacao dialética, ndo s6 com o rochedo sobre o qual
pousa, mas com tudo o que o rodeia. Mas ndo se trata de um simples
dialogo; o templo convoca, efetivamente, um desvelamento do mundo.
A luz da sua presenca, todas as coisas — a tempestade, a pedra, o dia,
0 Céu, a noite, o ar, 0 mar, a arvore, o animal — adquirem a sua auténtica
esséncia, aparecem como sdo, expdem a sua verdade.

Aldgica de pensamento tracada por Heidegger ndo parte da natureza ela-
mesma, mas antes da correspondéncia que o templo tem com ela. Como
se a natureza, embora presente pelos seus elementos e caracteristicas,
desaparecesse na mundanidade e no quotidiano, sem a presenca desta
edificagcao.

Com a consagracdo do templo, instaura-se um mundo. N&o se trata,
todavia, de um mundo como simples reunido das coisas existentes,
porque o templo ndo é um simples acréscimo. A obra precipita e vibra.
Sobre este evento de reunido e simultaneidade, Heidegger convoca outra
imagem igualmente eficaz:

A ponte une a terra como paisagem em torno do riacho. (...) Nado
une apenas as margens que ja estdo la. As margens surgem

65 Ali de pé, a obra arquiteténica resiste a tempestade que se abate com toda a violéncia, sendo ela
quem mostra a propria tempestade na sua forga. O brilho e a luz da sua pedra, que sobressaem gragas
apenas a mercé do Sol, sdo o que pée em evidéncia a claridade do dia, a imensidade do céu, a treva da
noite. O seu seguro erguer-se torna assim visivel o espago invisivel do ar. A imperturbabilidade da obra
contrasta com a ondulagdo das vagas do mar e faz aparecer, a partir da quietude que é a sua, como
ele esta bravo. A arvore, a erva, a dguia e o touro, a serpente e a cigarra adquirem uma saliéncia da
sua forma, e desse modo aparecem como s&o. HEIDEGGER, Martin — A origem da obra de arte. 1999,
op cit, p. 33
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como margens somente quando a ponte cruza o riacho.®®

O templo, como a ponte, atribui significancia, da entorno ao lugar e
descerra a sua verdade, sendo por isso, como a experiéncia da arte, a
propria origem e fim. Existe, ainda assim, um ponto essencial. O templo
nao é somente um acontecimento da verdade das coisas. A sua presenca
tra-la para-mim, e nela é refletida a propria medida do homem como ser-
no-mundo, sendo, por isso, um acontecimento da propria verdade do
homem. O templo tem deste modo um efeito de dupla dimensé&o — atribuir
a totalidade das coisas e do homem em si.

Em 1983, Christian Norberg-Schulz retoma este ensaio, valorizando
a leitura da fenomenologia heideggeriana para a compreensdo da
Arquitetura.®”

O autor sublinha ainda o0 modo como o templo ergue, revela um mundo
e mantém-no vigente, desencadeando relagdes, dependéncias,
distancias. Norberg-Schulz faz referéncia a implantacdo na qual a obra
se circunscreve e as consequéncias desta transfiguracédo da paisagem.

Por quatro vezes, Heidegger insiste em dizer que o templo
faz o que faz por estar “ali erigido”. Ambas as palavras s&o
importantes. O templo ndo esta em qualquer lugar, ele se ergue
ali, “no meio de um vale rochoso e escarpado”. As palavras
“vale rochoso e escarpado” certamente ndo sdo introduzidas
como enfeite. Bem ao contrario, elas indicam que os templos
sdo construidos em lugares especiais e proeminentes. Gracas
ao edificio, o lugar obtém extenséo e delimitacéo (...)%*®

Incide sobre outra questdo proeminente: o sentido humano do templo
provem exatamente da intencionalidade da obra, da ac&o conscienciosa
que lhe deu origem. O templo foi criado do homem para o homem.

66 HEIDEGGER, Martin — Construir, habitar, pensar. Ensaios e conferéncias. Petrépolis: Vozes, 2001

67 Importa, por isso, aludir ao seu escrito “O Pensamento de Heidegger sobre Arquitetura” para uma total
compreensdo da ideia do templo grego. NORBERG-SCHULZ, Christian — O Pensamento de Heidegger
sobre Arquitetura. In NESBITT, Kate — Uma nova agenda para a arquitetura: antologia tedrica 1965-1995.
Sao Paulo: Cosac Naify, 2008, p. 461-475

68 NORBERG-SCHULZ, Christian — O Pensamento de Heidegger sobre Arquitetura. In NESBITT, Kate —
Uma nova agenda para a arquitetura: antologia tedrica 1965-1995. Sao Paulo: Cosac Naify, 2008, p. 464
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Ora, foi exatamente esta a questdo que despoletou a incidéncia sobre o
pensamento de Heidegger. Retome-se agora o problema da caréncia de
sentido do lugar da 72 Bateria, a luz da imagem e significado do templo

grego.

O sitio deu respostas de caracter funcional, € ndo segundo o fundamento
existencial da Arquitetura que aqui se procurou retratar. Atualmente
apresenta-se como um palimpsesto®, rasurado e alterado pelas
sucessivas ocupacdes militares. Como diz Mircea Eliade:

Ha, portanto, um espa¢co Ssagrado, e por consequéncia
“forte”, significativo, e ha outros espacos ndo sagrados, e
por consequéncia sem estrutura nem consisténcia, em suma,
amorfos.”
A 7% Bateria do Outdo é, deste modo, um lugar que ainda n&o foi
consagrado pelo desenho do homem. A primeira interpretacéo do lugar,
a da edificacao do Forte Velho, poderia ambicionar esse sentido; todavia,
se este fosse desprovido de qualquer construcdo na sua envolvente,
como uma peca individualizada, permaneceria fragil, entre a veeméncia
da serra — n&o instituiria um mundo. Pode-se entédo afirmar que o lugar
necessita, metaforicamente, da presenca do templo de Heidegger. O
lugar carece de uma relag&o Unica entre todas as suas partes e de uma
escala e presenca humana.

Concluindo, a necessidade do templo ndo se traduz, como se viu, numa
simples unificacdo ao nivel da linguagem ou da materializacdo, mas de
uma totalidade do sentido existencial do lugar.

69 Um palimpsesto € um pergaminho ou papiro cujo texto foi eliminado para permitir a reutilizagéo.
70 MIRCEA, Eliade — O sagrado e o profano. 1992 op cit, p. 17
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CAPITULO IV

_APROPOSTA

It is the conquest of the site, the transformation of its topographical
nature, that manifests the ontological roots of architecture. The process
of design is only a secondary and subsequent act, whose purpose is
to reconcile and harmonize the consequences of the initial intervention,
collision, and negation.”

Raimund Abraham

71 Raimund Abraham — Negation and Reconciliation. In NESBITT, Kate — Theorizing a new agenda for
architecture: an anthology of architectural theory 1965-95. New York: Princeton Architectural Press, 1996,
p. 465
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67. Esquissos
preliminares, Louis
Kahn, 1959

A PROPOSTA

4.1 | SOBRE O TEMA

In his earlier writings Kahn used the term “form” to denote what
a thing wants to be. He must have felt, however, the danger
of misunderstanding, as this term normally has a more limited
meaning. Thus he introduced the concept of “pre-form”. Later
he preferred to talk about the realm of essences as silence.
Silence is “unmeasurable”, but it possesses a “will to be”. Every
form has an “existence-will”, which determines the very nature
of things.

This existence-will is satisfied through design, which means a
translation of the inner order into being.”

Louis Kahn preconizava que antes de qualquer acéo de projeto deveria
ser ponderada a pergunta: o que € que um edificio quer ser?.

Através da sistematizacao desta questdo dever-se-ia compreender o tipo
de experiéncia humana, as vivéncias que despoleta e as expectativas da
sociedade relativamente a obra, identificando estas problematicas como
o Tema.

Cada edificio, cada espaco ou cada lugar convocam uma determinada e
especifica vontade de ser, e devem, por isso, ser a personificacéo do seu
proprio caracter — um microbio quer ser microbio, a rosa quer ser rosa, o
homem quer ser homem.”

A arquitetura deve oferecer ao homem uma resposta a uma definida
condicdo, a que Kahn designou como Instituicdo. Deste modo, cada

72 NORBERG-SCHULZ, Christian — Kahn, Heidegger and the Language of Architecture. Disponivel em
http://iris.nyit.edu/~rcody/Thesis/Readings/. Consultado a 02.04.14
73 KAHN, Louis — Conversations with students. Texas: Princeton Architectural Press, 1998, p. 28
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lugar deve inspirar a atividade daquela instituicdo humana, ou seja, deve
criar condicdes para que o0 habitante possa trabalhar, aprender, reunir-
se, ou qualquer outra acéo, desde que se sinta corretamente acolhido e
inspirado a desenvolver essa atividade.

Esta ideia distingue-se da de programa funcional, a qual é posterior, de
menor importancia e consequente do conceito de Instituicdo, na medida
em que a funcdo é simplesmente quantitativa e corresponde apenas a
uma necessidade fisica e ndo a um desejo do homem.

The functions of a building cannot be considered purely
physical. As a matterof fact, | believe it is only the balance of
the psychological and the physical that will produce what may
be call a workable architecture or in which architecture serves
all other activities of man. | believe also that a building must be
answerable to an institution of man.”

Veja-se o0 exemplo de uma escola: antes de agregar funcionalmente um
determinado numero de salas de aulas, devera primeiro ter a qualidade
de um lugar que suscite os habitantes a acdo de ensinar e aprender.
(figura 67) OS espacos devem, por isso, ser fiéis a sua propria esséncia e a
instituicdo humana a que pretendem corresponder.

Cada contexto deve incutir uma determinada experiéncia que
corresponde as motivagcdes e aos desejos do homem para aquele
lugar. Da completude do Sentido e do Tema partem os principios para a
proposta de intervencao.

A correcta execucdo do Tema da obra de arquitectura faz o
homem viver de uma vida que € sua e adequada a circunstancia;
traz 0 homem ao encontro de si mesmo, na accao que em entre
maos, encoraja-o e acomoda-o — guia-o — na realizagdo dessa
accdo.”

74 Louis Kahn cit in ABREU, Pedro Marques de — Paldcios da Memdria Il: A Revelacdo da Arquitectura.
2007, op cit, p. 173
75 ABREU, Pedro Marques de — Palacios da Memaria Il: A Revelagdo da Arquitectura. 2007, op cit, p. 175
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O Tema no lugar do Forte e da 72 Bateria

Assim como Kahn se questionava o que é que o edificio quer ser?,
coloca-se aqui a interrogacéo analoga, aplicada ao lugar de intervencao.

Apresenta-se entdo a operatividade da investigagcéo sobre o Tema e dos
pressupostos de Kahn para o desenvolvimento da proposta. Pretende-
se responder a esta questdo determinante, que se aproxima ja de uma
intenc&o arquitetdnica, uma vez que crava principios e contornos de
projeto.

O lugar é recetor de determinadas atividades humanas, que devem ser
indagadas em funcé&o da especificidade do sitio, antes da consideracéo
de qualquer programa funcional ou do préprio projeto, para que incorpore
idoneamente os desejos de quem o habitar.

Primeiramente, a 7 Bateria deve responder a vocagado natural da regido
onde se insere, marcada por uma relagédo do homem com a natureza, que
sugere as ideias de itinerancia, peregrinacéo, caminhada e recolhimento,
gue a paisagem da Arrabida s6 por si incitou ao longo do tempo.”®

Paralelamente deve ser tido em conta o isolamento deste territério. O seu
carécter proprio de lugar-a-margem, distante e distanciado, tem que ser
mantido. Ainda assim, contrariamente a antecessora ocupacédo militar,
deve ser recetivo a visitacao do publico em geral, de um modo prudente
e ponderado, sem ferir a sua inerente condicdo de soliddo. Para isso,
a intervencédo tem que ser controlada ao nivel da corporalizacdo e da
escala do projeto.

Atualmente descredibilizado, o lugar deve ver reconhecido o seu valor
intrinseco, mas sem exaltacées, sem pretensiosismos, que O possam
constranger, refutando qualquer ostentagdo gratuita. Dado o seu sentido
de integridade e honradez, de quem ensina verticalmente a olhar para a
paisagem’’, a nova proposta deve, invariavelmente, assumir com o sitio

76 Com Sebastido da Gama estive no Portinho da Arrabida e percorri a Serra a partir de 1943. E preciso
falar do que a Serra representava para o Poeta. A beleza do lugar, o seu isolamento e a meditacdo a que
esse isolamento convidava tiveram na sua formagao uma influéncia decisiva. Luis Filipe Lindley Cintra cit
in GAMA, Sebastido da — Serra-Mae. 1945 op cit, p. 11

77 Como referido em Leitura do Sentido, p. 76-77
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um compromisso de verdade e inteireza. Requer-se, deste modo, que
seja eliminado o ruido de algumas construgdes que n&o veiculam este
sentido.

Ainda que determinado pelos ideais de despojamento, austeridade e
estoicidade,” a arquitetura que conforma o lugar deve ser assertiva,
corpérea e viril, respondendo a dureza do sitio. Deve despoletar
experiéncias fenomenolégicas veementes, como aquelas descritas por

Sophia:

Um fio invisivel de deslumbramento espanto me guia (...) Eis o
mar e a luz vistos por dentro. (...) Atravesso gargantas de pedra
e a arquitectura do labirinto paira roida sobre o verde. Colunas
de sombra e luz suportam céu e terra. ”°

Os espacos desenhados, ainda que maioritariamente publicos, devem
promover a contencdo e o acolhimento individual, evitando escalas
desmesuradas e promovendo limites claros e integradores, por oposicao
a extensé&o da natureza.

A nova arquitectura deve manter com o terreno uma relacéo de tal modo
proxima, que comunique um nascer, um irromper da topografia. A feroz
luminosidade solar deve ser contrastada com a penumbra, através de
espacos escuros, enterrados ou semienterrados, em busca da luz zenital,
variando entre espacos de exaltacdo e espacos de contengao.

O lugar deve manter a sua posicédo de continua protecdo da paisagem,
assumindo-a como o bem maior, a0 qual concede MAximo Servico.
Deste modo, o confronto com a dogura do mar e com a exuberancia
da peninsula de Troia deve ser feito de forma desenhada, atenta,
respeitadora, em momentos chave, e ndo desmedida, tomando partido
dos trés enquadramentos do horizonte.®

Em contrapartida, o Forte deve funcionar como uma peca unica, pelo
seu valor historico e pela implantagéo particular com o sitio, sem demais

78 Reveja-se as p. 73-77 sobre A experiéncia fenomenoldgica e a caréncia de sentido

79 ANDRESSEN, Sophia de Mello Breyner — Livro Sexto. 1962 Disponivel em: http://purl.pt/19841/1/1960/
galeria/f3/foto1.html

80 Reveja-se as p. 65-67 sobre A Paisagem
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objetos que possam competir com a sua presenca. Este constitui o
momento em que o lugar abraca o infinito maritimo sendo, por isso,
0 espaco por exceléncia para a contemplacdo da paisagem. Deve
entdo exponenciar o sentido de projecédo sobre a vastiddo do Oceano,
possibilitando um refugio firme e seguro.

As pecas de artilharia devem permanecer como vestigios arqueldgicos,
denotando o seu caracter obsoleto, mas ainda assim retificando a
seriedade e dignidade da sua presenca e do seu propdsito original.

Em suma, a proposta tem que promover um olhar firme e permanente
sobre a paisagem e sobre as coisas, ofertando ao leitor-habitante uma
correspondéncia entre o-espirito-do-lugar e o-que-o-define.

As acbes humanas, a vontade de existéncia que o sitio imprime,
estruturam-se entdo em dois momentos essenciais e complementares: a
perseverante vigilancia, pela forca do movimento do corpo em percurso,
em caminhos de ronda sucessivos pelo lugar, de continua contemplacao
da paisagem; e paralelamente, a leitura imovel, vagarosa e demorada
sobre as diversas vistas do horizonte, em recolhimento e introspecéo.

Premissas programaticas

Compreendida a questéo intrinsecamente arquitetonica das ambiéncias,
das vivéncias humanas e das experiéncias fenomenolégicas que se
pretendem alcancar com a proposta, em favor do sentido do lugar,
apresentam-se agora as solucdes programaticas delineadas.

Efetivamente, seria sempre possivel e admissivel equacionar outro tipo de
programa, diferente daquele que aqui € definido, com a certeza de que a
funcéo € algo circunstancial, dentro de um determinado enquadramento
espacio-temporal. De facto, este ambito ndo traduz a esséncia da
arquitetura, por se tratar de uma questdo meramente quantitativa, que
responde apenas a uma necessidade fisica, e nao existencial, do homem.

Consequentemente, a tomada de decisdo relativamente ao programa
deve somente constituir-se como a mais pertinente solugéo as convicgoes
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alcancadas sobre o Lugar e sobre o Tema. Isto €, o programa deve ser
definido com base no tipo de funcbes que mais apropriadamente se
coadunam com o discernimento sobre o que o lugar quer ser. Procura-se
entdo o conteudo vivo que melhor se ajuste as deliberacdes sintetizadas
no ponto anterior.

A proposta, no seu conjunto, pretende desenvolver uma interpretacéo
e uma leitura, ndo s6 do lugar, como do territério em que se insere, seja
de um modo mais informal, pela propria relacdo da arquitetura com a
paisagem, como pela constituicdo de uma estrutura efetiva para esse
proposito.

A solugdo programatica pode entdo ser divida em duas vertentes
principais.

A primeira prende-se com um ambito cientifico e cultural. Neste sentido
propde-se a criacao do CIIA — Centro de Investigacao e Interpretacéo da
Arrdbida. Este deve promover o desenvolvimento integrado do Parque
Natural, aliando diversos agentes e intervenientes. Pretende-se que seja
uma estrutura multifuncional, apta a criar e receber eventos expositivos,
artisticos, cientificos e formativos, colmatando a necessidade de um
espago deste género no contexto da Arrabida.®!

Este programa nao soé reivindica o olhar vigilante, préprio do lugar, para a
concecdo de um equipamento especifico dedicado a pesquisa, protecao
e divulgacao da Arrabida nos seus diversos universos, como tira partido
das ambiéncias intrinsecas do sitio, com espacos em constante percurso,
escuros, encerrados e ocultos, marcados pela presenca pontual da luz.

A segunda componente funcional traduz-se na implementacdo de
espacos de paragem para fruicdo da paisagem, de contemplacdo e
introspeccao, num registo mais informal que, ainda assim, evitem um
caracter domestico.

81 No periodo 88-actualidade, (...) a politica do Parque Natural passou para a viabilizagdo de
infraestruturas publicas que de algum modo possam controlar a enorme afluéncia de publico a estas
zonas, que no entanto ndo deixa de ser crescente e continua a provocar pressées sazonais enormes.
FREIRE, Ana Lidia e outros — Parque Natural da Arrabida, Plano de Ordenamento, 1* Fase — Estudos de
Caracterizagdo. 1996 op cit, p. 9
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Os elementos a desenvolver serdo entdo uma recegcdo, uma cafetaria
e uma area de alojamento, valorizando a paisagem singular e a ideia
de retiro. Estes tém a capacidade de viabilizar e rentabilizar, de certo
modo, a intervencdo, aumentando as suas receitas proprias. Pretende-se
que tenham um papel secundario, mas que ainda assim, promovam a
captacao e retencdo de publico, encaminhando os visitantes e orientando

os fluxos de visita.

Projetar estas diferentes valéncias implica estruturé-las em elementos
que funcionem com independéncia, mas que estabelecam, ao mesmo
tempo, uma nogao de incorporac¢éo, de imagem una e coesa. (figura 68)

®e
®e L]
®eec0c0e®

Expectativas sobre o uso

Isto ndo significa que a paisagem deva ser deixada no seu
estado virgem. Exactamente porque ela é relativamente pouco
estruturada devemos transforma-la e articula-la de acordo
com as nossas necessidades. A obra do homem é&, pois, uma
interpretacdo do ambiente natural em relacdao a necessidades
particulares. Devemos, por isso, considerar a arquitectura
como parte activa e formativa na relacdo «paisagem e obra do

homem».#?

82 NORBERG-SCHULZ, Christian — A paisagem e a obra do homem. In Arquitectura: revista de arte e
construgao N° 102, Margo-Abril 1968, p. 56
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As consideracfes apresentadas neste ponto ndo cabem geralmente no
papel do arquiteto, por se tratarem de decisGes meramente funcionais
que fogem ao seu ambito profissional; no entanto, foi necessario inclui-
las, por convocarem solucdes e gerarem consequéncias nas opgdes
de projeto. Sdo maioritariamente hipoteses, expectativas de uso que
demonstram uma certa coesdo e verossimilhanca que a intervencao
pretende alcancar. (figura 68)

A questdo da interpretacdo e da leitura da paisagem, que da o mote a
proposta no conjunto global, implica repensar a arquitetura, enquanto
espaco fisico, e o programa, enquanto espago conceptual.

Neste sentido, pretende-se apresentar as vérias dimensdes e respostas
que o projeto ambiciona dar ao lugar, aprofundando o seu campo de
acao e a sua viabilizacao.

O primeiro principio prende-se com a exigéncia de uma presenca
permanente no lugar. Dado o relativo isolamento do sitio, é essencial
uma instituicdo que tutele o complexo de modo a assegurar tanto a
sua disponibilizacdo publica como a sua manutencéo e salvaguarda.®
Pretende-se que constitua um elemento de relacdo que re-conecte
entidades coletivas e individuais de varios ambitos, hoje dispersas e
desligadas, em torno do territério da Arrébida.®*

Anivel funcional, a proposta do ClIA, encontra-se divida em duas vertentes
distintas. A primeira componente é de cariz cientifico, traduzindo-se
na constituicdo de espacos de trabalho e investigac&o, que permitam
assegurar a referida presenca em regime de continuidade. Estes podem,
ndo so ter nucleos fixos e enquadrados dentro de um programa especifico
de pesquisa e desenvolvimento de estudos do Centro®, como permitir

83 Para isso, a gestdo do CIIA poderia ficar a cargo do ICNF (Instituto da Conservagéo da Natureza e
das Florestas, cujo Departamento de Conservagdo da Natureza e Florestas de Lisboa e Vale do Tejo
administra atualmente o Parque Natural da Arrabida e a Reserva Natural do Estuéario do Sado) passando
assim a Sede do Parque Natural a dispor de uma localizag&o mais enquadrada, ao contrério da atual,
situada no centro da cidade de Setubal.

84 Tais como o IGESPAR - Instituto de Gestdo do Patriménio Arquiteténico e Arqueoldgico, a ENA -
Agéncia de Energia e Ambiente da Arrdbida, o Museu Sebastido da Gama e a Associagédo Cultural
Sebastiéo da Gama, o LASA - Liga de Amigos de Setubal e Azeitdo, o Museu de Arqueologia e Etnografia
do Distrito de Setubal, o Museu Oceanogréfico e Parque Marinho Professor Luiz Saldanha ou a Fundagéo
Oriente, que gere atualmente o Convento da Arrabida.

85 Como por exemplo, estudos de programas de recuperacao das pedreiras, visando a reintroducao da
estrutura e funcionamento das comunidades animais e vegetais e dos ecossistemas originais.

92



69. Peque nestes
bindculos agora e va
ver passarinhos la fora.
Janela da cafetaria

do Museu da Luz
durante a exposicdo A
Natureza Ri da Cultura,
2014

Pretende-se contrariar
um principio de
programa museolégico
fechado sobre si
mesmo, propondo

no conjunto um

polo dinamizador

e de incentivo ao
conhecimento do
territério, paisagem e
patrimonio da Arrabida.

A PROPOSTA

a disponibilizacdo de espacos de trabalho a outros intervenientes em
periodos temporarios, abrindo também o campo de investigagao a outras
leituras do territorio, como a fotografia, o cinema ou as artes plasticas.

A segunda componente diz respeito ao programa cultural que é
desenvolvido. Neste ambito s&o propostos diversos espacos para a
realizac8o de atividades como exposicdes, percursos ou apresentacoes
que promovam a disponibilizacdo de conteudos relativos aos diversos
universos dentro da Arrébida, junto de um publico diversificado.

Como referido, a questéo da interpretagao do lugar e do territério ndo é
restrita ao perimetro do CIIA, pretende-se que extravase para a proposta-
conjunto. Neste sentido, esta deve estar dotada de material informativo,
numa sugestdo de mobilidade lenta, que capacite o visitante a perceber
o lugar e as sucessivas fases de transformagao por que passou, espaco-
ele-proprio e enquanto espacgo-territorio.

Relativamente aos espacos destinados ao alojamento, estes devem
permitir tanto a utilizacao por parte do visitante-comum, como por artistas,
curadores, investigadores e outros profissionais que se encontrem a
desenvolver trabalho com o CIIA, podendo funcionar como residéncias

temporarias. (figura 69)
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4.2 | SOBRE AFORMA

As obras do homem devem manter com a natureza uma relagcao
significativa, quer se trate de unidades independentes ou de
uma rede de centros interdependentes. Em ambos 0s casos
a intencdo é integrar o homem na terra por ele habitada. Esta
relacdo funcional deve necessariamente ir ao encontro de uma
forma exterior correspondente. S6 quando a relacdo entre a
natureza e a obra do homem é significativa a forma tem caracter
e satisfaz.%

Sintetizado o tipo de intervengao e os principios programaticos, a reflexao
que agora se apresenta encontra-se intimamente ligada a estratégia
formal da soluc&o arquiteténica de conjunto. Pretende-se dar a conhecer
e justificar as diferentes posicdes face as pré-existéncias, demolicées de
algumas e reabilitagéo de outras, e ainda a necessidade de introdug¢éao
de algumas estruturas de raiz.

A proposta global deve apresentar uma unidade que viabilize a
coeréncia e dialogo de todas as partes € a leitura de uma ordem humana,
compreensivel e intencional. Ambiciona-se que, na totalidade da
intervencéo, o lugar consiga acarretar a significancia do templo grego®
de Heidegger e colmatar assim a sua caréncia de sentido.

O que se mantém

A opcéo de manutencdo e de demoligdo de certos elementos da area de

intervencdao constitui, sem dudvida, o primeiro, e talvez mais decisivo, ato
de projeto. N&o €, certamente, uma escolha arbitraria; carrega o peso de

86 NORBERG-SCHULZ, Christian — A paisagem e a obra do homem. 1968 op cit, p. 52
87 Reveja-se as p. 78-81 sobre A experiéncia fenomenoldgica e a caréncia de sentido
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uma tomada de posi¢cao face as pré-existéncias, que deve ser informada
e conscienciosa, uma vez que se elegem determinados constituintes, em
detrimentos de outros. (figura 76 77)

O corpo de critérios que determina esta acao relaciona-se intrinsecamente
com a leitura do lugar, especificamente com o seu Sentido e Tema. As
pré-existéncias a preservar correspondem, deste modo, aos elementos
da forma pelos quais a identidade e a memaria do lugar € veiculada.
Importa ndo s6 conserva-las, como torna-las presentes, ativas para o
entendimento do conjunto.

O elemento patrimonial mais notério que sugere, logo a partida, um
compromisso de protecao é, sem duvida, o Forte Velho.

O atalaido em forma de forte abaluartado é um exemplar raro
no pais, como edificac&o propicia a resisténcia e a observacao,
apresentando um estado regular de conservacao, construido
para organizacdo da defesa da barra de Setubal (...).%

As pecas existentes no interior do Forte, que correspondem ao Posto de
Observacéo e ao aquartelamento, foram construidas para o funcionamento
do Regimento de Artilharia de Costa. Embora levantadas sensivelmente
no mesmo periodo — o aquartelamento € ligeiramente mais tardio —
apresentam caracteristicas dispares que levam, consequentemente, a
decis@es diferentes de intervencgéao.

A opcéo de manutencédo do P.O. prende-se com a coerente e sensivel
articulacdo que estabelece com a pré-existéncia do Forte. Esta torre,
como se se tratasse de uma pecga solta, toca com uma das suas arestas
nas muralhas antigas e vem, engenhosamente, implantar-se naquele que
teria sido o torredo poente do Forte, numa reinterpretacéo apropriada do
seu desenho original. Também a sua fisionomia esguia e altiva, de vaos
rasgados horizontalmente e portadas metalicas robustas, transparece os
ideais de vigilancia, firmeza, retidao e verticalidade que a identidade do

lugar revela. (figura 70)

Outro elemento de importante peso histérico a manter é a bateria de

88 http://www.monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=25039. Consultado a 14.11.13
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pecas de artilharia, voltadas a Sul. Juntamente com o seu sistema de
edificacbes traseiras e paidis subterraneos, estas pecas espelham
vigorosas caracteristicas intrinsecas ao sitio como a solidez, a resisténcia,
a perseveranca e o dominio incisivo, ainda que pouco invasivo, sobre a
paisagem.

Por ultimo, s&o ainda mantidas as edificagbes semienterradas a poente
do Forte. A sua implantacédo peculiar forma um vigoroso patio alongado,
entalhado entre a rocha e a edificacdo, cujo Unico alcado é curiosamente
simples e moderado, pontuado por pequenos 6culos. Esta construcao,
assumindo um papel secundario face as pré-existéncias anteriormente
descritas, dissimula-se na paisagem, ndo lhes retirando protagonismo.
Embora com pouco valor patrimonial, uma vez que se tratavam apenas de
edificacdes de apoio, apresentam-se em razoavel estado de conservacao,
podendo facilmente ser reconvertidas para uma nova funcao.
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70. Vista do lado Sul do
Forte, 1946

Note-se os volumes
do aquartelamento
(que sé&o anulados na
proposta) e o volume
do P.O., mais alto,

a esquerda (que é
mantido).

71. Vista para o Forte
Velho, a partir do mar,
2013

Note-se o
protagonismo que
assumem as fachadas
do aquartelamento.
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O que se anula

A tomada de decisdo que envolve a manutencédo de determinados
elementos €, obviamente, simultdnea com a consciéncia de anulacéo de
outros. Como se viu anteriormente, a area de intervencgéo foi acumulando
uma série de elementos dissonantes que nem sempre tiveram em linha
de conta as caracteristicas do lugar, o patriménio histérico e a prépria
especificidade da paisagem. Importa clarificar o existente, peneirando-o.

Como primeira intervengdo, é anulado o atual pavimento asfaltico,
colocado com o intuito funcional de assegurar um facil e rapido acesso a
todos os pontos da 72 Bateria, quando esta se encontrava ao ativo. Hoje,
esta infraestruturacao é exagerada, de uma certa brutalidade para com
o contexto natural, atribuindo ao lugar uma face sofrida e cansada. O
mesmo sucede com o campo de futebol, inutilizavel e deteriorado, que
foi responsavel por um aterro excessivamente lavrado e que compromete
a naturalidade da encosta. A estes motivos pode-se ainda adicionar a
elevada area impermeavel que, tanto o pavimento como 0 campo ocupam
e que sera minimizada, repondo deste modo o caracter selvagem e
natural do lugar. (figura 72 73)

As razbes que conduzem as demolicdes de certos elementos do
edificado prendem-se com a descaracterizagdo que provocam ao nivel
do patrimonio, do lugar e do seu significado, como sejam a casa dos
oficiais e da casa da guarda que atribuem uma imagem excessivamente
doméstico. (figura 75)

Sédo também eliminadas as estruturas abarracadas e/ou de pouca
qualidade arquitetonica, que n&o concedem a dignidade e a
respeitabilidade que o lugar necessita. (figura 74)

O mesmo sucede com os dois edificios do aquartelamento introduzidos,
sem qualquer critério de salvaguarda, no interior do espago do Forte,
provocando ruido e prejuizo para a sua estrutura. Acresca-se ainda o
imoderado protagonismo que estas construgdes assumem na paisagem,
enfatizado pela métrica dos alcados, a proporcdo e a dimensao
desmesurada dos vaos, que contrariam o sentido de isolamento que o
lugar quer ter. (figura 71)
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72.783. (pagina oposta)
1% - Vista a norte do
Forte, 2013

2% - Vista sobre o
campo de futebol e o
aterro, 2013

74.75. (pagina oposta)
37 - Vista sobre o patio
alongado e algumas
construcoes mais
precarias, 2013

4% - Vista sobre a
envolvente a norte do
Forte, 2013

76. Maquete 1.1000
das pré-existéncias
(sem os edificios do

aquartelamento)

77. Planta relativa
as demolicdes e
manutengdes no

ambito da proposta

B A manter
Il A demolir
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O redesenho do sitio

Quando o Homem habita, ele é simultaneamente localizado
no espaco e exposto a um certo caracer ambiental. As
duas funcées psicologicas envolvidas sdo a ‘orientacdo’ e a
‘identificacdo’. Para ganhar a sua identidade existencial este
tem que ser capaz de se orientar, tem que saber onde esta,
mas também tem que se identificar com o ambiente, ou seja,
tem que saber como esta num certo Lugar. %°

A intervencéo na 72 Bateria corresponde a introduc&o de um novo tempo,
resultando numa espécie de vortice temporal, com ocupacbes que
remetem para o séc. XVII, XX e agora, XXI.

Despojado das pecas ruidosas, O espaco permanece expectante.
Os elementos que sdo mantidos, ainda que constituam testemunhos
histéricos e arquiteténicos e sustentem a identidade do sitio, ndo séo
suficientes para conformar o lugar; nao apresentam a totalidade e o vigor
do templo grego, necessario para o confronto com a paisagem. Trata-se,
portanto, de uma caréncia formal que decorre de uma caréncia a nivel
do sentido.

A nova intervencado deve colmatar esta fragilidade e contribuir para uma
reunido de todos os constituintes, que torne possivel uma suficiente
densidade do habitar sem destruir a paisagem.®® N&o se trata somente
de um trabalho de reabilitacé&o das estruturas pré-existentes, mas de um
projeto que vai mais fundo, adicionando novos elementos e integrando-
0s, através do redesenho do sitio. (figura 79)

As mais marcantes intervencdes de raiz a introduzir situam-se em duas
passagens distintas do lugar. Estas tém como principal objetivo distanciar-
se de, mas simultaneamente contextualizar a presenca do Forte, criando
novas estruturas a norte e a poente deste. Para ser lido como territdrio do
homem, dentro do indefinido contexto natural, o lugar deve evidenciar-se,
tornar-se referéncia e ser reconhecivel no tempo e no espaco, a partir de

89 NORBERG-SCHULZ, Christian — Genius Loci, Towards a Phenomenology of Architecture. Edinburgh:
Ed. Rizzoli, 1991, p.19
90 NORBERG-SCHULZ, Christian — A paisagem e a obra do homem. 1968 op cit, p. 58
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78. Vista noturna sobre
Troia e Setubal, 2013

Toda a Natureza é
mensuravel e a cultura
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que ja foi medida.
Medir é colocar ordem
no confuso, sem
quantificar ndo me
oriento: perco-me. E

o0 homem perdido tem
medo. (...)

A cultura é assim

a natureza a que
retiramos o medo,
como se este fosse
uma substancia,

e esta substancia
desaparecesse com o
acto de medir.
TAVARES, Gongalo

M. — Opusculo 14,
Pequenas Construcées
Literarias sobre
Arquitectura —
Arquitectura, Natureza
e Amor. Porto: Dafne
Editora, 2008, p. 3
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todos os quadrantes. (figura 80)

A primeira operacao visa colmatar a ferida imposta pela abertura da
estrada axial de acesso a 72 Bateria, retificando uma certa auséncia de
construcéo, de presenca e de estruturacao espacial a norte do Forte. Deve
funcionar como um pano de fundo — uma presenca secundaria que remate
a porcdo de macico rochoso sobrante — e, simultaneamente, resolver a
entrada do recinto da 72 Bateria. Esta intervencdo sera composta, a nivel
programatico, pelas unidades de alojamento, a rececao e a cafetaria.

As atividades associadas ao descanso e ao lazer voltam-se assim,
coerentemente, para o horizonte humanizado de Setubal e de Troia, a
nordeste e nascente, de modo a possibilitar uma segura referéncia
territorial aos visitantes, principalmente aqueles que aqui pernoitem,
entre 0 escuro da serra. (figura 78)

A segunda proposta de raiz decorre da necessidade de humanizar,
de dar escala ao plateau central, gerado pela realizacdo do aterro
desmedido. Tira-se partido das construcdes semienterradas que formam
0 pétio alongado e que dao o mote para uma apropriagéo dissimulada
no terreno mas, ainda assim, significante para a apreensdo de uma
arquitetura intencional.

Deve possibilitar uma experiéncia humana sobre 0 grande terraco,
institui-lo como espaco habitado e, simultaneamente dar corpo a sua
vertente sul, hoje selvagem, tornando a rocha visivel, trazendo-a para a
apreensdo do homem. Esta intervencado deve reconectar o patio a norte
e as pecas de artilharia a sul e recebe como conteudo funcional o CIIA —

Centro de Investigagao e Interpretagao da Arrabida.
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Implantacao da
proposta-conjunto

A Norte do Forte:
Alojamento e Cafetaria

A Poente do Forte:
Centro de Investigacao
e Interpretacéo da
Arrabida

80. Esquissos da
proposta: perspetiva e
cortes gerais
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CAPITULO V

_O PROJETO

The presence of architecture — regardless of its self-contained character
— inevitably creates a new landscape. This implies the necessity of
discovering the architecture which the site itself is seeking.®’

Tadao Ando

91 ANDO, Tadao — Toward New Horizons in Architecture In NESBITT, Kate — Theorizing a new agenda for
architecture: an anthology of architectural theory 1965-95. 1996 op cit, p. 461
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81. (pagina oposta)
Esquisso em corte do
projeto no Forte Velho

O PROJETO

5.1 | O FORTE VELHO

The monuments are not admonishments, but natural elements
that are an integral part of this new landscape, presences that
live immersed in an entropic territory: they create it, transform
it and destroy it, they are monuments self-generated by the
landscape, wounds man has imposed on nature, and which
nature has absorbed, transforming their meaning, accepting
them in a new nature and a new aesthetic.%

No conjunto da 72 Bateria®, o Forte Velho assume-se como a mais notéria
peca ao nivel da histdria e do patriménio, mas também como o primeiro
ato de transfiguragao do lugar® pela mao do homem, razéo pela qual se
propde uma pertinente manutencéo da sua memoaria.

A intervencdo pretende-se leve, evitando uma  excessiva
equipamentalizacdo desta construcdo. Essencialmente, procura-
se restituir a fruicdo dos diversos espacos do Forte, permitindo um
acolhimento e uma visitagcéo, e, simultaneamente, preserva-lo no seu
valor proprio, sem adicdes mais agressivas. (figura 81)

O toque com o solo e a galeria de entrada

Em primeiro lugar, torna-se necessaria uma intervencdo na envolvente
proxima do Forte, como se viu%®, pela anulacdo do terreiro, a norte, € do

92 CARERI, Francesco — Walkscapes, El andar como Préactica Estética. Barcelona: Gustavo Gili, 2002,
p. 168

93 No decorrer da leitura deste capitulo pode ser consultado o Anexo 2, onde se encontram desenhos
de processo e referéncias de projeto, recolhidas ao longo do trabalho

94 Veja-se o que diz Mircea Eliade sobre a fundacao do lugar: £ a rotura operada no espaco que permite
a constituigdo do mundo, porque é ela que descobre o “ponto fixo”, o eixo central de toda a orientagdo
futura. MIRCEA, Eliade — O sagrado e o profano. 1992 op cit, p. 17

95 Reveja-se a p. 97 sobre O que se anula.
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pavimento cimentado, que adultera o toque da muralha com o solo.

Neste sentido, é restituido o enquadramento bravio original, através da
naturalizagdo do terreno e da reintroducdo do coberto vegetal. O solo
passa assim a ser permeavel, sem demais obstaculos que prejudiquem
a leitura da implantagéo da fortificacé&o. (figuras 82 85)

Na galeria de entrada, figura 83) @ intervencado consiste apenas na
manutencao do pavimento e no restauro das abobadas e paredes que
as suportam. E ainda reaberto o segundo arco — encerrado nas obras de
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82. Vistas aéreas
sobre o Forte Velho
(da esquerda para a
direita) 1950, 1989 e
2008

Note-se que
inicialmente o Forte
tinha uma implantacéo
sobre o terreno baldio.
A sua envolvente foi
sendo excessivamente
humanizada, através
do terreiro, a norte,
delimitado por muretes,
e do pavimento
cimentado.

Note-se também, em
1950, a configuragao
original do Forte

(ja com a presenca

do P.O.), destituida
pela introducao dos
pesados edificios do
aquartelamento.

83. Fotomontagem da
reabilitagcdo da galeria
de entrada
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construcéo do aquartelamento— repondo a dupla permeabilidade desta
frente. (figura 86)

Os caminhos de ronda e o Posto de Observacgéao

Revogados os volumes do aquartelamento, o Forte voltara a ter a sua
configuracéo inicial, um simples recinto exterior protegido pelas espessas
muralhas, como um pétio voltado para a paisagem.

A céu aberto, o projeto passa essencialmente pelo desenho do pavimento
e pelo controlo das cotas através de duas plataformas, que reinterpretam
a simetria original do Forte e prolongam a materialidade pétrea. Estas
funcionam como esplanadas abertas para a fruicdo da paisagem,
interligadas por lancos de escadas e rematadas por guardas metalicas
claras e finas. A linha de soleira destes volumes pretende-se limpa e
magnética, como um podio, de modo dar apoio a horizontalidade do mar.

Na cota inferior, 0 pavimento pretende-se abstrato, sem esterotomia,
como uma superficie lisa e continua, por oposicédo as paredes rugosas
do Forte, sem nunca lhes tocar, deixando uma linha de sombra como
remate entre os dois planos — chdo e muralha.

S&o criados sub-espacos, que oscilam entre escalas mais individuais
e coletivas, dentro do perimetro muralhado; e permitem um percurso
deambulatdrio entre niveis, em sucessivos caminhos de ronda, num olhar
vigilante, pontuado por momentos de paragem e contemplagcao.®

No Forte, celebra-se, indubitavelmente, a grandiosidade da paisagem.
Amarrado ao rochedo, como se |he completasse o destino pela sua

disposi¢ao natural, desvela o maior &ngulo de visdo sobre a envolvente.

Daqui, conquista-se a experiéncia paradigmatica de promontério,

96 Veja-se o que diz Paulo Pereira, a respeito dos trabalhos de recuperacao do patriménio: Motiva,
ainda, uma interpretacdo permanente, que é dindmica em si mesma, e que nos coloca a todos em
contacto com aquilo a que costumamos chamar a quarta dimensao do patriménio. £ essa, obviamente,
a “passagem” mais importante: a "passagem” de um mundo tridimensional e reconhecivel, relativamente
codificado e fisico, para esse outro mundo, feito de memdria, e conhecimento, muitas vezes imaterial e
incorpdreo, o da cultura, simbolizado pela “aura” do lugar. PEREIRA, Paulo - “Lugares de passagem” e
o resgate do tempo. In Estudos/Patriménio - IPPAR N.° 1 2001, p. 16
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de projecao sobre a extensdo do Oceano Atlantico, com as costas
protegidas pela muralha, como se apenas numa situagéo resguardada
e aconchegada houvesse a coragem para um confronto com o horizonte
maritimo® — como se apenas a partir de um ponto seguro fosse possivel
a contemplacéo do sublime natural.%

Os bragos da fortificagdo operam como verdadeiros mirantes. O torredo
nascente € reabilitado, assim como a escada de acesso, e no lado
poente é restaurado o remate da muralha. Os espacos interiores do Posto
de Observacgao séo recuperados, podendo ser utilizados como pontos
explicativos da histéria deste patrimoénio. (figura 84)

Destaca-se a sua presenca altiva, que carrega a vigorosa significancia
da torre na paisagem, que contraria a gravidade da terra como centro;
que afirma a vivéncia na direccdo oposta ao enterro; que se distancia da
realidade terrena; que simula um lugar de controlo num olhar vigilante.%

Por ultimo, é redesenhada a escada de acesso ao terraco, sobre a
galeria de entrada, através da reinvencé&o da escadaria original de tiro,
parcialmente desaparecida. O momento chave da subida a cobertura é
entdo marcado pelo Unico lanco que vence esta altura, propondo uma
progressao ascendente continua e ingreme, sem interrup¢cdes até a cota
superior. Daqui — € apenas neste espago — alcanga-se a totalidade da
paisagem nos varios quadrantes, ndo s6 da extensdo maritima como das
proeminéncias suaves do relevo da Arrébida. (figura 87)

A escada funciona como uma peca solta que nao toca na muralha,
agarrando parte da pré-existéncia original, e, intencionalmente, assume-
se como intervencgao nova, através do desenho e da materialidade.

97 Reveja-se as p. 70-73 sobre O lugar de promontdrio e o horizonte.

98 Veja-se a este respeito a andlise feita por Alexandre Alvaro da arquitectura do Cabo Espichel.
ALVARO, Alexandre Borges — Santuario de Nossa Senhora do Cabo Espichel: sentido para um restauro.
Dissertacao para obteng¢ado do grau de Mestre em Arquitectura. Lisboa: Faculdade de Arquitectura da
UTL, 2010

99 BANDEIRA, Pedro — Torre na paisagem, da utopia a distopia. In Jornal arquitectos N° 210, Margo- Abril
2003, p. 63
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84. (pagina oposta)
Esquisso geral da
reabilitagcao do Forte e
esquisso em corte pelo
Posto de Observacao

85. (pagina oposta)
Fotomontagem da vista
exterior, do lado Poente
do Forte

Note-se a presenc¢a do
P.O. e a substituicdo
do pavimento
impermeavel pelo
coberto vegetal, que
harmoniza o toque das
muralhas com o solo.

86. (pagina oposta)
Fotomontagem da
reabilitacdo da galeria
semiexterior

Note-se a abertura
do segundo arco
(comparar com as
figuras 49 e 50).

87. (pagina oposta)
Fotomontagem

do terraco (com o
pavimento original) na
cobertura da galeria,
onde se alcanga uma
vista de 360°
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5.3 | CONSTRUIR ANORTE

A construcdo a norte do Forte pretende conceder uma face a frente
Nordeste—Nascente da 7% Bateria, uma vez que atualmente apresenta-se
COMO Um espaco sem estrutura, sem consisténcia.

A intervencéo implanta-se sobre a cicatriz provocada pela abertura do
segundo acesso, realizado aquando da construcdo da 72 Bateria. Este
€ excessivamente amplo, de uma escala desproporcionadal ao contexto
do sitio, pelo que a nova estrutura vird colmatar essa ponta solta do
conjunto.

A nivel funcional pretende, essencialmente, constituirrse como um
dispositivo de controlo de entrada, que organize também a coexisténcia
de carros e pessoas. Entre a estrada principal e 0 novo volume cria-se
uma bolsa, um terreiro, delimitado por muros e pela prépria vegetacao,
para o estacionamento de automaoveis, onde estes devem permanecer,
exceto casos pontuais. Em situacdes de emergéncias ou necessidade
de cargas e descargas, € garantido o acesso aos restantes pontos da
proposta.

Desenhar o Muro

O muro de contencédo pré-existente é recuperado, sendo o ponto de
partida para o desenho do novo volume. Aqui s&o reunidas pequenas
estruturas de apoio logistico como uma rececdo aos visitantes, uma
cafetaria e os espagos destinados ao alojamento.

A nova estrutura aproveita-se da topografia relativamente estabilizada

pela estrada, evitando maiores alteracées no terreno, e agarra 0 muro,
como uma continuacdo da sua progressao na paisagem, como uma linha
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88. Shift, Richard Serra,
1970-72

89. Running Fence,
Christo and Jeanne-
Claude, 2000

90. (em baixo)
Esquisso da
implantacédo do
alojamento e cafetaria,
em relagdo com o Forte
e a encosta

angulosa esbocada ao longo dessa vertente. (figuras 88 89) A pré-existéncia
define assim um limite, criando um miradouro informal sobre Troia e a
enseada de Setubal, ao mesmo tempo que define uma fronteira entre os
espacos publicos e privados.

O volume da cafetaria, afasta-se, criando um patio aberto, que aproveita
a vista para uma pequena esplanada. A nivel formal, institui um remate
na proposta — € simultaneamente um comeco e um fim — resolvendo,
funcionalmente, a area de servicos. (figura 90)

Importa sublinhar que n&o se pretende com esta intervenc&o um grande
empreendimento turistico, mas antes uma pequena estrutura que permita
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pernoitar no lugar, com as condicdes certas de habitabilidade. As suas
caracteristicas simples, despojadas, reivindicam o isolamento do sitio,
COMO uma espécie de ermitério.

Habitar na espessura

Os espacos de alojamento encontram-se agregados, formando, pela sua
contuidade, o longo edificio-muro. (figura 91) Aparentemente enterrado do
lado Sul, mostra-se apenas como um limite baixo, evitando um confronto
direto com a presenca do Forte.

Funciona como uma espessura habitada, um volume neutro, pontuado
por rasgos que se pretendem abstratos, voltados a Nascente. Um muro
permeavel, que se desdobra e dilata.

O acesso a cada médulo é feito pelo lado poente, a partir do exterior, num
espagco intersticial comprido entre 0 macico rochoso e o edificio.

A tipologia definida pretende que os quartos funcionem como celas,
lugares de introspecéo individual. Os diferentes usos — dormir, trabalho,
higiene e arrumos — encontram-se incorporados na espessura das
paredes. (figura 92) A propria iluminagcao natural é oferecida através do véo
alongado, que adquire a qualidade de espa¢o de contemplagdo, como
um pequeno patio privado, que da acesso ao exterior, do lado Nascente.

Pretende-se evitar uma total abertura do quarto ao exterior. A significancia
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91. Esquissos do
edificio-muro



92. Esquisso do
espaco de trabalho e
esquema do habitaculo
dentro da espessura
do muro

93. (em baixo)
The monk’s house,
Christopher Alexander

This is the essence of
the problem with any
view. It is a beautiful
thing. (...) But the more
open itis, the more
obvious, the more it
shouts, the sooner it
will fade.

If the view must be
visible from inside a
room, make a special
corner of the room
which looks onto

the view, so that the
enjoyment of the view
becomes a definite act
in its own right.

ALEXANDER,
Christopher — A Pattern
Language. New York:
Oxford University
Press, 1977, p. 643

O PROJETO

e o valor da paisagem é concedido pela relacdo pontual e controlada,
ndo desmedida. Dentro de cada modulo, 0 espago de trabalho é o Unico
que tira partido direto da vista. (figura 93)

Deste modo, ndo so € assegurado o acolhimento e a interioridade de cada
quarto, em oposi¢ao a vastidéo da natureza indefinida, como € renegada
a presenca do vidro na fachada deste muro, que acarretaria brilhos e
reflexos, em vez do vigoroso contraste luz-sombra que se procura.

S&o ainda desenhadas duas variagbes da tipologia: uma adaptada
a visitantes com mobilidade reduzida; e outra dupla, formando uma
camarata comum.

A privacidade de cada cela € garantida pela impossibilidade de
passagem na frente nascente do volume, dado o declive da topografia e
a presenca do muro de contencéo pré-existente.

The monk’s house.
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5.2 | CONSTRUIR A POENTE

Ao contrario da proposta descrita no ponto anterior, que introduz uma
nova estrutura formal de modo a resolver a caréncia de desenho, a
construcdo a poente do Forte aproveita o aterro e a implantacdo das
edificacdes pré-existentes como principios ordenadores da intervencgao.

Tanto o plateau como o péatio alongado necessitam de intencionalidade
no tracado, de modo a conseguir clareza na relacdo homem-arquitectura-
paisagem. A nivel programatico, o projeto recebera o Centro de
Investigacao e Interpretacao da Arrabida, que pretende ser um espaco de
permanéncia e trabalho, de confluéncia entre visitantes e investigadores.

A intervencdo assume um compromisso com o lugar, validando as
premissas de uma certa austeridade militar, do poder controlado,
da racionalidade, despojamento e contencdo.'® Procura alguma
simplicidade, dada a complexidade e riqueza do lugar; vive
essencialmente da riqueza das transicbes entre espacos interiores,
semiexteriores e exteriores e das entradas de luz natural.

Desenhar o Vazio

A primeira opc&o de projeto recai na reabilitacdo dos antigos edificios
de apoio a Bateria, que trespassam, pela sua relagcdo com o terreno,
a imagem de frincheiras. Estas edificacGes semienterradas sugerem
uma estratégia formal pouco visivel, maioritariamente debaixo do solo,
remetendo para o imaginario militar que o sitio incute, nomeadamente
através dos corredores e paidis subterraneos das pecas de artilharia.

Reinventa-se uma arquitetura que n&o é apreendida de forma imediata,

100 Reveja-se as p. 73-77 sobre A experiéncia fenomenoldgica e a caréncia de sentido
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94. Displaced/replaced  por se tratar de uma construgéo por subtracao na topografia. (figura 94)
mass, Michael Heizer,
1969

O projeto tira proveito da massa regularizada gerada pelo aterro e

95. Dissipate #8 of nine  desenvolve-se segundo elementos morfologicos simples, através de
nevada depressions,

Michaol Heizer 1068~ Ccamaras, marcadas por entradas de luz zenital, galerias que se prolongam

como linhas desenhadas no terreno, (figura 95) € patios profundos, numa
relacdo vertical com o céu.

Tratando-se de uma intervencéo enterrada, os dois principios base de
projeto residem na ponderada definicdo da iluminac&o natural, que guia
um circuito pela nova estrutura, e a fluidez do percurso deambulatorio
permitindo uma generosidade do movimento. (figura 96)

(...) alternating areas of light and dark throughout the building, in
such a way that people naturally walk toward the light, whenever
they are going to important places (...)""!

96. Padrées, entradas strong natural light

de luz natural e
circuito deambulatorio,
Christopher Alexander

loops through rooms

wide doot

generosity of movement

101 ALEXANDER, Christopher — A Pattern Language. 1977, op cit, p. 646
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O edificio em percurso

A questdo dainterpretacéo e daleitura da paisagem ndo se resume apenas
ao conteudo vivo que esta estrutura ira receber, mas estende-se também
ao proprio desenho do projeto. Deste modo, o novo edificio, que parte
do pétio alongado e das construcdes pré-existentes, pretende funcionar
essencialmente como uma estrutura deambulatéria, representativa do
sentido deste lugar, que proporcione o abrigo, 0 movimento, o espreitar, a
vigilancia, atransicao, o caminhar como pratica estética'® e interpretativa.

Este principio da leitura do territério pelo corpo € o0 seu movimento
relembra os ensaios do movimento Land Art, em particular de Ricard
Long: (figura 96)

The body is a tool for measuring space and time. Through the
body Long measures his own perceptions and the variations in
atmospheric agents, he uses walking to capture the changes
in the direction of the winds, in temperature and sounds. To
measure means identifying points, indicating them, aligning
them, circumscribing spaces, alternating them in keeping
with a rhythm and a direction, and here again Long’s work has
primordial roots: geometry as the measure of the world.%

Tratando-se de um edificio em percurso, a sua descricao é apresentada
como tal. A aproximacdo ao CIIA comeca entdo no patio alongado,
esculpido entre a edificacdo pré-existente e a rocha. Este funciona como
um noé de ligagdes: para a area administrativa, para as salas de trabalho
e investigacéo e para a rececéo ao publico.

97. Centro de

1 gravidade da vida
center of gravity of social life social, Christopher

communal functions

K\\\

tangent paths

102 Expresséo retirada do livro CARERI, Francesco — Walkscapes, El andar como Practica Estética.
2002 op cit
108 CARERI, Francesco — Walkscapes, El andar como Practica Estética. 2002 op cit, p. 148
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98. A Line Made by
Walking, Richard Long,
1967

A Line Made by
Walking produces a
sensation of infinity,

it is a long segment
that stops at the

trees that enclose the
visual field, but could
continue around the
entire planet. (...) it

is also unmistakably
the result of the action
of a bofy, and it is an
object, a something
that is situated
between sculpture,

a performance and
an architecture of the
landscape.

CARERI, Francesco —
Walkscapes, El andar
como Préctica Estética.
2002 op cit, p. 144

Este patio-pivot constitui um centro vivo entre diversos intervenientes e

permite que as fun¢des se distribuam de forma auténoma. (figura 97)

O edificio pré-existente desenvolve-se em dois pisos, sendo introduzido
um novo acesso entre eles. A sua configuracdo permite receber os
espacos dedicados a administracéo e a investigacao. Pretende-se que
seja possivel um didlogo entre investigadores e o publico em geral.
Nesse sentido, as areas de trabalho funcionam como ateliers abertos,
recebendo iluminagéo natural através dos 6culos e das chaminés de luz.

A edificac&o no topo do pétio, que corresponde a antiga central elétrica
da 72 Bateria, funcionard como area de rececdo ao publico visitante,
servindo como ponto de informacéo e de controlo de entradas. A partir
deste momento, desenvolve-se a nova estrutura subterranea. (figura 99)
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O primeiro espaco € um segundo patio, um intervalo onde se desenvolve

uma rampa até a entrada seguinte. Novamente no interior, 0 percurso
distribui-se a partir do atrio central que oferece a escolha entre varios
caminhos.

A exposicdo permanente desenvolve-se em dois niveis, interligados
por rampas, permitindo areas com duplo pé direito, com conexdes
visuais entre elas, onde a luz natural escorre pelas paredes macicas.
As exposicdes temporarias ocorrem em duas amplas camaras gémeas,
permitindo uma maior flexibilidade do uso destes espacos.

O terceiro patio funciona novamente como um vazio articulador entre as
salas expositivas e a galeria que se prolonga até ao exterior, procurando
a luz e o enfiamento do mar. (figura 101)

O novo edificio possibilita ainda uma conex&do para o exterior, para o
plateau a cota superior, onde 0 acesso surge como uma fenda no terreno.
Este aterro, atualmente descaracterizado, passaré a ser lido como lugar

humanizado, em confronto com a paisagem natural.

Aqui procura-se uma logica relacéo entre o que esta enterrado e 0 que
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99. Esquissos do
primeiro patio e das
edificagdes preé-
existentes

Através deste espaco,
tem-se acesso a

area de recepgéo ao
publico (no volume de
topo), aos gabinetes
de administragcéo e
de investigacao (no
volume alongado).



100. Esquisso da vista  estd visivel: as entradas de luz para 0s espacos interiores, sobressaem no

geral do CIIA L . . . . .
terreno, os patios evidenciam-se e 0 pavimento desenha, a cota superior,

circulacbes pedonais, criando areas de estar ao ar livre. (figura 100)

101. (em baixo) ~ Reconhecendo o valor do detalhe, das ambiéncias, das texturas, também

Esquissos da galeria, 4 1 aterialidade reafirma a experiéncia fenomenolégica do lugar. O projeto
que possibilita uma

dupla visdo sobrea  assume o bet&o estrutural, plastico e tectonico, com remates de pecas

paisagem: através do . . N ) A o )
espaco interior ou da metalicas, associando-se assim as pré-existéncias militares, também elas

correspondente cota  dg encorpadas paredes em betdo armado; preserva-se o Forte como a
superior, um mirante a . oo
céuaberto  peca protagonista: a Unica a fazer uso da nobreza da pedra.

o

1, .{iii‘

/‘f‘

*:uj'*\ =
A

(=N L
N

121



DA DEFESA A CONTEMPLAGAQ DA PAISAGEM

5.4 | ABATERIA

Relativamente a bateria, propriamente dita, de trés pecas de artilharia
alinhadas, a intervencéo é de menor escala, mas ainda assim de elevada
pertinéncia e urgéncia. Pretende-se, essencialmente, restituir a dignidade
dos varios elementos, hoje danificados e vandalizados, pelos ja longos
anos ao abandono.

As accdes devem garantir a proteccéo e restauro das estruturas e uma
salvaguarda e tratamento do espdlio. Cada peca de fogo € composta
por um sistema integrado, que compreende a arma € a estrutura que a
suporta, 0s respetivos paidis subterraneos e uma pequena edificacao de

apoio. (figuras 102 103 104)

Além da forte imagem paradigmatica que os canhdes imprimem a este
flanco da encosta, as escadas de acesso a estrutura enterrada, na cota
inferior, constituem marcas humanas extremamente expressivas: longas
fissuras incisivamente talhadas no terreno. (figura 105 107)

Através da reabilitacdo dos seus diversos componentes, a bateria
funcionara como um museu de si mesma, através de percursos e pontos
explicativos, de modo a comunicar o seu préprio passado. O visitante
€, mais uma vez, levado a palmilhar a paisagem, numa interpretacao e
constante descoberta do sitio, pelo andar e pelo movimento. (figura 105)

O projeto passa, fundamentalmente, pela anulac&o do pavimento asfaltico
e pela recuperacao de todas as estruturas, a colocagcao de iluminacéo,
de guardas metdlicas e a introducdo de uma simples plataforma no
terreno, entre a primeira € segunda pecas, como lugar de paragem e
contemplagao.'* (figuras 108 109)

104 Veja-se o caso do Miradouro Tur6 de la Rovira nos arredores da cidade de Barcelona, p. 125
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102. Planta dos paiois
subterraneos das
granadas e cartuchos,
1946

1083. Planta a cota
superior, 1946

Note-se os varios
elementos do sistema
de cada peca: arma
de fogo, escada

de acesso aos

paiois, abrigo para

0 pessoal, armazém
da palamenta, monta
cargas e saida de
emergéncia.

104. Corte transversal
pela estrutura da peca
de artilharia, 1946
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105. Fotomontagem
das pecas de artilharia
recuperadas, sem o
pavimento asfaltico

106. Fotomontagem da
escada de acesso aos
paidis subterraneos

A escada que conduz
ao porédo, descemo-la
sempre. E a descida
que fixamos em
nossas lembrancas,

€ a descida que
caracteriza o seu
onirismo.
BACHELARD, Gaston
— A poética do espaco.
Sé&o Paulo: Martins
Fontes, 1957, p. 43

107. Fotomontagem
das pecas de artilharia

Note-se o0 vao rasgado
de acesso aos paidis.



108. Corte e perspetiva
sobre as pecas de
artilharia

109. Turé de la Rovira,
Barcelona, 2013

Turd de la Rovira é um
lugar marcado pela
presenca do Bunker
del Carmel, construido
em 1937 como bateria
antiaérea durante a
Guerra Civil espanhola.
Em 2011, apés um
periodo de reabilitacao
pouco profunda, foi
inaugurado como
miradouro e espago
histérico da cidade.

(...) el proyecto
arquitectonico que lo
convierte no solo en un
balcon sobre la ciudad
de Barcelona, sino
también en un mirador
al pasado.

Veja-se o trailer do
documentario La
Intervencio Invisible,
disponivel em http://
vimeo.com/78620019

O PROJETO
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CONSIDERACOES FINAIS

Socialmente, a procura da «paisagem», dos «lugares»,
do «patrimonio» vivido ou percebido, desdobra-se numa
heterogeneidade de conteudos e significacbes por vezes
vagas e contraditorias. Percebe-se, no ruido, uma vontade
de reconstituir uma identidade e um enraizamento local, uma
defesa de valores naturais e ecoldogicos, uma necessidade
de qualificar o quadro de vida quotidiano, mas também (e,
sobretudo agora) de chamar a atencdo sobre patrimonios e
lugares excepcionais.’®

A investigacado desenvolvida recaiu sobre o entendimento do lugar da
7% Bateria do Outdo como um espaco de excecdao, singular, detentor de
um panorama impar sobre a foz do rio Sado, suscitando inquietagdes
que cruzam os mundos da Arquitetura, do territério, da paisagem e
do Patriménio. Ainda assim, o deslumbramento que o lugar provoca €,
atualmente, proporcional ao seu estado de abandono e desconhecimento
comum, razado pela qual despertou uma enorme empatia, interesse e
envolvimento pessoal e, consequentemente, constituiu um desafio a
todos os niveis.

A extensao dos temas levantados e a falta de dados a priori, despoletou a
realizac8o de uma ampla anélise do territério, enquadrado em perimetros
distintos, de crescente aproximagao ao lugar. a defesa da barra do
Tejo e do Sado, as particularidades Unicas do espaco da Arrébida e a
singularidade da regido do Outéo.

No entanto o enfoque principal do trabalho foi sempre a preméncia da
leitura da especificidade da 7% Bateria. Para a sua total compreensao
foi divida uma analise em trés partes. A investigacao historica facilitou
a tomada de consciéncia da presenca de significativos elementos de
valor patrimonial; a observacdo das caracteristicas formais permitiu
discernir o modo como o lugar se comunica ao sujeito que o permeia; e
a apreenséo da experiéncia fenomenolégica possibilitou a compreensao
da personalidade vincada do lugar, mas deu conta, simultaneamente,
duma caréncia de sentido existencial, proprio da arquitetura.

105 DOMINGUES, Alvaro — A paisagem revisitada. In Finisterra: Revista portuguesa de geografia, Vol.36,
N° 72, p. 62
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Esta insuficiéncia tornou-se percetivel e tangivel através da referéncia
ao templo grego, descrito por Heidegger, como um acontecimento de
verdade que inaugura o lugar, tréa-lo a luz da revelacéo e reune, numa
totalidade, toda a envolvente. Na presenca do templo, isto €, da arquitetura
do e parao lugar, todas as coisas — a tempestade, a pedra, o dia, 0 céu, a
noite, o ar, 0 mar, a arvore, o animal — adquirem a sua auténtica esséncia,
aparecem como sao: o templo atribui verdadeiramente as coisas o seu
rosto e aos homens a vista de si mesmos.'%

Assumida a necessidade deste evento de reuniao e simultaneidade, a
intervencéo na 7° Bateria ndo se poderia restringir a uma mera operagao
de reconversao ou restauro. Tornou-se necessario desenhar o lugar,
trazé-lo a clarividéncia, por chdo-debaixo-dos-pés num sitio que, embora
ocupado no passado pelo homem, nao fora instaurado como mundo,
permanecendo informe, sem estrutura.

O completo entendimento desta questdo — e da importancia basilar
que reside nela — deu desenvolvimento a reflexao sobre a proposta de
intervencéo.

Ocupado por construgdes menos dignas, foi necessario auscultar o lugar,
compreender 0s elementos que eram essenciais para a sua consagragao
€ que, por isso, deveriam ser preservados; e 0s componentes que eram
excedentes e aptos a serem eliminados.

O projeto pretende funcionar como um todo, uma solucé&o de conjunto,
capaz de conceder totalidade, integridade, completude. Ainda assim,
para facilidade de comunicacgao, é possivel aferir quatro momentos chave
da proposta, que nio funcionam isoladamente, mas amarrados entre si.

Pela reabilitagéo do Forte Velho, alcan¢a-se a experiéncia paradigmatica
do promontério, frente-a-frente com o horizonte, num sentido de projecéo
exponencial sobre a paisagem, como o extremo vértice do lugar.

A Norte do Forte, no projeto do alojamento, de longa ou curta duragéo,
para investigadores ou meros viajantes, articulam-se, num edificio-muro,
as escalas do momento mais privado da proposta — os espagos de dormir

106 HEIDEGGER, Martin — A origem da obra de arte. 1999 op cit, p. 33
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e introspeccgéo, em celas individuais — com a escala publica da rece¢éo
e cafetaria.

A Poente, no projeto do Centro de Investigacdo e Interpretacdo da
Arrabida, pretende-se um retorno ao subsolo, uma construcdo pelo
vazio, que se agarra a pré-existéncia semienterrada. Esta da o mote para
uma intervenc&o menos visivel, camuflada, seguindo o imaginario militar
das trincheiras, dos paidis, dos calaboucos. Estabelece-se uma relacéo
entre aquilo que esta oculto € o0 que sobressai a cobertura do plateau,
humanizando-o, atribuindo-lhe uma face, pelas enigmaticas pecas
pontuais que se revelam, na procura da luz natural e da paisagem.

A reabilitacdo da frente sul, ocupada pela insdlita imagem das pecas de
artilharia, pretende oferecer pontos explicativos sobre esta ocupacéo. E
marcada por uma experiéncia quase distopica, que suscita o mistério, a
curiosidade de sucumbir ao enterro nos paidis, enquanto as armas de
fogo sao apontadas a dogura da paisagem.

O projeto relune as condicdes para a preservacdo da memoria do
patriménio construido, propondo, n&o o0 monumento enquanto objeto
possuidor de informacdes neutras, mas criando uma natureza afetiva,
despoletando memodrias vivas.

O tema da interpretacao e da ressignificacdo do territério esteve presente
em todas as fases do trabalho, demonstrado nas suas vertentes pratica
e tedrica. No seu conjunto, o projeto estimula uma constante leitura
do territério, pela percecdo demorada e continua, pela apreensédo do
lugar pelos sentidos e pela experiéncia deambulatéria. E privilegiada
a presenca do corpo e do movimento, através da criagdo de espacos
capazes de suscitar a surpresa, a contemplacéo, a fluidez do percurso,
com limites claros e integradores, entre a luz e a sombra.

Em suma, procurou-se, através de uma nova fase da vida deste territério,
conservar e enfatizar a sua especificidade, transformando o lugar de
defesa — que nunca chegou a desempenhar efetivamente este propoésito
original — num lugar ao servico da leitura e da contemplacéo, através da
experiéncia indelevelmente marcante e primordial do encontro entre a
arquitetura e a paisagem.
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Maquete 1.20 000
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Maquete 1.1000
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Magquetes 1.500 e 1.100

146



, > J 4 Y AT
' 4 /‘ o [
g/ /TN kit

FiV,

- Ao - o / .j Al} A ‘ \“‘\_ ‘\v
W Mo/
Al ™ J/J // 4 - & AR

147



V.o

. W /ﬁ% ;
oK. RUZEJRO DAS/VENDA
(g%};&q,ﬂ | CRUZEIRO DASVENDAS

Lo

Sty
5 )

s

PNV

sAég\am

\
QUINTA DA'BAS

e
SR T
I g

PALACIO DA BACALHOA

PELOURINHO DE.; 3
VJEA NOGUEIRA

K R > _=. < =F
> 7://5{“‘*/& 3 oL
{ * = PIGHELEIROS /

([ )
Serra da Arrabida

Miradouro \
_/ da Santa
/o

Miradouro
das Antenas

= 7,
/Miradouro 7
| dos Conventos |

{/ N 7
S /
/
/
/
( //
\ P
7
X /
\ Z / o 2
/ 7 i
/ Praia de Alpeftuche = 4 /
N - ~ 7 FORTE DE SANTA e
\ \ ~ [wv,_,/ A MARIA DA ARRABIDA P
\ = A — g
\. v
S y
%
( ; 4
/
/
/
/
/
7
7%
7
v
0 7
® 4 "
Serra do Risco / / T

DA DEFESA A CONTEMPLAGAO DA PAISAGE
e 8o

Intervir no Iu ca f J

Serra de Séo Luis

\

[l
Praia da Figugiﬁnha
/

FORTE VELHO
72 BATERIA DO OUTAO

FORTALEZA DE

SANTIAGO DO OUTAO

Pyraia de Albarquel

&\ =5 370

D) ARt
2 TR o e B
ST = 8i5% \ 7 i 2 j
oy F A‘ﬁ:{% .
P CONVENTSBEWESUS |¢
B : = e AT
@> %g i1} > =N
-4 (N e - s 3 g
/} € 4 ' | 1“ X W
e 0‘// L s A AQA\L?.,
s P ‘%% S k&{l@
a B IR =)
\\ B A @“’%@,ﬁn ®
\ "’4\99 b}g\%ﬂ%‘a‘:@: %“ \“
N hrand, s hres
2 TRt
< 22N ;) G <© : LY
~~" "FORTALEZA \
@ DE SAO FILIPE 4
; A8 =Nag 5
[ Ua@pk

D07

i e
[ 7

s (]
i

FORTE DE ALBARQUEL

BALUARTE DA CONCEICAO

TROIA

Parque Natural da Arrabida
[Azeitao-Setubal: 25km] Percurso Automével \
Percursos Maritimos ———

Percursos Pedestres

Linhas de Agua Principais

Pedreiras [l

secil [l

o AT
s
¢ - <,
°.'»$_ j‘:;
G ¢ _Q\{SL,_ -
=20 (mmmos

s

e ] [l

O termo Arrabida é atribuido ao imponente macigo
calcério, facilmente reconhecivel e identificavel, da
extremidade meridional da peninsula de Setubal,
que vai desde Palmela até ao promontério
oceénico do Cabo Espichel, numa 4rea de cerca
de 35 quildmetros de comprimento e sete
quilémetros de largura. E limitada a Sul e Oeste
pelo Oceano Atlantico, descrevendo falésias
abruptas que caem sobre ele, e a Norte e Este
pelas terras baixas e arenosas e pelo morro de
Palmela.

A costa mais ocidental da cordilheira da Arrabida,
geralmente elevada com falésias abruptas,
esconde algumas raras e pequenas praias e
abrigos que muitas vezes apenas sdo acessiveis
de barco. De Alpertuche ao Outao a costa € menos
elevada que no trogo anterior, aparecendo uma
série de famosas praias, como a de Galapinhos, da
Figueirinha, do Creiro, ou dos Coelhos

Destaca-se pela sua grandeza e importancia a
baia do Portinho, onde se hospedava Sebastido da
Gama, ai, mesmo nos bragos da Serra, sua mae.
No fundo dos barrancos deste trecho ha uma maior
densidade de vegetacdo, dada a elevada
humidade e abrigo dos ventos, que contrasta com
o limpido azul, no recéncavo de uma baia de 4guas
serenas como num mar interior. Sobressai a Pedra
da Anixa, um rochedo miocénico, de estratos muito
levantados, fendidos a meio, residuo de um litoral
desaparecido.

Geograficamente, o Outéo corresponde & érea no
sopé Serra da Arrdbida, quando esta se
desenvolve para Nascente, formando um brago de
terra que avanga sobre o mar. Este flanco da Serra
que aqui termina separa duas baias: uma quase
selvagem, a enseada que vai do Portinho a
Figueirinha, outra-humanizada, a da cidade de
Setibal

Situa-se, deste'modo, numa posigao de transicao
entre unidades de paisagem diferenciadas. Este &
0 dltimo momento, em que-se pode avistar, de um
lado,'a Serra na sua imponencia, ou;, do"outro, &
cidade de Setubal na sua larga extensao.

Quem percorreu as solidoes da Arrabida sente
que abandonou o braco da séerra penhascosa
€ da mata sombria e se aproxima da cidade.
Setubal jaz no comego da planicie (... )

Orlando Ribeiro

AArrabida; Esboco Geogréfico, p. 34
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Erica arborea Quercus suber
(urze) (sobreiro)

Ceratonia siliqua Olea oleaster
(alfarobeira) (zambuieiro)

Quercus ilex Arbutus unedo
= (azinheira) (medronheiro)
“ =
| L ’
= 3
- 9
| = Wer 3
= 2y

Quierous coacifera Poillyrea latifolia
(carrasco) (aderno)

Viburium tinus Quercus lusitanica
{folhado) (carvaiho)

Myrthus comunis Pistacia lentiscus
(murta) (aroeira)

O complexo da 7° Bateria de Costa descobre-se
numa saliéncia pontual da linha de costa,

I localizada a meio da encosta do ponto extremo do

/ Outéo, frente a barra do rio Sado. Tragando um
perfil perpendicular & costa, passando pela
Fortaleza de Santiago do Outdo, compreende-se
que o lugar é detentor de uma cota relativamente
elevada, que Ihe concede dominancia sobre o
litoral € um horizonte de larga visao

As disposicoes dispares do Forte Velho e da
Fortaleza do Outao sao logo reveladoras dos seus
dissemelhantes caracteres. A Fortaleza, em baixo,
a cota nobre do mar limpido, na sua orgulhosa
soberania, € luminosa e jovial. O préprio volume do
antigo sanatdrio ostenta graciosamente a fachada
ritmada, quase festiva, recebendo condignamente
quem entra na barra do Sado.

O Forte Velho, em cima, encontra-se numa posi¢éo
escalavrada, dura, sem agua. Dissimula-se na
crista da rochosa escarpa, deixando que s6 o
observador mais atento adivinhe a sua presenga.
Construido para amparar a imponéncia da
Fortaleza de Santiago, o Forte assume-se como o
seu fiel servo, recondito na paisagem. Poder-se-ia
dizer que a Fortaleza de Santiago representa um
lugar de comunh&o, enquanto o Forte Velho um
lugar de isolamento.
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1. Forte Velho Horizonte Sul
2. Construcéao a Norte
/| [Alojamento e Cafetaria]
\ J i = 3. Construgao a Poente
= z f [Centro de Investigacao e Interpretagao da Arrabida]
4. Bateria
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A intervencdo pretende-se  leve,
evitando-se uma excessiva
equipamentalizagdo do patrimoénio.

Na galeria de entrada, a intervengéo
consiste apenas na manutencdo do
pavimento e no restauro das abobadas
e paredes que as suportam. E ainda
reaberto o segundo arco — encerrado na
construgao do aquartelamento — repon-
do a dupla permeabilidade desta frente.
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A céu aberto, o projeto passa essencial-
mente pelo desenho do pavimento e
pelo controlo das cotas através de duas
plataformas, que reinterpretam a sime-
tria original do Forte e prolongam a
materialidade pétrea. Estas funcionam
como esplanadas abertas para a fruicdo
da paisagem, interligadas por langos de
escadas e rematadas por guardas
metélicas claras e finas. A linha de
soleira destes volumes pretende-se
limpa e magnética, como um pdédio, de
modo dar apoio a horizontalidade do
mar.

Na cota inferior, o  pavimento
pretende-se abstrato, sem esterotomia,
como uma superficie lisa e continua, por
oposigao as paredes rugosas do Forte,
sem nunca lhes tocar, deixando uma
linha de sombra como remate entre os
dois planos - chao e muralha.

Sé&o criados sub-espagos, que oscilam
entre escalas mais individuais e
coletivas,  dentro  do  perimetro
muralhado; e permitem um percurso
deambulatério  entre  niveis, em
sucessivos caminhos de ronda, num
olhar vigilante, pontuado por momentos
de paragem e contemplagao.

1. Galeria de entrada

2. Torredo Nascente

3. Quarto de Escrituracéo

4. Quarto do 1° Sargento

5. Posto de Observagéo [P.O.]
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1. Galeria de entrada

2. Torre&o Nascente

3. Quarto de Escrituragao
4. Quarto do 1° Sargento

5. Posto de Observagéo [P.O.]
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1.100
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PORMENORES CONSTRUTIVOS

1 Viga em ago | de suporte de escada 2 Viga
longitudinal de suporte de escada 3 Degraus
em chapa quinada de ferro de 5 mm 4 Guarda
em ferro forjado 5 Chapa de ferro 6 Pavimento
em pedra lioz 7 P6 de Pedra 8 Tout-venant 9
Enrocamento 10 Terra compactada 11 Gravilha
12 Pavimento em betonilha auto-nivelante
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1 Muro de contengéo em petéo armado 2 Mahilha de escgamento
3 Enrocamento grosso # Enrocamento fin/’5 Saibro 6 Perfil
metélico 7 Betdo de limpeza 8 Pintura Betominosa 9 Laje de
pavimento em betao armado 10 Viga de fundagae {1 Moldura de
va0 em chapa de ferro 12 solamento térmico 6cm 13 Betonilha de:
regularizagéo 14 Pavimento em soalho com estrutura em barrotes:
15 Vidro duplo com caixilharia em ferro 16 Estrutura de fixagéo 17
Gesso cartonado 18 Rufo em zinco 19 Caleira em zinco 20 Laje
de cobertura 21 Isolamento térmico 7.5cm 22 Tela de
Impermeabilizagio 23 Camada de forma em betonilha leve 24
Chapa em zinco 25 Geotéxtil 26 Solo vegetal
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1. Recepgao [arrumos, lavandaria]
2. Cafetaria [w.c., cozinha, despensa, zona de lixos]

3. Quarto tipologia comum [quatro pessoas]
4. Quarto tipologia adaptada [mobilidade reduzida]
5. Quarto tipologia simples [individual]
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o Forte e

da 7

|
| injstracdo, investigacao e exposicao]

1. Primeiro patio [vaz‘io articulador gntre admin|
2. Sala de Reunices

[ “/ / 3. Administragéo
| | / 4. Copa de Apoio
| | / 5. Arquivo

6/ Espacos de Trabalho e Investigacao
i FieceyS(;ao ao publico [bengaleiro, arrumos]

8. Segundo pétio [yazno amcp\ador entre investigacao e exposigcao]
9. Area técnica

10. Atrio
11. InstalagGes Sanitérias

12. Salas de Exposi¢des Permanentes
13. Deposito/armazém

| ﬁ 14. Salas de Exposicoes Temporarias
15; Tercelro patio [vazio articulador entre exposi¢des]

16. Galeria de acesso qo exterior [ligacao a cobertura, ao plateau]
17. Ga\erla semi-¢ exte\'lor [qu(f, se prolonga, com vista sobre a paisagem]

Faculdade de Arquite

ctura
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1. Pega de artilharia Vickers de 16,2cm m/47-44
2. Elevador para municionamento

3. Saida de emergéncia
4. Arrecadagao da Palamenta / Abrigo do Pessoal
/3 5. Acesso aos paidis

6. Pai6is das Granadas
. 7. Pai6is dos Cartuchos
8. Plataforma de paragem e contemplag&o
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