MEMORIAS CLASSICAS
DE UM ROMANTICO

Na coleccio de desenhos do Museu do Chiado encontram-se albuns de varios
artistas do século XIX, nomeadamente dos pintores Francisco Metrass, Antonio
Ramalho, rei D. Carlos e do escultor Simoes de Almeida (t10).

Obviamente que a importancia destes trabalhos decorre em grande parte da sua
raridade e também da sua qualidade. Os cadernos de apontamentos graficos adqui-
rem, pensamos, uma importancia extraordinaria para o entendimento das opgoes este-
ticas, dos gostos, das teorias e dos percursos de cada um dos seus autores. De facto,
todos os registos que possamos conhecer de artistas trazem muita luz sobre a sua obra,
tenha sido ela pictdrica, escultdrica ou arquitectoénica. Como anteriormente afirma-
mos, N0 $A0 apenas as questoes estéticas e tedricas que sao relevantes nesses registos,
sio-no igualmente o trabalho de pesquisa, possivel copia de modelos, discursos de
inspiracao, ensaios de composi¢ao, estudos de movimentos e de anatomias, etc. E, se
se quiser, todo o pensamento visual de um criador que nasce rapidamente (ou mesmo
caoticamente) e se materializa nas folhas tantas vezes dobradas e ja sujas das viagens —

principalmente num século como o XIX — ou das multiplas correc¢oes do processo

de tentativa-erro que também existe no desenho. Sendo este a célebre “coisa mental”
para Leonardo', e que tantos tedricos aceitaram — como os nossos Francisco de
Holanda? e Machado de Castro® — podemos imaginar os desenhos preparatorios, os
esquicos, 0s ensaios como coisas mentais puras e em bruto, sem ainda toda aquela dose
de razio e de trabalho subsequente que cria quadros, esculturas ou arquitecturas. E,
pois, um fenémeno do mais puro pensamento artistico € a eXpressao que mais se apro-
xima desse sentir. E por meio dos desenhos, pelo menos de alguns deles, que podemos
perceber aquilo que é sempre muito complexo: o pensamento visual e conceptual do
artista e da sua criagao. _

O desenho enquanto tal raramente foi um fim em st mesmo, mas antes um MmMeio
para determinados fins*. Desde o Renascimento que era considerado um “intermédio”
para a pintura, escultura ou arquitectura. Os artistas e teoricos de Veneza e da
Lombardia usavam-no como forma de captar rapidamente uma ideia (concetto) e de a

materializar em formas, linhas ou manchas®. Além disso, desde o século XV que o

desenho foi entendido de duas formas distintas: uma que defendia ser ele uma ma-

neira de exercitar o olho e a mao, através de uma imaginagao criativa que preparava

afirma “Quer dizer este DESE-
NHO de que escrevo: antes
determinar, inventar ou figurar
ou imaginar aquilo que nao e,
para que seja e venha a ter
ser (...) De que vem dizerem
0s pintores que Ja tém acaba-
do e feito a sua obra como
em sua ideia tém feito o

dela, nao tendo ainda feito
nada mais que o desenho na
ideia”. F. de Holanda — Da
Ciéncia do Desenho... p. 21.

: Convira, no entanto, afirmar
que o conceito renascentista
do disegno a que se referem
autores como Ghiberti, Vasari
ou Leonardo ultrapassa o
desenho em si (a accao de
desenhar), sendo igualmente
a ideia artistica que ele
expressava.

Vd. H. Hutter- Drawing... p.17/.

% F. de Holanda no Da Ciéncia
do Desenho datado de 1571
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3 M. de Castro no Diciondrio
de Escultura, escrito em 1838,
acerca do Desenho declara:
“Nao ha objecto visivel que
deixe de poder ser assumpto
desta quasi miraculosa Pren-
da. E he tal o seu poder (ou
atrevimento) que se arroja a
configurar mesmo objectos
invisiveis, e totalmente espirr-
tuais, e imaginarios como An-
jos, Virtudes, Vicios, etc.” M.
de Castro — Dicionario...p. 39.

4 Talvez as poucas excepcoes
tenham sido os desenhos
cientificos de Leonardo, al-
guns desenhos de Miguel An-
gelo, 0s designados dos cava-
leiros, que Vasari refere como
‘teste divine”, e esporadicos
desenhos de retratos.

H. Hutter - op. cit. p. 1/

> Ibidem.




® |bidem. Esta ultima visao era
defendida por Alberti e Filarete.

7A biografia de Metrass esta
desenvolvida em D. de Mace-
do — Os Romanticos Portugue-
ses... pp. 53-76, e também
nos seus estudos Quatro Pin-
tores Romanticos... pp. 12-16
e Cadernos de Arte... pp.3-
14; e igualmente em J. A.
Franca, A Arte em Portugal no
Século XIX, Vol 1, pp. 274-
2178.
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a composi¢ao da obra final, e outra, dirlamos mais intelectual, que preconizava ser o
desenho a circunscri¢io matematica dos objectos e, em tltima instincia, do Mundo.
As linhas e os contornos deviam ser leves e quase invisiveis, desaparecendo totalmen-
te na composi¢io e nas cores’.

De regresso aos albuns a que nos referimos no Museu do Chiado, propomo-nos
abordar o de Franscisco Metrass, o mais antigo de todos ai existentes.
Francisco Augusto Metrass nasceu em Lisboa a 7 de Fevereiro
de 1825, no seio de uma familia rica ligada ao comércio de
importa¢io’. Desde cedo mostrou vocacio para as letras,
sobretudo poesia, e para o desenho. Também desenvolveu o
gosto pela musica. Todas expressdes ligadas ao universo
romantico e que formariam o espirito do futuro artista, espe-
clalmente na exploracio e concepcio dos temas literarios,

dramaticos e historicos. Mais tarde, aos 11 anos de idade

comec¢ou a frequentar, como aluno voluntario a, recen-
temente criada, Academia de Belas-Artes, a futura Escola Superior e actualmente
Faculdade de Belas-Artes de Lisboa. A precocidade da aprendizagem nao deve ser
estranha a boa situagdo econoémica da familia do artista. Situacio essa que sempre o
acompanhou na sua vida, com as suas viagens e uma derradeira estada na ilha da
Madeira para o curar de inevitavel tuberculose que, claro estd, nio surtiu efeito e o
vitimou com 36 anos.

Companheiro de artistas romanticos como Tomas de Anunciacio, Cristino da
Silva, Luis de Meneses, mais tarde visconde, entre outros, com estes se revoltou con-
tra o habitual e antigo nepotismo do costume, no caso a vitoria imerecida, segundo o
proprio Raczynski, do filho do mestre Antoénio Manuel da Fonseca, Anténio Tomis
da Fonseca, no concurso da exposi¢io trienal de 1843. A revolta dos romanticos,
como se sabe, foi1 também, pelo menos supostamente, contra os métodos de ensino

academicos, os programas antigos e o facto de mestre Fonseca nio achar valida a pin-

tura ao natural. Descontentes com a situagio e, a0 que parece, tendo um éptimo
pretexto, 1a se revoltaram os jovens futuros romanticos... com uma greve as aulas!
(estrategia ainda hoje actual, e cujos efeitos nos docentes é no minimo desconforti-
vel e quase sempre arrasadora).

Metrass, preterido e mesmo humilhado no concurso que havia contemplado,
segundo informagoes na época, temas muito complexos para tao jovens alunos — uma
pintura de grandes dimensoes de A Criagdo do Homem e de um esboceto a realizar em
tres horas de O Regresso do Filho Prédigo — foi compensado por seu pai com uma
viagem ao estrangeiro. O gesto, que ¢ uma Obvia e natural protec¢io paterna,
certamente fez esquecer no jovem de 19 anos o recente complexo e prosseguir os seus
estudos no estangeiro. A saida do pais teria sido pois, além de um bem merecido
descanso, uma hipétese excelente para conhecer directamente a Europa, se se quiser
0 Mundo, para ver e sentir ao vivo toda a Historia e toda a Arte que a Portugal
chegava apenas em livros com imagens, em gravuras ou em copias de gesso.
Uma pratica, como se sabe, quase tio antiga como o pais rompida muito raras vezes,
depois de Francisco de Holanda e da sua viagem a Itilia em 1537. O destino de
Metrass foi a Itilia, op¢io mais classica nio podia ter tido. Na verdade,
encontrava-se nesse pais tudo o que um jovem artista ambicionava ver. Ai tudo
tinha sentido, cada época possuia os paradigmas e os grandes exemplos que
formavam o espirito de um pintor estavam todos ao alcance do olhar e de um

caderno de apontamentos.

17



Eduardo Duarte

A viagem iniciou-se em fins de 44 para Roma, na companhia de Luis de Menses,
ambos munidos de boas referéncias para o nosso embaixador nessa cidade. O objec-
tivo era continuar a aprender e certamente ver tudo o que pudesse. Com este mtui-
to os dois jovens aderem aos ensinamentos dos pintores alemaes Johann Friederich
Overbeck (1789-1869) e Peter Cornelius (1783-1867), ambos membros dos grupo
dos Nazarenos®. Estes, que pretendiam reviver a Idade Média através das irmandades
artisticas de S. Lucas, tinham como principais temas os assuntos religiosos, pintados de
maneira ecléctica, nas suas fontes de inspiracio e nas técnicas usadas. De facto, se a téc-
nica que os Nazarenos mais defendiam era o fresco — uma técnica medieval por exce-
léncia e que se coadunava bem com espagos sagrados a pintar — os modelos em que
se inspiravam eram profundamente classicos — Ratael e Perugino eram refereéncias
incontornaveis, mas também Durer, este Gltimo sobretudo no caso da pintura de
Cornelius. Desta forma, como que se pretendia unir aquilo que jamais se unira, o
medieval e o renascentista. O resultado final pensamos que traduz muitissimo mais o
Renascimento; da Idade Média tera principalmente o conceito, o sonho longinquo e
2 vontade. Recorde-se que Rafael e Perugino foram igualmente notveis pintores de
fresco — Stanzas do Vaticano e Capela Sistina respectivamente sao as suas obras mais
importantes nesta técnica — dotados de grande rigor e equilibrio compositivo, além
de cuidadosos coloristas. A serenidade destes dois artistas influenciou decisivamente
os Nazarenos.

Depois de observarem numerosas obras em Roma, o que teria sido certamente
uma incontida e tumultuosa cascata de experiéncias e emogoes, os dois portugueses
obviamente pretendiam, como os Nazarenos, fazer naqueles dias pitura como a que
fizeram os velhos mestres, mas dentro de um contexto ainda mais puro, com ligagoes
fortes e conscientes a religiio e a Idade Média. Como estaria ja distante a mesquinhez
das aulas do mestre Fonseca, das copias, das gravuras, dos gessos...

Neste contexto, Metrass pinta um quadro cujo tema ja tinha sido explorado por
Overbeck, Jesus acolhendo as criancinhas — cena superiormente religiosa e romantica
com Cristo acolhendo um dos motivos preferidos do romantismo — as criangas.
Metrass copiou certamente muito do que viu nos palacios e nas oalerias, comecando
1 estudar em profundidade a técnica do fresco. Ao que parece ja sem Meneses, visi-

tou, num completo e privilegiado itinerdrio artistico italiano, as cidades de Florenca,

Pisa, Bolonha e Veneza®. Este talvez tenha sido o seu exacto percurso de Roma para
o norte do pais®. Saindo pela fronteira setentrional dirigiu-se entdo a Paris. Na capi-
tal francesa terd visitado galerias e museus, sendo de destacar o Museu do Luxemburgo
e o fundamental Museu do Louvre. Paris comecava a ser para os artistas europeus dos
século XIX e principios de XX o que a Italia havia sido para os pintores e arquitec-
tos. No caso dos escultores a ligacio a Itdlia permaneceria ainda durante mais algum
tempo 1ntensa.

O facto de Metrass ter visitado Paris, nio deixa de ser significativo e, segundo J.A.
Franca, importante no horizonte artistico nacional*, na esteira do que Sequeira ja
havia feito em 18262 Nessa cidade, provavelmente viu Géricault e Delacroix, no en-
tanto, também como em Sequeira, pouco impacto devem ter tido no seu percurso,
pelo menos no inicio — os gérmenes franceses so6 mais fariam efeito. Roma e os clas-
sicos dominaram-no assim quase sempre € por muito tempo.

De regresso a Portugal em 47, Metrass parece ter dado o beneficio da davida ao
pais, julgando que este o acolheria bem e lhe reconheceria o valor. Porém, seguiu-se
1 desilusio depois de realizada uma exposicio dos seus trabalhos no palacio do Conde

de Lumiares, perto de S. Roque. Nesta contou, apesar de tudo, com o apoio e a com-

18

8 Grupo fundado em Viena em
1809 que pretendia reviver as
ideias medievais das irmanda-
des de S. Lucas. Faziam parte
deste grupo Overbeck, Franz
Pforr, Wintergast, Vogel e Hot-
tinger. Um ano depois, 0
grupo foi para Roma e
instalou-se nas ruinas do
claustro do convento de S. Isi-
doro, numa atitude de profun-
da nostalgia e de romantismo.
Mais tarde juntaram-se ao
grupo Cornelius, a partir de
1811, e também Wilhelm von
Schadow, Julios Shnorr von
Carolsfeld e Philipp Veit. Vd.
AAWV - McGraw-Hill Dictionary
of Art, Vol 4, pp. 175-176.

% Além de Roma de que ja
falamos, Metrass deve ter visk-
tado Pompeia e Herculaneum,
porque na folha 41 verso apa-
recem os lacres de tres
pedras de anel romanas.

19 No album de desenhos sur-
gem em primeiro lugar copias
de obras de Florenca segur-
das das de Veneza.

LA Franca - op. cit., pp.
274-275. O autor é de opiniao
que a estada de Metrass em
Paris foi importante para o
horizonte artistico portugues,
com um valor bem definido e
bem entendido.

12\ dem. p. 162.




13 Este quadro parece estar
perdido.

14 J A. Franca- op. cit., p.276.
13 Grande Enciclopédia..., Vol.
17, p. 127.

No album de Metrass encon-
tram-se dois desenhos de te-
matica holandesa: uma cena
de burgueses numa taberna a
tocar e a cantar, cuja técnica
usada foi a do aparo e sépia,
ao gosto de Frans Halls; e um
retrato de um burgués de
Rembrandt, que ele proprio
legendou com o nome do pin-
tor holandés, que teria visto
provavelmente em Veneza.
Neste desenho, utilizou a gra-
fite e o esfuminho, sendo este
0 Unico registo com esta téc-
nica.

%A Franca - op. cit., p.
276.

17 ldem, p. 277.

*® N° Inventario 1564 da
Coleccao de Desenhos do
l}guseu do Chiado.

Técnica usada na Europa
pela primeira vez possivelmen-
te no século XVI, como desen-
ho subjacente. A grafite con-
verteu-se num material muito
utilizado sobretudo na Inglater-
ra do séc. XVIl e expandiu-se
com o invento de Nicolas-Jac-
ques Conté, a partir de 1795,
dos lapis de grafite com
varias durezas. Vd. Susan

Lambert - Reading Drawings...
PP. 33 e 34,
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pra de algumas telas por parte de D. Fernando II, o incansavel mecenas e protector
estrangeiro da arte nacional, um caso paradigmatico, como facilmente se depreende,
de alguém que mais do que gosto havia tido uma educacio estética e artistica, caso
raro nos governantes e politicos portugueses...

Metrass, uma vez mais desiludido, e depois de ter vendido toda a sua obra numa
espécie de lellao, montou no Cais do Sodré um atelier ou, como ele proprio escre-
veu numa tabuleta a porta, uma “Casa de tirar retratos”, numa aparente tentativa de
comparar a pintura a fotografia por daguerre6tipo, ja iniciada em Franc¢a e com as pri-
meiras experiencias em Portugal. O fracasso foi total, o pais ndo estava virado para a
novas tecnologias nem para complexas e subtis ironias.

Levando uma vida de boémio burgues em Lisboa, regressou a Paris em 48 e ai
esteve até 50, onde se encontrou com Meneses que havir ectado em Inglaterra. Em
51, ja em Portugal, iniciou-se a sua consagrac¢io, depois de uma exposicio de trabal-
hos pintados no estrangeiro, onde se destacava o Inés de Castro pressentindo os assas-
sinos. Em 53 retorna a Paris onde pinta quadros de temitica camoneana: Ulfinos
momentos de Camdes'® e Camdes na gruta de Macau. Nessas estadas em Paris, Metrass. ter-
se-1a supostamente afastado do gosto classico dos italianos, preferindo os flamengos,

14 & . :
Rembrandt™, Rubens e Van Dyck® que os rominticos franceses haviam eleito

como modelos'®. Em 54, concorreu ao lugar de professor de pintura histérica na
Academia, pelo que regressou a Lisboa. Venceu o concurso com o quadro Juizo de
Salomao. Metrass fo1 professor da Academia possivelmente mais pela ambicio de ser
assistente do seu antigo mestre Fonseca, e assim com algum sentido de vinganca e de
cinismo para com o velho professor, do que por necessidades economicas. Também
o seu lugar de docente representaria, finalmente, a sua consagracio como artista.
Em 1861, o destecho romantico da sua vida tem lugar com a morte por tuberculose
na i1lha da Madeira. O romantismo na sua vida, varias vitorias € numerosos fracassos
levaram mesmo alguns a pensar que Metrass tenha sido uma espécie de pintor da
morte, dor e melancolia’’. Para variar, morreu com 36 anos, as idades de Rafael,
Mozart e Byron.

O caderno de apontamentos de Metrass'® tem 57 folhas e apresenta as dimen-
soes de 23x17 cm. Sobre folhas de papel lisas, cinzentas, de gramagem normal para
época e sem grande textura, o pintor utilizou a técnica que mais se adequava a este
suporte e que possivelmente melhor dominaria — a da grafite'®. Esta técnica de
desenho consiste principalmente em captar a linha e o contorno da forma, como
de resto fez a pintura inspirada pelos mestres italianos do Renascimento. No essen-
cial, sio desenhos de pintor exactamente de acordo com a interessante defini¢ao de
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Machado de Castro®. Metrass apenas na folha
16 usou a técnica da caneta de aparo com
sépia, para uma cena holandesa® e num outro
registo utiliza a grafite com um sentido
volumétrico, explorando apenas com 0s meios
riscadores de grafite de varias durezas sombras,
formas, volumes e texturas. Neste ultimo caso,
sao duas composi¢oes que ocupam toda a folha
de papel: numa paisagem com arvores, INoO
mais escuro e¢ copado bosque”?, surge um
pequeno lago com pedras; e a outra uma soli-

taria ruina de uma base de coluna com uma

argola e corrente partida. A luz neste desenho ¢ muito teatral, como que passando por

2
uma abertura de uma caverna como descreve Garrett no Castelo de Dudley®.

Inicialmente julgimos que este caderno fosse qualquer coisa que se assemelhas-

se a2 um caderno de viagens pela Itilia. Alguns registos sio com toda a certeza tira-

dos do natural: logo no principio do album surge a copia de um fresco de Taddeo

Gaddi em Florenca®,

20

20 M. de Castro - op. cit. pp.
37-38 Acerca do contorno
escreve este autor: “Contorno
he a circumscripcao de quak
quer corpo, dentro do qual se
expressa a individualizacao de
suas partes. Na Pintura, ou
Desenho nao tem qualquer
figura mais que hum so con-
torno: porem na Escultura,
Sao Immensos; porque o mais
tenue movimento que o
Espectador faca em torno do
objecto que examina, ja neste
divisa differente contorno; e
as vezes bem attendivel. N'hu-
ma Peca de escultura que se
vé por todos os lados sao
Innumeraveis 0S seus con-
tornos. E esta circunstancia
he huma das partes que entra
na Questao que existe entre
Pintores e Escultores, sobre a
qual das duas Artes he mais
difficil, sendo o Pintor s6 obri-
gado a dar boa conta de um
contorno unico, e o Escultor,
de innumeraveis!”. O autor,
como se conclui, defende a
existéncia de técnicas de
desenho diferentes na pintura
e na escultura, tomando para
esta o ter de desenhar com
mais complexidade. Obvia-
mente que M. de Castro era
escultor...

21 vd. nota 15.

22 \erso de A. Garrett, O
Retrato de Vénus, Canto Pri-
meiro.

23 vd. nota 39.

24 pintor formado e muito
influenciado por Giotto, faleci-
do em 1366, cujas principais
obras, em fresco, se encon-
tram na igreja de St® Croce
em Florenca, com o ciclo da
“Vida da Virgem”. O enterro
de Cristo, desta séria e que
Metrass copia tem a seguinte
legenda: “Thedeu Gadea - Flo-
renca” . A opcao de copiar
um fresco esta de acordo
com o interesse por esta tec-
nica a que Ja aludimos.



. Quanto aos desenhos de
arquitectura, um deles € a
classica vista da igreja de S.
Giorgio, obra de Palladio data-
da de 1565, tirada da Praca
de S. Marcos.

Os esbocos arquitectonicos
de Metrass neste album sao
interessantes, pois afastam-se
dos tipicos registos de arqui-
tectura da época. Como dese-
nhos de pintor, prefere clara-
mente a forma em vez dos
volumes, do claro-escuro e
das sombras.

&8 Alguns desenhos devem
ser de Italia, outros serviram
de base a pinturas realizadas
por Metrass. A cronologia é,
desta maneira, dificil de esta-
belecer. O album pode ter
sido feito todo em lItalia ou em
Paris. Talvez tenha funcionado
como registo grafico para va-
rias composicoes que mais
tarde o pintor utilizou; ou, ao
contrario, para anotar algu-
mas imagens fortes ja usadas
e exploradas pela sua pintura.
%7 H. Hutter - op. cit. p. 35

< Algumas das folhas foram
arrancadas com cuidado, ten-
do-se utilizado para o efeito
tesoura, sendo que o motivo
para tal nao é claro. Algumas
hipoteses podem ser levanta-
das: o proprio autor teve ne-
cessidade de ampliar os seus
esbocos para a tela e cortou-
-0s para melhor os manipular;
também podem nao ter sido
do seu agrado e assim se
desfez deles; a outra hipotese
é a de os desenhos terem si-
do arrancados posteriormente
com intuitos desconhecidos.

* Na zona posterior da capa,
OCupando toda a sua
dimensao, esteve escrito um
texto a grafite, mais tarde
apagado.

%t M. Prisco e p. Vecchi -
Raffaello... p. 118,

a vista de S. Giorgio Maggiore tirada da praca de S. Marcos em Veneza, a torre de
S.Marcos e algumas arquitecturas de caracter gotico-renascentista do norte de Italia®.
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A maior parte dos desenhos siao, contudo, estudos para composi¢coes de quadros fei-
tos, tendo por base os exemplos vistos, estudados e copiados em galerias e igrejas ita-
lianas. Torna-se assim possivel entender o quadro e as opgdes estéticas e plasticas de
Metrass ao longo das paginas desse album, realizado talvez entre 1844 até a década
de 50, mas cuja cronologia e razio de ser se nos afiguram complexas de estabelecer.?®
Os desenhos eram possivelmente pensados para quadros e assim simples exercicios
compositivos para transportar mais tarde para a tela. Aqui Metrass segue no essencial
a tipologia de desenho de composi¢ao, de esboceto, portanto, a que se seguiriam natu-
ralmente os estudos de perspectiva e de proporcio. Este método fo1 muito utilizado
na historia da pintura por todos os artistas antes de realizarem as suas telas, talvez com
execpgio de alguns poucos como Caravaggio e Velazquez?'.

Desde logo se conclui que o album fo1 criado de forma algo apaixonada e talvez
muito intensa (ndo diremos propriamente cadtica), pois alguns desenhos estio lado a
lado mas invertidos. A propria
ordem das folhas niao foi
respeitada aparecendo algumas
em branco e outras que foram

arrancadas®. Alguns desenhos SR SR
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mais pequenos, dentro de um
quadrado ou rectangulo dese-
nhado a maneira de uma mol-

dura, e, outros ainda, franca-
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mentos minusculos.
Folheando agora o album,
deter-nos-emos sobre os exem-
plos mais significativos dos 60
croquis — 16 de figuras, 5 com-
posicoes religiosas, 4 de paisa-
gem urbana e 2 de paisagem —,

procurando as fontes de inspi-

racio e as suas consequéncias na obra do artista.
9

Infelizmente sio raras as legendas e inexistentes quaisquer textos®, surgindo oca-
sionalmente algumas contas de somar, talvez registos de despesas de viagem. Desde
logo se registam composi¢oes muito ao gosto de Rafael, nomeadamente Sagradas

Familias com e sem S. José ou S. Jodo Baptista®,
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Este tema, explorado 5 vezes no caderno, pode, no
entanto, significar mais do que um classico assunto
religioso: o que existira em ultima analise é a relagao
mae-filho, se se quiser a presenca das mulheres e das
criancas, um dos motivos fundamentais de Metrass,

cujo paradigma talvez seja Inés de Castro pressentindo os

assassinos (1855).

Nas folhas 49 verso e 51 surgem alguns cavaleiros medievais com as suas lan¢as que
remontam certamente a Paolo Uccello®. As modifica¢des verificam-se sobretudo ao
nivel dos gestos dos guerreiros, sendo as armaduras copias do original italiano, nao
faltando sequer as grandes e agitadas langas. Pintor de historia, os cavaleiros fun-

cionavam para Metrass como léxico para futuras composi¢oes (como, por exemplo,

para batalhas da Histéria de Portugal).

Ainda com uma fortissima recordacao classica é o desenho do casamento da Virgem
e S. José que remete de imediato para as composi¢des renascentistas centrais de
Perugino®: Jesus entregando as chaves a S. Pedro, fresco na Capela Sistina datado de 1482

e sobretudo a tibua o Casamento da Virgemn, do mesmo autor de 1500-1504, hoje no
Museu de Belas-Artes de Caen®.
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31 A raiz dos cavaleiros de
Metrass parece ter sido o
quadro da Batalha de San
Romano, cerca de 1456, que
estava nos Uffizi em Florenca.
A duas outras pinturas esta-
vam, quando Metrass visitou a
ltalia, na posse de antiquarios
que os venderiam em 1857 e
1862 para a National Gallery
de Londres e para o Louvre,
onde hoje se encontram. Cf.
E. Flaiano e L. Tomasi - Paollo
Uccello... pp. 97-98.

32 Isto é o tema principal ao
centro, coincidindo com o
ponto de fuga a meio. Este
esquema remonta evidente-
mente a Ultima Ceia de Leo-
nardo de 1495-97, que, por
sua vez, segue esquemas
anteriores, V. a esse respeito
Erwin Panofsky, A Perspectiva
como Forma Simbdlica. Lis-
boa, Edicoes 70, 1993.

33 (. C. Castellaneta e E.
Camesasca, Perugino... p.105.
Esta tabua teve uma exis-
téncia atribulada, perdendo-se
e sendo reencontrado em
1839. O quadro filia-se numa
obra de Pintoricchio na capela
de S. Anello na catedral de
Perugia.



MEMORIAS CLASSICAS DE UM ROMANTICO

Nio deixam de ser notaveis as semelhancas com este ultimo quadro: o sacerdote
20 meio, quase o mesmo gesto das maos e idéntico chapéu. As tinicas diferencas siao a
posi¢io invertida dos esposos e um S. Jos¢ que Metrass tornou mais vigoroso; a
Virgem, por sua vez, apresenta uma pose semelhante, apenas se distinguindo por um
manto que lhe cobre a cabeg¢a. Em vez do templo de
Perugino, Metrass parece ter optado por uma solugao mais
simples - uma porta com colunas. Por outro lado, os especta-
dores do casamento pintado pelo artista italiano desaparece-
ram, dando lugar a 4 anjos, dois de cada lado, em rigorosa
simetria. A presenca dos anjos traduz obviamente a estetica
dos Nazarenos e um dos paradigmas de toda a arte medieval.

Entre as numerosas figuras que estio no album de Metrass

existem duas que merecem algum destaque.
A primeira pela sua inusitada posi¢do: de costas para o espectador, apontando com
o braco esticado para dentro do desenho.

Exercicio tipicamente renascentista, parece derivar de 4 figuras que aparecem nos

34 Na Stanza da Assinatura, a frescos das Stanzas da Vaticano de Rafael®.

Disputa do Santo Sacramento Outro esbo¢o importante ¢ o desenho pre-
e a Escola de Atenas; na Stan-

za de Heliodorus, a Liberta-
ciode S.PedroenaStanza  Juizo de Salomao, trabalho de 1854.
do Fogo no Borgo a Coroacao
de Carlos Magno.

paratorio que representa o rei para o quadro
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Curiosamente, a composicao lembra, mesmo que de forma remota o grande quadro
de Delacroix A Morte de Sardanapalus de 1827.

Ambas as pinturas sio dominados por diago-
nais que terminam no rei sentado. Metrass op-
tou, todavia, por inverter o esquema de Dela-
croix e evidentemente por congelar, despovoar
e simplificar toda a composi¢ao do autor frances.
A este proposito a diferenga dos desenhos destes
dois pintores é igualmente abissal — os estudos de
Delacroix sio a aparo e de uma rapidez gestual
notavel, dominando ai intrinsecamente a linha
curva e os 3 '

circulos.
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Neste contexto, julgamos que faz todo o sentido
colocar igualmente o quadro So Deus (1856), dentro
da esfera de influéncia da Jangada do Medusa de
Géricault, que talvez tenha visto em Paris, sobretu-
do devido a angustia da morte perante as forcas da
Natureza®, mas também pensamos pela propria
composi¢ao comum aos dois trabalhos: uma forte e
dramatica diagonal que os atravessa. Por outro lado,
o tema da mulher desesperando e morrendo na
agua encontra-se igualmente num outro quadro de
Delacroix, Dante e Virgilio de 1822.

Mas talvez os desenhos fundamentais neste

album para o percurso de Metrass sejam um
retrato de Camoes - provavel ponto de partida
para uma pintura que desconhecemos® e um
modelo feminimo nu visto de costas.

No primeiro, surge o poeta - a figura por
exceléncia do romantismo portugues, ja desde 155

37 _ lendo

Sequeira com o seu Morte de Camoes
(ou escrevendo) os Lusiadas dentro de uma gruta,
ou pelo menos rodeado de superficies pétreas.

O tema da gruta, ou melhor, o das rochas e das

pedras, ja tinha surgido no manifesto visual do [}

romantismo, os Cinco Artistas em Sintra de Cris-
tino da Silva. Estes elementos naturais, que sempre estiveram ligados a esse movi-
mento, possuem uma simbologia complexa: relacao entre o céu e a terra, entre Deus
e o Homem (entre o poeta e o seu criador, através da sua obra?), mas também a pedra
filosofal, a sabedoria ou o proprio Cristo.*® As rochas parecem significar igualmente a
solidio e o paradigma mais perfeito da natureza morta. Pensamos que acerca desta
tematica é curioso lembrar o interessante e tio esquecido texto de Garrett sobre o
Castelo de Dudley, de 1828-29, quando o escritor se refere a uma imensa caverna.™

O desenho de Metrass pode ter estado na base da sua classica e muito celebrada
tela Camdes na Gruta de Macan,*® de 1853, pelo que a composicio do ilbum devera
ser anterior a essa data. Consideramos mesmo que a fonte para este ultimo quadro
é o desenho ja referido de Camoes, a par do esboco de dois personagens, talvez
um eremita acompanhado por um peregrino cuja
posicao relati-
va tem seme-
lhan¢as com

Jﬂﬂ.4l
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35 Raquel Henriques da Silva -
Pré-romantismo e Naturalis-
mo, In “Historia da Arte Portu-
guesa”, vol 3... p. 331.

3% De Metrass ha conhecimen-
to dos seguintes quadros de
tematica camoneana: Camoes
na gruta de Macau (conhect-
do); Ultimos momentos de
Camoes (desconhecido, talvez
este quadro tenha sido copia-
do por Joaquim Pedro de Sou-
sa, se de facto o fol, apresen-
ta semelhancas compositivas
com o trabalho de Sequeira,
apesar de menos dramatico.);
Camoes lendo os Lusiadas a
D. Sebastiao (conhecido por
desenho) Vd. Xavier Coutinho -
Camoes e as Artes Plasticas,
Vol. |, pp. 397-411.

37 AAW - Desenho. A Colec-
cao do MNAA... pp. 51-52.
Este quadro de Sequeira de-
sapareceu, actualmente con-
hece-se apenas um desenho,
datado a volta de 1823, que
pode ter servido de base a
esse trabalho.

38 ). Chevalier - Dicionério dos
Simbolos... pp. 510 e b11.

3 A, Garrett - O Castelo de
Dudley, Escritos Diversos, 3°
Vol... pp. 115-116: “Uma abo-
bada imensa e rude, suspensa
sobre naturais pilares, ou por-
coes de pedra que 0s min-
eiros foram deixando para
sustentar o tecto do subterra-
neo, a luz do dia que entrava
pela fenda da abertura, a
imensidao da caverna, 0 som
quebrado dos nossos passos
que retiniam lugubremente
pelas vastidao daquelas con-
cavidades, formavam tudo
uma sensacao tao extraor-
dinaria, tao nova e tao fora da
natureza que me parecia
transportado a uma cena de
romance (...)"

% para este importante qua-
dro V. Xavier Coutinho- op. cit.
0 desenho de um eremita
e um peregrino, talvez a camk-
nho de Santiago, devido a ca-
baca no bordao, encontra-se
na folha 22.



A Franca- op. cit. p.277.

*3 V. Lilli e P. Zampetti - Gior-
gione... p. 92.

M Este pintor tem duas ver-
soes deste mesmo tema
actualmente no Prado e no
Museu Kaiser Friederch de
Berlim.

45 ¢. Bernari e P. de Vecchi -
lintoretto... p.99. Este pintor
assina numerosos quadros
que representam modelos
femininos nus.

*® Esta escultura deriva da

obra fundamental e muito in-
fluente Paolina Borghese com
Vénus de 1808, do mesmo
Anténio Canova.

MeEMORIAS CLASSICAS DE UM ROMANTICO

O outro desenho é com toda
a certeza ponto de partida para o
famoso Nu de Costas ou Retrato de
um falecido modelo da Academia
(1855), talvez uma antiga paixio do
pintor.

Esta obra, que foi considerada
rara na arte portuguesa de entio,*
apresenta Obvias ligacdes aos temas
classicos que Metrass conheceu em
[talia e em Franca e as tendéncias
exoticas orientais de Delacroix.

Nao deixa de ser interessante
desde logo notar que o desenho esta

LY

invertido em relacio a pintura;
naquele surge o corpo nu, enquan-
to nesta a roupa cobre as pernas,
como na estatua da Vénus de Milo;
ambos exibem, no entanto, a mesma
posicao de costas — escondendo o
corpo feminino do olhar do espec-

tador — e o tratamento muito suma-

rio da pele, sem textura, mais parecendo de marmore. O cenirio natural dominado

por um leito e por cortinas no desenho foi substituido no quadro por uma cama

coberta com uma pele de leopardo — um toque exdtico — e pelo interior de uma

gruta, uma vez mais.

O desenho de Metrass decorre da sua aprendizagem classica, mas este nu é, apesar

de tudo, muito envergonhado. A sua ascendéncia plastica remonta as Vénus de

Giorgione® e de Ticiano (Vénus Dormindo e Vénus
de Urbino,** respectivamente), passando pela Leda e
o Cisne de Tintoretto,” até chegar as célebres ba-
nhistas e a Odalisca Deitada de Ingres, e a alguns
nus de Delacroix em tudo diferentes da “Vénus”
romantica portuguesa. A Odalisca de Ingres, por
exemplo, s6 formalmente esta de costas, pois o seu
olhar despudorado e desafiante é inequivoco.
Contudo, talvez a obra mais parecida com o
desenho de Metrass seja afinal Ninfa Dormindo,*
escultura de Canova, datada de 1821, que, se nio
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influenciou o pintor portugués, pelo menos revela bem a tendéncia na Europa de
entio para esta tematica tio classica, mas que se pretendia por esse tempo actuali-
zar. Resta-nos dizer que a paixdo antiga de Metrass, a desconhecida modelo da
Academia, surge num retrato muito sumario, fruto talvez mais da memoria do que
de um trabalho directo. Se de paixio se tratou, nada melhor que a apresentar como
Vénus. A sua Vénus. Vénus, o tema clissico, que jamais tinhamos tido em Portugal
até esse tempo.

Citando os versos de Almeida Garrett no seu Retrato de Vénus: podemos talvez
imagina-la:

Nua d'enfeites vdos ¢ face amena
Tit volve ao mundo, que te ignora errado.
Qual és, qual foste, qual te apura os mimos

A arte engenhosa, tu lhe amostra ¢ ensina.

Como é dado aos mortaes bellezas fuas
' L] # ] * L]
4 0 / 4 3R & s '
C'o divino pincel, co'as magas tintas 47 s Garrett - O Retrato de
Estremar com primot, colher-lhe o betjo, Vénus, Canto Primeiro.

T - 47
Sem donosas ficcoes men canto ensine.

No fim do dlbum de Metrass aparece escrito a grafite, talvez pela sua propria mao,
a seguinte quadra roméntica, como que sintetizando a sua vida de pintor e o seu amor
a Veénus:
Neste ermo
neste cncanto

so me lembro

do men pranto
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