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RESUMO

Este estudo visa investigar as possiveis relagdes entre a urbanidade e a cena na danca
contemporanea paulistana, observadas nas obras coreograficas de nucleos artisticos
contemplados durante as onze primeiras edi¢cdes do Programa Municipal de Fomento a Danga
para a cidade de S&o Paulo, entre 2006 e 2011.

A fim de investigar o modo como o ambiente urbano é representado nas criages das
companhias fomentadas durante o periodo, realizou-se uma andlise dos elementos estéticos e
dramaturgicos presentes nas obras coreograficas que tiveram a pesquisa sobre a cidade como
principal foco tematico.

Por ser responsavel por grande parte da producdo de danca atual na cidade, a Lei de
Fomento é perspectivada, neste estudo, como um fator com poder de influéncia sobre a
construcdo identitaria da danca contempordnea paulistana, ou seja, como possivel
interferéncia nas abordagens cénicas. Mesmo nado oferecendo diretrizes estéticas para as obras
contempladas, a Lei de Fomento envolve os artistas em praticas politicas e formas de pensar a
producdo, criacdo e difusdo da arte, na medida em que estabelece critérios de sele¢do para a
obteng&o do subsidio pablico.

Interrogamo-nos, pois, sobre como as relacbes com o poder politico — aqui
representado pela Lei de Fomento — e o ambiente urbano da capital paulista, influenciam as
dindmicas artisticas da danca contemporanea na cidade de Sdo Paulo, e se refletem na
pesquisa cénica de seus contemplados.

Para embasar as reflexdes acerca das condicdes da vida urbana e suas relagdes com o
individuo, a arte e a cultura, serdo abordados os conceitos de espacgo, cultura urbana e
modernidade expostos pelos socidlogos Richard Sennett e George Simmel e de identidade
cultural problematizados pelo soci6logo jamaicano Stuart Hall.

Considerando que a mutabilidade e a pluralidade caracterizam 0s processos de
construcdo de identidades na contemporaneidade, ndo pretendemos delimitar uma
representacdo especifica para a danga contemporénea paulistana, mas observar alguns
elementos que dinamizam a criacdo artistica neste territério que poderdo, ainda, constituir-se
como signos de reconhecimento entre seus agentes.

Palavras-chave: danca contemporanea, urbanidade, cidade, Sdo Paulo, Programa Municipal de
Fomento a Danca



ABSTRACT

This study aimed to investigate the possible relations between urbanity and the
contemporary dance scene in Sdo Paulo, observed in the choreographic works of
contemplated companies during the 11/1 edition of Municipal Support Program for the Dance
to the city of S&o Paulo, between 2006 and 2011.

In order to investigate how the urban environment is represented in the creations of
companies promoted during the period, was held an analysis of the aesthetic elements present
in the dramaturgical and choreographic works that have had the research about the city as the
main thematic focus.

Due to their responsibility for much of the current production of contemporary dance
in the City, the Support Program is discussed in this study as a factor with significant
influence on the identity construction of the Sdo Paulo contemporary dance. While not
offering aesthetic guidelines for the work contemplated , the Support Program involves artists
in political practices and ways of thinking the production , creation and dissemination of art ,
in that it establishes selection criteria for obtaining public subsidy.

We wonder, therefore, about how relationships with political power - here represented
by Support Program - and the urban environment of the capital, influence the artistic
dynamics of contemporary dance in the city of Sdo Paulo, and are reflected in its scenic
research contemplated.

To support the reflections on the urban life and its impact on the individual, art and
culture, we consider the concepts of space, urban culture and modernity exposed by
sociologists Richard Sennett and George Simmel, and cultural identity problematized by the
Jamaican sociologist Stuart Hall.

Whereas the mutability and plurality characterize the processes of identity
construction in contemporary times, we do not intend to define a specific representation for
the S&o Paulo contemporary dance, but observe some elements that streamline artistic creation
in this territory, which may also constitute itself as signs of recognition among its agents.

Keywords: contemporary dance, urbanity, city, Sdo Paulo, Municipal Support Program for the
Dance for the city of Séo Paulo.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa visa abordar as relagcdes entre urbanidade e danca contemporénea,
observadas nas criacdes coreograficas de companhias contempladas pelo Programa Municipal
de Fomento a Danca da Cidade de Sao Paulo (Lei de Fomento a Danca), durante o periodo de
2006 a 2011. E nosso objetivo analisar em que medida o contexto urbano influencia a criagéo
de estéticas para o movimento dancado, e refletir sobre os aspectos da cultura urbana
paulistana — nas suas dimensdes sociais, politicas e econdmicas — representados nas criagcdes
de ndcleos contemplados pelo patrocinio publico. Considerando o momento politico,
econémico e historico que a danca contemporanea atravessa em S&o Paulo, 0 campo desta
pesquisa debruca-se, especificamente, sobre as companhias que, em sua trajetdria criativa,
contaram com o subsidio da Lei de Fomento a Danga.

A opcéo por desenvolver este estudo sobre a danca contemporénea e urbanidade, e
incidir sobre os nucleos subsidiados pela Lei de Fomento na cidade de Sdo Paulo partiu de um
interesse pessoal da investigadora enquanto natural desta capital e artista atuante da cena
paulistana, sendo assim, testemunha e personagem de sua histéria. Observa-se ainda, neste
contexto, um cendrio singular dentro do mercado de produgdo artistico brasileiro: com o
Programa Municipal de Fomento & Danca, S&o Paulo é, atualmente, a Unica cidade brasileira a
ter uma lei que se compromete a destinar recursos publicos especificamente para a danca
contemporanea independente. Com isso, seus editais sdo responsaveis pela manutencdo de
grande parte das companhias de danga contemporanea ativas no circuito paulistano, fato
central para a reflexdo que queremos levar a cabo acerca da danca que se produz no territério
sob observacao.

Por ser responsavel por grande parte da producdo de danca atual na cidade, a Lei de
Fomento é abordada nesta pesquisa como um fendmeno importante que influird na construcéo
identitaria da danca contemporanea paulistana, ou seja, como um possivel fator de
interferéncia para 0 movimento cénico ja que, mesmo ndo oferecendo diretrizes estéticas para
as obras contempladas, envolve os artistas em praticas politicas e formas de pensar a
producdo, criacdo e difusdo da arte, na medida em que estabelece critérios de selecéo
especificos para a obtencdo do subsidio publico.

Ao atuarem como agentes de poder, as politicas publicas, sejam elas para a cultura ou
ndo, apresentam-se como fatores determinantes de relagdes culturais e passam a desempenhar
um papel relevante para a formacdo de identidades comunitarias. De acordo com Coelho
(1997), “politicas culturais serdo, quase sempre, intervencionistas (provirdo do lado de fora,
do exterior do grupo ou individuo receptor), enquanto persistir a pratica da delegacdo e
representacao que marcam a organizagao politica moderna” (p.11).

No caso especifico tratado nesta pesquisa, a Lei de Fomento sera questionada
enquanto ferramenta reguladora do poder publico perante o cenario que se desenvolve para a
danca contemporanea profissional. Muito embora ndo tenha especificaces sobre os caminhos

artisticos que seus contemplados devam seguir, busca-se, aqui, observar até que ponto seus
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requisitos concursais para obtencdo de apoio financeiro acabam por delimitar o campo
criativo e de atuacdo dos projetos.

Conforme aborda Katz (2005, pp.4-5) “as regras de mercado ditam a continuidade ¢ a
expansdo do mercado e de seus sujeitos para a sobrevivéncia de todos os implicados”. Tendo
isso, a producdo artistica fica circunscrita a um numero de grupos, nucleos e companhias de
danca que se adequam a estas regras de mercado, sendo assim, responsaveis por grande parte
da danga contemporanea em circulacdo na capital paulista. Mesmo observando a eficiéncia
operacional destes mecanismos, Katz (2005) se refere a pratica da exclusdo pela incluséo
promovida por este sistema de politica cultural.

A Lei de Fomento nasceu no ano de 2005 em um contexto particular da cidade de Sao
Paulo, fruto de uma importante conquista do Movimento Mobilizagdo Danca (Katz, 2009). A
organizacdo da comunidade artistica para sua fundacéo e as negocia¢des com o poder publico
ilustraram um momento decisivo e, por isso, 0s processos que levaram a sua regulamentacao
sdo testemunhos das relacdes sociais e artisticas vividas pela dan¢a na cidade.

Com um olhar para a possivel interferéncia que as leis de incentivo podem exercer nos
processos criativos, esta pesquisa incide sobre as formas com que uma cultura urbana, através
de seus fenbmenos sociais, politicos e econémicos, exerce influéncia direta ou indireta nas
escolhas de tematicas para as obras de danca e para as representacbes do corpo e do
movimento.

Desta forma, interrogamo-nos sobre como as relacdes de poder, representadas aqui
pela Lei de Fomento, e a urbanidade da capital paulista influenciam as dindmicas artisticas
para a danca contemporanea na cidade de Sdo Paulo? De que maneira o ambiente urbano foi
fundamental para a gestacdo deste cenario? E, finalmente quais os reflexos deste processo na
pesquisa cénica de seus contemplados?

Para embasar as reflexdes acerca das condicdes da vida urbana e suas relagdes com o
individuo, a arte e a cultura, serdo desenvolvidos no Capitulo 1 os conceitos de espaco,
cultura urbana e modernidade expostos pelos socidlogos Richard Sennett e George Simmel e
de identidade cultural problematizados pelo socidlogo jamaicano Stuart Hall. Para aprofundar
as discussdes acerca da construcdo de identidades, esta secdo ainda traz referéncias tedricas
sobre os conceitos abordados por Sigmund Freud, Zygmunt Bauman e Merleau-Ponty. Ao
assumir o carater mutavel e plural que alimenta os processos de construcdo de identidades,
ndo pretendemos delimitar uma representacdo especifica para a dangca contemporanea
paulistana, mas observar alguns elementos que dinamizam a criacao artistica neste territorio e
que podem servir como signos de reconhecimento entre seus agentes.

As caracteristicas histéricas, geograficas e sociais da cidade de Sdo Paulo serdo
abordadas no Capitulo 2, destinado a caracterizacdo do territorio de estudo. Neste capitulo
ainda constardo um breve relato sobre o desenvolvimento das politicas publicas culturais na
area da danca para a cidade e uma apresentacdo sobre o Programa Municipal de Fomento a
Danga, destacando o contexto no qual a Lei foi concebida e sancionada, além das diretrizes
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constantes em seus editais, que norteiam a formalizacdo das candidaturas ao patrocinio
publico.

Os procedimentos metodoldgicos serdo detalhados no Capitulo 3, bem como o0s
critérios que assistiram a delimitagdo do corpus deste estudo. Apresentamos, primeiro, um
levantamento dos nucleos artisticos contemplados desde a 12 até a 112 Edi¢cdo do Programa
Municipal de Fomento a Danca, destacando suas linhas de pesquisa atraves da analise dos
aspectos preponderantes em cada projeto submetido. Com este levantamento, pretendeu-se
criar um inventario sobre os cinco primeiros anos da Lei e, simultaneamente, evidenciar
algumas linhas gerais relativamente as dire¢cdes tomadas pela pesquisa artistica realizada pelas
estruturas de criacdo patrocinadas durante este periodo.

A partir daqui, serd determinado o corpus do trabalho. Selecionamos, dentro dos
projetos fomentados, aqueles que utilizaram a cidade para enquadrar suas pesquisas cénicas, e
aprofundaram as relages com o ambiente fisico, conceitual ou emocional gerado pela
vivéncia do ambiente urbano. A analise das obras criadas neste contexto e a observacao de
suas componentes estéticas e dramaturgicas constituirdo o Capitulo 4 e servirdo de base para a
discussdo elaborada no Capitulo 5, onde refletiremos sobre a forma como as relagGes entre
artistas e cidade ecoaram no movimento coreografico, agregando tematicas e poéticas de
movimento na criacéo das obras.

Por fim, encerramos este trabalho tecendo algumas consideracdes finais sobre as
problemdticas identificadas, salientando a importancia do desenvolvimento e aprimoramento
continuo de metodologias de estudo especificas para a area da danca cénica. Pretendemos,
com esta investigacdo, levantar algumas questdes sobre a relacdo estabelecida entre arte,
dindmicas identitarias, cultura, politica e cidade, buscando-as no préprio tecido da danca
contemporanea independente paulistana, que emerge do territério urbano da cidade de Séo
Paulo e de seus mecanismos de patrocinio publico.
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CAPITULO 1 - DINAMICAS IDENTITARIAS E CONTEXTOS URBANOS:
DIMENSOES CONCEITUAIS

A maneira como uma cultura local se apresenta nas relacdes vividas por seus agentes,
pode ser usada como um referencial para problematizar os contextos sociais que configuram
tais relagdes. Segundo Britto e Jacques (2008), “a experiéncia urbana fica inscrita, em
diversas escalas de temporalidade, no prdprio corpo daquele que a experimenta e, dessa
forma, também o define, mesmo que involuntariamente™” (p.79). Para prosseguir esta reflexdo
sobre como a construcdo das subjetividades contemporaneas se prolonga em praticas sociais
que expressam ou comunicam significados atraves das obras artisticas aqui analisadas,
importa desenvolver alguns conceitos-chave. As relagdes entre corpo e cidade de Richard
Sennett; a cultura urbana, a metropole e a modernidade abordadas por George Simmel e a
problematizacdo de questdes sobre a identidade cultural levantadas por Stuart Hall, s&o os
principais norteadores desta reflexao.

Quando questionamos o significado do conceito cidade, nos deparamos, segundo
Garcia e Bernardi (2008), com distintas definigdes, dentre elas a pdlis grega e sua
representacdo moderna com referéncias a urbanidade, além das sugeridas por autores como
Aristételes, Karl Marx, Friedrich Engels, Max Weber e Michael Foucault que se utilizaram
das relagdes geradas para e a partir das cidades a fim de definir seus conceitos de sociedade,
nagdo e poder, refletindo sobre o papel do homem nas esferas da filosofia, sociologia e
politica. Sobre as funcBes sociais da cidade, delimitadas pelo artigo 182 da Constituicdo
Federal Brasileira, Garcia e Bernardi (2008) trazem a seguinte definigéo:

O termo cidade vem do latim, civitas, que da origem, entre outras, a palavras
como cidadania, cidaddo, civismo. Também a palavra latina urbe é hoje um
sinbnimo de cidade, que por sua vez, gerou outros termos relacionados a vida em
coletividade como urbanismo, urbano, urbanidade. Unindo-se ao termo grego polis,
ou seja, a cidade-estado, autbnoma, independente, civil, publica, o local onde a
vida civica acontece, o0 mercado, o ambiente politico, do exercicio da cidadania,
chega-se a origem destes termos que definem o ambiente urbano. (p.4)

Apontando quatro diretrizes para uma reflexdo sobre o conceito de cidade, os autores
tratam o espaco urbano como detentor das seguintes especificidades que lhe distinguem, por
exemplo, do espaco rural: densidade demografica especifica; profissdes urbanas como
comércio e manufatura, com suficiente diversificacdo; economia urbana permanente, com
relacOes especiais a0 meio rural; e existéncia de camada urbana com producgdo, consumo e
direitos préprios.

Fernandes (2006) distingue as cidades modernas das cidades da antiguidade e destaca
a mercantilizacdo da vida urbana e da cidade como um processo crescente e de longa duragéo.
A partir de um determinado momento da histéria, as cidades passam a ser organizadas em
funcdo do mercado e, consequentemente, em fungéo da diviséo, organizacao e especializacdo
do trabalho. Desde o Império Romano, grande exemplo deste processo, o que se observa hoje
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em dia é uma intensificacdo nas relacfes de consumo do ambiente urbano, propria as cidades
capitalistas que comecaram a se formar na Europa Ocidental a partir da Idade Média (Rolnik,
1988).

A cidade medieval come¢a a mudar no bojo do desenvolvimento de uma
préspera economia mercantil, impulsionada, sobretudo pelo comércio de longa
distancia — as longas rotas que ligavam a Europa ao Oriente e levaram a ocupacao
europeia da América e Africa. Longas caravanas conduzidas por animais
atravessavam a Europa, transportando viveres, manufaturados e tesouros. Com
esses caminhos terrestres se cruzam as estradas fluviais — nos pontos de transbordo,
encruzilhadas, na beira de um deserto ou na base de uma cordilheira, cidades
cresciam. [...] Ao crescerem as cidades e se intensificar o comércio, o sistema
feudal j& enfraquecido pelas pestes e pela inelasticidade da oferta de terras, entra
em crise. (Rolnik, 1988, p. 34)

Esta nova configuracdo gerada pela crise no sistema feudal e pelo aumento na
circulacdo de mercadorias, acarretou um movimento em direcdo as cidades, primeiro dos
servos e camponeses e depois do poder. Para Rolnik (1988), a possibilidade de libertacdo do
regime de servidao era também uma libertacdo do vinculo com a terra e com o senhor feudal,
a cidade, entdo, gera um novo tipo de trabalhador, livre, mas também despossuido e, com isso,
passam a surgir novas formas de relacdes sociais, pessoais e com 0 espaco.

De forma similar, o sociologo alemdao George Simmel “definiu a modernidade pelo
prisma das transformacdes fisioldgicas e psicologicas da experiéncia subjetiva dos habitantes
das grandes cidades” (Scocuglia, p. 396) e salientou as transformagdes no aparelho sensitivo
humano, geradas pelas mudancas do espaco urbano. O efeito que estas mudancas causam na
subjetividade de seus habitantes produz uma crise nas relagcdes entre sujeito e objeto,
denominada pelo autor como “tragédia da cultura”. Assim como a tragédia grega classica,
onde “as for¢as que destroem e desmobilizam um ser foram produzidas pelas proprias
criacdes e tendéncias deste mesmo ser” (Scocuglia, p. 397), a tragédia da cultura, da qual a
vida moderna padece, € um fendmeno produzido pela propria condicdo moderna. Ao
interrogar a cidade do ponto de vista das subjetividades, reciprocidades e préaticas cotidianas,
Simmel, entdo, identifica e avalia a relacdo entre os dispositivos técnicos e as disposicdes
sociais. Observa que a experiéncia metropolitana se caracteriza por uma intensificacdo dos
estimulos nervosos, resultado das transformacdes ininterruptas de estimulos internos e
externos gerados pelo ambiente urbano.

Se buscarmos uma referéncia fenomenoldgica, ndo é possivel desvincular a
experiéncia subjetiva da relacdo com o mundo que nos rodeia. O espaco urbano é tratado
“como resultado de uma acao social que de forma concreta se apropria de um espago (tanto
fisica como simbolicamente)” (Flores, 2006, p.4). E, também, fator fundamental para a
experiéncia que os cidadaos tém em suas relagdes culturais, sociais e afetivas.

A interferéncia que este espaco promove na maneira como seus cidadaos/ personagens
agem com o ambiente que os envolve traz consigo uma carga de sentidos e afetos que acaba
por configurar a propria cidade com um protagonista desta histéria. Esta cidade-corpo,
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conforme sugere Britto & Jacques (2008), interage diretamente com 0S outros corpos que,
diariamente, a experienciam, exploram e renovam, mostrando-se como um fator fundamental
para determinar os processos de identificacdo de seus habitantes, sendo eles nativos ou néo.
Estabelece-se, através de um sistema de entrelagcamentos e alteracdes, uma relacéo de figura e
fundo entre cidaddo e cidade, onde, no momento em que 0 sujeito se dirige a0 mundo para
conhecé-lo, acaba por apreender e dar sentido para o “ao redor” (Rocha, 2005). Esta relacdo
dialética entre existéncia e mundo revela uma intencionalidade e traz, segundo Merleau-
Ponty, um corpo que estd no mundo de forma a desvela-lo e compreendé-lo através de sua
participagdo direta. Por meio do corpo, “o homem percebe a si, ao outro, a0 mundo ¢ se
orienta espacial e temporalmente”. (Rocha, 2005, p. 10)

O homem se faz, se constr6i com base na cultura, na historia e na sua propria
individualidade (Ginger, 1995). Como pensar, entdo, as relacdes entre o espago urbano e 0s
processos da construcdo de identidades nesses contextos? Para Stuart Hall (1997), os seres
humanos séo seres interpretativos, instituidores de sentido e, desta forma, a centralidade da
cultura é analisada na construcao da subjetividade, da propria identidade e da pessoa como um
ator social. A identidade emerge ndo tanto de um centro interior, mas de um dialogo entre 0s
conceitos e defini¢des que sdo representados para nos pelos discursos de uma cultura e pelo
nosso desejo (consciente ou inconsciente) de responder aos apelos feitos por estes
significados.

Ainda segundo Hall, o conceito de identidade cultural se refere particularmente a uma
identidade nacional que, por sua vez, ndo é uma coisa com 0 qual nascemos, mas sim,
“formada e transformada no interior da representacao” (Hall, 2006, p. 48). Ao estabelecer
uma relacdo entre identidade, sujeito e identidade cultural, o autor levanta questBes sobre os
“aspectos de nossa identidade que surgem de nosso ‘pertencimento’ a culturas étnicas, raciais,
linguisticas, religiosas e, acima de tudo, nacionais” (Hall, 2006, p. 8). Fazendo uma distingao
entre as concepgdes de identidade nos sujeitos do Iluminismo, do sujeito sociolégico e do
sujeito pos-moderno, Hall reflete sobre as identidades descentradas e fragmentadas em
decorréncia dos processos de globalizacéo.

Para o autor, “uma cultura nacional é um discurso — um modo de construir sentidos
que influencia e organiza tanto nossas agdes quanto a concepgao que temos de ndés mesmos”
(Hall, 2006, p. 50); ao produzir um sentido sobre nacgdo, as culturas nacionais atuam nas
dindmicas identitarias. Pelo processo de alargamento das fronteiras econdmicas, politicas e
culturais promovidas pela globalizacdo, 0 sujeito poOs-moderno experimenta novas
caracteristicas temporais e espaciais. Essa compressdo espaco-tempo e a aceleragdo dos
processos globais, também observadas em Fernandes (2006), promovem um deslocamento
das identidades nacionais, algumas vezes apagando-as, formulando novas identidades
partilhadas, criadas pelos fluxos culturais e pelo consumismo global (Hall, 2006). Assim,

0 que denominamos como nossas identidades poderia provavelmente ser melhor
conceituado como as sedimentacGes através do tempo daquelas diferentes
identificacdes ou posicdes que adotamos e procuramos viver, como se viessem de
dentro, mas que, sem duvida, sdo ocasionadas por um conjunto especial de
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circunstancias, sentimentos, histérias e experiéncias Unicas e peculiares nossas,
como sujeitos individuais. Nossas identidades sdo, em resumo, formadas
culturalmente. (Hall, 1997, p. 8)

A maneira como a cultura é usada para transformar nossa compreensao, explicacao e
modelos tedricos do mundo vem, entdo, de encontro com o pensamento proposto pela
fenomenologia da percepgdo, quando esta coloca que o0 homem e 0 mundo ndo podem ser
entendidos de outra maneira sendo através da “facticidade” (Merleau-Ponty, 1945). Esta teoria
situa 0 universo da ciéncia construido sobre o mundo vivido e sua analise como uma
decorréncia da experiéncia do mundo e de sua expressao. “O homem estd no mundo e ¢ no
mundo que ele se reconhece” (Merleau-Ponty, 1945, p. 6). E desta forma que uma reflexéo
sobre os conceitos de identidade e suas implicacGes, devem necessariamente levar em
consideracdo uma analise social e cultural de individuos e comunidades.

Tratando sobre a questdo da identidade, o soci6logo Zygmunt Bauman, em seu livro
“Identidade” (2004), relata a experiéncia que teve ao ser privado de um dos referenciais
identitarios aos quais, naturalmente, um cidadao esta destinado. Apds se ver impedido, por
motivos politicos, de permanecer na Polonia, pais onde nasceu, Bauman se depara com a
questdo do pertencimento e do ser estrangeiro como componentes para a construcdo de sua
identidade e exemplifica alguns signos que nos autodeterminam: polonés, britanico, europeu.
Estas sdo acdes que incluem ao mesmo tempo em que excluem e que determinam, atraves da
formacdo de comunidades, as identidades que o ser humano ir4 carregar (Bauman, 2004).
Assim,

A questdo da identidade s6 surge com a exposicdo a ‘“comunidades” de
segunda categoria — e apenas porque existe mais de uma ideia para evocar e manter
unida a “comunidade fundida por ideia” a que se € exposto em nosso mundo de
diversidades e policultural [...]. O “pertencimento” e a “identidade” ndo tem a
solidez de uma rocha, ndo sdo garantidos para toda a vida, sdo bastante negociaveis
e revogaveis, e [...] as decisdes que o proprio individuo toma, os caminhos que
percorre, a maneira como age — e a determinacdo de se manter firme a tudo isso —
sdo fatores cruciais tanto para o “pertencimento” quanto para a “identidade”.
(Bauman, 2004, p.17)

Freud, talvez levando em consideracdo esta componente mutavel, tratou, em sua
psicanalise, a identidade absoluta como algo impossivel de ser galgado e utilizou o conceito
de 1identificagdo para clarificar os processos de construgdo das subjetividades. “A
identificacdo como um mecanismo privilegiado dos processos psiquicos é concebida em
Freud como a operagdo ‘primitiva’ e originaria de uma ligacdo afetiva com outra pessoa”
(Beividas e Ravanello, 2006, p.137). Sendo assim, as interacfes da vida social e as posicdes
das subjetividades sdo arranjos nos quais as tensGes implicativas entre identidade e
identificacdo se configuram; “esses conceitos parecem definir antes, o proprio modo como
uma subjetividade se constrdi no espaco das interagdes que € a vida de todos os dias, a vida
individual e social entendida como processo significante” (Beividas e Ravanello, 2006,
p.134).
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Para Bauman (2004), a identidade enquanto problemética social surge com o
aparecimento do Estado Moderno, aquele que segundo Giorgio Agamben (2000), faz da
natividade o alicerce de sua prépria soberania. A identidade, portanto, € uma invencao da
modernidade, oriunda da crise de pertencimento desencadeada por ela mesma. A
Globalizacdo significa que o estado ndo tem mais o poder ou o desejo de manter uma unido
solida com a nagdo, ocasionando colapsos na hierarquia até entdo vigente.

Desta forma, olhar para as culturas urbanas e 0s processos identitarios nelas gerados é
um exercicio de questionamento e reflexdo sobre as préaticas de interacdo e relacdo que as
constituem e podem servir de referencial para perceber suas relagdes de significacdo. Richard
Sennett, em seu livro “Carne e Pedra” (1994), identifica o espaco urbano como um “lugar de
passagem, medido pela facilidade com que dirigimos através dele ou nos afastamos dele” (p.
17). De acordo com Andrade (1996), Sennett pontua, com esta obra, “uma histéria da
producdo do espaco urbano no Ocidente a partir da experiéncia (humana) corporalmente
expressada/mobilizada” (p. 291). A autora aponta a tendéncia a neutralizagdo da experiéncia
sensorial pacificada pela mobilidade e desqualificacdo do espaco e, de acordo com isso, € na
relacdo entre a corporalidade e a espacialidade das interagfes sociais que Sennett ancora suas
reflexdes sobre a individualidade e subjetividade do individuo citadino.

“Carne e Pedra” deixa claro o ponto de vista de que a experiéncia humana ndo
apenas conjuga corpo e espa¢o, mas ndo pode prescindir deste mutuo choque que a
constitui. Neste chogue, nem corpo nem espago, podem ser pacientes. Ao contrario,
s30 agentes: 0 corpo sente o espaco, 0 espacgo “promove” 0 corpo; nem corpo, nem
espago podem ser compreendidos como “dons” naturais, muito menos blocos
isolados. (Andrade, 1996, p.307)

Assim, levantamos a importancia de perceber o espago urbano como lugar de
interacOes e da vida coletiva. Como nos traz Rolnik (1988),

desde sua origem, cidade significa, a0 mesmo tempo, uma maneira de organizar o
territdrio e uma relagdo politica. Assim ser habitante da cidade significa, de alguma
forma participar da vida publica, mesmo que em muitos casos esta participacdo
seja apenas a submissao a regras e regulamentos. (pp.21-22)

A concepcdo da atividade do corpo na experiéncia do espaco, em Michel De
Certeau e Richard Sennett, parte de uma aceitagdo de que as relacdes de poder séo
relacbes sociais de dominagdo; e que contra esta dominacdo, que certamente
produz espagos e corpos de acordo com determinadas préticas e saberes
dominantes, a pratica cotidiana imp08e a sua inventividade. (Andrade, 1996, p. 297)

Através das dindmicas sociais de producdo, mas também de utilizacdo do espaco
coletivo, experiéncias sensoriais sdo construidas e delas emergem signos que configuram de
forma mutua a cidade e a identidade cultural de seus agentes. Tal abordagem é essencial para
pensar o espaco urbano, com suas relacdes especificas, como matriz geradora de significados.
Como exemplo disto, Sennett traz o estudo sobre os guetos da Veneza do século XVI.
Segundo Andrade (1996),
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Veneza, como grande centro de comércio, constituia-se como morada ponto
de partida e chegada de estrangeiros de todas as partes, entre eles judeus. Este fluxo
de estrangeiros acompanhava-se de um receio do outro pela comunidade crista:
males como doengas ou derrotas em disputas bélicas eram imputados a
contaminacdo da cidade pelo estrangeiro, principalmente residente. Os guetos
representavam uma forma de segregacdo, favorecida de resto pela geografia de
Veneza. E 0s corpos dos judeus eram estigmatizados com o medo do toque, o
temor mesmo da proximidade. [...] Mas de um certo modo, 0 gueto protegia 0s
judeus dos ataques, deixando a eles, dentro do espaco cercado, liberdade para seus
préprios costumes e para seu culto. Disto deriva a formacdo de uma identidade de
grupo, fortalecendo o sentido coletivo da comunidade judaica reunida,
transformando o espaco da segregacdo em espaco apropriado pelos judeus. Por
certo, essa identidade advinha da necessidade de autoafirmacdo e defesa, com
relacdo as taticas de segregacdo no espaco e marcacao dos corpos, levados a cabo
pelos cristdos. [...] Com isso, ndo se pode concluir que esta identidade vinha da
passividade, entendida como adaptacdo a uma situacdo imposta. [...] 0 modo de
construgdo dessa identidade encontrava-se profundamente relacionado ao modo
como 0s proprios judeus usavam as condicOes espaciais que lhes eram impostas, de
alguma forma produzindo mais que estas condi¢es. (pp. 297-298)

Sobre as interferéncias das condi¢Ges espaciais nos processos de subjetivacdo do
sujeito urbano, Campos (2010) aponta para a pregnancia da cidade no corpo através de modos
que este encontra para percebé-la e nela agir: olhares, paradas, gestos e velocidades. Assim,
“a cidade também ¢ uma experiéncia que se inscreve diariamente no corpo, seja na
musculatura, seja nas sensacdes, nos afetos ou no pensamento” (Campos, 2010, p. 45). Com

isso, a autora aborda a danca:

como uma configuragdo artistica formulada pelo corpo que, ao expressar certo
regime de organiza¢do do conjunto de instrucBes técnico-corporais e principios
compositivos adotados, explicita, também, as condi¢cdes ambientais que permitiram
tal conjunto estabilizar-se como regime ou padrdo cognitivo corporal. Cada danca
expressa um modo particular do corpo conduzir a tessitura de suas redes
referenciais informativas. A partir dessas redes, o relacionamento do corpo com 0
ambiente pode instaurar novas sinteses de sentidos ou coeréncias. (Campos, 2010,
p. 52)

Szamosi (1988) percebe os produtos artisticos como detentores, de certa forma, da
percepcao de um povo sobre seu ambiente espacial. De forma similar, Oliveira (2008) salienta
a importancia de, no processo de pesquisa cientifica, levar em consideracao as falas cotidianas
e a sensibilidade do artista na apreensao dos sentidos que orientam a acdo do homem comum
na cidade, numa tentativa de apreender a densidade da vida urbana. Com isso, das relagdes
entre corpo e ambiente, entre corpo e cidade, determinados campos de referéncias tematicas
podem ser circunscritos e delimitados como repertério simbolico.

Ao tratar o corpo e suas relacdes como objetos agentes e agenciadores de significados
(Gato, 2010), a danga contemporanea, por sua vez, utiliza como material criativo 0s processos
de atribuicdo de sentido vividos por seus criadores, profundamente influenciados pelo
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ambiente em que vivem. A danga pode entdo ser compreendida como “um dos modos que
dispde o corpo de instaurar coeréncias entre sua corporalidade e seu ambiente de existéncia”

(Campos, 2010, p. 56). Nesta vertente, em decorréncia da “Plataforma Corpocidade” realizada
em 2008, na cidade de Salvador (BA, Brasil), Britto (2010) ressalta:

A cidade é percebida pelo corpo como conjunto de condic@es interativas e o0 corpo
expressa a sintese dessa interacdo configurando uma corpografia urbana: uma
espécie de cartografia corporal, em que ndo se distinguem o objeto cartografado e
sua representacdo, tendo em vista o carater continuo e reciproco da dindmica que
o0s constitui. Uma ideia baseada na hip6tese de que a experiéncia urbana inscreve-
se, sob diversos graus de estabilidade, no préprio corpo daquele que a experimenta,
e simultaneamente também configura sua corporalidade, mesmo que
involuntariamente. (p. 14)

Tendo isso, 0 artista inserido no contexto urbano apresenta determinadas
disponibilidades e possibilidades criativas e corporais resultantes deste contato. “A cada
diferente configuragcdo da danca gerada num dado contexto corresponde um certo campo de
referéncias tematicas que foi circunscrito como repertorio pelas diferentes corpografias
derivadas dos relacionamentos entre corpo e cidade” (Britto & Jacques, n/d, p. 6). O termo
corpografia levantado pelas autoras foi desenvolvido pela primeira vez pelo arquiteto
urbanista Alain Guez e se refere a uma experiéncia da cidade que se instaura como um
registro no corpo de seus habitantes. Assim, a cidade deixa de ser apenas cenario para o
desenrolar de histdrias e assume uma posi¢cdo de cidade-vivida, sobrevivendo no corpo
daqueles que a experimentam (Britto e Jacques, n/d).

Neste processo ciclico, corpo e cidade se configuram mutuamente. A cidade é
percebida pelo corpo como um conjunto de condigdes interativas e 0 corpo expressa a sintese
dessa interacdo descrevendo-a em sua corporalidade. “Além dos corpos ficarem inscritos ¢
contribuirem na formulacdo do tracado de cidades, as memdrias das cidades também ficam
inscritas e contribuem na configuragdo de nossos corpos” (Britto e Jacques, n/d, p. 2).
Assumir este processo é uma maneira de reconhecer a cidade como fator de continuidade da
prépria corporalidade de seus habitantes e, consequentemente, das dancas geradas em seu
contexto.

O ambiente é, assim, fundamental na construcdo de signos e identificacdes pessoais.
Na criagdo artistica contemporénea, as questdes examinadas refletem-se nas tematicas e nas
opcOes coreogréficas, revelando também dindmicas identitarias dos proprios agentes criativos.
Procuraremos, entdo, vislumbrar modos de usar o corpo (Mauss, 2003) especificos da
experiéncia urbana: nas técnicas corporais esculpidas nos intérpretes e na escrita dos
coredgrafos contemporaneos; e problematizar, na experiéncia estética particular que € cada
obra de danca, 0 modo como se interconectam corpo e cidade.
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CAPITULO 2 - CARACTERIZACAO DO TERRITORIO DE ESTUDO

2.1 — A cidade de Sao Paulo

Em 25 de janeiro de 1554, com a construcdo de um colégio jesuita na regido entre os
rios Anhangabal e Tamanduatei, foi fundada a povoacdo de S&o Paulo de Piratininga
(Indrunas, 2008). Ao longo de dois séculos, o isolamento que a vila sofria pelo dificil acesso
através da Serra do Mar a manteve como um povoamento pobre cuja fonte de proveitos
fundamental dava-se através de lavouras de subsisténcia. Passados os periodos dos
bandeirantes (sec. XVI e XVII), do ciclo do ouro de Minas Gerais (sec. XVIII) e do ciclo da
cana-de-agucar (sec. XVI e XVII) e do café (sec. XIX a meados do sec. XX) (Bocchi, Borges,
Lacerda, Marques & Rego, 2010) a evolucdo do poder comercial, econdmico e politico fez
com que a vila, progressivamente, passasse ao status de cidade, evoluindo para uma das
cidades mais populosas do mundo na atualidade. Segundo dados do Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE), divulgados em 31 de agosto de 2011, Sdo Paulo é a cidade
mais populosa do Brasil com 11,3 milhdes de habitantes, além de possuir o maior PIB do
Pais.

Municipio brasileiro, capital do Estado de Sdo Paulo, é a sexta maior cidade em
termos populacionais do planeta. Sua regido metropolitana, criada em 1973, possuli,
atualmente, cerca de 19 milhdes de habitantes, sendo a quarta maior aglomeracdo urbana do
mundo, abarcando 39 municipios, dentre eles Santo André, Sdo Bernardo, Sdo Caetano e
Diadema (regido do grande ABCD Paulista), Osasco e Guarulhos, (IBGE, 2013). Esta
inserida junto a bacia do rio Tieté, além das sub-bacias dos rios Pinheiros e Tamanduatei, na
regido Sudeste do Brasil, préximo ao litoral paulista.

Marcada por um processo de forte industrializagdo, a capital paulista tem como
caracteristicas além do desenvolvimento de seu poder econémico, fortes padrbes de
desigualdade social que variam cultural e historicamente, interferindo nas relacdes da vida
publica.

De 1890 até cerca de 1940, o espaco urbano e a vida social em Sdo Paulo
foram caracterizados por concentracdo e heterogeneidade. Na ultima década do
século XX, a populacdo de Sdo Paulo cresceu 13,96% ao ano, mas a area
urbanizada ndo se expandiu proporcionalmente. [...] Com o advento da
industrializacdo, a outrora sossegada cidade voltada aos servigos e negocios
financeiros associados a exportacdo do café — atividade econdmica dominante no
estado de S&o Paulo até a década de 1930 — foi transformada num espaco urbano
caotico. (Caldeira, s/d, p.211)

Na década de 20, o antropologo Claude Lévi- Strauss considerou:

[...] o encanto da cidade e o interesse que ela suscitava vinham primeiro de sua
diversidade. Ruas provincianas onde o gado retardava a marcha dos bondes: bairros
deteriorados que sucediam sem transicdo as mais ricas residéncias: perspectivas
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imprevistas sobre vastas paisagens urbanas: o relevo acidentado da cidade e as
defasagens no tempo, que tornavam perceptiveis os estilos arquitetdnicos,
cumulavam seus efeitos para criar, dia apds dia, espetaculos novos.
(http://wvww.aprenda450anos.com.br/450anos/vila_metropole/2-

4 _cidade_moderna.asp, recuperado em 20 de julho de 2013)

Esta configuracdo provinciana comeca a ganhar outros ares ja na década seguinte,
quando sua populacdo atinge pela primeira vez a estimativa de um milh&o de habitantes.

Com a independéncia brasileira em 07 de setembro de 1822 sendo conclamada as
margens do Rio Ipiranga, regido da atual Zona Sul Paulistana, Sdo Paulo recebe o titulo de
Imperial Cidade, conferido por D. Pedro | do Brasil, em 1823 (Oliveira, 1995). Neste periodo,
tem especial importancia a criacdo dos cursos juridicos no Convento de Sdo Francisco e a
expansdo do ciclo do café, como fatores que impulsionaram a criacdo de uma elite econémica
e intelectual na regido. A grande imigracdo europeia e asidtica no inicio da Republica
Brasileira, em 1889, foram fatores fundamentais para a industrializagdo sofrida pela capital,
passando de centro regional para metropole nacional, no decorrer do século XX.

Em 1932, Sdo Paulo passou pelo seu maior movimento civico, a Revolucdo
Constitucionalista de 1932, organizada contra o governo provisorio de Getdlio Vargas. Em
1934, é criada a Universidade de Sdo Paulo (USP), hoje, a maior universidade brasileira.
Ainda na década de 30, o ciclo do café finalmente entra em declinio, verticalizando de forma
decisiva o ciclo industrial.

A grandiosidade de suas dimensdes também se reflete em sua representacdo perante o
cenario cultural brasileiro. Abrigando alguns dos maiores teatros, museus e centros de
exposicdo do Pais, Sdo Paulo é palco para diversas mani