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RESUMO

O presente estudo tem o intuito de buscar fundamentos para a compreensao da
expressao literaria brasileira contemporédnea que examina a violéncia, através
principalmente dos instrumentos metodologicos e conceituais dos Estudos
Literarios, com o apoio, complementar e pontual, da Filosofia, das Ciéncias Sociais e
da Psicanalise. Nesse sentido, foram escolhidas as seguintes obras literarias para o
corpus da dissertacao: Cidade de Deus (1997), que num primeiro momento explicita
a escalada da violéncia nos espacgos urbanos e retrata a favela; Eu sou favela (2012),
que foca a mesma realidade, procurando “dar voz a favela”, num segundo momento
em que a sociedade ja tem movimentos mais organizados em relagdo as
discriminagdes, e, igualmente, os textos de Nuno Ramos, O (2008), e de Verdnica
Stigger, Os andes (2010), que também trazem a expressao da violéncia na literatura,
sob o signo do preconceito e da brutalidade, mas de outro modo. Neles, o leitor é
colocado numa posicao mais incomoda, pois a violéncia explicitada no inusitado, no
absurdo ou no grotesco o leva ao estranhamento e a suspeitar da existéncia de uma
violéncia oculta no mecanismo social do qual participa.

Palavras-chave: literatura brasileira contemporanea, violéncia, violéncia
invisibilizada, identidade, sofrimento.



ABSTRACT

The present study aims to seek foundations for the understanding of contemporary
Brazilian literary expression that examines violence, mainly through the
methodological and conceptual instruments of Literary Studies, with the
complementary and punctual support of Philosophy, Social Sciences and
Psychoanalysis. In this sense, the following literary works were chosen for the corpus
of the dissertation: City of God (1997), which at first explains the escalation of
violence in urban spaces and portrays the favela (slum); Eu sou favela (2012), which
focuses on the same reality, seeking to "give voice to the favela’, in a second moment
in which society already has more organized movements in relation to discrimination,
and, likewise, the texts by Nuno Ramos, O (2008), and Veronica Stigger, Os andes
(2010), which also bring the expression of violence in literature, under the sign of
prejudice and brutality, but in another way. In them, the reader is placed in a more
uncomfortable position, since the violence made explicit in the unusual, the absurd or
the grotesque leads him to estrangement and to suspect the existence of a hidden
violence in the social mechanism in which he participates.

Key words: contemporary brazilian literature, violence, invisible violence, identity,
suffering



INTRODUGAO

As ultimas décadas do século XX foram marcadas pelo aprofundamento das
desigualdades sociais e pelo aumento exponencial da violéncia no Brasil.
Concomitantemente, novas formas de se relacionar e de viver se configuraram na
sociedade brasileira. De um lado, as favelas se multiplicaram nas regides mais
inéspitas das grandes cidades e houve a intensificagcdo do uso de armas de fogo
com o empoderamento do narcotrafico que limitou o acesso a essas favelas. Por
outro lado, as classes meédias e altas se enclausuraram em busca de segurancga.
Desse modo, enclaves de pobreza e de riqueza modificaram as paisagens urbanas
no Brasil.

A marca da violéncia caracterizou diversas expressoes artisticas brasileiras
como uma condicdo de destaque e singularidade e, assim, diferentes modos de
externar a dor causada pela violéncia puderam ser percebidos na literatura.

Embora a violéncia estivesse presente na histéria do Brasil e do mundo desde
os seus primérdios, a maneira de percebé-la e de representa-la modificou-se
substancialmente através dos tempos.

Desta perspectiva, primeiramente, sera apresentado um breve resumo dos
instigantes caminhos que a literatura brasileira percorreu para chegar nas atuais
formas de representagcdo da violéncia. Através do exame da figura do protagonista
em obras paradigmaticas da literatura brasileira, pretende-se examinar alguns
topicos relevantes relativos a realidade violenta que caracteriza a sociedade nacional
€ 0s recursos que a literatura mobiliza para desnuda-la. Nesse sentido, a violéncia
pode se apresentar mais ou menos visivel e, ao mesmo tempo, o ser humano, pode
estar sensibilizado ou nao, para percebé-la. Deste modo, é preciso visualizar o
contexto literario em que se inserem as obras elencadas para estudo para poder
analisa-las adequadamente e de modo aprofundado.

A presente dissertacdo tem o intuito de analisar quatro obras literarias
publicadas entre 1997 e 2012. Compdem o corpus deste trabalho Cidade de Deus
(1997), Eu sou favela (2012), O (2008) e Os andes (2010). Todas as obras apontam
para a segregacao e injustica social ligadas a violéncia no Brasil em diferentes niveis
de visibilidade dessa relagdo. Na primeira série, formada por Cidade de Deus e Eu
sou favela, a violéncia explicitada permite mais facilmente ao leitor vincular as

relagdes entre a violéncia, o territorio segregado, os preconceitos e a injustica social.



Na segunda série de obras, Os andes e O, ao leitor é exigido um maior esforco
interpretativo para locupletar os espacos de indeterminacao de sentido.

O tema da violéncia € complexo e de dificil delimitagdo, ao mesmo tempo, os
atos violentos demandam uma certa justificativa e coeréncia que as obras literarias
em questdo aspiram n&o atender. As relagdes entre literatura e sociedade,
atravessadas pela realidade social vigente, serdo apresentadas no segundo
capitulo.

Como apoio adicional e pontual aos Estudos Literarios, foram integradas a
analise literaria algumas ideias e conceitos relevantes de estudos que versam sobre
o tema. Dentre eles, foram escolhidos textos de autores referendados pelo meio
académico brasileiro das areas das Ciéncias Sociais, a Filosofia e a Psicanalise, que
se debrugcaram sobre as mudangas histéricas do sistema capitalista, as incidéncias
sobre o psiquismo e o modo de ser do brasileiro. Bem como autores estrangeiros
gue examinaram as implica¢des da violéncia no comportamento da sociedade atual.

Tais autores apontam para mudancas profundas no psiquismo humano e uma
dificuldade em perceber os efeitos da violéncia social em novos comportamentos,
pois a violéncia estaria invisibilizada no cotidiano comum.

Dunker (2015) traz para a reflexdo “o muro” como um sintoma imbricado nas
novas formas de viver e se relacionar que foram se desenvolvendo no Brasil com os
avancos do Neoliberalismo nos ultimos anos. O autor examina o arcabougo
psicolégico do brasileiro que se desenha engendrado numa légica administrativa que
passa a permear diversas areas da vida no Brasil interligada a figura do gestor,
denominada “légica do condominio”. Apreende-se nessa hipotese de reflexdo, uma
sociedade muito marcada por ressentimento, inveja e cinismo, posto que as
desigualdades sociais ndo sado de fato enfrentadas, mas administradas numa logica
excludente.

Com as alteragbes ocorridas também nas formas de diagnosticar o
adoecimento psiquico, o sofrimento foi distanciado de suas causas sociais, a
violéncia social passou a nao ser mais reconhecida no sofrimento.

Os autores Safatle, Silva e Dunker (2020), investigam as influéncias do
Neoliberalismo com relacdo o sofrimento psiquico e explicitam um aprofundamento
do individualismo, do consumo, da indiferenga ao sofrimento alheio e da quebra da

solidariedade, além de uma vida atravessada pelos valores de mercado. Além disso,
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expdéem a intencdo Neoliberal explicita de formar um novo sujeito, transformar
“almas e mentes”.

Em consonancia com as ideias apresentadas acima, Han (2017) defende que
o homem contemporaneo tem seu psiquismo impactado pelo capitalismo vigente,
tem a violéncia invisibilizada em seu proprio amago e o sujeito que imagina ser livre
€ vitima da violéncia invisivel contra si mesmo.

Tais ideias sao pertinentes a possiveis leituras das obras, sobretudo para
aquelas que exigem uma participagdo mais acurada do leitor. Deste modo, parte do
segundo capitulo destina-se a explorar as relagdes entre o corpus desta dissertagcéo
e as contribuicdes dos autores de apoio para explicitar as relagdes entre violéncia
visivel e invisibilizada, sofrimento e literatura

A realidade social no Brasil € preocupante e os limites entre realidade e ficgao
que a literatura traz para reflexdo exigem atengao. Partindo dessa premissa, foram
pesquisados dados de estudos relevantes de 6rgaos confiaveis sobre a violéncia no
pais, tais dados explicitam a dimensao da violéncia como um problema social central
na vida dos brasileiros, que afeta o fisico e o psiquico.

Uma vez delimitado o contexto literario e sdcio-cultural em que se inserem as
obras do corpus, pretende-se, no capitulo Ill, através dos instrumentos dos Estudos
Literarios apreender a tematizacao e as expressodes estéticas das obras citadas que
trazem subsidios para uma leitura dos tragos identitarios dessa literatura
relacionados a violéncia.

No subcapitulo dedicado a Cidade de Deus (1997), pretende-se observar o
posicionamento singular do autor, a tematizacdo da favela, a composi¢gao dos
personagens, as relagdes entre poder e violéncia, bem como, as relagdes entre o
livro e a versao filmica.

O universo complexo de relacbes e o aumento da criminalidade, num
ambiente miseravel e desprezado pelo poder publico, propiciam a legitimacdo da
violéncia sobre os mais vulneraveis. A expressao narrativa sobre a violéncia que
surge dessa realidade em que ha mudancas importantes nas formas de agir e
pensar da marginalidade serdo observadas, bem como sua adaptagado no Cinema de
Retomada.

O movimento da Literatura Marginal/Periférica insere Eu sou favela (2012)
num contexto mais amplo e engajado, em que a vulnerabilidade social é retratada

por um coletivo de autores e suas tematicas.
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A necessidade de expressdo de segmentos marginalizados fomentou uma
forma de expressao literaria com caracteristicas préprias que se autodenominou
“Literatura Marginal”, o movimento ganhou poténcia e engajamento de um coletivo
de autores e apoio das comunidades periféricas.

As representagbes da violéncia e do sofrimento sobre essa realidade
excludente, atravessadas pelo olhar dos proprios marginalizados, serdo analisadas
segundo um recorte tematico.

Os anédes (2010) tem caracteristicas peculiares que envolvem muitos recursos
estéticos que representam a violéncia de maneira singular na literatura. Ademais
dessas singularidades, pretendem-se explorar as particularidades associadas a
escolha do foco narrativo no conto inicial.

Em situagbes cotidianas de wuma aparente normalidade surgem
comportamentos violentos aparentemente inexplicaveis, mas a violéncia nessa obra,
além da visibilizagdo de questbes complexas exige uma reflexdo sobre a prépria
Literatura no panorama da Arte contemporanea.

A andlise de O (2008) caminhara pela sensibilidade do narrador sobre os
aspectos que envolvem a violéncia, o sofrimento e a existéncia. Aspira-se mostrar as
relagdes entre violéncia, linguagem e justica estabelecidas na obra.

O narrador de O expde suas fragilidades e remete o leitor ao desamparo da
condicdo humana, a impoténcia diante da natureza e ao estranhamento do

comportamento humano.
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CAPITULO |

IDENTIDADE E VIOLENCIA

1.1 - O protagonista na Literatura Brasileira

Ha uma certa dificuldade em conceituar os termos violéncia e identidade, bem
como relaciona-los, pois ganharam uma enorme abrangéncia semantica com o
passar dos tempos. O presente trabalho tem o intuito de procurar as relacées entre
esses termos na literatura brasileira contemporanea. Para tanto, neste primeiro
capitulo, pretende-se situar a busca pela identidade literaria como uma necessidade
de construcdo particular de distingdo em relacdo a outras literaturas, bem como
exemplificar o aumento crescente da violéncia, visivel ou ndo, no decorrer das
escolas literarias. Deste modo, sera apresentado um breve resumo de
transformacgdes significativas das figuras centrais de obras literarias fundamentais,
com destaque final as obras contemporaneas deste estudo.

As culturas latino-americanas tentaram através do nacionalismo configurar a
identidade nacional e, deste modo, a figura do herdi surge como um elemento
marcante dessa busca na literatura.

Em meio ao processo de Independéncia de Portugal e de difusdo da
imprensa, a elite letrada do Brasil se une em torno da ideia de uma identidade
nacional, porém essa identidade teria que ser moldada a luz dos ideais politicos e
culturais dessa elite.

O Romantismo, apdés a Independéncia tardia do Brasil, procura exaltar a
figura do indio como um representante nacional. Neste periodo, o indio foi idealizado
com certas caracteristicas dos cavaleiros medievais europeus.

No cerne desse impeto patriota, os roméanticos buscavam um simbolo que
representasse o Brasil adequado aos ideais burgueses da época, deste modo
descreveram o indio como “bom selvagem” e cordial.

Candido (1971, p. 18) destaca o indianismo como “a busca do especifico
brasileiro”. Os romanticos, diferentemente dos modernistas, abusavam de uma

idealizacdo da figura do indio, equiparando-o ao conquistador, atribuindo-lhes
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aspectos como o cavalheirismo e a generosidade. Havia a necessidade de
compensar os mitos europeus, uma tendéncia a tratar os grandes temas da literatura
ocidental de uma forma particularizada segundo as tradigbes brasileiras.

O artigo “Paradoxos do nacionalismo literario na América Latina”, de Leyla
Perrone-Moisés, traz interessantes questdes para a reflexdo sobre a necessidade da
busca identitaria das literaturas ibero-americanas apds o processo de colonizacao
europeia.

A autora argumenta que as literaturas latino-americanas tiveram que se
debater com instancias do Mesmo e do Outro desde o inicio, entretanto o Brasil teve
uma particularidade impar porque sua independéncia foi tardia em relacdo aos
demais paises. Acrescente-se ainda que o fato de Dom Joao VI ter se refugiado com
a corte e a familia no Rio de Janeiro fez transparecer que o processo de
independéncia foi mais amigavel, sem o rancor esperado, mas esse sentimento teria
sido substituido por um certo menosprezo pela fragilidade da Metropole no plano
internacional (Perrone-Moisés, 1997, p. 245).

O Brasil se distinguiria pelo aniquilamento e abafamento das culturas
primitivas em muitas regides, dai depreende-se que a descricdo romantica nao
condiz, em absoluto, com a realidade violenta sofrida historicamente pelos indigenas
no Brasil.

No romance O Guarani de José de Alencar, 1857, observamos a figura do
‘bom selvagem” no personagem do indio Peri. A lealdade a familia abastada de
Ceci, jovem loira de ascendéncia europeia e a conversdo de Peri ao Cristianismo
propiciam o enlace amoroso, que simboliza o cruzamento harmdnico entre as
culturas na dimensao ficcional romantica.

As metaforas utilizadas para identificar a nagado dependiam do outro europeu,
tanto para imita-lo quanto para rejeita-lo. O termo “Novo Mundo” para tratar do
continente americano ja indicava a intencdo de reduzir a alteridade dos povos
americanos pelos europeus, pois 0 “novo” carece da historia do “velho”, a ideia de
repeticdo ou recomecgo da propria Europa estava implicita (Perrone-Moisés, 1997, p.
247).

O patriotismo como apego de um grupo a seu territério e valores sempre
existiu, mas o conceito de nacionalismo ganhou for¢a no século XIX. Como é sabido,
nesse contexto, os romanticos utilizaram com entusiasmo o conceito de nagéo e o

sentimento nacionalista.
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O paradoxo criado pela busca da esséncia nacional e o desejo de coloca-la
numa posicao de destaque no mundo € que esbarra no localismo e provincianismo,
embora deseje o carater universal.

No periodo literario denominado Realismo-Naturalismo, por volta do final do
século XIX, as personagens centrais passam a ser menos idealizadas, busca-se
representar a realidade, o comportamento social e as instituicbes. Os protagonistas
sdo apresentados em sua complexidade psicologica, por vezes patolégica, inseridos
na vida cotidiana dos cidadaos comuns.

Em 1881, com Memorias Postumas de Bras Cubas, Machado de Assis inova
ao apresentar um protagonista integrante da elite econémica n&o afeito aos valores
morais da época. Arrogante e futil, este defunto autor, mescla pessimismo, ironia e
também explicita as relagbes por interesse imperantes na sociedade. A violéncia
presente no sistema escravocrata e no patriarcalismo perpassa a critica social aguda
exprimida através de uma linguagem refinada, por vezes irbnica, em que a violéncia

simbdlica atravessa os costumes da época.

No plano da forma, o modi operandi da elite brasileira — signataria do
capitalismo europeu, entretanto, adaptado as assimetrias locais — €
configurado na volubilidade e hipersensibilidade de narradores
protagonistas como Bras Cubas e Bento Santiago, figura central de Dom
Casmurro (1899), individuos cuja polidez e a cultura formal académica
mascaravam violentos processos de exploracédo e de dominagao, proprios
ao escravismo e a dependéncia social (Nunes, 2020, p.73).

Num outro exemplo bastante significativo para este estudo, Machado de
Assis, em O Alienista (1882), elabora uma alegoria da sociedade do século XIX
baseada na ideia de exclusdo daqueles que tenham um comportamento considerado
desviante. O médico Simao Bacamarte, apds o estudo obsessivo das doencas
mentais, passa a internar um numero excessivo de pessoas no manicdémio da cidade
de Itaguai, o que gera revolta na populagao. Entretanto, num dado momento conclui
que a normalidade é uma condi¢gao incomum e que ele proprio era o exemplo do
perfeito equilibrio mental, o que nédo poderia ser normal, internando-se entédo a si
mesmo no manicdmio que criou, até a morte. Ao tentar demarcar os limites da razéo,
vé-se as voltas com a dificuldade de definir sanidade e loucura. Através da ciéncia, o
autor convida os leitores a refletirem sobre a violéncia como restricao da liberdade

perpetuada num discurso hegemonico validado socialmente.
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E interessante ressaltar que ha autores que atravessam e superam as
barreiras do nacionalismo literario, como assinala Roberto Schwarz (1990), em Um
mestre na periferia do capitalismo: Machado de Assis, pois mesmo quando o escritor
parece tratar de uma cena puramente provinciana e local, imprime o carater
universal a sua obra.

Contemporaneo de Machado de Assis, Aluisio Azevedo, gozou de prestigio
pelo seu romance O cortico, publicado em 1890, pois aproximava-se do movimento
naturalista europeu em destaque a época. Nesta obra, a importancia do espaco €
destacada e, assim, o cortico é o espago coletivo pobre onde eclodem as chagas
sociais. A critica perante as relagdes sociais que se desenrolam destaca a ideia de
que o meio determina o carater dos personagens e de que a miscigenagao e a
promiscuidade sexual sao fatores preponderantes para tal no Brasil do século XIX.

Num espago de importancia secundaria, temos o sobrado de Miranda,
personagem que representa a burguesia ascendente, o capitalismo incipiente. Deste
modo, a desigualdade social fica marcada por personagens que convivem lado a
lado. A exploragcdo do homem pelo homem, a ambicdo, a perversdo, produzem
cenas sordidas em que o personagem principal, Jodo Romé&o, esta disposto a tudo

para pertencer a essa classe ascendente e privilegiada.

Tal como na Franga, em solo brasileiro o naturalismo apresentou-se como
expressao estética das diversas correntes do pensamento moderno. Entre
nds, assim, a literatura naturalista originou-se do conflito intelectual que se
instalou na sociedade brasileira, naquele momento dividida entre
monarquistas e republicanos, escravistas e abolicionistas, catdlicos e
magons. Em consonéancia de principios com a ideologia republicana, o
romance naturalista reescreveu o pais a partir da periferia. Nesse sentido, O
cortico (1890) é o maior exemplo da congruéncia entre o ideal republicano
de construcdo de uma nacgao livre, mestica e democratica, capaz de conferir
oportunidades iguais aos seus cidad&os, e o ideal estético naturalista.
Comprometido com a afirmagdo da identidade nacional, o romance
naturalista trouxe marginais e excluidos a cena literaria, corroborando entao
o ideal democratico republicano (Corréa, 2011, p.283).

Embora o narrador onisciente em terceira pessoa denote a intencdo de uma
certa objetividade, distanciamento e cientificidade na observacédo da sociedade, o
enredo desenvolve-se permeado pelo recorte de visdo de uma parcela de
intelectuais da sociedade brasileira e europeia daquele periodo. No entendimento de
Corréa (2011), ha um carater transgressor e democratico a favor dos marginalizados

gue nao é enfatizado pela critica literaria a obra e ao naturalismo.
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Euclides da Cunha, em Os sertées (1902), da centralidade as figuras
marginais, num rompimento com o academicismo. A obra tem um carater
regionalista, pois trata da Guerra de Canudos, no interior da Bahia. A figura do
sertanejo ganha destaque, bem como a questdo racial e a miscigenagédo. Ao
adentrar o sertdo nordestino desconhecido, Euclides aprofunda sua visdo do
espaco, das pessoas, da realidade socio-cultural do sertanejo nordestino e
questiona a violéncia exercida pelo Estado através das agbdes do exército. O
sertanejo, entdo, é visto como vitima da situagao social, geografica e histérica. O
carater regional é ultrapassado por uma visdo mais aprofundada e critica do Brasil
que influenciara futuras geragdes e obras. O autor iniciou como correspondente do
jornal O Estado para fazer reportagens sobre o evento e imortalizou-se na literatura
brasileira como importante escritor, cuja obra causa interesse em diversas areas do

conhecimento humano, como as Ciéncias Sociais ou os Estudos Literarios.

Adaptando a proposicdo de Benjamin, poderiamos dizer que a obra de
Euclides lega uma série de reflexbes que iluminam o massacre dos
sertanejos pelos militares na guerra de Canudos, permitindo aos leitores
contemporaneos, por meio da rememoragao, a compreensao desse
processo e transmitindo-lhe a tarefa de dar continuidade a sua luta pela
superacao do sistema em que vivemos, regido pela violéncia da exploragcao
entre os homens (Arnt, 2009, p.103).

O movimento modernista introduzido a partir de 1922, traz uma renovagao
estética na literatura brasileira, pois a tematica nacionalista e a critica social aliadas
as inovacgoes artisticas de vanguarda europeia dao nova roupagem a cultura e ao
folclore, bem como ao uso da linguagem coloquial na literatura.

Em 1928, o “Manifesto Antrop6fago” de Oswald de Andrade propde, através
da metafora que alude ao ritual antropofagico indigena de incorporagdo das
caracteristicas consideradas positivas da vitima, a assimilagao, apds uma avaliagao
critica dos elementos culturais que compdem ambas identidades, ou seja, primitiva

(indigena e africana) e europeia, sem sobrepor uma a outra:

Transpondo tal pratica ao dominio cultural da modernidade brasileira,
Oswald considerava que, pela dupla operacao de assassinato e devoragao
do pai europeu, o filho resolveria seu complexo de Edipo, transformaria o
Tabu em Totem. Essa proposta tinha a vantagem de substituir o que mais
tarde seria chamado de angustia da influéncia por uma apropriacdo
voluntaria da mesma.
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Existe sempre, nos ensaios sobre nossa identidade, uma tenséo de base:
nossa relagdo com o Velho Mundo que nos invadiu no século XVI, com o
colonizador que nos explorou, € agora com o Primeiro Mundo que nos
mantém em situagdo de dependéncia. (Perrone-Moisés, 1994, p. 254)

Destaca-se nesse periodo, entre outros, o personagem Macunaima, de Mario
de Andrade, protagonista do livro homdénimo: Macunaima, o heréi sem nenhum
carater, de 1928. Ele representa um herdi as avessas e reune no mesmo livro, entre
outros elementos, a mitologia indigena e as caracteristicas de movimentos de
vanguarda europeia. Perrone-Moisés (2007, p. 207), apresenta trechos de escritos
de Mario de Andrade em que o autor diz sofrer pela falta de organizagdo moral do
brasileiro que Macunaima satiriza.

Nota-se entdo, que a figura do herdi virtuoso presente no Romantismo é
substituida pela figura do anti-heréi que exprime as mazelas da complexidade
humana. Os indicios dessa figura que ja eram apontados anteriormente na Literatura
Brasileira ganham contornos mais especificos a partir das obras de Machado de
Assis, Oswald de Andrade e Mario de Andrade, em que a falta da virtude é
exacerbada e percorrera as relagdes entre identidade e Literatura.

“Ai que preguiga!” e “Pouca saude e muita sauva, os males do Brasil sdo” séo
frases repetidas pelo personagem Macunaima. O protagonista é indolente e age
pelo prazer. Nado ha preocupacdo com a verossimilhanga sobre o tempo e o espago
na narrativa, a linguagem é coloquial e mistura diversos discursos e modelos,
provenientes da mitologia indigena, africana e, igualmente, da literatura ocidental.

Sobre o nacionalismo na obra de Mario de Andrade, Perrone-Moisés afirma

que,

Na verdade, para M.A., como para todos os brasileiros verdadeiramente
preocupados com o pais, o nacionalismo constituiu um constante problema.
Ele tinha consciéncia de que, em determinados momentos culturais como o
modernismo, era oportuno ser nacionalista, e que o nacionalismo
econdmico e politico era uma necessidade sempre renovada. O que ele nao
aceitava era o nacionalismo ufanista e xenéfobo, porque conhecia suas
ilusdes e perigos, e 0 nacionalismo artistico porque sua concepgao de arte
era universalista. (Perrone-Moisés, 2007, p. 209)

O modo de falar cotidiano e popular do Brasil conquistam espacgo na prosa,

com obras voltadas para a tematica nordestina. A questdo da seca, das
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desigualdades sociais, econdmicas e da disputa de terras inspiram escritores
importantes do Modernismo a partir de 1930.

Paulo Hondrio, personagem principal de S&o Bernardo, romance de
Graciliano Ramos publicado em 1934, é um homem bruto, violento, ciumento,
desconfiado, inescrupuloso e determinado. Narrada em primeira pessoa, as
questdes socioecondmicas e regionais perpassam a obra, mas o drama psicoldgico
e a maneira de se relacionar deste homem que ascende socialmente ddo um carater
mais abrangente a obra. Jaime Ginzburg (2017, p. 65) destaca esse romance como
representante de uma linha melancdlica relacionada a violéncia na literatura
brasileira, em que alguns aspectos se repetem: o foco narrativo em primeira pessoa
€ assumido por narradores masculinos, a dificuldade dos personagens principais em
se relacionarem com as esposas, a morte das mulheres impulsiona o ato de narrar,
nao ha linearidade temporal, o uso de um discurso metanarrativo, o impacto nao
superado da perda da mulher.

Para Ginzburg esse ritual funebre que se repete constitui uma espécie de
historiografia inconsciente do Brasil, em que sao narradas as tantas mortes
silenciadas na historia do pais. Neste sentido, € possivel encontrar muitas das
caracteristicas citadas por Ginzburg em outro grande romance: Dom Casmurro
(1899), de Machado de Assis. No seu estudo, o autor compara ainda esse romance
de Graciliano Ramos a outros dois grandes representantes da literatura brasileira,
Grande Sertao: Veredas (1956), de Guimaraes Rosa e Lavoura Arcaica (1975), de
Raduan Nassar.

O Brasil, a partir dos anos 1950, no governo de Juscelino Kubitschek, vive um
processo de intensa modernizagao, industrializacdo e urbanizacéo, que influenciara
a Literatura de diferentes modos.

Em primeiro lugar, na década de 1950 surgiu o movimento de vanguarda
denominado Concretismo ou Poesia Concreta, que exerceu uma grande influéncia
no campo cultural brasileiro. Caracterizado por experimentalismos de linguagem e
dialogo constante com a linguagem publicitaria, efetiva-se uma aproximacao da
poesia com as artes visuais e rompe-se com a estrutura tradicional dos versos.

Em segundo lugar, Alfredo Bosi, no livro O conto brasileiro contemporéneo
(1975), utilizou a expressao literatura brutalista para designar a centralidade do tema

da violéncia na literatura brasileira a partir de 1960. Explicitamente atrelou o
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fendbmeno as diferengas sociais evidenciadas numa sociedade de consumo e ao
novo estagio do capitalismo.
Esse novo realismo teve um carater denunciativo e testemunhal. O autor

Rubem Fonseca destaca-se no periodo:

Inspirado no neorrealismo americano de Truman Capote e no romance
policial de Dashiell Hammett, o brutalismo caracterizava-se tematicamente
pelas descrigdes e recriagbes da violéncia social entre bandidos, prostitutas,
policiais corruptos e mendigos. Seu universo preferencial era o da realidade
marginal, por onde perambulava o delinquente da grande cidade, mas
também revelava a dimensdo mais sombria e cinica da alta sociedade. Sem
abrir mao do compromisso literario, Fonseca criou um estilo préprio —
enxuto, direto, comunicativo -, voltado para o submundo carioca,
apropriando-se nao apenas de suas historias e tragédias, mas também de
uma linguagem coloquial que resultava inovadora pelo seu particular
“realismo cruel”. (Schgllhammer, 2009, p. 27)

Feliz Ano Novo (1975), de Rubem Fonseca, traz a violéncia fisica e explicita
atrelada as desigualdades sociais e ao cenario urbano como marca indelével de
seus tracos literarios. O livro foi censurado pela Ditadura Militar apds sua publicacao.
O autor, que trabalhou como advogado criminalista e comissario de policia, imprime
como caracteristica de sua obra a descricdo detalhada e realista de cenas violentas.
A predilegdo pelo género do conto e pela linguagem coloquial se afirmam como
tendéncias crescentes na Literatura Contemporanea Brasileira.

Apos o periodo ditatorial, de 1964 a 1984, ainda permaneceu na literatura
brasileira o destaque a violéncia, pois o paradoxo criado pelo aumento da distancia
social e a proximidade espacial de classes antagbnicas do ponto de vista econédmico
foi evidenciado. Sobre esse aspecto, destacam-se algumas obras que dao
continuidade ao tema aqui proposto e que serdo analisadas mais detalhadamente
neste estudo.

Em 1997, o livro Cidade de Deus, de Paulo Lins, retratou um espago urbano,
mais precisamente uma favela, de nome idéntico, bastante conhecida no Rio de
Janeiro. O autor nos remete para a aceleracdo urbana desorganizada e
segregacionista, que ratificou naquele espaco as diferengas sociais, econémicas,
raciais, culturais, religiosas, linguisticas e concomitantemente exibiu um aumento
exponencial da violéncia nas ultimas trés décadas do século XX.

A obra apresenta aproximadamente trés décadas de histéria do territorio e

trés tipos de marginalidade, passa pelo “malandro”, que busca a sobrevivéncia por
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meios desonestos, Cabeleira, pelo bandido querido Bené e pelo perverso chefe do
trafico de drogas, Zé Pequeno’.

A realidade expressa € contraditoria, brutal e carece de uma coeréncia que o
autor ndo procura apresentar. Através de pequenas histérias, aparentemente
desconexas e sem ordem, através de muitas personagens retratadas com pouco
aprofundamento subjetivo e, de certa forma, inconclusas, através de inumeros
didlogos que surgem sem contexto e de histérias recheadas de violéncia, a
fragmentariedade constréi o “tecido” da obra, formando o todo.

A estrutura fragmentaria impede o desenvolvimento pleno psicoloégico dos
personagens, com excecado dos personagens principais Cabeleira, Zé Pequeno e
Bené. Na obra, muitas vidas sao interrompidas de forma violenta na juventude, sédo
breves e fragmentadas, como as histérias. Encontramos numerosos sujeitos
desprovidos de subjetividade que os identifique, como se o desenvolvimento da
subjetividade fosse impedido pelo contexto social, pela faléncia do Estado.

Em Cidade de Deus, os personagens centrais sdo homens negros, cuja
violéncia brutal esta atrelada ao género. A violéncia fisica letal, pelo uso da forga ou
arma, esta implicada na violéncia simbdlica explicitada. Nao ha protagonismo
feminino, as mulheres aparecem submetidas as vontades masculinas. As relagdes
entre género, raga, classe social e violéncia estdo implicitas aos fatos narrados entre
o testemunhal e o ficcional.

Paulo Lins foi um morador da favela que realizou um estudo antropolégico
sobre o territorio e teve a possibilidade diferenciada naquele contexto social de
frequentar a universidade. A partir dessa posicao constrdi seu texto sem apresentar
solugdes ou descrever as causas e oferece mais questionamentos ao leitor do que
respostas.

A dificuldade de nomear a violéncia e dar sentido a ela e a seus impactos,
tornou o tema relevante nas produgdes artisticas das ultimas décadas do século
passado até hoje no Brasil. A adaptagao cinematografica do romance de Lins teve
grande sucesso e alcance internacional e, assim, deu maior visibilidade a obra e ao

autor.

" A edigio feita pela Editora Planeta do Brasil, 2018, atribui respectivamente os nomes Inferninho,
Pardalzinho e Zé Miudo para os personagens citados. Neste trabalho utilizaremos a nomenclatura da
edicao de 1997, da Editora Companhia das Letras.



21

O titulo Cidade de Deus em si apresenta uma dupla ironia, porque € o home
real do lugar e porque a realidade se contrapde aos ideais frequentemente
relacionados a religiosidade crista.

Lancado em 2011 na Franga e em 2015 no Brasil, Eu sou favela apresenta
pequenos contos, mesclados com outros discursos, como artigos de imprensa e
entrevistas, que sugerem ao leitor uma relagéo perturbante entre realidade e ficgéo.
As personagens sao em sua maioria vitimas e ao mesmo tempo cumplices do trafico
e da violéncia.

Também nesta obra, varios autores conhecem a vida numa favela de uma
metrépole brasileira pelo seu interior. A centralidade da violéncia na vida das
personagens da o tom dos textos. Situada num outro contexto histérico, diferenciado
de Cidade de Deus, a narrativa tem um carater denunciativo que vai ao encontro do
apelo de grupos sociais mais organizados, reivindicativos e instruidos sobre as
relagdes entre a violéncia e as desigualdades socioecondémicas.

Embora a maioria das personagens estejam sofrendo a violéncia, surgem
personagens femininas que planejam os atos violentos como forma de se proteger e
evitar a repeticdo de abuso ou dar fim ao sofrimento proprio e dos filhos. Também a
crianga protagoniza o sofrimento causado pela violéncia nalguns dos textos da obra.

Nos livros dessa primeira série do corpus escolhido para este estudo, Cidade
de Deus e Eu sou favela, temos a favela tematizada como um espacgo fechado em si
e a linguagem é retratada com fidelidade relativamente ao modo de falar peculiar a
esse ambiente segregado. Os narradores atribuem voz a sujeitos historicamente
silenciados e, assim, dentro dessa limitagdo do espago configurado na favela, uma
voz e um olhar diferenciados surgem.

O carater denunciativo destes livros implica em posicionamentos ideoldgicos
que reverberam para além do campo literario.

Na terceira obra selecionada, Os anédes, publicada em 2010, de Verbnica
Stigger, a violéncia nao aparece tao atrelada a um local especifico, mas disseminada
na vida social. Enquanto nos livros da primeira série a violéncia esta centrada em
tipos marginais, periféricos, agora os protagonistas sao “cidaddaos comuns”, tipos
medianos de uma classe intermediaria com algum poder aquisitivo.

Na obra, a violéncia parece inexplicavel, sem sentido, em cenas grotescas,
absurdas e espetaculares. As reagdes dos personagens aos atos violentos também

remetem ao absurdo, sdo de dificil compreenséo. A possivel reacéo de indignagao
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do leitor n&o € suscitada somente pelo ato violento em si, como se poderia presumir
nas obras citadas na primeira série, mas vai além da agressao: o comportamento, as
reacgoes, as ideias dos personagens principais remetem o leitor para uma indignacao
pelo absurdo de todo o contexto e uma sensagdao de incompreensdo. O
comportamento social € questionado.

Stigger remete o leitor a violéncia que faz parte da cultura e que é
estruturante do sistema politico e econdmico, que atinge a todos e permeia as
relagdes na sociedade. Trata-se de uma violéncia invisivel, internalizada e
autorreferente. A obra aborda tanto a violéncia fisica motivada por vaidade pela
suposicao do pertencimento a um certo grupo social que teria mais direitos
(validados socialmente), como no conto “Os andes”, quanto a violéncia psicoldgica,
internalizada, autorreferente que desemboca no suicidio, como em “200 m2” ou
“Curta-metragem”.

O poder de consumo que ndo alivia a angustia e as cenas narradas como se
a vida das personagens principais fizesse parte de um espetaculo a ser visto por um
publico avido pela tragédia sdo o cerne dessa violéncia invisivel.

Em O (2008), de Nuno Ramos, a personagem central, também um “cidad&o
comum”, exprime a sua perplexidade diante das arbitrariedades da natureza e do
contexto social. A violéncia também é tematizada na opresséao e na inagao frente ao

sofrimento:

O inferno, se existe, € com certeza um lugar cheio. O sofrimento solitario
pode ser melancélico ou extremamente assustador — em filmes de terror, as
vitimas estdo quase sempre sozinhas —, mas o horror maior esta associado
a multidao. Isso esta tdo entranhado em nés que transfere-se facilmente aos
bichos. Como néo sentir aflicio numa estrada, quando ficamos presos atras
de um caminh&o cheio de porcos? Ou numa granja, diante de uma jaula de
galinhas que tentam se mover num espago absurdamente comprimido?
(Ramos, 2008, p. 73)

O personagem principal remete o leitor para aquilo que o ser humano nao
controla, como a passagem do tempo, as mudangas no corpo, a condigdo humana
de desamparo e precariedade, mas também remete para o atravessamento cultural
dos instintos e desejos humanos.

O leitor é envolvido num sentimento de incerteza, estranhamento e
fragilidade, que percorre toda obra através do personagem principal. Longe do perfil

do idealizado “bom selvagem”, herdi do Romantismo, o protagonista da literatura
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contemporanea € mergulhado profundamente na fragilidade de sua condigéao
perante a realidade social e natural da vida. E exatamente sua condicdo de
incerteza, estranhamento e vulnerabilidade que é tematizada.

Os autores desta segunda série do corpus, para além do discurso
fragmentario que caracteriza um numero significativo de obras da literatura brasileira
contemporanea, ja observada também nas obras da primeira série, recorrem ao
hibridismo de géneros literarios como recurso expressivo da complexidade da
realidade.

Os recursos estéticos para lidar com a fragilidade e a complexidade da
realidade na literatura incluem a concisdo, a fragmentagcdo, o hibridismo e a
metalinguagem. Porém, a literatura brasileira contemporanea procura expressar
concomitantemente a brutalidade e o sofrimento do realismo marginal, da
desigualdade e injusti¢ca social. A angustia tem um carater denunciativo.

“A literatura, em busca de uma poética dos restos, ganha poténcia expressiva
e permite empatia com aqueles que viveram o Brasil como espac¢o de repressao ou
trauma” (Ginzburg, 2012, p. 204).

Ao analisar a Literatura Brasileira Contemporanea, através de algumas obras
publicadas a partir da década de 60 e levantar algumas hipoteses de reflexdo sobre
a figura do narrador nesse contexto, Ginzburg (2012), aponta para a recorréncia de
narradores descentrados, ou seja, voltados contra a exclusdo social, econémica e
politica (p. 201). Esse deslocamento (do centro para a margem) € um movimento de
elaboragdo da linguagem, que considera que a linguagem é polissémica e que se
fizeram indispensaveis novas formas de representacao da realidade, de modo que a
critica literaria ainda esta construindo o vocabulario necessario para analisar as

novas producgoes literarias (p. 214).

Deixando pelo caminho os heréis, as tramas cheias de peripécias, a
linguagem mais engenhosa, a narrativa brasileira contemporanea, em seus
momentos mais interessantes, parece empenhada em discutir a si propria,
seja a partir das personagens, que adquirem espago maior ao tornarem-se
pontos multiplos e privilegiados de observagao (e, muitas vezes, até de
narragéo, o que as faz ainda mais complexas, mesmo que confusas); seja
pela explicitagdo do artificio literario, com o desmascaramento dos
mecanismos de construgédo do discurso e da representagao social. Mas se
personagens e narradores foram se transformando e crescendo em
importancia ao longo dos anos, o leitor também possui novo significado
dentro da estrutura narrativa. Nunca fomos tao invocados pela literatura com
tanta frequéncia e tamanha intensidade. E & nossa consciéncia que se
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dirigem esses narradores hesitantes, essas personagens perdidas,
aguardando nossa adesdo emocional, ou, a0 menos, estética, esperando
ansiosamente que concluamos sua existéncia. Com tudo isso, outro ponto
central da narrativa contemporanea é o proprio escritor, que também se vé
obrigado a, de algum modo, expor-se... (Dalcastagne, p.153/154)

Depois do periodo ditatorial, a partir de 1984, com a redemocratizagao, houve
um periodo de abertura e os artistas de um modo geral, puderam explorar de novos
modos a experimentacdo, o que é notado também na literatura.

O foco narrativo € um importante recurso expressivo no que tange a violéncia,
tanto pelo posicionamento do narrador frente ao sofrimento préprio ou do outro,
quanto artificio narrativo que imprime um exercicio reflexivo ao leitor.

Em sintese, pretendeu-se destacar neste capitulo o percurso de certos
personagens principais na literatura brasileira que remetem a interpretacdo da
relagdo entre literatura, violéncia e identidade, através de obras que evidenciam
como sao construidos esses conceitos, bem como o de nagdo. Enquanto o indio
sofria com a violéncia e era dizimado, os romanticos descreviam-no como um nobre
cavalheiro num paraiso exuberante. Com o decorrer do tempo, a ideia de um herdi
nacional que representasse a singularidade brasileira perdeu forga e a literatura
encaminhou-se para retratar a fragilidade dos valores sociais e dos perfis
psicologicos de personagens centrais de forma mais realista. Em seguida, os tipos
marginais e periféricos povoaram a literatura. Depois, o bandido protagonizou a cena
literaria e escancarou a face cruel da sociedade brasileira. Na sequéncia, as vitimas
narraram seu sofrimento e denunciaram a angustia ligada a opresséao. Por fim, os
tipos mais comuns, destituidos de qualquer heroismo, envoltos em vulnerabilidade,
expressaram tanto as fragilidades sociais singulares da complexa sociedade

brasileira, quanto a precariedade humana de carater universal.
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CAPITULOII
LITERATURA, SOCIEDADE E VIOLENCIA

Neste capitulo pretende-se examinar as relagdes entre violéncia, Historia e
realidade social e as suas implicacbes para o entendimento de especificidades da
sociedade contemporanea, que sdo captadas pela Literatura Brasileira e que serao

observadas na analise literaria das obras elencadas para o presente estudo.

2.1 Violéncia invisibilizada

Ao considerar a violéncia como um atributo relevante e identitario da
expressao do sofrimento na Literatura Brasileira Contemporanea, pretende-se
buscar, neste capitulo, em obras de apoio aos estudos literarios, alguns fundamentos
para a compreensao desse traco. Dentre as obras utilizadas para esse fim,
destaca-se primeiramente, Topologia da violéncia, em que Han (2017) faz uma
analise historica da violéncia e observa as mudancas das suas caracteristicas no
decorrer do tempo e nas relativas configuragdes sociais, bem como a sua
importancia para entender certos acontecimentos na sociedade atual. Dessa obra,
utilizaremos as expressdes violéncia visivel e violéncia invisivel, como recursos
expressivos de uma caracteristica fundamental da violéncia que marca as obras
literarias selecionadas para estudo.

O livro Cidade de Deus mostra, conforme ja foi referido, a escalada da
violéncia nas Uultimas décadas do século XX. Cenas chocantes sdo descritas
detalhadamente com todos os requintes de crueldade que |hes cabem. Tendemos,
como leitores, a atribuir a realidade local descrita aquele tipo de acontecimentos, ou
seja, inferir que a violéncia esta atrelada a realidade socioeconémica das
personagens que vivem naquele espago circunscrito, a favela. Em nenhuma
passagem, o narrador procura explicar as causas da violéncia ou explicitar quem sao
culpados ou inocentes, mas a tematizagcdo da favela e a descricdo minuciosa dos
horrores da violéncia deixa implicita uma denudncia sobre a injustica social. A

violéncia é explicitada e visibilizada intencionalmente.
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A narrativa de Cidade de Deus se inicia nos anos da repressao ditatorial e,
embora a obra nao trate desse tema, o descaso do poder publico em relagdo aos
moradores daquela comunidade é flagrante e decisivo para o desenrolar dos
acontecimentos. Ndo ha politicas publicas destinadas a prevencao ou a criacdo de
barreiras ao crescimento desenfreado da violéncia com a emergéncia do
narcotrafico. Os jovens, na maioria homens negros, se veem muito mais impelidos
as “recompensas” dos crimes do que impedidos pelo temor a puni¢cdo ou a morte,
nao vislumbrando um futuro promissor fora do crime. A violéncia €& um
comportamento aprendido socialmente e os jovens sdo vulneraveis nesse contexto
socioecondmico.

Por outro lado, as acdes do Estado se limitam, basicamente, a atuacado da
policia, que age no estilo militar, em que o cidaddo é tratado como um inimigo
potencial e o bandido como alguém sem direito a ter direitos, inclusive o direito a
vida. A violéncia é institucional e ndo ha confianga no poder publico.

Eu sou favela, por sua vez, trata do periodo pés autoritario, em que houve
mudancgas importantes na sociedade. O neoliberalismo esta mais implementado,
mas, em contrapartida, a sociedade é mais reivindicativa.

No governo militar, havia ainda a visdo do Estado como responsavel por
importantes areas da vida social e na transicdo para o regime democratico houve um
debate intenso para que os direitos basicos fossem contemplados para todos.
Alguns direitos foram garantidos na Constituicdo de 1988 e houve avango em certos
setores do Estado, como a criacdo do SUS (Sistema Unico de Saude) e a ampliacéo
do acesso e permanéncia na escola. Contudo, a concentracdo de renda foi
intensificada a partir dos anos 80 e as diferencas sociais foram agravadas.

A violéncia visivel, nesta primeira série de obras literarias, aparece como uma
forma de atuar para a conquista ou a manutencdo do poder. Desse modo, ha a
necessidade de que a violéncia seja fisica, mortifera e explicita. O poder é imposto
pela violéncia, porém, nao so6 na relagao entre os bandidos e a policia, mas também
entre os proprios bandidos, bem como no tratamento dos homens em relagdo as
mulheres, aos homossexuais e as criangas. Além de exercer o poder sob a insignia
da violéncia, € necessario comunica-la a sociedade para que todos temam essa

autoridade imposta.
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Han aponta para uma relagédo antiga entre violéncia e poder que caracteriza a
violéncia visivel, quando afirma que “tanto na cultura arcaica quanto na Antiguidade
a encenacgao da violéncia era parte constitutiva integral e central da comunicagéo
social” (Han, 2017, p. 8).

No tocante a encenagdao e comunicagdo que envolve a violéncia visivel, ha
inumeras passagens em Cidade de Deus que mostram que a acao policial é
truculenta e ha a intencdo de comunica-la dessa maneira a populagao. Dentre elas,
é interessante destacar uma passagem do primeiro capitulo que foca um dialogo
entre o presidente do clube que oferece futebol e baile, dentre as poucas
possibilidades de lazer da comunidade, e o detetive Touro sobre a atuagao policial

no saldo:

Conversaram durante uma hora. O presidente explicava ao detetive que a
maioria das pessoas era gente boa, trabalhava, tinha sé aquele baile como
opgado de lazer. Ele tinha muita vontade de tornar aquele local familiar,
afrmava que tinha bons diretores, gente interessada no futebol de
Jacarepagua. Touro argumentava, ainda transmitindo tens&o, que nao sabia
quem era quem ali e que por isso nao iria chegar devagar:

- Se eu chegar igual moga, nego deita e rola, t& sabendo? Todo mundo aqui
tem cara de bandido, quase nado tem branco, nesta terra s6 tem crioulo
mal-encarado. Nao vou dar sopa mermo! (Lins, 1997, p. 39).

Em seguida, o narrador revela: “La no Novo Mundo, Cabeleira escutava
Cleide dizer que Touro arrombara a porta, dera tiro pra tudo quanto era lugar,
revirara a casa toda” (Lins, 1997, p. 40).

Essa atuacao exagerada e dramatizada da policia para explicitar a violéncia
para a comunidade nos remete a outra caracteristica da violéncia visivel: a sua
proximidade com a barbarie. Tamanha é a precariedade do local, que a policia se
autoriza a ser preconceituosa, praticar atos de violéncia extrema, letal e sem
cautelas com possiveis consequéncias profissionais ou juridicas.

O primeiro conto do livro Eu sou Favela (2012), “No morro”, de Carrascoza,
narra a morte de uma crianga atingida por uma “bala perdida® durante uma
perseguicao policial a supostos bandidos. A crianga morre sem entender o que
aconteceu ou quem a matou. Na quarta parte do livro, “Artigos de imprensa”, sao
apresentados dados que revelam os numeros assustadores e o contexto dessa

realidade, em que se mostra a face mais visivel da violéncia.
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A expressdo em destaque no paragrafo acima “bala perdida® € de uso
frequente nas midias para expressar que nao se sabe de onde partiu o tiro, se de um
policial ou de um bandido. Essa expressao em si ja evidencia a gravidade sublimada
da situacgado cotidiana das favelas, pois alguém teve a intengdo de matar, uma vez
que a bala em si ndo pode praticar nenhuma acéo e nao se perde sozinha.

Os meios de comunicagao tiveram um papel importante na divulgacao
exaustiva de imagens e fatos que transparecessem quao assustador poderia ser o
ambiente na favela. Isso favorece a representacdo do homem negro jovem como
violento, sugerindo relagdes entre pobreza e violéncia, de tal modo que aprisiona-lo
ou mata-lo aparega como solugao necessaria.

No Capitulo | de Cidade de Deus, intitulado “A historia de Cabeleira”, apos o
assalto a um motel, que marca uma mudanga importante na forma de atuar da
criminalidade no romance e que tem a primeira grande repercussao nos jornais,
surge a seguinte fala: “Todo bandido tem que ser famoso pra nego respeitar legal! -
disse Cabeleira a Pretinho” (Lins, 1997, p. 90).

Com a escalada da violéncia dos anos 80 e a omissdo do Estado,
personagens locais se tornaram importantes e a comunidade se tornou dependente
dos traficantes, em troca de favores e proteg¢do, o que Anacaona (2012) chamou de
reciprocidade forgada. A obediéncia a um chefe e a manutengdo da ordem pela
violéncia remonta a Histéria do Brasil. Nao coincidentemente, os primeiros
habitantes das favelas eram descendentes de escravos, acrescenta a organizadora
da obra (Anacaona, 2012, p. 142).

Quando Han (2017) associa a violéncia visivel as sociedades antigas, pode-se
inferir que civilizagdes menos desenvolvidas estivessem mais sujeitas a crueldade.
Ao relacionar essa ideia ao tema da violéncia e identidade no Brasil, na totalidade
das obras estudadas, percebe-se que a primeira série retrata o Brasil da barbarie, do
atraso, dos mais pobres e pretos, da segregacao, da injustica social e da quebra do
pacto social.

Na segunda série, entretanto, ha um outro Brasil, 0 das pessoas com poder
de compra, daquelas que se julgam com mais direitos e das que se sentem
estranhas diante de tanta violéncia. Nessa série, embora haja a violéncia visivel, a
complexidade da narragao incita o olhar para uma forma de violéncia que pode estar

invisivel ou invisibilizada.
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Tamanha € a segregacédo no Brasil, que a reflexdo sobre a violéncia pode
partir de pontos bem distintos, sendo opostos, como se existissem dois Brasis, como
na famosa cancado de Caetano Veloso e Gilberto Gil, “Haiti” (1993), do disco
Tropicalia 2, que tem por refrdo “O Haiti ndo € aqui, o Haiti € aqui’. A critica
enunciada sob o nome do pais mais pobre do continente americano demonstra que
ha fatos no Brasil profundamente relacionados as desigualdades, que sao téo
profundas, que nem parecem acontecer no mesmo pais. Os acontecimentos ora
podem ser vistos a partir do topo, ora da base da piramide social. A pobreza esta
relacionada as questdes raciais, bem como a violéncia sistémica, estrutural e visivel.

No entanto, concorrem paralelamente a essa violéncia visivel outras formas
de violéncia que nao sao tao facilmente identificaveis, condensadas aqui pelo termo
violéncia invisivel que, entretanto, pelas contribuicbes das obras de apoio, pode-se
inferir que esteja propositadamente invisibilizada na sociedade brasileira e no mundo
atual.

Para compreender melhor a violéncia invisivel, buscou-se como suporte
tedrico o contributo dado por obras de autores brasileiros que estudaram as relagdes
entre as mudangas no sistema capitalista no decorrer da Histéria, o sofrimento
causado por elas, o adoecimento psiquico, o seu diagndstico e o delineamento das
decorrentes alteragdes na subjetividade da populagéo brasileira. Em Neoliberalismo
como gestdo do sofrimento psiquico (2020), os autores brasileiros Vladimir Safatle,
Christian Dunker e Nelson da Silva Junior relacionam as frequentes doencgas
psiquicas, tdo comuns na sociedade contemporanea, ndo apenas com o modo de
vida atual, mas fundamentam que esse tipo de sofrimento individual ndo acontece
por acaso. Na verdade, essa € uma estratégia do proprio sistema neoliberal como
forma de obter mais produtividade e lucro, pois cada individuo se cobra a produzir
mais. Acrescenta-se, ainda, que as mudangas perpetradas no diagndstico de
doengas psiquicas afastou as possibilidades de enxergar as relagdes entre as suas
causas e a violéncia social invisibilizada.

Ha semelhangas entre as conclusdes de Han (2017) e Safatle et al. (2020),
mas no segundo caso, pode-se inferir que a violéncia esta mais entranhada no
funcionamento capitalista neoliberal e a dimensdo dos conflitos sociais é
intencionalmente apagada, nao pela interiorizagdo da violéncia, nem pela

sobreposicdo do eu ideal (imagem idealizada de si) ao superego (instancia
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repressora moral), como postula Han (2017), mas por um novo modo de
subjetivacdo, em que talvez o superego nao seja a instancia da negacao do desejo,

mas a da imposi¢ao do consumo.

A decapitagdo na sociedade da soberania, a deformacido na sociedade
disciplinar e a depressdo na sociedade de desempenho s&o estagios da
mudanga topoldgica da violéncia, que é sempre mais internalizada,
psicologizada e, assim, acaba se tornando invisivel. Ela vai se livrando mais
e mais da negatividade do outro ou do inimigo, tornando-se autorreferente
(Han, 2017, p. 8).

Para os autores brasileiros (Safatle et al., 2020), a reconfiguragao do sistema
capitalista que se desenha a partir de 1980, derivada de varias crises, principalmente
nos Estados Unidos e Europa, a partir da crise do capitalismo keynesiano, conhecido
pelo Estado como garantidor dos direitos sociais basicos relacionados a saude,
educacédo e previdéncia social, desemboca no que hoje chamamos Neoliberalismo,
como uma nova forma de gerir o capital, o trabalho e a vida. Duas frases muito
significativas de Margareth Tatcher sintetizam o pensamento neoliberal: “Nao existe
sociedade, existem individuos” e “A economia € um meio, o objetivo € mudar mentes
e coracgdes”.

Essa € uma visao da sociedade em que o individuo prescinde do outro, vé o
outro como inimigo e estd em concorréncia. Ela tem como fundamentos principais a
despolitizacdo da vida, a quebra da solidariedade e a afirmacdo absoluta do
individuo.

Os autores brasileiros (Safatle et al., 2020), citam o sujeito que se vé como
uma empresa, que entende ser obrigatério “investir” em si e obter “lucro” pelo seu
desempenho como foérmula de “sucesso”. As palavras em destaque pretendem
salientar a incorporagao do vocabulario da area econémica pelo discurso atual. Uma
diferenga importante nas visées postuladas é que, no segundo caso, as contradi¢gdes
impostas pelo sistema econémico sdo silenciadas intencionalmente. Ha uma nova
subjetivacdo em curso desde a implementagcdo das ideias neoliberais que atende
aos interesses capitalistas. Paralelamente, ha uma nova forma de se olhar para o
adoecimento psiquico que silencia as condi¢des historicas da sua producéo.

A violéncia é invisibilizada na dinamica social e os seus discursos, entretanto,
permanece demasiadamente visivel em determinados espagos sociais no Brasil. O

tratamento literario dessas dimensdes da violéncia, visivel e invisivel, explicita um
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recorte sensivel e profundo do sofrimento contemporaneo na sociedade brasileira
que se pretende analisar.

Os anées, embora foque o0 mesmo momento histérico que Eu sou favela, situa
a narrativa num contexto social diferente. O ambiente, os valores, o comportamento
e a visdo de mundo dos personagens demonstram que estdo em outra classe
socioeconOmica. Sdo personagens com poder de compra, ndo sao ricos, mas €&
marcante no conto que leva o titulo do livro que esse é um fator que os distingue e
os leva a supor que merecem um lugar privilegiado nessa sociedade segregada.

Caracteristicas do Neoliberalismo citadas acima estao bem presentes na obra
como um todo. Em varios contos, algumas caracteristicas sao levadas ao exagero,
beirando a insensatez e ao absurdo, deixando o leitor confuso. Com textos curtos, a
autora pde os holofotes voltados para o que é central e a critica social recai sobre o
comportamento que esta atras do absurdo e do exagero. Se num primeiro momento
o leitor € tomado por uma sensagao de espanto, num segundo momento € levado a
refletir sobre a logica possivel para explicar aquele comportamento. O leitor é
instigado a procurar respostas para os questionamentos que surgem sobre o
comportamento social. Os textos provocam um movimento reflexivo que analisa os
fundamentos da vida nessa sociedade contemporéanea e, por conseguinte, as
influéncias do neoliberalismo sobre ela.

Tomando como exemplo do que foi acima exposto o conto que recebe o
mesmo titulo do livro, Os anbes, numa primeira leitura pode levar o leitor a
interpretar a violéncia como gratuita e absurda. O que de imediato parece nonsense,
pode estar carregado de significados relacionados a realidade sociohistorica
contemporanea. A vacuidade de sentido exigira um leitor dedicado e atento para
preenché-lo, pois a obra é elaborada com recursos linguisticos e estéticos que nao
sdo gratuitos e sdo muito bem enderegcados a esse leitor que, muitas vezes, é
convocado a se posicionar eticamente sobre a violéncia proferida. Por conseguinte,
0 experimentalismo estético, a hibridizagcdo de géneros literarios, o deslocamento de
linguagens estranhas ao texto literario, o cruzamento das fronteiras entre o real e a
ficgdo fazem parte do universo literario criativo de Stigger para instigar a atuagéo do
leitor.

O conto “Os andes” se passa em uma doceria onde um casal de andes

experimenta calmamente os doces, enquanto a fila aguarda impaciente o
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atendimento. A narradora, em primeira pessoa, descreve os andes primeiramente
com diminutivos afetivos que vao se tornando cada vez mais pejorativos e salienta
que o casal ja foi visto em outros locais de consumo. Os clientes da doceria passam
gradativamente a agredir os andes até a morte, enquanto estes permanecem sem
reacao aos insultos e espancamentos.

E possivel interpretar que a narradora em primeira pessoa defende o seu
ponto de vista sobre o acontecimento e na descricdo dos fatos se apreende que é
correspondida pelos outros clientes. Os andes surgem, entdo, como o elemento
diferente, o outro, que pode ser interpretado como “inimigo” no sistema neoliberal e
no relacionamento entre as pessoas. O individualismo levado ao extremo, a quebra
dos lagos sociais cada vez propositadamente mais frouxos na sociedade e a aversao
a solidariedade, sintetizam a visdo neoliberal segundo os autores do estudo referido
e isso é bem retratado em toda obra.

Stigger (2010) apresenta esse distanciamento entre as pessoas em diversos
contos. Na sua obra, matar outro ser humano ou matar a si mesmo surge como algo
irrelevante. Nao ha vinculos, ndo ha afeto profundo e ndo ha ética entre os

personagens.

Para se libertar da roda de hamster, que gira cada vez mais rapido ao redor
de si mesma, seria necessario restabelecer a relagdo com o outro, e quiga
para além do esquema amigo/inimigo schmittiano, ligado a violéncia da
negatividade (Han, 2017, p. 57).

O individualismo é levado ao extremo.

Patologizar a critica era simplesmente mais um passo. Note-se ainda como
esse topico da generalizagdao da forma-empresa é, ao mesmo tempo, a
descricao das formas hegeménicas de violéncia no interior da vida social.
Pois a empresa ndo € apenas a figura de uma forma de racionalidade
econbmica. Ela é a expressdo de uma forma de violéncia. A competicao
empresarial ndo € um jogo de criquete, mas um processo de relagao
fundado na auséncia de solidariedade (vista como entrave para o
funcionamento da capacidade seletiva do progresso), no cinismo da
competicdo, que ndo é competicdo alguma (pois baseada na flexibilizagdo
continua de normas, nos usos de toda forma de suborno, corrupgao e
cartel), na exploracdo colonial dos desfavorecidos, na destruicdo ambiental
e no objetivo monopolista final. Essa violéncia pede uma justificagao
politica, ela precisa se consolidar em uma vida social na qual toda figura da
solidariedade genérica seja destruida, na qual o medo do outro como
invasor potencial seja elevado a afeto central, na qual a exploragéo colonial
seja a regra (Safatle et al., 2020, p. 28).
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O senso de justica da narradora em “Os andes” ignora a equidade, ao
contrario da balconista, cuja conduta foi obviamente execrada pela narradora, que
oferece um banquinho para que os andes consigam ver e experimentar os doces.
Porém, nem mesmo a vendedora socorre os andes, somente recolhe a gosma

formada pelos seus corpos rapidamente, para que a proxima cliente seja atendida.

N&o era a primeira vez que 0s viamos, e — pior — ndo era a primeira vez que
os viamos tentando furar a fila. O casal se aproveitava da baixa estatura
para, sem-vergonhamente, passar na frente das outras pessoas que
esperavam por atendimento (Stigger, 2010, p. 7).

N&o seguir a regra de esperar na fila justifica o linchamento dos andes, para a
narradora. A fila € uma forma simples de organizagao que pressupde um principio de
justica, quem chega antes é atendido primeiro, o que fortalece a ideia de igualdade
de tratamento. Passar a frente da fila seria levar vantagem sobre os outros, portanto
imoral e injusto. Assim, o conto faz refletir sobre a solugdo administrativa (criar
regras) para problemas que precisam ser analisados numa complexidade e
profundidade maior. Os andes passavam por dificuldades em diversos locais, devido
a baixa estatura, e poderiam ter um tratamento diferenciado para ter igualdade de
oportunidades, como com o auxilio de um banquinho para que pudessem enxergar
os doces na vitrine e escolhé-los. O banquinho, usado no diminutivo, exemplifica que
uma pequena ajuda pode fazer toda a diferenca para os mais vulneraveis, por isso
talvez fosse necessario flexibilizar as regras em algumas situacgdes. Isso seria algo
inconcebivel para a personagem narradora, mesmo consciente das limitagdes dos
andes, nao aceitaria nenhuma desvantagem porque seria uma afronta a légica do
sistema que & exatamente levar vantagem sempre.

Fica claro que os clientes ndo se importam com as dificuldades sofridas pelos
andes e néo se permitem refletir sobre uma ideia de justica que considere que para
haver igualdade de oportunidades, € preciso derrubar os entraves das diferencas.
Em suma, ndo desejam uma sociedade verdadeiramente justa, igualitaria e solidaria
para todos e classificam a conduta dos andes como imoral. Ao invés de eliminar as
diferengas, preferem destruir os andes propriamente, invisibiliza-los totalmente e
nisso nao enxergam imoralidade, entendendo que se trata de fazer justigca para os

clientes. Considerando essa postura como a de um grupo social, pode-se
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compreender quando Dunker (2015) identifica como caracteristicas apontadas da
psicopatologia do Brasil entre muros o cinismo, a intolerancia, a injustica e o
ressentimento.

Essa forma de raciocinio explicitada no conto se encaixa na leitura da
sociedade brasileira baseada no que Dunker (2015) apontou em Mal-estar,
sofrimento e sintoma: uma psicopatologia do Brasil entre muros, como a légica do

condominio que impera na sociedade brasileira.

Minha hipétese é de que um determinado modo de vida ascendente desde
entdo — aqui chamado vida em forma de condominio — centraliza e
caracteriza uma unidade contemporanea de insercdo de nosso mal-estar no
capitalismo a brasileira. Chamo de légica do condominio a transformagéo
dos problemas relativos a saude publica, mental e geral, em meros
problemas de gestdo. Assim, a logica do condominio replica de maneira
atualizada o impasse entre a apreensdo falsamente universal de um
particular e uma apreensao falsamente particular de um universal, que se
pode extrair do ja referido conto de Machado de Assis, ‘O alienista’. A légica
do condominio surge, assim, como um capitulo e um sintoma da
modernidade brasileira (Dunker, 2015, p. 49-50).

A ideia de viver em condominio passa por um ideal de segurancga, controle e
felicidade. O muro produz a ideia de que sé se pode estar seguro entre iguais,
portanto pressupde a exclusdo da diferenga. O muro cria um efeito subjetivo de
segurancga, de defesa. O muro produz a sensacgao (para quem esta dentro) de que
quem esta fora tem inveja.

A difusdo das ideias neoliberais incute a crengca de que tudo pode ser
administrado como uma empresa e entao é fortalecida a figura do gestor. Assim
como esse pensamento se estendeu para educagao, saude e cultura, também essa
I6gica foi utilizada para a vida em condominio. Afinal, o gestor ndo precisa ter uma
formacéao especifica sobre o que vai administrar.

O sindico se coloca como gestor, alguém que esta ali para fazer cumprir as
regras. Como figura de autoridade, assemelha-se ao que, historicamente, cumpria o
papel do “coronel” no Brasil. Também poderiamos relaciona-lo, salvaguardadas as
devidas proporgdes, a partir da perspetiva da naturalizagéo da violéncia, com o caso
de Adolf Eichmann, descrito por Hannah Arendt (1999), ou seja, pessoas que se
veem como burocratas, cumpridores do dever. Surge ai um novo sintoma social: o

cinismo.
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O condominio € uma forma de viver de uma parcela consideravel da
populagao brasileira que se situa entre as classes médias e altas, pois € sabido que
grande parte das populagdes dos centros urbanos no Brasil vive em apartamentos
administrados em forma de condominio por sindicos. Aqueles que possuem um
poder aquisitivo maior moram em condominios de casas luxuosas que, por vezes,
ficam ao lado de favelas. Ha, ainda, os “bolsdes”, que sao ruas fechadas, nas quais
ha uma cancela ou portdo para se ter acesso. A classe média baixa vive em casas
repletas de grades e caes. Por fim, ha os favelados, as pessoas que vivem em
corticos e em situacao de rua.

Entretanto, muito mais do que caracterizar a vida em condominio no Brasil,
na verdade, Dunker (2015) procura extrair dessa realidade a légica que embasa a
forma de pensar e agir da sociedade brasileira atual, que tem como caracteristica a
exclusdo social, porém invisibilizando a violéncia imposta por ela a partir de uma
l6gica administrativa. Nao por acaso, pode-se identificar uma sociedade
caracterizada pelo ressentimento, intolerancia, cinismo e injustica, cujos muros
representam um sintoma de uma psicopatologia: “A identidade estrutural que une
condominios de luxo, prisdes e favelas aparece como ressentimento social” (Dunker,
2015, p. 84).

Os andes sao os que deveriam estar do outro lado do muro e, ndo
coincidentemente, a autora usa o substantivo “andes” para representar as pessoas
consideradas menores nessa sociedade.

A violéncia esta presente ndo apenas no aniquilamento total dos andes, mas
ja era langcada nos olhares sob os seus comportamentos em outros ambientes.
Dunker (2015) cita a dificuldade humana de lidar com o “diferente” desde os
primoérdios da civilizagdo, porém no neoliberalismo a brasileira, no cenario de
favelas, prisbes e condominios tratou-se de questbes arraigadas de desigualdade
como mero problema de gestdo administrativa, o que sinteticamente seria a l6gica
do condominio, donde entao, os desentendimentos eclodem.

Ao invés de diminuir as distancias sociais entre pobres e ricos, foram
separados por muros: ricos em condominios, pobres em enclaves de pobreza,
chamados de favelas.

O neoliberalismo, para Safatle et al. (2020), institui um novo pacto social

baseado no direito individual a propriedade, um novo discurso € um novo modo de
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subjetivacdo. Anos de implementacdo de ideias neoliberais apostam numa
redefinicao de sujeito, como a idealizada por Gary Becker, vencedor do prémio Nobel
de economia, em que o sujeito deveria fazer escolhas racionais baseadas no
custo-beneficio, visando sempre a vantagem, pautado numa visdo de liberdade
associal (que nao considera o outro), sem submissao a limitagdes morais.

ApOs o ideal concretizado de morar num condominio (sonho de consumo), as
pessoas perceberam que na rotina do dia a dia criaram uma série de restricbes e
regulagdes da vida que geraram uma hipertrofia de regulamentos, bem como uma
perda de liberdade e sensacado de asfixia, em que a utopia vira distopia. A vida
segregada entre muros gerou a perda do sentimento de liberdade.

A revelia dos ditames capitalistas, os andes gozam de uma liberdade e
indiferenga insuportaveis para a narradora e os demais. Incomoda que os andes se
deliciem calmamente com os doces e, principalmente, que possam ter um
atendimento “privilegiado”, posto que para os clientes nem deveriam estar ali.

Utilizar o tempo simplesmente para o proprio deleite também é algo
inadmissivel no sistema capitalista, pois como postula Han (2017), vivemos na
sociedade do desempenho, em que nao se deve “perder tempo”. A roda de hamster
representa bem a ideia de correr solitéario incessantemente sem um objetivo
verdadeiramente satisfatorio. Esse € um raciocinio que se vincula ao dos autores
brasileiros (Safatle et al., 2020), quando afirmam que o individuo deve pensar como
empresa e, portanto, investir o seu tempo para ter sucesso. Nessa sociedade, ter
sucesso é ter poder aquisitivo para comprar. Para frequentar os mesmos espacgos do
mesmo grupo social, é necessario se comportar dentro do respectivo codigo de
conduta e ter idéntica capacidade de consumo.

O imperativo do superego para o consumo também é tematizado, pois € o
objetivo principal dos personagens do conto, que se passa em ambientes de
comércio. O ato de comprar e nao perder tempo € mais importante que o respeito, a
vida ou qualquer conduta ética. Os andes s6 desejam se deliciar com os doces,
porém, ironicamente, isso € “proibido” numa doceria.

A autora ainda provoca o leitor na sequéncia, com o texto “Teste”, de dificil
definicdo de género, como todos os apresentados na obra, com a pergunta: “Que tal
fazer, entdo, o mesmo teste com mulheres gordinhas, de cabelos crespos?” (Stigger,
2010, pp. 13-14).
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Caso o leitor ache absurdo o primeiro conto, este segundo texto parece
chamar para a realidade e convoca o leitor, a partir de uma indagacédo, a uma
reflexdo. Se o leitor duvida que exista preconceito, racismo e violéncia dessa forma
na vida real por causa do excesso, entdo pode fazer o mesmo “teste” com uma
mulher gordinha de cabelos crespos, fazendo uma fila esperar, posto que nessa
figura estdo condensados varios preconceitos: misoginia, padrédo de beleza
inalcangavel para mulheres e etnia. A impaciéncia dos clientes seria a mesma com
um homem branco? O leitor € levado a questionar a sociedade, independentemente
da sua posicao ideoldgica, e olha-la numa perspectiva ética.

Essa interseccéo entre real e ficcao € instigada de diferentes maneiras na
obra toda. Se o individualismo foi planejado e insuflado pelo modo de viver neoliberal
e 0s seus interesses econdmicos, se as relagdes entre as pessoas se tornaram tao
insensiveis e distantes que a vida de outro ser humano nao tem valor, principalmente
se o “outro”, o “diferente”, n&do estiver do lado certo do muro, se ha concorréncia ao
invés de solidariedade, se a vida gira em torno de consumo, desempenho e
espetaculo, o ser humano n&o deveria questionar o comportamento considerado
normal nessa sociedade? Talvez as obras da segunda série deste estudo, em
alguma medida, girem em torno desse questionamento.

Os andes (2010) e O (2008) trazem as dimensdes ténues que circundam
sanidade e loucura na sociedade contemporanea, de modos distintos. Os
personagens da primeira obra ndo questionam qualquer comportamento, por mais
que isso paregca absurdo. O comportamento social como um todo pode parecer
incabivel, mas ndo para os personagens. Para esses, mesmo atos extremos como o
suicidio, por exemplo, sdo aceitos sem traumas ou a complexidade que os
circundam. Na segunda obra, o narrador-personagem, ao contrario, estranha a si
mesmo e todo comportamento social a sua volta.

Na ultima cena descrita no livro, O, o narrador-personagem abre o vestido da
sua mulher num restaurante gra-fino para lhe falar das pintas que surgiram no seu
corpo. O seu comportamento é totalmente voltado para o seu interior, para suas
indagagdes e pensamentos e parece causar preocupagdes em todos os que estédo
proximos, inclusive a esposa, por ser totalmente estranho as regras daquele
ambiente social, ao que ele aparenta estar alheio. O narrador-personagem esta na

contramdo da subjetivacédo em curso no neoliberalismo. Embora a sua conduta nada
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tenha a ver com inten¢des obscenas ou violentas, ele € acompanhado de perto por
segurancgas que o contém. O seu comportamento € considerado “anormal”, estranho,
perigoso ou insano, mas como leitores sabemos que nao se trata disso e, entao,
logicamente, associamos o0 episddio a um questionamento sobre sanidade,
normalidade e comportamento de massa padronizado na sociedade.

“‘Assim a normalidade é apenas normalopatia, ou seja, excesso de adaptagao
ao mundo tal como ele se apresenta e, no fundo, um sintoma cuja tolerancia ao
sofrimento se mostra elevada” (Dunker, 2015, p. 37). Com essa afirmagéo, pode-se
considerar que o comportamento “hormal” € aquele aceito nhuma determinada época
e ter um comportamento adequado significa renunciar a outras possibilidades de
agir, 0 que pode trazer algum sofrimento que se mostra suportavel para uma grande
parte das pessoas.

O protagonista de O se mostra alheio aos interesses e dindmicas apontadas
no sistema capitalista, como concorréncia, desempenho, sucesso, consumo ou
espetaculo. Esta voltado para si, suas proprias indagagdes e o tempo que transcorre
na narrativa € o seu proprio tempo psicolégico. Os seus pensamentos percorrem a
busca pelos fundamentos de nossa condicdo natural e social, esbarrando em
limitagdes de um raciocinio consciente. A sua “loucura” esta apoiada num fragmento
de liberdade para buscar desvendar o que a maioria suporta sem questionar. O
“‘mal-estar”, termo utilizado por Dunker (2015) influenciado por Freud, para designar
as angustias e afligdes humanas advindas da vida em sociedade em decorréncia das
suas vulnerabilidades, relaciona-se com os questionamentos do protagonista do
livro. Do principio ao final do livro, o narrador transmite o seu incbmodo com os
sinais que aparecem no corpo, mostrando-se interessado em compreender essa
linguagem e as transformacgdes naturais sobre as quais ndo se tem controle. O seu
comportamento n&do compreendido, como na parte final mencionada do livro, pode
leva-lo a ser tratado como insano. Isso reproduz, de certa maneira, 0 que se aponta
sobre o sofrimento psiquico na atualidade nas obras tedricas referidas neste
capitulo: nomear sintomas e nao buscar as causas do adoecimento.

O aumento exponencial de doencgas psiquicas no século XXI chama a atengao
dos autores que estudam a violéncia invisibilizada no sistema capitalista. Para Han
(2017), as doengas psiquicas tém tragos da autovioléncia, s6 que em vez de ter uma

causa externa, sdo geradas pelo proprio afetado por ela e a vitima imagina ser livre.
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Resumidamente, as transformagdes na forma de diagnosticar uma doenca,
longe de tracar um quadro classificatorio neutro, vém carregadas de valores. Ha uma
carga implicita de revolta no sofrimento psiquico, que a psicanalise trouxe a luz ao
resgatar as contradicbes no amago do processo civilizacional e que a viséo
biologizante tende a apagar. Desse modo, paralelamente ao crescente uso de
marcadores bioldgicos, ratificados por pesquisas cientificas, houve um crescimento
da industria de remédios e o fenbmeno da medicalizagdo passou a atingir a todos,
“‘doentes” ou ndo. A nao produtividade passa a ser vista como uma anomalia
patolégica. A descricdo de sintomas de forma genérica e as alteragcbes no
vocabulario, como a categoria “transtorno” para diversos quadros psiquicos,
juntamente ao apagamento das neuroses, a unificagdo da psicose e o crescimento
dos quadros narcisicos passaram a configurar o sofrimento psiquico como uma certa
incapacidade de organizar as dimensdes da vida a partir de uma abstrac&o geral de
unidade, coeréncia e sintese.

Em momento algum os autores descredibilizam as pesquisas fundamentadas
em marcadores biolégicos para adoecimento psiquico, mas trazem para reflexao
como a influéncia desse raciocinio ndo acontece por acaso, vindo ao encontro dos
pressupostos neoliberais: “Dessa forma, o neoliberalismo nos levou a sofrer de outra
forma, procurando retirar de nosso sofrimento psiquico a consciéncia potencial da

violéncia social” (Safatle et al., 2020, p. 42). E acrescentam:

Nem todo sintoma nos faz sofrer, € nem toda forma de sofrimento € um
sintoma. Determinar qual sofrimento & legitimo e qual ndo é, portanto, é
uma questdo ndo apenas clinica, mas também politica. Por isso esta
pesquisa tenta isolar qual seria a politica especifica que o neoliberalismo

desenvolve com relagao ao sofrimento (Safatle et al., 2020, p. 8).

Os autores nao falam de uma sociedade patolégica, mas possibilitam inferir
que ha um adoecimento psicolégico caracterizado pelo modo de vida
contemporaneo, que esta atrelado ao neoliberalismo econémico.

Nas obras literarias da segunda série, pode-se perceber que o
comportamento social € colocado em evidéncia, justamente, possibilitando refletir
sobre a sua coeréncia, l6gica, cabimento ou ética. Dito de outro modo e retomando o
conceito de normalidade citado anteriormente, relacionado a sanidade, a literatura
faz pensar se a sociedade “normalizou” comportamentos, principalmente aqueles

gue ndo sao éticos. As obras n&o procuram instituir um comportamento padrao a ser
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seguido, mas transmitem a ideia de um profundo desajuste e muito sofrimento na
vida social atrelados a violéncia. A sensagao de que os contornos do adoecimento
psiquico estao mais alargados € vivida na realidade e subentendida na literatura.
Enquanto nas primeiras obras de estudo a violéncia surge visibilizada e é
denunciada pela desigualdade socioeconémica, na obra de Stigger, ela aparece de
maneira atordoante. Na dindmica de uma vida social esvaziada de significado
pessoal e voltada para ideais do sistema, a violéncia € menos compreensivel e faz
parte de um espetaculo em que muitos personagens estao envolvidos. A autora foca
o comportamento violento da classe média brasileira, os seus vicios e valores, como

0 consumo, a necessidade de distingao, de se expor, a futilidade e os preconceitos.

Depois de esvaziar a vontade humana de tudo que n&o esteja em
consonancia com os ditames do mercado, o neoliberalismo a desloca para o
centro de seu funcionamento. A tdo louvada autonomia dos individuos se

revela logo como absoluta heteronomia (Safatle et al., 2020, p. 69).

O suicidio, tdo comum nas sociedades contemporaneas, muitas vezes
relacionado a depressao, em Os andbes surge em diversas passagens. As obras de
apoio explicitam que a violéncia pode ser autorreferente, ou seja, voltar-se contra si
mesma. Pode ser essa a violéncia interiorizada, aquela em que o individuo cobra de
si e insatisfeito com o seu préprio desempenho se pune, como postula Han (2017).
Ademais, pelas contribuicbes dadas ao entendimento do funcionamento do
capitalismo neoliberal, pode-se supor, ainda, que esse ser voltado para o consumo,
para o desempenho, para a competicdo, para o espetaculo e pobre de relagdes
afetivas tenha se esvaziado completamente da vontade de viver. E possivel imaginar
que a vida tenha perdido muito do seu valor e sentido ou ainda insuflar desejos fora
do espectro dos interesses do mercado, o que justificaria um aumento exponencial
de doengas psiquicas com o neoliberalismo.

A obra de Stigger apresenta personagens voltados para o espetaculo e para o
consumo, que praticam o suicidio de maneira inesperada e como se fosse algo
totalmente inconsequente, como se viver fosse apenas encenacao e morrer fizesse
parte do espetaculo. Por esse caminho, pode-se enveredar na interpretacdo do
suicidio em “Curta Metragem I” e “Curta Metragem 1I”, “200 m?” e “Teleférico”.

Em “Curta Metragem 1", as cenas sdo descritas em forma de roteiro,

detalhando a movimentacdo das cameras e ha um casal assistindo televisao.
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Pode-se notar a relevancia dada para o espetaculo. Sem explicacdo, o homem se
joga da sacada e a mulher, ao observa-lo da sacada, deixa os oOculos cairem. A
reacao da mulher a queda do marido e a queda dos 6culos € a mesma: “Nao
acredito”. No “Curta Metragem II”, a mulher se atira na sequéncia e o derradeiro
dialogo entre o casal enfatiza o objeto de consumo caro: os 6culos. Nao ha grande
comogao nas suas falas e banalidades sao proferidas.

Em “200m?”, os nomes dos personagens correspondem aos nomes
verdadeiros da autora, Verbnica, o seu marido, Eduardo, e Donizete - um amigo.
Uma festa é preparada em prol da aquisicdo de um importante objeto de desejo de
consumo dos brasileiros, um apartamento. O suicidio de Verbnica € combinado
previamente pelo casal e acontece no meio da festa, como um espetaculo; também
nao ha comocgao.

150 atores coadjuvantes morrem, ao balancarem propositalmente dois
bondinhos que, como consequéncia se chocam, em um “Teleférico”. Tal fato é
considerado um espetaculo de grande sucesso pelo publico presente e pelo publico
que assistiu ao espetaculo televisionado.

O modo de vida contemporaneo neoliberal pode ser representado pela busca
ininterrupta pelo entretenimento. Ha a ideia de que o individuo deve buscar
incessantemente a satisfacdo, muito voltada para a necessidade de comprar, vender
e ter lucro. As imagens se tornam, entdo, mercadorias de consumo. Uma certa ilusdo
de que seria possivel ter satisfagdo constante esta implicita no comportamento
contemporaneo, como apontam os autores brasileiros, Safatle et al. (2020).

A vida real cotidiana esta repleta de imagens, representacbes e mensagens
que atendem aos interesses capitalistas e a ideologia das classes dominantes, como
apontava Guy Debord, em 1967, com a Teoria da sociedade do espetaculo.

Ao cruzar a realidade e a representacdo em Os anbes, parece que 0S
personagens agem como se fizessem parte de uma encenacéao e o leitor passa a
questionar sua prépria realidade e a representacdo dela. Como a realidade é
mediada por imagens e representagdes constantes, ha uma sensagao de alienagéo
e uma desconexdo com a experiéncia real de viver. As pessoas sao tao
influenciadas pelo que consomem imageticamente que se perdem um pouco de si
mesmas, agindo sem muita reflexdo e consciéncia do que realmente querem e

precisam. Esse traco é captado na obra.
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O “mal-estar” emerge sob a forma de violéncia que parece ser gratuita,

porém talvez esteja invisibilizada na dinamica social.

Esse ponto é central em nossa discussdo. Pois essas expressdes de
maldade gratuita na cultura nacional séo resultado de dindmicas psiquicas...
que se alimentam e sdo mantidas pela racionalidade administrativa como

principio formal da politica proposta pelo discurso neoliberal (Safatle et al.,
2020, p. 314-315).

No neoliberalismo, a agressividade, a crueldade sem alibi, é legitimada pelo
pacto social em jogo. Essa homologagéo discursiva racionaliza a violéncia
como inerente a competicao ou a salvacdo do mercado, como foi o caso do
aperto de cintos em 2008 para salvar os bancos. Mas ndo muito. Sempre se
pode perceber o ponto em que a crueldade se torna um fim em si mesmo

(Safatle et al., 2020, p. 316).

Outra passagem em O representa bem esse comportamento que transita
entre razdo e loucura numa sociedade segregada por muros e desigualdades. O
narrador-personagem leu que a prefeitura de uma cidade do interior de Sao Paulo
cercou uma praga em que 0s passaros se alimentavam das inumeras pitangueiras.
O projeto fazia parte da campanha eleitoral. As pessoas, em geral, observavam os
passaros aprisionados trinando alto desesperados. Porém, um certo dia, um interno
de uma instituigdo psiquiatrica subornou um psiquiatra e, na companhia de mais
cinco internos, trancaram-se na praga e trocaram o cadeado. Ao amanhecer,
comegaram a matar os passaros com estilingues e bodoques. Para resolver a
situagao, os jovens cagadores da regido atingiram os internos com o mesmo tipo de
“arma” e chamaram a ambulancia para que fossem sedados e detidos.

Enquanto em Stigger (2010) se nota que ha um paralelismo entre realidade e
ficcdo, em Ramos (2008), ha um paralelismo entre homem e animal, e ambos os
autores problematizam razao e loucura.

Na passagem em questao, para o simples deleite de observar os passaros, o
homem os aprisiona. A crueldade e a indiferenca ao sofrimento dos passaros ficam
evidenciadas. lIronicamente, quem se atenta para a situagdo € um individuo
marginalizado, um interno, que nessa sociedade segregada vive entre muros
também, onde estdo aprisionados aqueles considerados doentes mentais, uma
instituicdo psiquiatrica. Ele é sugestionado pelo encantamento do espetaculo, ja que

planeja fazer algo memoravel.
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A populacdo ndo acha estranho aprisionar passaros para vé-los atordoados,
fato possivel na vida real. Tragando um paralelo com a realidade brasileira, em que o
numero de pessoas aprisionadas em cadeias € altissimo e a maioria sdo negros e
pobres, € sabido que tal realidade ndo causa comocgao. O fato descrito remete a
memoaria do massacre ocasionado por policiais ha Casa de Detengao do Carandiru,
em 1992, em que 111 detentos foram mortos. A ja citada cancao “Haiti” (1993), do
disco Tropicalia 2, evidencia a reacédo da populacdo ao massacre e diz “e ao ouvir o
siléncio sorridente de S&o Paulo diante da chacina”.

A vida entre muros causa uma asfixia, conforme foi apontado por Dunker
(2015), sobre os condominios. Considerando que a sociedade viu como solugao
para lidar com a loucura durante muito tempo o aprisionamento, ndo é por acaso que
um interno tenha explicitado o sofrimento dos passaros, porém impondo-lhes uma
violéncia ainda maior que também €& considerada brincadeira de crianga: atirar em
passaros com bodoque. Assim, escancarou-se a violéncia invisibilizada. Ha uma
ironia no fato de ser “um louco” a reagir ao aprisionamento dos passaros, posto que
o comportamento “normal” era admirar o sofrimento deles. Isso talvez justifique a
vergonha da populagao sobre o ocorrido.

Nuno Ramos, em O, também traz a perspectiva de um cidaddo mediano cujos
problemas principais ndo s&o a segregacado socioecondmica e espacial, mas estar
aprisionado em si mesmo, no seu proprio corpo, € sob as imposi¢cdes da natureza e
seus processos fisioldgicos, ou seja, uma certa violéncia oriunda da vida natural.
Depois, ha um convite a olhar para o mundo e o estranhamento € uma constante nas
suas sensacbOes. Somos atravessados pela cultura nos nossos pensamentos,
desejos e agdes e o0 narrador nos conduz a um movimento reflexivo sobre isso, de
forma intimista.

A violéncia em O (2008) caminha em direcdes difusas, menos explicitas e o
texto escrito em primeira pessoa nos leva como leitores, instantaneamente, a nos
questionarmos se ja partilhamos essa sensacgao de estranheza e se nao é “estranho”
nao estranharmos o comportamento social humano. O narrador-personagem propde
uma reflexdo intima em torno do que parece 6bvio, que leva o leitor a questionar se
o olhar esperado para aquela situacdo deveria ser o olhar comum. Aparentemente
sem grandes propositos e desconectado da rotina dindmica do mundo

contemporaneo, propde observar, sentir e refletir sobre a realidade a sua volta, parar
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no tempo, algo absolutamente incomum ao homem mediano atual para quem o
tempo é dinheiro, portanto trabalho e investimento. Isso esta distante dos objetivos
da “Sociedade do Desempenho”, proposta por Han (2017): competicdo, consumo e
sucesso.

A critica social evidenciada no comportamento levado ao extremo na obra de
Stigger pode estar na escrita de Nuno Ramos, quando analisa o estranhamento
diante do comportamento comum coletivo.

Todas as obras literarias selecionadas tratam do sofrimento relacionado a
violéncia numa otica em que o entorno social é relevante. O sofrimento psiquico
transmitido num comportamento “adoentado” revela a violéncia social que o sistema

econdmico procura encobrir.

2.2 - Realidade social e violéncia

No capitulo | houve a intengéo de apresentar através de um panorama geral
da Literatura Brasileira, no decorrer da linha do tempo, como a figura do protagonista
sofreu transformagdes significativas que vao de um padréao idealizado de homem no
Romantismo a uma figura humana bastante fragilizada na atualidade. Na primeira
parte do segundo capitulo, buscaram-se no entorno social, econédmico e historico os
fundamentos que moldaram a identidade brasileira e descobriu-se que a violéncia
perpassa toda sua feitura, invisibilizada ou ndo. Concomitantemente, procurou-se o
elo de identidade com o qual a Literatura Brasileira expde as feridas dessa
sociedade violenta. Nesta parte do capitulo, pretende-se mostrar através de dados
histéricos e atualizados, como se apresenta a violéncia no tecido social real
brasileiro e porque esta tao arraigada na rotina do povo a ponto de se tornar fulcral
na Literatura Brasileira Contemporanea.

Das obras apresentadas para estudo, a que mais explicitamente relaciona os
dramas da violéncia a realidade social € Eu sou favela (2012), na edi¢ao francesa, a
quarta parte do livro, sob o subtitulo de “Artigos de imprensa”, apresenta cerca de
sessenta paginas de artigos de imprensa e de entrevistas para demonstrar os fatos
da realidade que se entrelagam a ficcdo. Aspectos elementares para entender a
violéncia na sua complexidade s&o evidenciados nesses textos que serao

relacionados a dados e estudos mais atualizados. A edi¢cao brasileira (2015)
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produzida pela Editora No6s, ndo conta com essa parte, porque houve O
entendimento de que os brasileiros teriam acesso facil as informacdes.

Os autores de Eu sou favela em geral moram e tém origem em S&o Paulo,
principalmente na periferia, com excecdo de Vitéria Saramago, que é carioca e
Marcelino Freire, que é Pernambucano, porém, o primeiro texto da parte “Artigos de
imprensa” € “Vitima e cumplice do trafico” e se refere ao Rio de Janeiro. Escrito pela
prépria organizadora Paula Anacaona (2012), o texto evidencia como as
caracteristicas naturais dos morros cariocas e a exclusdao econbmica foram
facilitadoras para o trafico de drogas no Rio de Janeiro. Os becos e ruelas, formam
um labirinto que favorece a venda de drogas pelo trafico. A época da publicacéo,
Séao Paulo e Rio de Janeiro concentravam 43,9% das favelas do Brasil, embora o
fendbmeno tenha se alastrado em menor grau por todo pais (Anacaona, 2012, p.135).

O filme Cidade de Deus (2002), dirigido por Fernando Meirelles, explora de
maneira bastante realista, através da linguagem filmica, o labirinto de becos e ruas
estreitas que perfazem o territério ocupado por favelas nos morros cariocas.

O romance Cidade de Deus, em que se baseia o filme, remonta o inicio da
ocupacéo de um lugar sem nenhuma infraestrutura por desabrigados e migrantes de
regioes rurais e do Nordeste, que se deu mais intensamente nas décadas de 1960 a
1980. Todavia, ap6s a aboligdo da escravatura (1888), muitos escravos libertos
ocuparam as regides mais pobres e desprovidas de estrutura da antiga capital
federal.

Nos anos 80, houve uma escalada da violéncia armada, com a formacao de
faccbes paramilitares e a territorializagdo das favelas. Devido a auséncia do poder
publico, os traficantes tornaram-se uma forgca local, que ajuda e protege os
moradores nas suas necessidades mais basicas. Como vimos anteriormente, impor
e manter o controle social através da violéncia explicita remonta estruturas
historicamente preexistentes desde a escraviddo para o controle social, de modo
que as comunidades dependem dos traficantes e estes, em troca, exigem o respeito

ao codigo de siléncio e ao comércio de drogas ilicitas (Anacaona, 2012):

Essa derrota do Estado é agravada pelo comportamento da Policia Militar —
principal representante da manutencdo da ordem publica — que tem uma
pesada heranga de violéncias, homicidios clandestinos e corrupgéo,
tornando-se odiada (Anacaona, 2012, p.143).
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O extenso dossié Exclusdo socioecondémica e violéncia urbana (2002), de
Sérgio Adorno, uma das principais referéncias no Brasil sobre o estudo da violéncia,
contextualiza o tema numa perspectiva social mais ampla e nos da informagdes que
trazem luz para o periodo retratado nas obras literarias elencadas.

Ha alguma dificuldade em se coletar dados mais antigos sobre violéncia no
Brasil, porém o referido dossié traz algumas informag¢des preciosas e dentre os
inumeros estudos levantados destacam-se alguns que exemplificam de maneira
inequivoca o que foi explanado acima. Uma pesquisa realizada pelo Nucleo de
Estudos da Violéncia da USP (1991) apresentou dados alarmantes sobre as mortes
causadas por policiais militares em confronto com civis, concluindo que: de 1983 a
1987 morreram 3900 pessoas entre civis e policiais, dados apenas da policia militar
(Adorno, 2002, p.96).

O ano de 1992 foi o auge de mortes causadas por policiais militares, 1470,
incluindo o massacre dos 111 detentos da Casa de Detencédo do Carandiru, em Sao
Paulo (Adorno, 2002, p. 96).

Numa entrevista selecionada em Eu sou favela (2012), o desembargador
Sérgio Verani, autor do livro Assassinatos em nome da lei (1996), um estudo sobre
dezenas de autos de resisténcia das décadas de 70 e 80, diz: “O discurso sobre
neutralidade juridica e imparcialidade técnica apenas dissimula o seu carater de
classe”, podendo-se inferir a critica ao Poder Judiciario (Anacaona, 2012, p.163).

O auto de resisténcia € uma ferramenta juridica de 1969, portanto, criada no
periodo do Regime Militar, que afirma que o policial podera usar dos meios
necessarios para se defender em caso de resisténcia. Este dispositivo dispensa o
auto de prisao em flagrante ou a instauracao de inquérito policial.

O desembargador Verani (Anacaona, 2012) enxerga no uso exagerado dessa
ferramenta uma verdadeira politica de exterminio de sucessivos governos, inclusive
pos ditadura, recrudescida pela logica do capital na sociedade brasileira
contemporanea.

Acrescenta ainda, que com a saida do Estado das politicas publicas pela
terceirizagdo dos servigos e com o apoio massivo da midia a ideologia dominante, a
morte de traficantes é vista com total desprezo pela populagao. A ténica do discurso

aceito socialmente é matar o “inimigo” (Anacaona, 2012, p.165).
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A Juiza Kenarik Boujikian Felippe (Anacaona, 2012), referéncia na luta pelos
Direitos Humanos no Brasil aponta que o discurso da direita sobre Seguranga
Publica remonta o ideario dos governos da Ditadura Militar, escolhendo o pobre
reivindicativo, que se manifesta como inimigo da vez. Entdo, elege também alguém
diferente desse perfil, assim, quando um rico € preso o fato € usado para normalizar
o discurso da repressdo, da violéncia e do sistema penal. Afirma ainda que o
verdadeiro traficante ndo esta na favela e provavelmente tem algum elemento do
Estado envolvido no trafico. De acordo com a Juiza, quem organiza e financia a
logistica do trafico de drogas n&o vai preso, pois a policia ndo faz busca e apreensao
nos bairros ricos (p.183).

Adorno (2002) também aponta que as violagdes sobre os direitos humanos
por policiais se estenderam para a vinganca privada. Assim, intensificaram-se na
década de 80 os linchamentos e execug¢des sumarias praticados por grupos de
exterminio e de esquadrées da morte. Motivados por um senso de justica privada
sobre a moralidade publica popular, grupos organizados compostos por civis e
policiais da periferia de grandes cidades atuaram em chacinas e linchamentos,
notadamente crimes considerados insuportaveis do ponto de vista moral da
populagdo local. Dados obtidos através da Secretaria de Estado de Direitos
Humanos do Ministério da Justica revelaram que no periodo de 1980 a 1989 houve
408 linchamentos e, no subsequente, de 1990 a 1999, foram 585 linchamentos
(Adorno, 2002, p. 98).

Certas caracteristicas apontadas desde o periodo de Independéncia do Brasil
causam impacto até a contemporaneidade no contexto que envolve a violéncia
urbana. Sob regime monarquico, em 1822, a economia do Brasil girava em torno da
monocultura em grandes propriedades rurais, da exportacdo de produtos primarios e
do trabalho escravo. A vida associativa girava em torno do parentesco, que
possibilitava uma indiferenciagdo entre o publico e o privado e, assim, o poder
politico fundamentava-se no patriménio e na oligarquia. Adorno (2002) acredita que
a raiz dos crimes extremos ligados a justica popular e a vinganga particular esta no

patriarcalismo.

Por sua vez, o poder politico encontrava seus fundamentos institucionais no
patrimonialismo, isto €, uma estrutura de dominagédo cuja legitimidade

esteve assentada nas relagcbes entre grandes proprietarios rurais,
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representantes do estamento burocratico e clientelas locais as quais se
distribuiam prebendas em troca de favores ou de apoio politico (Adorno,
2002, p.85).

Ao buscarmos as relagcdes entre violéncia urbana e a exclusao
socioeconémica podemos apontar algumas causas elencadas por Sérgio Adorno
(2002), no referido dossié, como as mudangas no padrédo de violéncia, a crise no
sistema de justica, a desigualdade e a segregacdo urbana. E preciso remontar as
raizes histéricas do problema para ser compreendido.

Na segunda metade do século XX aprofundam-se as desigualdades regionais
e cresce o parque industrial de S&o Paulo. Crescem os subsidios estatais e o
protecionismo a industria

A década de 1970 marca um grande crescimento econdmico devido a
modernizacao tecnoldgica, ha criacdo de sindicatos e cresce o eleitorado urbano.
Mas ainda sob a Ditadura Militar, a década de oitenta é considerada a “década
perdida”, marcada por uma crise gerada pelo aumento descontrolado da inflagdo e
pelo baixo crescimento econémico.

A partir de 1989 os governos passam a ser eleitos, ha modernizagao de
varios segmentos do mercado, como o parque industrial e tecnolégico e os servigos
passam a ser informatizados. A divida social acumulada avanga principalmente no
tocante a saude e a educacdo. Como pontos positivos houve avangos na
democracia, mais transparéncia nos atos do governo e maior liberdade de imprensa.
A populagdo tornou-se mais reivindicativa nas lutas sociais pelo reconhecimento de
direitos e identidades.

Entretanto, nas ultimas décadas do século XX e principio do século XXI,
houve uma intensificagcdo dos padrdes de concentracdo de riqueza e um
aprofundamento das desigualdades, com o aumento dos indices de violéncia, a
emergéncia do narcotrafico e uma intensa violagao de direitos humanos.

Nos dados observados desse periodo, temos 21% dos homicidios
concentrados em Rio de Janeiro e Sdo Paulo (Adorno, 2002, p. 93).

A emergéncia do narcotrafico mudou os padrdes de sociabilidade nas classes
mais populares, intensificou o0 medo nas classes médias e altas, e mediante a
ineficiéncia dos mecanismos e do poder publico ligado a justiga, estabeleceu-se um

sentimento coletivo de inseguranca.
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Houve mudancas profundas na sociedade e nos padrdes de violéncia, o crime
organizado passa a operar como uma empresa e com ramificagdes transnacionais, o
Brasil encontra-se na rota internacional do trafico de drogas e do contrabando de
armas.

Houve aumento da violéncia urbana, aumento da delinquéncia praticada por
jovens, com atuagcdo em bandos, e uma explosdo generalizada de conflitos
envolvendo violéncia doméstica, violéncia nas escolas e nos bailes. O tecido social
tornou-se sensivel a tensdes e confrontos.

Na transicdo politica para o regime democratico houve dificuldade em
desmontar os aparelhos repressivos da ditadura e controlar os abusos da policia
militar. Os novos governos democraticos demoraram a responder com eficiéncia a
questdo da violéncia, houve queda nos investimentos em seguranga publica e os
problemas adentraram a década de noventa e como consequéncia tivemos o
sentimento de impunidade penal. Apesar dos poucos estudos a respeito, ha
indicagcbes de maior impunidade no Brasil para violacdo de direitos humanos e
crimes do colarinho branco, assim ha uma certa descrenga da populacao ligada as
instancias de justica.

Em torno da década de 1970 iniciava-se o debate sobre violéncia no Brasil
introduzido pelos representantes da esquerda e pelos defensores dos direitos
humanos e esse debate ganhou amplitude na transi¢ao do regime autoritario para o
democratico. Nesse periodo acreditava-se que o0 uso persistente da violéncia
institucional para combater os crimes tinha origem no modo de exploragao capitalista
e se associava a pobreza e violéncia. Em oposi¢cao a ideia de que a solucéo para
eliminar a violéncia seria eliminar a pobreza, as forgas conservadoras intensificaram
o discurso de que a solugcdo era aplicar maior rigor e repressdo. As forcas
progressistas reviram seus argumentos e perceberam que a questao crucial ndo era
a relagdo entre pobreza e violéncia, mas a criminalizagdo dos pobres, pois 0s
aparatos da justica e da policia sdo mais rigorosos com pobres, negros e imigrantes,
como revelam os numeros do sistema prisional.

Na entrevista apresentada em Eu sou favela (2012) do Professor Nilo Batista,
ex-Secretario Estadual de Justica do Rio de Janeiro, especialista em Direito Penal,
com diversos livros publicados, podem-se perceber varias criticas a politica de
seguranga publica do Estado. Embasado em sua experiéncia no governo executivo e

seus estudos sobre Direito Penal e Criminologia, o Professor Batista aponta para
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diversos problemas, dentre eles, que até setores de esquerda na politica tém uma
visdo moralista da criminalidade, que nao se explica num momento em que o
desemprego é alarmante, no capitalismo sem trabalho. No seu entendimento do
problema, seria necessario relacionar a criminalidade a politica para buscar as
relagbes entre a economia neoliberal e a criminalizagdo de estratégias de
sobrevivéncia pelos mais pobres (Anacaona, 2012, p.176).

O Professor Nilo Batista (Anacaona, 2012) critica também o sistema
penitenciario que participa intensamente da acumulagdo capitalista através da
construgcédo e gestao de penitenciarias privadas (p.176). O Professor defende ainda
que a academia estude as organizagdes populares ilicitas para que seja possivel
entender a diferencga entre elas e fazer uma analise e planejamento adequados para
a atuacao dos governos (p.180).

E visivel que nas zonas periféricas das grandes cidades brasileiras a
desigualdade social é mais evidente, o numero de homicidios é maior e as
condicbes de vida sdo mais precarias. Embora certos estudos mostrem
controvérsias na relagao entre desigualdade social e violéncia, a pobreza n&o € uma
questdo meramente econdmica, mas de justica social. Trata-se de reconhecer o
desigual como sujeito de direitos e, principalmente, reconhecer o direito primordial
de todos, que é o direito a vida.

A OXFAM (Oxford Committee for Famine Relief) do Brasil € uma
confederagcao que atua em diversos paises para buscar solu¢cdes para a fome, as
desigualdades e injusticas e divulgou um relatério em 2018: “Pais estagnado: um
retrato das desigualdades brasileiras”. O titulo do relatério se deve ao quadro
preocupante de estagnagado que o pais apresentou com relagdo as desigualdades
em 2017, depois de um periodo de relativa melhora desde 1990. De acordo com o
relatorio, houve regressado na equiparagdo de renda entre homens e mulheres e
também entre brancos e negros, observou-se um aumento da pobreza e o Brasil
subiu de décimo para nono lugar em matéria de desigualdade de renda medida pelo
coeficiente de Gini, num conjunto de 189 paises. Os célculos do IBGE (Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica) utilizados no relatério mostram que os
rendimentos mensais de 1% dos mais ricos representam 36,3 vezes mais que 0s
rendimentos mensais dos 50% mais pobres e ao considerar os dados do IRPF

(Imposto de Renda sobre Pessoa Fisica) a razdo sobe para 72 vezes mais.
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O referido relatorio da OXFAM (2018) aponta como possiveis solugdes para a
diminuicdo das desigualdades econdmicas possuir um Sistema Tributario mais justo
e equitativo que elimine privilégios dos setores mais ricos. Essa proposta consiste
em simplificar a tributagdo sobre bens e servigcos que oneram os setores produtivos
e aumentar a tributacdo sobre renda e patriménio. E fundamental investir em gastos
sociais, priorizando o aumento real do salario minimo e promover o fim da
discriminagdo salarial de raca e género. No ranking global do indice de
Compromisso com a Redugdao de Desigualdades (CRIl), o Brasil ocupa o
quadragésimo primeiro lugar com relagédo a gastos sociais.

Segundo dados do IPEA (Instituto de Pesquisa Econémica Aplicada), entre
2010 e 2020 houve cerca de 590.755 homicidios no Brasil, cerca de 92,2% dos
mortos eram homens e 7,8% mulheres. Perto de 70% dos homicidios atingiram
pessoas pardas. Na série historica de 1989 a 2019 percebe-se um aumento
exponencial dos homicidios. Ha cerca de dois estupros por minuto, sendo as vitimas,
na maioria, mulheres. Esses numeros de mortes e agressdes sao comparaveis aos
de paises em guerra.

O Atlas da Violéncia de 2024, produzido pelo IPEA (Instituto de Pesquisa
Econémica Aplicada) e pelo Forum de Seguranga Publica, tem os dados mais
atualizados sobre a violéncia nos municipios brasileiros. Houve uma queda dos
indices de homicidios na regido sudeste e um aumento na regido nordeste
ocasionada por mudancas estratégicas no trafico de drogas. Dos 166 municipios
mais violentos, 24 estdo na Bahia, 19 no Rio de Janeiro e 16 em S&o Paulo.

Infelizmente o Atlas da Violéncia de 2024 mantém o alto indice de homicidio
de homens jovens negros, 76,5% das vitimas de homicidio s&o negros, sendo 49,2%
jovens de 15 a 29 anos. Entre 2012 e 2022 foram 321.466 jovens mortos, no mesmo
periodo foram assassinadas 445.442 pessoas negras, representando uma pessoa
morta a cada 12 minutos. Os homens também s&o maioria quando se trata da
autoria na violéncia doméstica, cerca de 86,7%.

Se considerarmos a violéncia invisivel como sugerem os autores estudados
no subcapitulo anterior, e entendermos que a saude mental é abalada pelo modo de
vida contemporaneo, veremos que os numeros também sado elevados. Dados da
OMS (Organizagao Mundial de Saude), obtidos através de pesquisa World Mental

Health Day realizada em 30 paises em 2021, revelaram que o Brasil é o pais mais
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ansioso do mundo com 9,3% da populacao sofrendo por ansiedade e 5,8% sofrendo
de depressao.

No mundo, a pesquisa aponta que 5% dos adultos sofrem de depressao e
essa doenca lidera como causa incapacitante para o trabalho. Uma em cada sete
pessoas, entre 10 e 19 anos, possui um transtorno mental. Uma em cada cem
mortes € causada por suicidio no mundo, sendo a quarta causa de mortes entre
pessoas de 15 a 29 anos.

A intencao ao trazer esses dados para o estudo n&o é a de aprofundar nesses
numeros, mas apresenta-los como dados objetivos e visiveis de uma realidade
social complexa que instiga as manifestagdes artisticas.

As obras elencadas para estudo nos convidam a refletir sobre uma questao
que é central e persistente na sociedade brasileira. Contudo, sob diversos angulos, a
arte possibilita desconfiar que ha mais que numeros a revelar a violéncia nos
imbricados caminhos da alma humana. Sem fazer denuncia explicita ou questionar
0s personagens, os autores falam do sofrimento com relagao a violéncia.

A primeira série de obras literarias do corpus, Cidade de Deus (1997) e Eu
sou favela (2012), reflete essa realidade econémica antagdnica cuja injustica social €
cruel. A segunda série, formada por Os andes (2010) e O (2008), exprime a
crueldade e o cinismo em que a injustiga se esconde.

E possivel apreender que as obras da primeira série, por apresentarem mais
claramente o sofrimento relacionado a pobreza e a exclusao social explicitem mais
fortemente um carater reivindicativo de justica. Na segunda série, o sofrimento esta
menos determinado por sua causa, ou a causa estd menos explicita, por isso, de
certa forma, essas obras numa primeira leitura, paregcam menos criticas a realidade
social. Mas, na verdade, todas as obras literarias apresentadas envolvem premissas
importantissimas que entrelacam os direitos humanos fundamentais e a justica

social.
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CAPITULO Il
ANALISE LITERARIA DAS OBRAS

Neste capitulo pretende-se aprofundar o estudo das obras selecionadas, a
partir do exame das questdes relacionadas a violéncia e a identidade na Literatura
Brasileira Contemporanea.

Propde-se fazer, assim, uma analise literaria de cada obra, identificando os
principais aspectos e, em seguida, uma analise comparativa para destacar
semelhangas e distanciamentos entre as duas séries. Deste modo, aspira-se tragar
algumas hipoteses fundamentais para o entendimento do entrelagamento entre
identidade e Vvioléncia em certas obras relevantes da literatura brasileira

contemporanea.

3.1 - Cidade de Deus

3.1.1 - Foco narrativo e tema

“‘Mas o assunto aqui € o crime, eu vim aqui por isso...” (Lins, 1997, p. 22).
Com essa frase o narrador de Cidade de Deus surpreende o leitor mudando
abruptamente de narrador onisciente em terceira pessoa para narrador em primeira
pessoa. A frase transmite um propdsito firme e bem delimitado. Na sequéncia, em
tom poético, articula relacdes entre linguagem e violéncia: “E que arrisco a prosa
mesmo com balas atravessando os fonemas” (Lins, 1997, p. 23).

Essas passagens encontram-se nas primeiras paginas do livro e destacam as
peculiaridades do narrador. No livro, o discurso dos personagens procura transmitir o
modo de falar caracteristico dos morros cariocas, com as girias, palavras de baixo
caldo e construgbes gramaticais proprias. Na obra, os dialogos surgem de modo
crescente, no inicio ha mais descricdo, mas na evolugao da histéria os dialogos se
tornam mais presentes. A narracdo é feita utilizando a norma culta da lingua
portuguesa e difere da fala dos personagens.

Certamente os leitores de Cidade de Deus ficam bem cientes de que o
narrador veio falar sobre crimes, com uma propriedade minuciosa e realista, que

pode chocar os mais inocentes com relacdo a realidade das favelas. Ao mesmo



54

tempo, dificiimente esses leitores confundiriam o narrador com um criminoso ou
policial, contando sua versdo dos fatos, pois usando a norma culta e a terceira
pessoa, ele apresenta uma certa “neutralidade”. O narrador desta obra literaria narra
crimes numa perspectiva muito diferenciada da maioria das obras da mesma
natureza. Ha uma riqueza de detalhes sobre o territério, sobre os personagens e
suas falas, sobre a atuacdo dos bandidos no mundo do crime que transmitem ao
leitor a sensagao de estar tdo imerso naquele ambiente que possivelmente, em
alguns momentos, ndao consiga chegar ao final da leitura de uma cena, ou por
compartilhar a sensacdo da vitima, ou por contrastar a cena com a sua propria
realidade social. Talvez por isso a obra tenha tido rea¢gdées negativas de moradores,
inclusive com processos judiciais contra o autor, que afirmou que se tratava de uma
ficgcdo. Alguns habitantes de Cidade de Deus, a favela, se sentiram representados na
trama, que fez bastante sucesso também pela proximidade com tragos veridicos do
tecido social.

Outrossim, é verdade que a capacidade de apreensido daquele ambiente se
deu nao s6 porque Lins foi habitante da favela no periodo focado na obra, contudo
também por seus estudos etnograficos com a antropdloga carioca Alba Zaluar —
como € sabido, o romance teve apoio critico explicito de Alba Zaluar, além de
Roberto Schwarz. Entdo, como autor, Lins tem uma visao privilegiada da perspectiva
dos personagens, pela convivéncia e vivéncia da mesma realidade social e, ao
mesmo tempo, tem uma perspectiva privilegiada como intelectual, que pdde refletir
sobre aquele territério e as implicagcdes de sua constituicao.

Dentre as contribuicbes trazidas pelos autores da psicanalise para entender
as relacdes entre identidade e violéncia na sociedade brasileira, uma das mais
relevantes € como elaborar as narrativas de sofrimento sob a dtica psiquica. Uma
forma de narrar o sofrimento é achar que o problema esta fora. Paulo Lins, pela sua
trajetéria no campo universitario, como amante da literatura e favelado tem a
possibilidade de lancar um olhar diferenciado, que incomoda, sobre esse espaco.
Poderia ser chamado de “objeto intrusivo”, pois € algo que destoa e pode trazer a
tona o que esta interdito, circulando dentro e fora do “problema” e atribulando os dois
espacos.

Como a génese da obra transita entre o testemunho, a ficcdo e o estudo
académico deu voz e propriedade de fala a setores silenciados e excluidos. Os

muros na sociedade brasileira materializam o desejo de invisibilizar os problemas
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sociais, a desigualdade e a injustiga social, enfim, a pobreza, e assim nado incomodar
0s mais abastados. Enquanto os mais pobres, ainda que sejam muitos, estédo
invisiveis, a sociedade nao se sente impelida a debater o assunto, mas quando
surge o objeto intrusivo, este traz voz e visibilidade para o que se pretendia oculto.

Na adaptacédo cinematografica, a solugdo encontrada para evidenciar esse
olhar do objeto intrusivo foi dada a personagem do fotografo Busca-pé, que tem a
possibilidade de transitar entre os “muros” e direcionar seu olhar e, ao mesmo
tempo, se afastar do destino determinado para a bandidagem. Circula nos morros e
na zona sul, e a ideia do uso da cémera fotografica salienta essa possibilidade
diferenciada de olhar para a realidade.

Dalcastagne (2012), ao trazer a reflexdo sobre a literatura como um territério
em disputa, demonstra através de pesquisas que os autores premiados e
consagrados na literatura brasileira contemporéanea s&o em sua grande maioria
homens brancos oriundos da classe média com alguma relagdo com a Academia (p.
50). Deste modo, em Cidade de Deus, com Paulo Lins abre-se uma brecha dessa
realidade social violenta e segregativa que a propria narrativa da obra denuncia. A
autora afirma que ha uma hierarquia na literatura que determina quem pode escrever
e definir o que é literario na sociedade brasileira (p. 36).

Seguindo essa proposi¢cao de hierarquia na sociedade brasileira, podemos
amplia-la para a ocupacao dos espacos e suas relagdes com a violéncia, inferindo
que existe uma hierarquia violenta na ocupacdo dos espacos no Brasil que a
literatura tematiza.

Tratar das questdes relacionadas a violéncia e ressignifica-las traz a tona
posicionamentos ideoldgicos que enunciam os discursos.

Sandro R. Barros, em seu artigo “Cidade de Deus: entre o testemunho e a
ficgdo” (2012, p. 146), coloca algumas questdes sobre a classificagdo ontolégica da
obra, dentre elas: “a natureza ética da retratacdo do universo subalterno enquanto
um exercicio intelectual imbuido de interesses especificos”. Sob a ética testemunhal
ressalta que “a realidade e a virtualidade correspondem a conceitos relacionais e
nao relativos” e dentro do “campo epistemolégico da chamadas ‘literaturas
marginais’ nos revela o processo pelo qual a circulagdo de quaisquer narrativas
sociais podem nao encravar-se, necessariamente, em um centro taxondmico

especifico”. O autor destaca ainda o seguinte:
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Ainda que as narrativas convencionais de base testemunhal impliquem a
ocultagao do narrador intermediario como um “editor/tradutor” da histéria do
oprimido, a mensagem emitida pelo agente subalterno que se reporta a
classe intelectual pode-se identificar de forma semelhante em obras
declaradamente ficticias e desprovidas de um “eu” testemunhal. Cidade de
Deus constitui um exemplo em que o artificio narrativo da terceira pessoa
ndo se interpde ao efeito testemunhal relatado pelas subjetividades
marginais apresentadas ao longo da obra. Tampouco o carater ficticio
atribuido a obra desacredita a eficacia comunicativa do romance como um
veiculo do testemunho marginal. De fato, a ambiguidade com que Lins tece
a narrativa de Cidade de Deus encontra-se caracteristicamente ambivalente
quanto a presenga do autor como o mediador intelectual do discurso do
menos privilegiado, que serve como base da narrativa, e a propria posigao
de Lins frente a escritura, ou seja, a constante referéncia midiatica co/extra
literaria de sua identidade como um agente que foi capaz de emergir da
condicao favelada e ascender ao campo privilegiado das letras. (Barros,
2012, p.136)

Soares (2011, p. 72), na tese de doutorado De Rubem Fonseca a Paulo Lins:
a violéncia na literatura dos anos 90, afirma que a recepc¢ao critica positiva de
Cidade de Deus, apontou para o efeito de assombro e tomada de consciéncia que a
obra possibilitou, fato que a afastou das criticas sobre banalizagao da violéncia ou
sobre a “cosmética da fome”.

Rocha (2007) propdée uma abordagem alternativa sobre a cultura brasileira
contemporanea que contrapde a “dialética da malandragem”, termo cunhado por
Anténio Candido, e a “dialética da marginalidade”, supondo que o “bandido social”
que protagonizava a obra de Rubem Fonseca ou Jorge Amado nao corresponderia

mais ao perfil proposto por Lins.

No quinto capitulo de Bandidos, “Os Vingadores”, o lendario bandido
brasileiro Lampido é analisado por Hobsbawm — o mesmo bandido que é
constantemente referido no romance de Amado como um simbolo de
resisténcia. Pedro Bala, de Jorge Amado, como o “cobrador” de Rubem
Fonseca podem ser compreendidos no modelo do “bandido social’, e,
portanto, ndo sdo capazes de proporcionar um modelo analitico convincente
para as producdes literarias contemporaneas (ROCHA, 2007, p. 59).

Castro Rocha (2007, p. 23) propde que haja uma abordagem alternativa sobre
a cultura brasileira contemporanea, pois entende que a “dialética da marginalidade”
pretende superar a desigualdade pelo confronto e exposi¢céo da violéncia.

Soares (2011), ao analisar alguns criticos da obra de Lins, faz a seguinte

observacao em prol dos estudos de Rocha (2007):
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A andlise de Rocha identifica a necessidade de um novo aparato tedrico
para se lidar com essa producao artistica dos anos 90 e, principalmente, a
necessidade de se perceber que a violéncia comum nestas obras néo é
gratuita ou banal, mas que tem um significado que € proprio da vida do pais
nos anos 90 (Soares, 2011, p. 73).

Mas Soares (2011) se contrapde a Rocha (2007) quando argumenta que em

Cidade de Deus o foco da obra nio é o crime ligado ao narcotrafico:

No entanto, o que foge a analise de Rocha é a possibilidade de entender
Cidade de Deus ndo como uma obra sobre o narcotrafico ou o crime, mas
sim sobre a vida dos moradores dessa localidade em meio ao
desenvolvimento da violéncia. E que essa violéncia é tanto dos criminosos,
quanto policial e familiar (Soares, 2011, p. 74).

De fato, a violéncia familiar € menos comentada sobre a obra, ja que a tonica
recai sobre o narcotrafico normalmente, mas envolve questbes fundamentais por
onde passa a violéncia, como misoginia, racismo, homofobia e machismo.

As cenas de violéncia doméstica sao provavelmente as mais chocantes do
livro, como o esquartejamento de um bebé branco, cujo suposto pai, negro, suspeita
da traicdo da mulher. Por vinganca, esquarteja ao bebé vivo e o entrega em uma
caixa de sapato. A vingancga passional é descrita com os detalhes do horror do ato,
mas também com o sofrimento do assassino, que deixa transparecer algum trago de

humanidade.

Seu sentimento era uma caldeira pinguepongueando nas duas abas de seu
coragao. Pensou em voltar atras por um segundo, mas a determinagéo de
fazer a mulher sofrer tinha bases sélidas, pois desde o dia em que vira
aquele ser nojento um desejo de vinganga se apoderara de seu intimo,
crescera amargamente, multiplicara-se a revelia e irreversivelmente se
instalara ali dentro de seu peito (Lins, 1997, p. 80).

A transformagao da paisagem, as amizades, os bailes, os jogos, os terreiros,
a cultura negra e nordestina, enfim, a dinamica social em meio a proliferacdo da
violéncia e o atravessamento do narcotrafico pela vida das pessoas enquanto a
comunidade vai se formando, apesar do descaso do poder publico e a atuacao
criminosa da policia, amparada por um governo militar, trazem a poténcia da
tematica. Soares (2011, p. 74) atenta para a necessidade de examinar todos esses

temas ligados a vida da comunidade e ndo somente o narcotrafico na apreciagcéo da
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obra, para ndo resvalar numa leitura que veja os personagens como bons ou maus e

nao perceba a favela em meio a todo o contexto social.

3.1.2 Poder e violéncia

Ha uma estreita relagdo entre violéncia e poder, de um modo geral, nas
sociedades humanas. Quem pode definir o que € violéncia em uma determinada
sociedade estda numa situacdo de poder para fazé-lo, assim o proprio Direito esta
implicado numa ideia de violéncia. Num regime de excegédo ficam bem evidentes
essas relacoes.

A histéria do Brasil € permeada de violéncia: colonizacdo, escravidao e
ditadura militar e, obviamente, esta caracteristica causa impactos na formacao dos
sujeitos e determina suas formas de expressao.

A violéncia pode ser vista no uso da forga fisica, num ato contra vontade de
alguém ou de um grupo, na violagao de algo considerado justo por um grupo social.
O termo ganhou enorme variedade seméantica com o passar do tempo.

A violéncia pode ser um modo de controle que sugere a sociedade que esta
estaria protegida, assim ha instancias legitimadas para institucionalizar a violéncia,
como o mundo militar, da policia ou dos esportes, por exemplo. Em geral, sao
construgcdes historicas condicionadas por interesses especificos que tendem a
apagar a imagem do Estado como agente de violéncia. Para Ginzburg (2017) é
fundamental desfazer a ideia de um Estado pacifico.

O poder para impor uma determinacdo (ou desejo) € exercido de diversas
formas no enredo de Cidade de Deus. O poder politico é exercido através do regime
autoritario que envia os desabrigados para aquele local e explicita o descaso com
politicas publicas que atendam as necessidades daquela populagdo. O poder
institucional é evidenciado através da acao policial, indiferente a preocupacdes
éticas e humanitarias. “Bandido bom é bandido morto” € uma frase que se propagou
pelo Brasil até nossos dias. O poder paralelo na comunidade local, exercido pelos
bandidos, é intensificado pelo trafico de drogas. A luta por poder e autoridade
relacionada ao trafico de drogas incita a violéncia.

O direito a vida como o mais primario e essencial dos Direitos Humanos é

colocado em xeque em todas as obras elencadas neste trabalho.
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Em Cidade de Deus os homicidios sao descritos com todos os requintes de
crueldade e riqueza de detalhes, seja o referido esquartejamento de um bebé, o
assassinato de uma adultera ou de um concorrente no trafico de drogas, seja qual
for o suposto motivo, tudo se resolve com violéncia e morte: “Falha a fala. Fala a
bala.” (Lins, 1997, p. 23)

O poder ndo € exercido somente de forma explicita, pois a violéncia se
apresenta através das instituicdes, através das falas e dos valores proferidos pelos
personagens. Assim, vao se apresentando relagbées hierarquicas de dominagao e
subordinacédo dentro daquele espago. Ha também o poder que limita o espago e néo
permite a entrada de pessoas que ndo sejam “autorizadas” pelos traficantes. Dentro
do espaco da favela, traficantes tém o poder de vida e morte sobre os moradores,
bem como sobre o que € justo ou ndo. Os traficantes lideres impdem as leis e 0s
castigos. O trafico substitui o papel do Estado em diversas esferas. Julga, prende e
executa. Poder e autoridade se entrelacam através da violéncia circunscrita aquele
espaco determinado.

O mito de Antigona traz a questao sobre quem merece ser enterrado com
honra e quem n&o merece luto na sociedade desde a Antiguidade. A decis&o do Rei
Creonte de proibir o enterro de Polinices e a resisténcia de Antigona produziram
inumeras reflexdes sobre direitos individuais e sociais, bem como questbes morais
relacionadas a eles.

Judith Butler (2021) em A forgca da n&o-violéncia: um vinculo ético-politico,
usa o termo “vidas enlutaveis” para se referir aos que sdo merecedores de luto na
sociedade. Propbe que muitas pessoas em nossa sociedade morrem sem gerar um
sentimento de perda dessa mesma sociedade. Para a autora, todos os corpos
deveriam ser dignos de enlutamento em vida como condigédo de “igualdade radical”.
O valor que n&o é dado em vida aos grupos mais vulneraveis na sociedade se reflete
no descaso em relacédo a sua morte.

Quais vidas sao dignas de um sentimento de perda por parte da sociedade?
Quem decide nesta sociedade quem deve viver ou morrer?

Para responder essas questdes, Butler (2021) baseia-se nas ideias de
autores que se debrugaram sobre o tema da violéncia. Dentre eles, destacam-se
Walter Benjamin, Michel Foucault, Franz Fanon e Achille Mbembe.

Walter Benjamin introduz a ideia de que o Direito é violento e a violéncia € um

tema central na filosofia. Michel Foucault, com a biopolitica, descreve praticas do



60

Estado que visam gerenciar corpos e populagdes para atender aos interesses
capitalistas. Ja Achille Mbembe explicita que a politica de seguranga do Estado
reforca esteredtipos, segregagao e exterminio de grupos étnicos especificos. Por
fim, Franz Fanon afirma que o racismo e o colonialismo influenciaram a subjetividade
negra e branca inculcando ideias de inferioridade e superioridade respectivamente.

Butler (2021), por conseguinte, conclui que ha praticas reiteradas de racismo
que sdo manifestagdes legitimadas (tornaram-se legitimas e aceitas pela sociedade)
de violéncia.

Ao comparar os romances Fogo Morto e Cidade de Deus, Chaguri e Medeiros
da Silva (2014) contribuem com a analise do processo pelo qual a violéncia é

legitimada pela sociedade brasileira e é tematizada na literatura.

A consciéncia dos significados da crise s&o particularmente importantes
na maneira como os narradores de ambos 0s romances observam 0s
processos sociais diante de seus olhos. Se existem dessemelhancas na
narrativa, nao é incorreto afirmar, como o faz Paulo Lins, que ha alguma
ressonancia na constru¢cdo do mundo da decadéncia dos engenhos —
onde a autoridade dos coronéis se esfarela continuamente e ganha
progressivamente ares artificiais, como no caso de Lula do Santa Fé —
com o mundo da favela de Cidade de Deus, sendo que neste o processo
se desenvolve nas classes baixas, com aqueles que poderiam ser netos
ou bisnetos dos escravos, libertos e homens livres, trabalhadores de eito
do findo ciclo da cana-de-agucar, filhos de nordestinos migrantes.

Deixados a propria sorte, nas posicdes mais baixas em diferentes
momentos e aspectos; ou se estabelecendo arranjos precarios, numa
vivéncia autoritaria das solugcbes pelo alto: a rarefacdo das relagdes
sociais descamba para uma violéncia legitimada por sua ilegalidade. E
essa, a ilegalidade, que deveria ser excecdao, se torna a regra
socialmente compartilhada por diferentes setores da sociedade civil,
pelo Estado, pelas classes baixas, remediadas ou privilegiadas e as
relagdes deturpadas que se estabelecem entre todos (Chaguri e Silva,
2014, p. 194).

Embora o romance néo trate como foco as formas de atuar do governo militar,
€ possivel compreender que populagdes foram confinadas geograficamente nos
lugares mais indspitos da cidade. Grupos étnicos foram separados e 0s negros
estigmatizados e tratados como inimigos. Como no pais imperam as herangas do
patriarcalismo e do clientelismo, em geral, a ilegalidade € combatida quando se opde

ao padrao social dos que controlam o poder.
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3.1.3 - Personagens

O inicio da formacdo de quadrilhas nos anos sessenta com a figura
romantizada do malandro carioca, que praticava roubos e delitos, mas conservava
uma certa alegria, empatia e generosidade com os locais, foi representada por
Cabeleira no Trio Ternura.

Zé Pequeno atravessa todas as geragdes de bandidos, ja que nessa fase era
realmente pequeno, crianga, e era tratado por Dadinho. Uma marca de sua historia
foi ser desprezado pela méae e ter uma relagao violenta com mulheres: “Seu poder
de lideranga n&o vinha somente de sua periculosidade, vinha de suas entranhas, da
sua vontade de ser o maior...” (Lins, 1997, p. 208).

Cresceu obcecado pelo poder, seu unico amigo era Bené, que esbanjava
simpatia e unia opostos, como a clientela dos cocotas, pessoas da zona sul com
maior poder aquisitivo. Bené também gostava de festas e de ostentar com o modo
de vestir dos cocotas.

No livro, aparecem personagens trabalhadores que sdo chamados de otarios.
Uma oposi¢cao bem marcada é a existente entre o otario e o bicho solto. Num mundo
dominado pela falta de possibilidades de ascensdo social, os jovens consideram
mais inteligente arriscar a prépria vida e a dos outros para ter dinheiro. Deste modo,
o bicho solto, o bandido, pode ter a possibilidade de fazer escolhas e desfrutar do
que quiser. A vida do trabalhador, além de sofrida e miseravel, sé existe para ser
explorada pelo branco da classe superior, entdo ser proletario é ser otario na visao
do “bicho solto”. Poucas personagens escapam a “profecia que se auto realiza” de
se tornarem bandidos.

Para Soares (2011) a palavra marginal tem uma dupla significacdo que
precisa ser esclarecida, pois pode significar excluido (estar a margem) e também
pode ser sinbnimo de criminoso.

O narcotrafico opera no esquema de empreendimento capitalista, replicando
seus mecanismos de comercializacdo. Todas as esferas do Estado, bem como
bancos e empresas podem estar envolvidos em fraudes. Os crimes ndo acontecem
somente as margens da sociedade.

Soares (2011) critica a compreensao da margem como Oposi¢ao ao centro.

Os favelados ndo estdo a margem, mas integrados:
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Embora seja perfeita a idéia de que o romance nado tenta conciliar e
consegue explicitar as diferengas entre os donos do poder e aqueles que
estdo excluidos dessa esfera de decisdo, ndo podemos entender que os
mesmos nao estdo plenamente integrados nessa sociedade, ainda que
relegados ao papel do trabalho e excluidos do consumo. Embora
geograficamente isolados na favela, os moradores sdo muito mais do que
margem do sistema: eles sdo o proprio motor do sistema, isto &, os
trabalhadores que produzem os bens materiais de nossa economia...
(Soares, 2011, p. 84).

3.1.4 - Consideragoes sobre Cidade de Deus: Literatura e Cinema

Dentre as contribuicbes de Cidade de Deus (1997), para a Literatura
Brasileira € cabivel citar a abrangéncia singular do periodo histérico das décadas
que retrata.

Jaime Ginzburg diz que “ndo é verdade que a violéncia ocorreu sempre do
mesmo modo historicamente” (2017, p. 34). O autor se opde a ideia de que a
violéncia seria algo latente no ser humano e que se manifestaria apenas em
momentos especificos, podendo ser reprimida pela educacao e pela moral, ou seja,
uma perspectiva da violéncia como algo genérico e universal. Defende, neste
sentido, que considerar as circunstancias historicas que envolvem cada narrativa é
fundamental.

Publicado no periodo de abertura democratica, logo apds o regime militar, a
violéncia em Cidade de Deus (1997) abrange o hiato historico de repressdo a
expressividade, a violéncia retratada € explicita e traz reflexdes diretas sobre a
injustica social e o desrespeito aos direitos humanos. O romance ganha outros
contornos na linguagem filmica.

Na sua extensa analise sobre a sociedade brasileira, Dunker (2015), faz uma
reconstrucdo da histéria do Cinema Nacional e situa Cidade de Deus (2002), o filme,
de Fernando Meirelles, dentro da estética do Cinema de Retomada. O Brasil passa a
ser representado através da distopia urbana. Outros dois filmes da mesma época se
destacam por retratar espacos urbanos de segregacao, com grande alcance de
publico e abrangéncia internacional: Carandiru (2003) de Hector Babenco e Tropa de
Elite (2007) de José Padilha.

Dunker (2015) atribui ao Cinema Novo uma concepgao revolucionaria de
linguagem e uma persisténcia critica na reflexdo sobre a brasilidade, enquanto no

Cinema de Retomada tem-se a tematizagdo do fracasso sem a preocupacao
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ideoldgica, ndo ha intengcdo de que o publico se torne mais consciente ou engajado

nas causas que suscita pensar.

Retomada tem um duplo sentido. Significa o reinicio da produgéo
cinematografica brasileira, agora em outras bases, que possibilitaram a
internacionalizag&o... Mas significa ainda a retomada de um ideério formal e
narrativo explorado pelo cinema novo, pelo cinema marginal e pelo cinema
mitico, mas sem um mandato de esclarecimento, iluminagdo ou formacgao
de certa sensibilidade politica, ética ou estética. Essa alteracado se explica
pela mutacdo da metadiagndstica social do mal-estar na brasilidade. A
oposi¢ao entre desenvolvimento e subdesenvolvimento é substituida pela
oposicao entre condominio e segregacdo. Em vez das tensdes classicas
entre a casa e a rua, o campo e a cidade, o espago privado e o espaco
publico, a familia ou a politica, surge um novo universo amorfico composto
por prisdes, lixdes, edificios e instituigdes totais. Se de um lado temos os
“muros”, do outro surgem os filmes sobre viagens, errancias, passeios e
evasodes domiciliares. Assim como o cinema novo se opunha e pressupunha
a chanchada, o da Retomada substitui as estratégias parddicas e
exageradas em torno da sexualidade por uma espécie de atitude
distanciada, tipica da comédia ligeira, mais americanizada e puritana do que
reza a tradicdo nacional. Sem o senso pedagdgico, a atitude grandiloquente
e o moralismo engajado, a Retomada mostra-se, assim, muito mais
palatavel para um destinatario que aprendeu a se posicionar de modo
paratopico, a evitar a politica, a tomar distadncia de sua propria aparéncia
(Dunker, 2015, p.106).

O estudo comparativo entre filme e literatura realizado na tese de mestrado
Cidade de Deus e a violéncia através dos espacgos: das linhas a tela (Vieira, 2011)
aponta que no cinema, ao adaptar a histéria de um livro, o diretor tem que fazer
cortes porque o tempo é limitado, mas esses cortes envolvem escolhas e estas
escolhas estdo relacionadas a uma certa visdo de mundo.

Deste modo, apesar do filme trazer visibilidade para a representacdo da
favela, carece de uma contextualizagcdo maior das causas da violéncia e sua relagao
com os espacos além muros e outras camadas sociais.

No filme, parte da populagédo proletaria que, na verdade, compde a grande
maioria nas favelas na vida real, é praticamente invisivel, como se na favela s6
morassem pretos assassinos e os crimes acontecessem a todo instante. Assim
muitos esteredtipos e visdes pré-concebidas podem ser reforcadas.

De um modo geral, a maioria dos homicidas s&o homens, jovens e negros. E
possivel afirmar que no livro ha mais crimes e pormenores da crueldade do que no

filme, mas também a participagdo das mulheres, embora em papeis secundarios, &
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maior que no filme e pessoas honestas também aparecem mais no livro do que no
filme.

Os dialogos imprimem ainda maior dramaticidade as cenas. As falas
aceleradas, recheadas de palavroes e girias préprias, aliadas ao fundo musical, com
a proximidade e agilidade das cameras, em ambientes mal iluminados, auxiliam na
sensagao de pavor que o espectador € instigado a sentir.

Os atores em sua grande maioria eram moradores de comunidades pobres
vizinhas, que foram chamados para um curso teatral. Essa contribuicdo chegou ao
ponto de o diretor acrescentar uma cena sugerida por um desses atores: o rito
comum entre traficantes de rezar antes de um ataque. Mas as partes em que se diz
“santificado seja 0 vosso nome” e “seja feita a vossa vontade” foram substituidas por
“santificado seja nosso nome” e “seja feita a nossa vontade”, evidenciando as
relagbes entre violéncia e poder que circundam o imaginario dos traficantes,
segundo Vieira (2011, p.39).

Alguns cortes de cenas gravadas reforcaram alguns estereétipos, dentre eles,
Vieira (2011, p. 38), cita os seguintes cortes de cenas de depoimento das vitimas: da
mulher adultera de Paraiba que é enterrada viva, da mae do bebé& branco
esquartejado pelo traficante Neguinho, do trabalhador honesto morto injustamente
pela policia no assalto ao Motel e do avé do Zé Galinha, que era honesto e
trabalhador. As cenas retiradas proporcionariam um contraponto ao discurso
machista vigente e a invisibilidade das popula¢des trabalhadoras.

A representagdo da violéncia, embora evidencie uma entre outras maneiras
possiveis de encarar o problema, tem reflexos diretos na vida dos moradores da
favela.

O Cinema de Retomada, que centraliza o espagco da favela em sua
tematizagdo, ndo esconde seus vinculos com a publicidade e sua vocagao para o
espetaculo de entretenimento, contudo, a critica ndo pode ficar entre a estética e a
cosmética da fome, pois trazer a discussao um problema social central que é a
violéncia, no espaco que ela acontece, explicita as condi¢cdes sociais e as relacdes
humanas. N&do se trata de tiroteio sem sentido. O filme Cidade de Deus, tornou
visivel a favela para o proéprio Brasil e para o mundo. Traz a tona a violéncia como
um seério problema social que urge em ser debatido e ndo escondido.

Ao tragar um paralelo entre livro e filme, Bentes (2007, p. 252), entende que o

livro aproxima-se de uma espécie de colagem de relatos brutais distintos e que o
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filme homogeiniza essas falas numa narrativa em primeira pessoa. Considera que a
referéncia literaria de Rubem Fonseca chega ao cinema e as linguagens
audiovisuais como um novo brutalismo, do qual Cidade de Deus, o filme, seria o
apice dessa representagdo da violéncia. Acrescenta ainda que o debate politico
sobre as relacdes entre os problemas sociais evidenciados na favela e o restante do
universo social pode ser suscitado e expandido pelo filme, mas ndo como um

caminho certeiro e seguro.

A questdo é que nao estamos mais lutando contra o olhar exético
estrangeiro sobre a miséria e o Brasil que transformava tudo “num estranho
surrealismo tropical”’, como dizia Glauber em 1965. Somos capazes de
produzir e fazer circular nossos proéprios clichés em que negros saudaveis e
reluzentes e com uma arma na mao nao conseguem ter nenhuma outra boa
idéia além do exterminio mutuo (Bentes, 2007, p.254).

Desse modo exprime o temor de que esse tipo de representacao da violéncia
possa fomentar o “horror a favela” e mais violéncia, sem o debate politico
aprofundado necessario.

“Sao muitas as estéticas da violéncia, com diferentes éticas e consequéncias
afirmativas, reativas, resistentes elas podem ser sintoma e expressao de formas de

viver, valorar e pensar” (Bentes, 2007, p.254).

3.2 - Eu sou favela

3.2.1 - Literatura Marginal/Periférica

Em entrevista concedida ao Ital Cultural em 23 de novembro de 2017, em
virtude dos 20 anos de publicagdo da obra, Paulo Lins, explica que sua intengéo ao
escrever o romance Cidade de Deus (1997), era diminuir a criminalidade e que
acreditava que o livro circularia nas universidades, nas areas relacionadas a
sociologia e a justica. Entretanto, com o apoio de um dos maiores criticos literarios,
Roberto Schwarz, o livro virou um best seller e ganhou ainda maior alcance com a
adaptacao filmica. Infelizmente, o romance nao teve impacto sobre os numeros da
violéncia, entretanto, o autor considera um grande éxito o livro ter influenciado

jovens escritores na periferia de Sdo Paulo, que € uma das maiores e mais violentas
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cidades do mundo. Os jovens escritores mencionados na entrevista que figuram em
Eu sou favela sdo Ferréz, Sacolinha e Buzo.

Na dissertacao de mestrado O clarim dos marginalizados. Literatura marginal
periférica na Literatura Brasileira Contemporanea (2011), Alyne Deyques Vieira
afirma que a Literatura Marginal/Periférica teve desenvolvimento em Sao Paulo e,
apesar de haver varios termos para identificar o movimento (Litera-Rua, Literatura
Divergente), o termo usado por Ferréz, “marginal’, identifica seus autores (p. 81).

A marginalidade na literatura nao foi inaugurada com Ferréz, este utiliza o
termo “marginal” para classificar a sua produgdo literaria por uma referéncia
relacionada ao hip hop e por reportagens de Plinio Marcos e Jodo Antonio.
Rodrigues (2014, p. 12), afirma que a marginalidade como um movimento literario
nas décadas de 60 e 70 tinha uma intencionalidade estética e usava o termo como
uma atuagdo cultural desviante frente ao mercado consumidor e aos grupos
beneficiados pelo regime militar pos 64. A geragdo de escritores marginais
setentistas provinha das camadas altas e médias e receberam essa alcunha por
estudiosos e pela imprensa, enquanto que os autores atuais, em questao,
classificaram-se pelo termo marginal porque este representaria o contexto de
marginalidade social e cultural ao qual pertencem.

No inicio dos anos dois mil (2001, 2002 e 2004), Ferréz, pseuddnimo de
Reginaldo Ferreira da Silva, organizou textos para um projeto sobre Literatura
Marginal para a revista Caros Amigos, que conseguiu envolver até 48 autores da
periferia. As trés edigbes especiais relacionadas a Literatura Marginal contribuiram
para projetar os autores no cenario cultural.

Paulo Lins participou da primeira edicdo da revista Caros Amigos/Literatura
Marginal, organizada por Ferréz, mas rejeitou o titulo de Literatura Marginal para sua
obra porque acreditava que sé a tematica se relaciona a marginalidade. Um
diferencial a acrescentar € que Cidade de Deus foi publicado por uma grande
editora, Companhia das Letras.

Silva (2016), acredita que Cidade de Deus se encaixa no movimento literario
de Literatura Marginal por ser escrito por alguém oriundo da favela, tematizar a
marginalidade e fazer uso da oralidade, de girias e termos chulos, que embora
possam surgir em outros contextos sociais, tiveram o propdsito de representar a fala

da periferia. Sobre este assunto, Regina Dalcastagné afirma o seguinte:
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O siléncio dos marginalizados € coberto por vozes que se sobrepbem a
eles, vozes que buscam falar em nome deles, mas também, por vezes, &
quebrado pela produgéo literaria de seus préprios integrantes. Mesmo no
ultimo caso, tensdes significativas se estabelecem: entre a “autenticidade”
do depoimento e a legitimidade (socialmente construida) da obra de arte
literaria, entre a voz autoral e a representatividade de grupo e até entre o
elitismo préprio do campo literario e a necessidade de democratizagao da
producéo artistica (Dalcastagné, 2012, pp.21-22).

A Literatura Marginal propagada pelos escritores de periferia traz em seu bojo
um diferencial marcado n&o exatamente pela escolha de temas, cenarios,
personagens ou caracteristicas linguisticas proprias relacionadas aos ambientes
marginalizados socialmente, mas, porque a representagdo artistica da violéncia,
explicita ou nao, esta marcada por sua vivéncia pessoal naquele espago e por
fazé-la da forma como almejam ser representados.

Nascimento (2009), considera que a revista Caros Amigos foi a primeira
conexao extra literaria importante para a divulgagao da Literatura Marginal, que esta
inserida num movimento cultural e num projeto politico mais amplo, que proporciona
diversificadas atividades na e para a propria comunidade. A autora aprofundou no
seu estudo o exame da Cooperativa Cultural da Periferia (Cooperifa), “Somos Todos
Um pela Dignidade da Zona Sul” (1daSul) e o projeto cultural Literatura no Brasil, por
serem instancias de producgao, circulagao e legitimacao da literatura dos escritores
da periferia.

A Cooperifa, idealizada por Sérgio Vaz e Marcos Pez&o, promove saraus
semanais em um bar da zona sul, onde podem se apresentar os poetas locais
gratuitamente, o espaco € aberto para dramatizagao, outras expressodes artisticas e
divulgagédo de eventos de cidadania e cultura. Transformou-se em Organizagao
N&o-Governamental (ONG) para receber patrocinio do Instituto Cultural Itau, ligado
ao Banco Itau, uma das maiores instituigdes financeiras do pais.

“1daSul” dd& nome ao movimento cultural, grife, selo fonogréfico, loja e
produtora criados por Ferréz desde 1999. No inicio havia rappers, escritores,
desenhistas e hip hoppers, moradores de Capdo Redondo. A marca de Ferréz,
voltada para “cultura da periferia”, apela para os gostos estéticos da juventude local
e emprega trabalhadores locais também, a partir de principios que favorecem a

“autoestima” e “autogestdo”. Ferréz acredita que essa iniciativa € uma resposta

viavel para o estigma de violéncia da regi&o.
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O projeto Literatura no Brasil, de Sacolinha, surgiu de sua inquietagdo desde
aluno do Ensino Fundamental com a ideia de que uma Literatura que genuinamente
representasse o Brasil seria uma Literatura relacionada a cultura do gueto, das
periferias. Muito influenciado por cancdes de rap, o projeto comegou a ganhar corpo
em 2002, em Suzano. Revelando novos escritores, com auxilio de uma radio e da
internet, contribuiu também para divulgar eventos culturais. Em 2005, na finalizagao
da tese de Nascimento, o projeto iria se transformar numa Associagao para receber
recursos como entidade juridica, o que nado agradava Sacolinha e este estava
trabalhando num cargo de confianga da Secretaria de Cultura de Suzano.

Tanto Silva (2016) quanto Rodrigues (2014) mencionam a atribuigdo de trés
possiveis significados para a marginalidade na literatura, propostos por Nascimento
(2009): a produgao e distribuicdo dos livros se daria em meios alternativos ao
sistema editorial vigente; a linguagem se oporia a normas instituidas; a condigéo
social do autor estaria relacionada ao seu projeto intelectual voltado para aquele
espaco.

A palavra marginal podem ser atribuidos varios significados, portanto

relacionada a literatura suscita algumas questdes:

Entendo que a jungdo dos termos “literatura” e “marginal” produziu uma
expressao polissémica e, portanto, falha como categoria explicativa se nao
estiver contextualizada. Isso porque a expresséo literatura marginal serve
para classificar as obras literarias produzidas e veiculadas a margem do
corredor editorial; que nao pertencem ou que se opdem aos canones
estabelecidos; que sdo de autoria de escritores originarios de grupos sociais
marginalizados; ou ainda que tematizam o que € peculiar aos sujeitos e
espacgos tidos como marginais. Desde o final dos anos noventa, alguns
escritores brasileiros passaram a atribuir a si e aos seus produtos literarios o
adjetivo “marginal”, tanto por conta do contexto social a que estao ligados —
favelas, periferias e presidios — quanto pelo tipo de literatura que estéo
produzindo, que busca expressar 0 que € peculiar aos sujeitos
marginalizados, como negros, pobres, presidiarios etc. Mais recentemente,
alguns escritores oriundos das periferias comegaram a utilizar a designacao
“literatura periférica” para classificar sua producao e a de outros escritores
com semelhante perfil socioldgico, a fim de evitar o sentido do termo
“‘marginal” que reporta aos individuos em condicdo de marginalidade em
relacdo a lei. Entretanto, para diversos escritores e estudiosos, as
expressdes ‘“literatura marginal’ e ‘“literatura periférica” podem ser vistas
como sindnimos no cenario contemporaneo (Nascimento, 2010, p. 219).

Rocha (2007, p. 58), acredita que Paulo Lins e Ferréz ddo um verdadeiro

salto na “dialética da marginalidade” e enxerga nesse movimento a alternativa para
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converter a violéncia em forca simbdlica através da producéo cultural vista como

modelo de organizagao comunitaria.

3.2.4 - O coletivo de escritores e suas tematicas

A coletanea de contos de diversos autores Eu sou favela (2012), traz explicita
a vida dos habitantes das favelas no contexto urbano. Escolhas dificeis, sofrimento,
violéncia, desejos de consumo e perdas expdem inumeras situagdes de
vulnerabilidade expressas pelos narradores naquele ambiente. A perspectiva quase
sempre é das vitimas: criangas, mulheres e jovens.

Trés partes do livro, impresso na Franca, sdo dedicadas aos contos
organizados por tema: “As criancas sado assim”, “Uma bala s6” e “Eu sou
sobrevivéncia”. A quarta parte intitulada “Artigos de imprensa” apresenta, como ja foi
referido, artigos de imprensa e entrevistas que tracam um paralelo com a ficgéo.
Embora essa parte do livro foque muito a realidade do Rio de Janeiro que é
frequentemente mais exposta pelas midias em geral, a maioria dos autores de Eu
sou favela (2012) moram na periferia de Sao Paulo.

Em Eu sou favela (2012), muitos autores sdo oriundos do contexto social que
retratam, mas seria possivel afirmar que todos estdo engajados numa espécie de
Literatura de Resisténcia, a denominada Literatura Marginal. Dentre os autores, s6
encontramos uma mulher, Victoria Saramago.

A obra foi publicada primeiramente na Franga, em 2011. Segundo a
organizadora, Anacaona, a editora tem um trabalho singular na Franga na
publicacao de tradugdes de literatura brasileira e teve o encargo de retratar a favela
dos anos 2010 e reconectar a cultura urbana com a literatura.

A edicdo brasileira produzida pela editora Nés (2015), traz apenas nove
contos e n&o apresenta os artigos de imprensa que acompanham os contos.

O titulo Eu sou favela, em si, ja demonstra a intengao de representar a favela,
logo abaixo, no subtitulo, aparece a palavra coletivo, que evidencia o espirito desse
movimento literario, cuja esséncia reside em produzir literatura a margem, pela
margem, mas nao necessariamente sé para a margem.

Sacolinha, no conto “Yakissoba”, constante na terceira parte do livro, “Eu sou

sobrevivéncia”, tematiza as dificuldades de um escritor periférico alijado do canone e
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do reconhecimento do campo literario, um escritor que tem que produzir e vender
seu livro, oferecendo-o de pessoa em pessoa nas ruas.

A maioria dos contos mostra a rotina no ambiente da favela, mas no conto em
questao o escritor se aventura pela regidao mais central da cidade de Sao Paulo, na
verdade, o cartdo postal, simbolo do capital e do desenvolvimento urbano que Sao
Paulo representa no Brasil, a Avenida Paulista.

A atividade literaria esta atrelada a sobrevivéncia, pois o protagonista precisa
de dinheiro para comer e pagar as contas. De botecos a universidades, a resposta
dos possiveis compradores € uma sequéncia de negativas, as quais o escritor
“‘marginal” tem que superar. Nesse sentido, como quem precisa se apegar a uma
ideia, canta um trecho com pequenas distor¢cdes, de uma famosa cancao popular
“Tocando em frente” de Almir Sater e Renato Teixeira, gravada em 1990 por Maria
Bethania, no album 25 anos, para seguir tentando vender o livro com uma certa
disposigdo. A musica soa como uma forma de alivio e alegria para as tensdes, a
cultura que o alimenta e fortalece, assim, vez por outra, nos momentos fortuitos 1&
Graciliano Ramos, escritor consagrado, citado no primeiro capitulo deste trabalho.
Transita da cultura popular ao conhecimento académico e também do centro a
margem nos espagos sociais e fisicos.

O personagem altera a letra original da musica e substitui “esse” por “meu” e
“chorei” por “sofri”, apropriando-se da cangao como uma histéria propria. As relagdes
entre realidade e ficcao, arte e vida, autor e personagem se entrelacam na tessitura
dos dois textos. Ser dono da prépria histéria, tanto no sentido ficcional como real, faz
parte de sua trajetoria, como um dom e um engajamento em que é preciso ser
perseverante, como diz também a letra da musica. A busca pela alegria traduz-se na
expressao aproximada “meu sorriso”, mas “sofri” ao invés de chorei possibilita a
interpretacdo de que um homem periférico deve sofrer sem chorar, pois chorar
poderia ser sinal de fraqueza e feminilidade e, no seu contexto ndo é permitida a
fragilidade, talvez nem mesmo para a mulher periférica.

O narrador ilustra em varios momentos muitas dificuldades pelas quais passa
um homem periférico, esteja no centro ou na periferia, como os esfor¢os para nao
ser confundido com um assaltante ao se aproximar das pessoas para oferecer seus
livros, ndo se aproximar das pessoas no transporte publico para ndo aparentar
assédio, nao decepcionar a mae ao ser confundido com um bandido ao chegar em

casa no carro da policia, mesmo que na verdade se trate de uma carona. Até a
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repulsa a cerveja que se revela tanto no paladar quanto na classificagdo pejorativa
dos cidaddos como ‘leitores de rotulo de cerveja”’, pode transparecer uma
preocupagao com o alcoolismo que estigmatiza grande parte dos homens da
periferia e sua associacdo com a vadiagem.

O yakissoba € um prato de baixo custo, trazido a diversidade cultural de Sao
Paulo pela imigragao japonesa, ocorrida principalmente no contexto da segunda
guerra mundial, em que o imigrante japonés tinha feigdes diferentes do colonizador
europeu e as marcas de um oponente vencido na guerra. A tensao da socializagao e
integragcdo € apresentada nesse conto. Embora o narrador personagem tenha
curiosidade e o impeto de experimentar, insiste em chamar de macarrao japonés e
marca, na fala desse vendedor que pode ser descendente de japonés e, portanto,
brasileiro, a diferenca de oralidade. Esse trecho aponta para a discriminagao, nao sé
sofrida, mas praticada também. Afasta-se para comer, para ndo gerar desconfianga
de suas intengdes pelo vendedor. Comprador e vendedor tém uma relacio distante e
fria.

O texto “Yakissoba” evidencia a ideia de cultura num sentido amplo como um
direito fundamental, tanto quanto a alimentacdo. Conhecer, experimentar e realizar
os desejos sdo uma necessidade humana, entretanto, o acesso aos “bens” culturais
seria um direito humano que ndo é facultado a todos. Uma outra canc¢ao dialoga
diretamente com o conto e pode trazer mais elementos para essa reflexao, a
tematica pode ser encontrada na musica popular, do grupo Titds, do qual Nuno
Ramos teria feito parte inicialmente, do album “Jesus ndo tem dentes no pais dos
banguelas”, de 1984. Como o texto é grande, seréo ressaltados apenas 0s versos

iniciais.

Comida

Bebida é agua

Comida é pasto

Vocé tem sede de qué?
Vocé tem fome de qué?

A gente ndo quer s6 comida

A gente quer comida, diversao e arte...

O conto “Yakissoba” responde a questao da cangao “Vocé tem fome de qué?”.

O escritor periférico tem fome de escrever como algo que alimenta e fortalece a
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alma e o tira da alienagdo, mas também como forma de sobrevivéncia que traz o
alimento. Diferentemente dos animais, a fome e a sede humanas sao atravessadas
pela cultura, os costumes, valores, que por sua vez sdo atravessados pelos ditames
do mercado. A fome de conhecimento, diversdo, espetaculos, exposigdes, entre
tantas, nao é saciada na periferia. As atividades culturais situam-se, em geral, nas
regides mais centrais.

A musica “Comida” termina com as palavras desejo, necessidade e vontade,
entao se assinalarmos um distanciamento semantico entre desejo e vontade, em
que desejo se ligaria a um impulso inconsciente e vontade a decisdo de buscar
meios racionais de realizar os desejos, podemos supor que o yakissoba representa
desejo, necessidade e vontade. Do mesmo modo, o trabalho como escritor supre
essas dimensdes do humano numa realidade em que o Movimento da Literatura
Marginal se torna um impulso importante para muitos jovens periféricos. A produgao
literaria o impulsiona para uma postura reflexiva e engajada em relagdo ao meio em
que vive.

Numa leitura intertextual, podemos inferir que o acesso a cultura num sentido
bem amplo é reivindicado e ndo adquirido. Essa reivindicagao vem através da propria
arte nos dois exemplos, tanto na musica quanto no livro, mas no caso do produtor
cultural da periferia o reconhecimento, seja financeiro ou em forma de prestigio,
encontra barreiras significativas.

A musica ou o conto ndo delimitam a arte numa escala de valoragao,
disseminam a ideia de que a cultura pode estar em qualquer parte, pode ser fruicao
ou reflexao. Ao sair do ambiente periférico, o narrador percebe que mesmo que seu
livro tenha um valor baixo, muitas pessoas, supostamente cultas, preferem utilizar
seu dinheiro com outros bens de consumo, de modo que talvez ele dé mais valor aos
livros do que os estudantes ou intelectuais do centro.

O narrador personagem, como escritor periférico, tem varios desafios: ter
condicdo de consumo, adentrar o centro urbano, explorar as possibilidades
multiculturais e defender-se do estigma ligado a sua imagem. Vender sua obra e
adquirir um simples yakissoba, exige uma jornada de trabalho intenso, uma jornada
de herdi. Ao mesmo tempo, distante do binémio otario e bicho solto que figurava em

Cidade de Deus, em Eu sou favela, ficam evidentes o distanciamento da criminalidade
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e as dificuldades para exercer direitos minimos, necessidades e vontades simples. O
personagem narrador esta consciente dos perigos da violéncia que o cerca e nao cai
no engodo da seducao pela criminalidade: “Cheguei em casa e me aliviei do peso da
mochila; quem disse que cultura n&o pesa?” (2012, p.103)

O conto “Yakissoba”, de Sacolinha, transita entre realidade e ficcdo, autoria e
testemunho, vida e arte com um tom autobiografico. Adentrar o espago urbano
central, distante da periferia pde em evidéncia diversas dificuldades e possibilita
algumas reflexdes ao personagem narrador, inclusive que o seu livro talvez fosse

mais apreciado e vendesse melhor na periferia:

E dificil pensar a literatura brasileira contemporanea sem movimentar um
conjunto de problemas, que pode parecer apaziguado, mas que se revelam
em toda a sua extensdo cada vez que algo sai de seu lugar. Isso porque
todo espaco é um espaco em disputa, seja ele inscrito no mapa social, ou
constituido numa narrativa. Dai o estabelecimento das hierarquias, as
vezes, td4o mais violentas quanto mais discretas consigam parecer: quem
pode passar por esta rua, quem entra neste shopping, quem escreve
literatura, quem deve se contentar em fazer testemunho (Dalcastagne,
2012, pp. 5-6).

A partir da afirmacado “[e]ste livro busca participar deste movimento,
abertamente politico, de critica e legitimacao” (Dalcastagne, 2012, p. 27), a autora
traz para a reflexdo com seu trabalho, a importdncia da repercussdo da
representacéo artistica literaria para o debate publico e nos lembra que a injustica
social tem uma vertente cultural, além da econdbmica, que exige o reconhecimento
das multiplas expressdes e a necessidade de democratizar o fazer literario.
Dalcastagne traca um estudo que delimita o seguinte perfil do escritor brasileiro:
homem branco de meia idade (entre 40 e 59 anos), com diploma superior e
residéncia no eixo RJ-SP (2012, p. 234).

Os dados da pesquisa revelam ainda que os romances tratam de espacos
sociais restritos e os personagens s&o, em sua maioria, homens brancos de classe
meédia e que sobre outros grupos sociais predominam esteredtipos.

Deste modo, a Literatura esta muito marcada pelo olhar da classe média no
Brasil e essa caracteristica limita a diversidade de percep¢des do mundo e como se

trata de uma forma de representagdo, quando representa o marginalizado pode
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incorrer no equivoco de representa-lo como se quer ver (limitado pelo embagamento
da propria perspectiva social) e ndo préximo do que é.

Embora o coletivo de escritores da periferia dé voz as suas comunidades e
movimente culturalmente seus espacos de diversas formas, ndo parece ser a
preocupacao fundamental o reconhecimento académico deste trabalho, embora em
contrapartida, diversos trabalhos académicos tenham se interessado pela Literatura
Marginal.

Uma outra tematica que nao apareceu em Cidade de Deus, mas que aparece
em Eu sou favela e, que, portanto, € importante destacar, € a educacgao escolar. O
intervalo histérico entre um livro e outro € marcado por mudangas significativas nas
escolas publicas no que tange ao acesso e a permanéncia, mas nao a adequagao
do ensino para as necessidades das camadas populares.

No conto “Um estranho no cano”, de Rodrigo Ciriaco, que € professor de
escola publica, temos um personagem narrador que possivelmente € um rato dentro
de um cano, mas como na obra Metamorfose, de Franz Kafka, de 1915, isso néo
esta explicito. Nesse paralelismo entre humano e animal, o animal esta analisando o
funcionamento da escola de uma perspectiva mais humana e sensivel do que as
pessoas que trabalham e se relacionam naquele ambiente.

O conto aponta para uma possivel “desumanizacdo” do ser humano.
Evidencia que a escola, que poderia ser uma forma de atuagao do poder publico a
interferir mais positivamente na vida dos mais necessitados, funciona de maneira a
afastar as criancas. O ambiente é pesado e as pessoas trabalham infelizes.
Encontramos professores desmotivados e desmotivantes e a biblioteca fechada, ou
seja, no espago escolar retratado no conto ndo ha nenhum estimulo a leitura, ao
pensamento ou a palavra. Mais uma vez a literatura que tematiza a favela pressupode
uma dificuldade com a palavra.

A escola é evidenciada no seu papel de mecanismo historico de excluséo e
mesmo possibilitando o acesso e permanéncia do aluno, ndo Ihe garante o propdsito
mais elementar de alfabetizagdo. O texto denuncia, assim, a qualidade do ensino
oferecido as camadas populares e a formacao de analfabetos funcionais.

O aluno que acidentalmente pratica um ato de violéncia fisica é, na verdade, a
vitima. A violéncia diaria da humilhagao aplicada ao aluno € muito maior que o ato
de desespero de uma crianga incompreendida. A dificuldade do aluno s6 é

percebida pelo “rato”.
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O problema n&o € apresentado sob a ética da escola, nem do governo ou dos
pais. Possivelmente, essas instancias poderiam apontar para fora de si o problema.
Mais uma vez, surge a forma de narrar o sofrimento ligado a violéncia, em que o
narrador é alguém que pode circular os diversos espacos e analisar a situagdo com
um olhar perturbador, que esta dentro e fora ao mesmo tempo, um objeto intrusivo.

Como elemento fantastico que subverte a verossimilhanca, o “rato” tem
liberdade e discernimento para observar e falar, enquanto os professores nao se
percebem opressores e atuando em prol de um sistema excludente que também os
oprime, como postulou Paulo Freire.

Em “Um aluno que sé queria cabular uma aula”, Sacolinha expde a
insensibilidade da escola através de todos os personagens que a compdem. A
aversao a uma aula termina com o suicidio de um aluno. O narrador em terceira
pessoa deixa transparecer que cabular a aula seria moralmente correto diante
daquele ambiente opressor e sem sentido para Tedy. A semelhanga da escola com
um presidio é ressaltada e a dificuldade com a palavra é mais uma vez lembrada,
ironicamente, no ambiente que deveria facilitar a habilidade no uso da linguagem. O
escritor é visto como uma espécie de herdi que pode dar voz ao sofrimento.

Ao relacionar a escola ao presidio, correlacionamos as ideias foucaultianas
sobre vigilancia, controle e punicdo sobre os corpos e almas que as instituicdes
exercem sob a legalidade do poder do Estado. Para ndo ceder o espetaculo de sua
punigdo as pessoas presentes, Tedy infringe a si mesmo um ato violento de forma
vingativa. O suicidio representa uma resposta violenta para a violéncia e humilhagao
sofridas diariamente.

Ja no conto “Miolo mole frito”, também de Rodrigo Ciriaco, a adolescente
confessa para o professor em uma redagao, o drama que vive com 0s abusos do
padrasto bébado, seu desejo de mata-lo e como fazé-lo. O professor surge no final
da escrita como o unico ponto de escuta sensivel e confiavel, ja que a mae nem
percebe o que ocorre com as filhas. Nesse conto, a escola representa o
acolhimento, mas se mostra impotente diante do problema.

A violéncia do entorno e as dificuldades pelas quais os alunos podem estar
passando revelam que a problematica da escola ndo envolve s6 o ensino, mas todo
o contexto social em que a escola esta inserida.

Em Eu sou favela (2012), a vulnerabilidade social é bastante evidenciada,

pois mesmo a figura do policial, que frequentemente é exposto como opressor em
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Cidade de Deus, no conto “Degradacgéo”, de Sacolinha, aparece como uma figura
fragilizada e degradada, afastado de sua corporagéo, sem a farda.

O conto nos remete ao memoravel conto “O espelho”, de Machado de Assis,
em que o alferes sem a farda sente-se ninguém, perde completamente sua
importancia social e também para si mesmo. O espelho simboliza que a imagem que
temos de nés mesmos esta intrincada na nossa relagao com o Outro.

O tema aparece agora de forma invertida, pois se no passado a farda de
alferes conferia orgulho ao personagem, no conto de Sacolinha € do que a
corporagdo tem de mais degradante que o narrador sente falta, de um poder
opressor conferido pela farda. Se no passado, para os mais pobres fazer parte de
uma corporacao fardada representava um determinado status, a farda nesse conto
simboliza um poder corrompido, mas ainda assim a farda € o aval necessario para
fazer o que desejar e, no caso do narrador do conto “Degradacgédo”, cometer
perversidades.

Os contos até agora referidos problematizam a violéncia institucional,
exercida pelas instituicdes do Estado, escolas publicas e policia militar, através de
seus agentes. Para essa violéncia exercida pelos agentes, Zizek (2014) utiliza o
termo violéncia subjetiva, que € uma instancia visivel da violéncia. No caso
brasileiro, a policia tem uma atuacao fardada e direcionada pela concepg¢ao militar
de trabalho para a seguranga da populagdo. A abordagem pode ser truculenta, como
um “ataque” ao inimigo. Ao invés de se sentirem protegidas, seguras, as populacdes
periféricas sentem medo e o conto “Degradacdo” traz o trago subjetivo dessa
violéncia.

Em Eu sou favela (2012), as mulheres tém algum espago de expresséao e
revelam seus dramas, enquanto em Cidade de Deus (1997), como ja foi dito, a
perspectiva € mais centrada no masculino. O conto “Coracdo de Mae”, de Ferréz, é
narrado em primeira pessoa por uma mae desolada com a vida que proporciona aos
filhos e que, cansada do sofrimento, toma a decisdao de se matar e matar os filhos. O
desamparo, a soliddo e a impoténcia na luta para criar os filhos é flagrante. O
suicidio em Eu sou favela (2012) esta relacionado ao desespero com as condi¢des
precarias de vida.

A relagao de amor entre mae e filho é ressaltada em diversas passagens nos
diversos contos do livro, muitas vezes como a unica fonte de afeto e apego a vida.

Nesse conto, ao contrario, o amor € o pano de fundo para o ato violento.
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Alessandro Buzo em “Puta sim”, trata, por sua vez, a dificuldade da
maternidade sem o apoio masculino, que leva Paula, a protagonista, a prostitui¢ao.
O conto é narrado em terceira pessoa, o narrador onisciente revela os pensamentos
de Paula e seus confltos com a moral cristd vigente, mas a questdo da
sobrevivéncia fala mais alto.

De acordo com os retratos presentes na obra analisada, a vida do
marginalizado ndo € uma vida plena, € uma luta para sobreviver e nado ser

totalmente aniquilado pelo sistema.

3.3- Os anoes

3.3.1 - Singularidades da expressao literaria

“Entdo, como combinado, Eduardo leu um conto que ela deixou — e que,
como sempre, ninguém compreendeu” (Stigger, 2010, p.18). Na propria citagao
extraida do conto “200 m?’, pode-se depreender um trago facilmente identificavel na
obra: os limites convencionais sao insuficientes para a delimitacdo de sentido e
representacao.

A primeira publicacdo de Os andes foi feita pela editora Cosacnaify (que nao
existe mais), em 2010. O livro tinha um formato em tamanho menor que o usual,
capa preta, folhas de espessuras grossas e papel espelhado.

Silva (2017, p.181), procura apontar caminhos para a leitura de “uma obra tao
complexa como a de um livro de artista numa narrativa pds-moderna
contemporanea” e sugere que o sentido tatil seja usado para a decodificacdo. O
recurso do papel espelhado provoca o reflexo fisico do leitor que deve ter papel
preponderante e atuante para preencher espagos e dar significados a obra.

A autora, Veronica Stigger, cede diversas entrevistas nos meios digitais.
Sobre o livro Os andes, ela esclarece que como € um livro marcado pela violéncia,
em que diversos corpos caem e se despedagam, em conversa com os editores e
designers da Cosac Naify foi acordado que o livro deveria parecer um anao pelo seu
tamanho menor, bojudo pelo uso de papel cartonado (hormalmente usado em livros
infantis), mas suas cores seriam preto e branco para |he conferir um aspecto sisudo
e nao ser confundido com um livro infantil. Até a forma como sao apresentados os

titulos na versao original € diferenciada, para evocar visualmente a queda das



78

pessoas. Assim, os titulos ndo sao todos apresentados na parte superior da primeira
pagina de cada texto, como € comum nos livros de ficgdes breves, pois a edigédo, tal
como explica a autora (Stigger, 2023) numa entrevista concedida para a Revista Z,
da PUC-SP, foi feita de tras para frente e dessa forma o titulo de cada texto ficaria
onde “caisse”. E importante destacar que no formato de e-book perdem-se essas
especificidades do livro fisico.

O volume é formado por 21 pequenos textos, divididos em trés secgdes:
“Pre-historia”, “Historia” e “Historia da arte”, mas essa sequéncia ndao segue a
sequéncia numérica das paginas. O primeiro e maior conto é “Os andes”, seguem
varios minicontos ou microcontos, um roteiro de cinema, uma certidao e anuncios de
imoveis que fazem referéncia a artistas, além de textos de dificil classificacao.
Assim, “[a] obra de Stigger apresenta-se como experimentacdo no sentido profundo
a que o termo liga-se - do latim expiriri -, o de tentar ou simular algo, mas também
dispor-se a um perigo, a uma ameaga e a uma experiéncia (Alves, 2018, p.11).

Para Garramufio (2017, p.108), os textos de Stigger abandonam a légica da
representacao para trabalhar com os restos da cultura contemporanea. Questiona-se
a realidade pela ficcdo e ao mesmo tempo a ficcdo pela irrupgado do real no texto.

Desta perspectiva,

[0] ser problematico e fraturado do contemporaneo pode somente ser
representado por formas instaveis, assim como é sua realidade, dai a
necessidade de linguagens igualmente inacabadas em que a informacgao
estética possua o carater do provisério ou mesmo o intercambio entre
géneros (Silva, 2017, p.173).

O ultimo texto do livro, “Imagem verdadeira”, apresenta uma parte da certidao
de nascimento da autora com pequenos detalhes curiosos, seu nome aparece com
acento circunflexo e o género masculino. Stigger pde em questdo as fronteiras de
realidade e ficgdo, escrita e vida, verdade e mentira. Ao trazer um documento para
uma obra literaria e modificar o género de feminino para masculino, usando seus
proprios dados, causa um estranhamento e suscita reflexées sobre o assunto.

Um pequeno pormenor de alteragdo de uma palavra numa certiddo de
nascimento pode estar relacionado a uma sorte de violéncias, pois € um fato que ha
discriminacdo de género, ainda mais se houver mudanca de género ou orientagao
sexual. O texto de Stigger ndo aprofunda na tematica, o detalhe em si funciona como

uma provocacado ao leitor atento e dado o contexto marcado pela violéncia que
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encontramos no livro e na sociedade, institui uma representagcdo totalmente
diferenciada e unica sobre o tema.

O universo da autora que permeia a obra envolve caracteristicas das
vanguardas. Marcel Duchamp é um dos autores presentes nos estudos académicos
da autora, as aproximagdes com o ready made e o dadaismo podem ser observadas
em diversos textos, especialmente naqueles em que a nog¢ao de autoria e de arte
tomam um carater subversivo e critico, podendo pender para ironia, 0 sarcasmo ou 0
deboche.

Para Barros e Silva (2024), Os anées questiona a substancialidade do literario
no entrelacamento do aspecto inventivo do ficcional e o aspecto memorialistico do
nao-ficcional.

No conto “Tatuagem” os versos de um poeta morto sdo exibidos num quadro
na parede da sala da familia do poeta, apos esta ganhar judicialmente o direito a
pele do sujeito em que os versos estavam tatuados. A historia evoca certos ecos da
peca teatral de Shakespeare, O mercador de Veneza (1596/1598), em que Antdnio,
o mercador, é levado a Justica para pagar uma divida com uma libra de carne do
seu corpo. A solucado encontrada em Shakespeare para que nao se cumprisse tal
sentenga, € que ndo poderia haver uma gota de sangue para retirar a libra de carne.
A Justica é questionada em ambos os textos, pois em ambos é representada como
marcadamente cruel. A violéncia institucional é situada entre o grotesco, o absurdo,
o ridiculo e o comico. Além de nao haver qualquer questionamento ético no relato,
nao so a sentenga é cumprida, como o simbolo do abjeto torna-se uma obra de arte
emoldurada na parede. Ao mesmo tempo, o conto tematiza a autoria, o suporte
textual e as delimitagdes do que € arte numa chave singular.

Os estudos académicos da autora tém influéncia inegavel na obra stiggeriana,
pois a interlocugdo com artistas modernistas, movimentos e conceitos da Histéria da
Arte povoam Os andes. Os textos curtos nao explicitam esses dialogos, mas
sugerem algumas “pistas” ou provocacdes sobre questdes que evocam tensdes
ligadas a violéncia na sociedade.

Dias (2011) defende que na obra de Stigger ha um efeito desestabilizante de
leitura que provoca a indecisédo do leitor. Afirma, igualmente, que a desestetizacao e
a dessublimagéo surgem como programa estético, mas também identifica uma forma

de humor mais ludica e suave nas histérias de dificil classificacdo genérica, como
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“Jodo Cabral”, “Maria Martins” e “Poeta Drummond Flat Service”. Esses pequenos
textos relacionam o nome dos poetas e da artista a iméveis (2011, p.162).

Nos textos mencionados ha um entrelacamento de realidade e ficcdo, de
maneira criativa, e, concomitantemente, de arte e vida. Eles convidam-nos a pensar
na relacado entre arte e mercado (imobiliario ou nado). Flavio de Carvalho e Maria
Martins foram artistas estudados profundamente pela autora. A linguagem comercial
é utilizada na forma de pequenos anuncios. A obra como um todo instiga o
guestionamento sobre o que € arte e o que ¢ literatura, ao mesmo tempo, da um
valor elaboradamente artistico a pequenos textos que se assemelham a linguagem
publicitaria de venda do mercado imobiliario. A estrutura do texto publicitario de
venda segue as imposigdes do mercado, os textos literarios nao precisam
necessariamente se render a tais imposicoes, sao facultadas ao artista a liberdade, a
inventividade e a criagao.

As conotagdes que advém das relagdes entre arte, rito e mito, que também
perpassam a formagao académica da autora, igualmente trazem luz a sua obra no

que diz respeito a tematica da violéncia.

3.3.2- Tematica provocativa/reflexiva

“‘Des cannibales” foca o olhar preconceituoso sobre uma outra cultura e seus
costumes, tal qual aconteceu no Brasil com a visdo do europeu sobre os costumes
indigenas, alias, como acontece até hoje pelo dito homem civilizado. Sally Price,
antropologa, € citada possivelmente por sua critica a visdo etnocéntrica e
imperialista na apreciagao estética da arte, sobretudo a arte primitivista. O resultado
de tal postura sobre a valorizagdo do que é considerado artisticamente relevante é
que diversas formas de expressao sdo extintas e suas memoarias apagadas, como
acontece na historia do Brasil. A violéncia nédo é sé o genocidio em si, mas o
apagamento cultural de povos originarios.

Ja em “Ceia”, dois amigos agridem-se inesperadamente num restaurante e
um terceiro componente do grupo, com uma certa autoridade de pai, afasta os
oponentes e da-lhes ordens. Chama atencdo nesse texto o comportamento infantil
dos homens da triade e, ao mesmo tempo, a inércia de Ana Banana. Os nomes, ou
apelidos, dos personagens remetem a caracterizagdes depreciativas e infantilizadas,

exceto “Chico”, que é um diminutivo afetivo.
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Em suas hipoteses especulativas sobre o psiquismo humano, Freud postulou
que os rituais e simbolos das culturas primitivas tém relagcdes com expressoes
arcaicas dos conflitos psiquicos individuais e coletivos. As praticas culturais
primitivas teriam evoluido para formas mais complexas de religido. A repressao dos
impulsos destrutivos seria fundamental para a manutencdo e continuidade da
civilizagdo, as praticas ritualisticas forneceriam uma saida simbdélica para os desejos
reprimidos e para sublimagao das pulsdées (Eros e Thanatos).

A figura do Totem das culturas primitivas, condensaria, entdo, a ambivaléncia
emocional, amor e odio, autoridade e protegdo e também a veneracgédo infantil pelo
pai. A representacdo totémica serviria para conter a rivalidade entre os homens da
tribo.

A figura primitiva do “pai primal’ representaria a autoridade masculina
detentora do poder, das mulheres e dos recursos disponiveis, que apds o parricidio
teria sido substituida pelo Totem.

Tracando uma relagcdo entre o conto “Ceia” e as hipoteses freudianas,
pode-se inferir que a violéncia que surge “repentinamente” nao é inexplicavel, porém
inserida numa ldgica cultural que relaciona masculinidade e agressividade.

O desejo de possuir poder, dinheiro e mulheres € expresso no texto por Gordo
Celso. A familia e suas regras seriam uma atualizagdo das praticas totémicas no
desenvolvimento psicossocial da crianga, deste modo o pai representaria o Totem,
figura de admiracdao e medo, como Chico o faz no conto em relagao a rivalidade
entre Gordo Celso e Freak Franco. Na visédo freudiana, reconstruiriamos na infancia
inconscientemente essa simbolizagcdo antepassada. No conto, a necessidade de
contencado da violéncia é feita com mais violéncia. O relato “Ceia” reproduz essa
concepgao da violéncia que nasce no seio familiar para a reproducao das relacoes
sociais em geral, que, em suma, seria a historia de hegemonia politica do
Patriarcado.

Por outro lado, o pequeno conto “Quand avez-vous le plus souffert?” ja em
seu titulo traz uma indagacdo em francés, o que provoca no leitor um certo
estranhamento derivado do uso inesperado de outra lingua. Mais uma vez a voz
narrativa € enunciada em primeira pessoa para contar um crime passional.

Um paradigma comum, principalmente em sociedades de religiosidade
majoritariamente cristd, como a brasileira, € a ideia de que a mulher nasceu para ser

mae e esse seria um desejo naturalmente feminino. O conto “Quand avez-vous le
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plus souffert?” pée em xeque esse modelo questionado na Pds-Modernidade, pois
as condicbes do mercado de trabalho, as dificuldades para conciliar diversas
demandas e a facilidade de uso de diversos métodos contraceptivos incitam e
possibilitam diferentes escolhas as mulheres. O amor incondicional materno e a
felicidade irrefutavel em ser mée s&o problematizados no texto: “Assim... negagéo
dessa norma € o indice de entrada do leitor no texto, que percebe essa transgressao
e faz-lhe a devida referéncia por meio de seu repertorio (Silva, 2017, p.174)". A
quebra de um paradigma € uma das formas de desestabilizar o leitor.

Ao narrar os fatos, a protagonista revela que ndo suportaria a critica ao seu
desejo verdadeiro de machucar a filha, preferiu (ou seja, desejou mais ainda) entao,
mata-la. Os desejos inconscientes sao explicitados na escrita de Stigger e a
violéncia explode em cenas de um cotidiano urbano aparentemente tranquilo. A obra
faz refletir sobre os preconceitos ao expor violentamente o que nao deveria ser dito,
entdo visibiliza o que estava oculto.

No relato, ndo ha a presenca do pai no conto e a mae faz tric6, o que nao é
muito comum na atualidade nos centros urbanos. Nao ha referéncias a algum tipo de
trabalho da mae, o que evidencia ainda mais a centralidade da maternidade como
funcdo fundamental na vida dessa personagem, relacionada ao sacrificio e a
devogao.

A narradora diz que a pele da crianga é escura, mas nao € possivel saber se
a pele da mae também € escura e se a crianca € adotiva. Em geral, nessa sociedade
de heranga escravocrata, mulheres negras cuidam de criangas brancas, muitas
vezes deixando os proprios filhos sozinhos em casa, para ganhar o sustento,
enquanto a mae branca trabalha numa profissdo melhor remunerada.

O conto abre possibilidades de reflexdo a respeito de temas complexos,
deixando uma linha ténue entre amor e édio, realidade e ficcdo, arte e vida, moral e
ética. Aparentemente, a intengcado do trabalho artistico de Stigger ndo é apresentar
ideias categodricas sobre os temas, nem apresentar as informacbdes sobre as
situacbes narradas de modo o suficientemente claro que levem a um raciocinio
cartesiano, mas ceder alguns indicios, agugar a curiosidade do leitor e através
desses espacos de sombra e duplos causar afetos paradoxais. Nesse sentido, o
pequeno conto reconstroi, em alguma medida, caracteristicas de uma tragédia
grega. Dentre elas, imitar uma agao, causar afetos paradoxais, mostrar a face cruel

do ser humano e ter um final infeliz, porém sem o castigo divino.
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Tal como afirma Alves,

Os anbdes mostra-se, entdo, como uma experiéncia de afeccdo (FRENKEL,
2017) — da matéria, do artefato, dos valores mobilizados na constituicdo dos
textos — que, por meio de imagens e movimentos, profana certa ideia da
arte e, também, o lugar anénimo e privilegiado do leitor suposto para a
literatura vendavel, na medida em que a fruigdo a que, enquanto signos, o0s
textos convidam, também se apresenta como distopia, choque, verdadeiro
“soco no estdmago”’. E neste sentido que, nos breves textos narrativos do
livro, esgargca-se a aparéncia de normalidade do cotidiano com o que se
projeta uma negatividade (e, nisso, uma ética) e aponta-se para a
porosidade de uma rede de afetos que, por um lado, acusa uma auséncia e,
por outro, emerge como poténcia critica vinculada a escritura e a
experimentacao (Alves, 2018, p.16).

Ao lancar luz sobre a violéncia invisibilizada e colocar qualquer leitor como
parte atuante do problema, a obra Os andes provoca reflexdes sobre como a origem
da violéncia pode encontrar-se em paradigmas, preconceitos e comportamentos
rotineiros que n&o sao problematizados. Numa sociedade que passou pelo
colonialismo, por séculos de escraviddo e que continua a segregar, pode-se inferir
que ha discriminagdes de diversos tipos (classe, género, etnia, etc.) e niveis (mais
explicitos e menos explicitos), que certamente ha muita raiva, humilhagcéo e
ressentimento.

A violéncia em Stigger n&o irrompe sem sentido, mas antes sua obra € um
convite a desnuda-la, decifrando alguns principios das artes e da vida social
humana. Nesse desnudamento frequentemente o leitor sera tomado por afetos

paradoxais e encontrara uma questao ética para refletir e se posicionar.

3.3.3- Foco Narrativo e Violéncia

A palavra foco aponta para a ideia de perspectiva. Deste modo, o foco
narrativo traz a perspectiva de quem conduz a narragdo. Esse aspecto €
particularmente interessante nas narrativas que envolvem a tematica da violéncia,
pois o leitor € tomado por uma reagdo que envolve um sentimento diante da
violéncia descrita em si e do posicionamento do narrador em relagao a ela.

Nas narrativas, frequentemente, o narrador procura estabelecer uma certa

relagdo de empatia com o leitor. O narrador em primeira pessoa costuma tentar
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aproximar mais intimamente o leitor do seu ponto de vista dos fatos. O leitor, como
receptor, pode estar mais ou menos consciente da manipulagdo do discurso pelo
narrador.

As cenas de violéncia estdo normalmente envoltas em valores sociais
simbolicos e preconceitos vigentes na sociedade, portanto, o posicionamento do
narrador é essencial para uma expressao artistica mais profunda e abrangente
dessa tematica.

De acordo com Dalcastagné e outros especialistas, na literatura

contemporanea encontramos um numero significativo de narradores ndo confiaveis:

Esse é o narrador que frequenta a literatura brasileira contemporanea. Um
narrador suspeito, seja porque tem a consciéncia embacada — pode ser uma
crianga confusa ou um louco perdido em divagagdes —, seja porque possui
interesses precisos e vai defendé-los... Um narrador suspeito exige um
leitor compromissado. Nem poderia ser diferente essa relagcdo em um tempo
em que perdemos a ingenuidade diante da ciéncia e passamos a nos
indagar a quem e a que servem suas teorias. Plenamente cdnscios do
comprometimento ideoldgico de todo e qualquer discurso, ndo ha mais
como dialogar com o mundo sem desconfianga, nem, tampouco, ter a
pretensdo da imparcialidade. Em meio a um emaranhado de discursos,
somos levados a optar pelos que nos convém e, é claro, a arcar com a
responsabilidade da escolha (Dalcastagne, 2012, pp. 107-108)

O leitor através do narrador se envolve como personagem de uma discussao
em que ha de se comprometer com um determinado ponto de vista, ter uma reacao
frente ao narrador e o seu discurso. Os livros analisados no presente trabalho, como
€ sabido, estabelecem dialogos com a sociedade sobre género, etnia e classe social.

Aguiar e Silva (2011), em Teoria da Literatura, aponta através dos escritos de

Umberto Eco sobre semidtica que:

Nessa perspectiva, o emissor/autor € sempre, em grau variavel, um sujeito
transindividual, mas também um principio activo, um verdadeiro agente em
relacdo aos codigos que transforma, que infringe, que destréi; em relagao
aos textos ja produzidos por outros emissores/autores e com os quais
dialoga, exaltando-os, imitando-os, renovando-os, contestando-os ou
parodiando-os; em relagdo ao mundo empirico, histérico e social e, muitas
vezes, em relagdo a um universo religioso e meta-empirico, dos quais ele
manifesta novos ou ignorados aspectos, problemas, valores e antivalores,
através de um especifico labor de producao textual realizado no dmbito do
sistema semiético literario, com o cadigo literario e contra o codigo literario
(Silva, 2011, p. 253).
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Se na primeira série de titulos deste estudo os limites entre realidade, fic¢ao,
testemunho, autor e narrador, se entrelagcam nos diversos recursos para se contar
uma histéria, na obra de Stigger, o narrador como personagem ficcional embaralha
os limites da verossimilhanga auxiliado por diversas tipologias textuais.

A autora expde a dindmica de seu processo criativo na referida entrevista,
concedida a Revista Z (2023), em que explica que a forma que o texto tera é
decorrente da melhor maneira de desenvolver uma ideia, que € preciso pensar quem
vai contar a histéria, porque € essa voz que pode determinar o desenrolar da
historia.

O primeiro conto, ja referido, “Os andes”, é narrado em primeira pessoa e &
bem significativo do que foi exposto acima. Por ser o mais extenso e corresponder a
algumas caracteristicas literarias elencadas, pode ser tomado como exemplo. De
certa forma, este conto condensa muitas ideias essenciais da obra, embora em
outras passagens do livro, em terceira pessoa, também seria possivel aplicar essa
analise.

Pode-se supor ao ler o conto que a narradora é uma senhora, de classe
meédia, indignada com a conduta de um casal de andes na doceria que frequenta. A
narradora personagem conta os fatos como se fosse algo inquestionavel seu direito
a indignagcédo, no que parece ser apoiada pelo marido e demais fregueses. Das
expressodes dela, podemos inferir que acredita no apoio incondicional de quem tome
conhecimento de sua histéria, no caso, o leitor.

Tudo se passa como se uma realidade distopica fizesse sentido para quem |é
e para quem conta a histéria, como se existisse um pacto social oculto entranhado
nas relagdes pessoais. O discurso faz parecer que a narradora tem a cumplicidade e
entendimento de toda uma camada social da sociedade brasileira, como se ela
falasse diretamente com aqueles que estdo no lado mais confortavel dessa
sociedade, os privilegiados socialmente, aqueles que nao sao alvo de qualquer
discriminagao. E, de certa forma, como explicitado anteriormente, o publico leitor de
literatura no Brasil pertence a classe média ou alta em sua maioria. “Os andes”
estaria, desse modo, muito bem enderecado a uma camada da sociedade e
permitiria a um leitor atuante no seu papel reflexivo se ver na conduta violenta
invisibilizada na sua rotina.

Chama a atengdao a brutalidade, a violéncia e o 6dio empregado no

espancamento do casal, que era visivelmente mais fraco e indefeso. O casal é
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descrito como uma ameaga e suas atitudes, principalmente, um desaforo com
implicacbes morais. Os andes furarem a fila seria uma grave transgressao moral,
mas matar os andes por isso seria apenas uma questao de justica. Como poderiam
almejar qualquer privilégio? No relato, Stigger pde holofotes numa forma de violéncia
que parece a primeira vista a de uma ficcdo distdpica, mas direciona a luz para a
realidade preconceituosa que vivemos. Tomemos o seguinte trecho como exemplo

disso:

Os dois até que faziam um conjunto bonitinho. Nao eram deformados, nem
tinham aquele aspecto doentio caracteristico de alguns andes. Pareciam tao
somente ter sido projetados em escala reduzida. Poderiamos sentir
compaixdo ou mesmo simpatia por eles, se nao fossem téo evidentes suas
graves falhas de carater (Stigger, 2010, p. 6).

O uso do diminutivo carinhoso “bonitinho” denota o uso afetivo e alguma
sensibilidade da narradora personagem. Na sequéncia, ao falar da deformidade, ela
traz a memdria um preconceito secular relacionado a deficiéncia fisica que foi motivo
de exclusao por muito tempo no mundo, pois os esforgos para a inclusao de pessoas
portadoras de necessidades especiais sao relativamente recentes na histéria da
humanidade. A narradora, ao tentar dissuadir de que esse nao seria o motivo para
discrimina-los, torna explicito o preconceito, algo equivalente ao que acontece com o
preconceito racial na linguagem, como, por exemplo, na expressao “Preto de alma
branca”. Ou como expresso na famosa cang¢ao de Caetano Veloso, “Sampa”, 1978,
do album Muito (dentro da estrela azulada): “E que Narciso acha feio o que n&o é
espelho”, ou seja, gostamos do que se parece conosco.

O uso da primeira pessoa do plural pode sugerir tanto que a narradora fala de
si propria e dos fregueses, como parece figurar na maior parte do conto, quanto da
narradora e do leitor, como pode ser entendido nesse trecho. Como se todos
partilhassemos essa histéria e esse ponto de vista no momento. E ao indicar que é
“‘evidente” a falha de carater, a qualifica como algo inquestionavel para a maioria das
pessoas ou para aquelas que a narradora considera relevantes socialmente, por
conseguinte, seria moralmente irrepreensivel o linchamento dos andes, ou pior
ainda, mesmo que tenha sido uma conduta perversa ela ndo sera julgada, nem
havera um sentimento de Iuto. Nesse sentido aproxima-se do pensamento de

Agamben sobre o poder soberano e a vida nua.
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Ao defender tdo veementemente sua conduta e usar a primeira pessoa do
singular e do plural, o leitor é incitado pela narradora a um posicionamento moral
diante do fato narrado. Mas como, a principio, parece tratar-se de uma ficgao
distdpica, o leitor pode pensar que se trata de uma situagcédo impossivel de acontecer
na realidade. Porém, se observar os mecanismos de exclusado da sociedade atual,
percebera que os limites para se viver uma verdadeira distopia ndo estdo tao
distantes.

Dunker (2015) assinala que o que caracteriza a utopia € o carater de ser um
ideal e nesse sentido o condominio se torna uma distopia por tentar realizar um
ideal. Imagina-se viver numa sociedade perfeita, longe dos que estdo num nivel
social inferior, mas no momento em que tudo parece realizado surgem as
divergéncias entre os “iguais” e o sonho vira um pesadelo.

Viver numa sociedade que divide os grupos sociais e étnicos com muros ou
relegando-lhes os lugares mais indspitos, obriga os que segregam a conviver com o
proprio cinismo, insensibilidade e indiferenga ao sofrimento alheio.

A realidade em si torna-se distopica mesmo para aqueles que estdo em
posicbes mais elevadas. Conforme foi dito anteriormente, os textos de Stigger
colocam o leitor num posicionamento reflexivo. Nesse sentido o conto “Os andes”
convida o leitor a refletir sobre a pertinéncia de uma sociedade tao excludente, seus
ideais e valores. O leitor é confrontado a se posicionar moral e eticamente. O conto é
como “‘um soco no estdbmago”, uma alegoria potente da crueldade e do cinismo
numa sociedade onde impera a violéncia.

Segundo Dias (2011) a obra de Stigger tem caracteristicas neo
expressionistas, melodramaticas e elementos da farsa, a chave farsesca se da na

predilecao pela violéncia, que resulta abstraida e nula, sem efeito:

Como destaca Bentley, a violéncia resulta abstraida, equilibrando-se numa
dialética absurda entre o acontecimento e a nulidade do efeito. Trata-se de
mais uma caracteristica da estética expressionista, em sua propensao aos
processos de reducdo e abstracdo, responsaveis pelo afastamento que a
caracteriza em relagdo aos contextos realistas. Nesse sentido, ha toda uma
convergéncia entre 0os modos melodramatico e farsesco e a visao
expressionista do mundo, no que tange ao paradoxo que produzem, ao
reservarem “its most “realistic’ and concrete forms of representation for its
dreams and abstractions” (Dias, 2011, pp.157-158).



88

Considerando os argumentos expostos acima e relacionando-os ao conto “Os
andes”, a arrogancia implicita na voz enunciativa sobre a aparéncia fisica dos andes
e o comportamento solidario dos fregueses para mata-los, diametralmente oposto a
solidariedade com suas dores, trazem a tona a discriminacao, que descrita de forma
grotesca nos remete a ridicularizagdo da dita classe média estabelecida, que
ironicamente pode ser o publico leitor de Stigger. E o leitor, ao se deparar com o
ridiculo e/ou absurdo do comportamento dos fregueses, fica numa posigao

incbmoda, reagindo com um possivel riso nervoso e nao so:

A obra de Veronica Stigger, por sua moldura bizarra no desdobramento de
tramas absurdas e personagens excessivos e destemperados, mas também
pelo cinismo indiferente do tom, pode ser aproximada de uma moeda de
dupla face: de um lado, o esgar do melodrama, do outro, a muda
gargalhada da farsa (Dias, 2011, p.154).

Ao acreditar na pertinéncia de uma analise do conto em que se evidencia uma
critica social profunda ao cinismo das classes superiores relativamente a
desigualdade social e a indiferenga com relagdo a violéncia no Brasil, o titulo “Os
andes” é bem apropriado.

z

34-0

3.4.1 - Violéncia e linguagem

Em O de Nuno Ramos (2008), a voz narrativa em primeira pessoa produz um
efeito contrario ao que foi exposto anteriormente na analise do conto “Os andes”,
pois ao invés de tentar persuadir o leitor para o seu ponto de vista, aproxima o leitor
ao expor suas mazelas, vulnerabilidade e sofrimento. Chama-o para uma reflexao
sobre a vida bem fora dos interesses, velocidade e agitagcdo do mundo capitalista a
volta. O leitor é, assim, tentado a pensar sobre sua condicdo humana precaria e bela
no mundo. Deste modo, comecga a narrar em primeira pessoa e recorre diversas
vezes ao pronome “nos”.

As divagacdes do narrador apelam para o humano em ndés, justamente para
nossa precariedade. A afirmacdo “Meu corpo se parece comigo, embora eu o
estranhe”, (Ramos, 2013, p.11) ja de inicio nos convida de forma levemente irbnica a

refletir sobre nossa condicdo. Nascemos com um corpo sobre o qual ndo temos



89

controle, aceitamos essa imposicao da natureza, paralelamente a esse corpo se
desenvolve um conteudo psiquico em que a imagem do corpo se assemelha ao que
somos e chamamos de “eu”. A dicotomia que se divide em “eu” personalidade e o
‘eu” que representa matéria, corpo, que envelhece e adoece, € apresentada de
chofre.

A imagem corporal é fundamental para fomentar uma ideia de si mesmo. A
relagdo com o espelho é virtual como a relagdo com o préprio corpo (a imagem € o

Corpo € nao é o corpo ao mesmo tempo). Assim,

Lacan entende que esta conquista da imagem do corpo préprio, ou seja, a
constituicio de um eu na crianga, depende, ndao apenas de um
desenvolvimento maturacional, mas exige a implicagdo de um outro, o qual
insere a crianga no universo da linguagem e da comunicagdo (Imanishi,
2008, p. 141).

O Outro me diz quem sou, num entrelacamento de simbiose e
distanciamento. E no amadurecimento nossos desejos e convicgdes sao frutos de
um poderoso atravessamento cultural, imposto pela vida em sociedade.

Carvalho (2024) sustenta a ideia de que o corpo & mais um duplo em O:

O corpo de cada humano é tratado pela voz narrativa de O como uma
espécie de duplo, uma presenga que pode até se parecer com a ideia que
temos a respeito da nossa identidade, mas que possui caracteristicas e vida
préprias. E com essa ambiguidade — sermos um corpo, e ele ser outro de
nos; ou, se preferirmos as separagdes de Brooks, o corpo fisico e o corpo
sociocultural — que o narrador de O se debruga nos ensaios ficcionais. Isso
fica evidente ao levantarmos os pontos de partida dos 25 fragmentos de O
(Carvalho, 2024, p. 26).

Ramos parece nos direcionar para o intervalo entre matéria e linguagem que
nao conseguimos constituir, representar, entender propriamente. Esta “esséncia’
inefavel, insustentavel, intraduzivel que talvez devesse ser a grande questdo da
humanidade, para a qual o homem massa n&o apresenta grande preocupagao.

O narrador busca uma via intermediaria entre a matéria e a linguagem que

seria a pergunta, o questionamento, a reflexao:
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Como um baldo cujo gas vai escapando, a energia insana de nossa alegria
fisica procura abrigo - nas imagens, nos bragos de outra pessoa e, no limite,
pois é a isto que sempre recorre, na linguagem (Ramos, 2008, p.17).

Talvez seja melhor tratar dessa estranha ferramenta, a linguagem, que me

pde para fora do corpo...

[...]
Como uma via intermediaria, procuro entrar e permanecer no reino da

pergunta - ou de uma explicagao que nao explica nunca (Ramos, 2008, p.18).

Entender de que é feita a linguagem, como funciona esta ferramenta parece
ser a indagacdo fundamental do narrador. A necessidade de expressividade
distinguiria 0 homem dos outros animais, entdo através do sopro de nossas linguas
damos nomes a matéria, as expressdes faciais que acompanham seriam mais um
duplo falso. Varios duplos aparecem na obra: matéria e linguagem, homem e animal,
sanidade e loucura, interior e exterior.

O narrador tenta formular hipoteses sobre a origem da linguagem, imagina
que a linguagem teria surgido com a necessidade de expressdo da dor e este
instrumento teria unido os doentes e entdo teria sido usado como mecanismo de
forca contra os que ndo tinha essa ferramenta e ndo compartilharam a dor, dai
surgiria uma maldigdo sobre todas as linguas, mortas ou vivas. Essa maldi¢ao teria
se abrigado em nosso corpo como uma forma de mal-estar entranhado e
inexprimivel.

Zizek (2014) aponta para a ideia de que a linguagem foi uma forma de néo
exercermos a violéncia, apoiando-se num texto escrito para UNESCO de Jean Mari
Muller, “Falar € o fundamento e a estrutura da socializacéo, e caracteriza-se pela
renuncia a violéncia”. Ao debatermos e trocarmos ideias ou palavras, estariamos
reconhecendo um outro e seu posicionamento.

Se o0 homem se distingue de outros animais pela fala, entdo a renuncia a
violéncia tem um carater fundamental na existéncia humana. Entretanto, para
problematizar a questdo, o autor propde a seguinte pergunta: “Mas se os humanos
superassem 0s animais em capacidade de violéncia precisamente porque falam?”
(Zizek, 2014, p.18).

Ha algo violento no préprio ato de simbolizagdo de uma coisa que equivale a

sua mortificacdo. A violéncia se opera em varios niveis: a linguagem simplifica a
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coisa designada, reduzindo-a; destroi a unidade organica, vendo partes autbnomas;

insere num campo de significagao exterior. Assim,

Quando chamamos o ouro de “ouro”, extraimos violentamente um metal de
sua textura natural, investindo nele nossos sonhos de riqueza, poder, pureza
espiritual, etc. Ao mesmo tempo, nada disso tem relagao imediata com o ouro
(Zizek, 2014, p.18).

A linguagem constréi outras “esséncias”, outros simbolos, isso a torna
incondicionalmente violenta, posto que somos seres sociais, simbdlicos,
atravessados pela linguagem.

‘A barreira da linguagem que me separa para sempre do abismo de outro
sujeito é simultaneamente aquilo que abre e mantém esse abismo...” (Zizek, 2014,
p. 55). Para o autor a biopolitica pos politica (o neoliberalismo) € a politica do medo.

Como vimos anteriormente, houve uma despolitizacdo intencional na
sociedade brasileira e mundial, em que o individualismo foi incentivado e
buscaram-se praticas administrativas mais eficazes. Nesse contexto, o medo do
préximo foi intensificado e, no Brasil, sinalizado por muros. A estigmatizagdo de
alguns setores na sociedade acontece exatamente pela violéncia simbdlica cujo
instrumento € a linguagem.

N&o nos damos conta de quanto a tentativa de simbolizagdo da linguagem em
si ja carrega tracos de uma violéncia constante e imperceptivel, fruto de nossos
esforgos para sobrevivermos em sociedade. As palavras carregam a morte como
esséncia, pois “eliminam” o objeto em si, criando outras “esséncias”.

“E da morte, da velhice, da perda de contato que a linguagem deveria se
alimentar. Sou capaz de aceita-la para a protegdo do nosso corpo...” (Ramos, 2008,
p. 27). O narrador gostaria que as palavras recuperassem a vida, a esséncia
significativa em si, incidissem sobre a propria matéria num movimento inverso ao da

simbolizagao que mortifica a matéria:

O narrador quer tocar a natureza como uma maneira de recuperar algo da
imagem do mundo pré-histérico; quer resgatar a magia dos objetos e da
matéria que foi perdida por meio da convicgdo cega de que o homem nao
poderia lidar com a natureza desconhecida a ndo ser dominando-a,
explorando-a. Um questionamento que pode ser encontrado também nas
influéncias e na base do romantismo aleméo, em especial no Ensaio sobre
as origens das linguas, em que Jean-Jacques Rousseau destaca a ideia de
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que a linguagem humana € uma criagdo que nos afasta de nossa natureza
primordial. Para nos aproximarmos dessa esséncia natural, Rousseau
sugere, precisariamos fundar uma linguagem auténtica e verdadeira
(Carvalho, 2024, p.19).

Carvalho (2024) acredita que o narrador de O busca o tato como uma via
intermediaria entre matéria e linguagem, o tato como uma linguagem primaria. A arte
seria uma saida para ficcionalizar um mundo que nao seja util e produtivo e uma
mitologia propria sobre as matérias da natureza.

O narrador parece querer voltar a um estado primitivo anterior a linguagem:

Nao seria melhor uma linguagem que servisse apenas para iludir a rebeliao
e o0 mau funcionamento do corpo, de forma que nossa relagdo com a febre
alta, a dor de dente ou a cdlica pudesse, agora sim, ser apaziguada ao

pronunciarmos o nome de nossa doen¢a? (Ramos, 2008, p. 27).

A partir do préprio titulo, o autor nos incita a pensar na poténcia e impoténcia
da linguagem frente ao desafio de comunicar o que realmente se pretende dizer.
Qual poderia ser o significado do titulo? Qual a classe gramatical? E uma
interjeicdo? De espanto, alegria, angustia? Do que trata o livro? Um grito de dor? Um
chamamento para olhar algo? Um lamento? O que uma unica letra poderia
representar?

O titulo do livro, O, causa um certo estranhamento ao leitor, que é levado a
questionar a linguagem. Ramos sai do lugar comum. Como artista conhecido e
reconhecido por atuar em diversas areas das artes e com diversas linguagens, na
literatura preserva caracteristicas que foram reverenciadas e marcantes em sua obra
plastica, dentre elas, questionar a propria linguagem na sua capacidade de
expressao. Nessa desconstrugcao do 6bvio, o leitor € levado a construir ou reconstruir
uma interpretagcado, a buscar um sentido e reconstruir uma possibilidade de leitura
sobre as intengdes do autor.

Dos vinte e cinco capitulos do livro, sete sdo intitulados O, do “Segundo O”
até “Sétimo O”, o que nos remete & importancia dessa representacdo de uma

questao central na obra que € o amalgama do corpo e a linguagem:

Observa-se que o circulo no queixo, o dado insignificante e desencadeador
da crise do personagem diante do envelhecimento do corpo, se desdobrara
em outros circulos, fazendo do O, que intitula o livro, uma figura anfibia do
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corpo/linguagem. O O seria o primeiro grunhido diante da dor, como quer o
autor através da construgcdo mitico-ficcional de uma cena primeva da
passagem do homem-mudo ao homem-falante, cena esta que permanecera
ativa, através das figuras interjetivas da linguagem (sendo o O uma dessas
interjeices); e seria também o O do corpo, buraco e circulo que fecham a
vida na morte (Kiffer, 2010, p. 38).

Uma outra “matéria” que nos conscientiza de nossa identidade é o som, o
nome. Em O, o personagem principal e narrador, ndo se identifica com um nome,
bem como os outros personagens. Deixa nebuloso quem é o personagem, O
narrador que esta comunicando e, ao mesmo tempo, pela possibilidade de inferirmos
que se trata de um homem comum de meia idade, aproxima-se também da figura do
autor. E uma voz narrativa construida sem muitos detalhes que permitam a
identificacdo. Ficam embaralhadas as narragdes de fatos e seu mondlogo interior,
suas impressdes sobre 0 mundo, suas sensacodes e reflexdes.

Garramuno (2014), vé um potencial critico da arte que aposta no inespecifico.
Ao analisar o trabalho artistico de Nuno Ramos, a partir da instalagdo Frutos
estranhos, observa que a arte contemporéanea de Ramos, mas também de Stigger,
questiona a especificidade da linguagem artistica como categoria de pertencimento.
A predilecao pelo efémero e o precario, pelos fragmentos, o uso de suportes
variados e a convivéncia de heterogeneidades seriam uma forma de elaborar uma
linguagem comum que propicia modos diversos de nao pertencimento e que
levariam ao apreciador a se confrontar com o préprio descentramento.

O primeiro capitulo de O introduz a ideia do “eu” especular, “Meu corpo se
parece muito comigo, embora eu o estranhe as vezes” (Ramos, 2008, p.11), e o
ultimo capitulo tem o titulo “No espelho”, ou seja, a tematica da identidade especular,
o duplo matéria e linguagem, iniciam e encerram a obra como um circulo, um O.
Comeco e fim, vida e morte, um carater circular implicado pelos duplos é transmitido
pelo livro.

O encerramento é uma pergunta dirigida ao outro “O que vocé acha disso?”,
entre a matéria e a linguagem, situa-se a reflexdo e a implicagao lacaniana de que a
identidade se constitui na relagdo com o Outro. E numa imbricada homologia de
processos, como em Stigger, cabe ao leitor se posicionar, refletir e quem sabe,

responder.

3.4.2 - Violéncia, sofrimento e Justica
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A violéncia € um tema sensivel que faz borda com percepc¢des relacionadas
ao Direito e a Justica e € possivel encontrar essa tematica em variadas expressoes
artisticas de Nuno Ramos.

Uma questdo que se coloca ao analisar diversas obras que abordam a
violéncia é sobre a forma de sensibilizar o publico para o problema através da arte,
como fazé-lo sem repetir a gramatica da violéncia?

Ao analisar algumas obras e textos ramosianos, dentre elas “Galinhas,
justica”, texto de O (2008), Teixeiro (2022) destaca a distingéo do trabalho de Nuno
Ramos com relagdo a representacdo da violéncia na Literatura e nas artes

brasileiras contemporaneas. Afirma que:

Nessas obras, o artista e escritor paulistano explora imagens e discursos
associados a violéncia, ao sofrimento e a opressao através de propostas de
carater experimental, hibrido, inquiridor e aberto, materializadas numa
grande diversidade de meios que podem ser agrupados em trés grandes
categorias: a palavra, a imagem e a matéria (Teixeiro, 2022, p.206).

Em “Galinhas Justica”, somos convidados, como leitores, a explorar de forma
sensivel o problema, o carater descritivo do texto apela para as sensag¢des causadas
pelo aprisionamento: aflicdo, asfixia, incbmodo pelo odor e proximidade. A atengao
nao recai na descricdo de cenas violentas e letais, como foi observado em outras
obras deste estudo.

No paralelismo entre homem e animal, em que o bestiario € um recurso
caracteristico do trabalho do autor, o aprisionamento do animal remete o leitor ao

sistema prisional no Brasil:

No entanto, mesmo nesse grau minimo de identificacao, o sofrimento animal
incomoda. E mais do que ameaca ou efetivagdo da morte, € a compressao
massiva de um numero largo de individuos num espaco exiguo que parece

insuportavel. (Ramos, 2008, p. 78)

O texto chama inicialmente atengdo para o carater aflitivo de se estar
comprimido em meio a multiddo, essa condigdo em si ja ndo poderia ser considerada
vida. N&o € so6 o controle dos corpos que se pretende com o encarceramento, mas

encarcerar a alma, impossibilitar a vida e a felicidade. Na ideia de justica como
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castigo esta implicito o sentimento de inveja, pois o0 que se quer, em ultima instancia,
€ impedir o “gozo” alheio.

De acordo com Butler, “[n]Jao podemos perder as pessoas que nao podem ser
reconhecidas como dignas de luto. Elas sao tratadas como além da perda, ja
perdidas, nunca vivas, nunca com direito a vida” (2021, p.101).

A vida aprisionada nédo é propriamente vida, de nada vale o tempo que se
passa na cadeia: “O que resta de vivo nessas galinhas comprimidas as duzias é
puramente acidental e irrelevante, algo a ser interrompido em breve pela degola”
(Ramos, 2008, p. 74). Se nao dedicamos em vida um sentimento de perda com
relacdo a essa parcela da populagdo, como poderiamos dedicar na morte? Os
encarcerados sao sentenciados a “perder tempo”, nem totalmente vivos, nem
totalmente mortos, sem vida pregressa e sem vida futura, mas, ao menos,
comprimidos, imobilizados e invisibilizados no presente.

A violéncia mortifera € colocada em segundo plano na sensibilizag&o trazida
pelo texto. O sofrimento em vida pelo aprisionamento seria mais insuportavel que o
medo da morte. Essa hipdtese é concretizada no episodio do livro em que um
interno de uma instituicdo psiquiatrica mata os passaros aprisionados, conforme foi
analisado no segundo capitulo.

Zizek (2014) baseado nas ideias do filésofo Walter Benjamin sobre violéncia
mitica e violéncia divina, em que a primeira seria 0 exercicio de controle do Estado e
a segunda que irrompe “inexplicavelmente” insubmissa ao Estado, traz a tona a
visibilidade da violéncia. O autor aponta para uma violéncia subjetiva exercida por
agentes sociais e aparelhos repressivos, portanto visivel e para uma violéncia
objetiva, sistémica, anbnima e invisivel, gerada pelo capital

Quando nos deparamos com uma cena violenta, tendemos a ter um
sentimento de urgéncia, de que é preciso agir. Zizek (2014) acredita que precisamos
pensar e estudar as causas da violéncia na sociedade e para fazé-lo temos que
manter uma distancia respeitosa das vitimas. E preciso por foco nas trés dimensdes
da violéncia: subjetiva, objetiva e simbdlica.

A violéncia objetiva é indispensavel ao sistema capitalista, a movimentagao
do capital determina o destino de milhares de vidas, entretanto, ndo temos
visibilidade das relagcdes de causa e consequéncia. A grande massa excluida do
mercado de trabalho, excedente necessaria ao sistema, pode ser encontrada no

sistema carcerario como algo invisibilizado entre muros, ainda que esteja encravada
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num grande centro urbano, como o extinto presidio do Carandiru, em S&o Paulo. Os
presidios sustentam um consistente ramo de investimentos que se constitui na
construgdo e manutencao do sistema prisional, conforme é afirmado pelo Professor
Nilo Batista numa citagao inserida no segundo capitulo deste estudo.

O narrador atribui as galinhas uma certa aparéncia de inferioridade: “Galinhas
parecem extremamente burras”. Nao é possivel dar as galinhas um atributo
relevante proprio, “formam logo uma legidao” (Ramos, 2008, p.74). Acrescenta ainda
que as galinhas também adaptaram-se bem a produgao de comida em larga escala
que atende bem a légica econémica atual.

O “amontoado de pessoas” que excede 0s numeros legais das prisbes &
majoritariamente negro e das camadas mais vulneraveis da sociedade. Uma massa
anbnima para a qual nem a justiga, nem a populacao credita qualquer relevancia.

Essa “legido an6nima”, invisibilizada como uma massa disforme e opaca, na
verdade, se ao invés de ser vista como galinha aprisionada para o abate, possuisse
nome e historia propria, possivelmente fosse absolvida. Ao leitor € permitido, entao,
perceber uma outra proposigao relacionada a proximidade, ndo mais a proximidade
aflitiva do encarceramento como no inicio, mas a proximidade da relacdo humana
sem o muro. A ideia de proximidade ganha um novo sentido em que €& possivel

enxergar o outro, ndo mais como uma galinha sem histéria pregressa.

Todos ndés somos presas de uma espécie de ilusdo ética, comparavel as
ilusdes perceptivas. A causa fundamental dessas ilusbes é que, embora o
nosso poder de raciocinio abstrato tenha se desenvolvido enormemente, as
nossas respostas ético-emocionais continuam a ser condicionadas por
antigas reacgdes instintivas de simpatia perante o sofrimento e a dor de que
sejamos testemunhas diretas. E por isso que matar alguém & queima-roupa
€, para a maioria de nés, muito mais repulsivo do que pressionar um botao
que matara mil pessoas que ndo podemos ver (Zizek, 2014, pp. 40-41)

Ha um apelo para uma ética real na proposigao ramosiana sobre a violéncia e
a Justica: “E preciso renunciar & compressao fisica como castigo” (Ramos, 2008,
p.80). Qualquer que tenha sido o crime, mesmos os mais graves deveriam ser
reavaliados em nome do direito a poder se movimentar e respirar e, até errar
novamente, que deveria ser inerente a qualquer ser humano, segundo o narrador de

“Galinhas, justiga”.
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O encarceramento no préprio corpo para viver € uma condigdo imposta pela
natureza que ndo pode ser modificada. O narrador de O propde a liberdade dos

corpos, questiona nao so as praticas, mas os principios da chamada Justica:

Nessa apologia dos movimentos livres, aleatérios, desajeitados, Ramos
defende uma légica n&o produtiva, ndo pragmatica, nao regrada, para o
corpo e para o homem, entendido como ser encarnado. Mas néo so isso,
por tras da estranheza quase anarquica da proposta, o autor parece querer,
como Benjamin, examinar a violéncia como um principio, negando a
possibilidade de a justificar pela justeza e necessidade do propdsito—
alimentagéo, no caso dos animais, puni¢do, no caso dos humanos (Teixeiro,
2022, p. 216).

A violéncia é legalizada através de instituicdes criadas para esse fim em que
o Direito seria violento em sua instauragao e manutengcdo, ao mesmo tempo em que
segmentos especificos da populagdo s&o encarcerados, ndo coincidentemente. O
sistema legal invisibiliza o poder da classe dominante: “Toda justiga € aplicada a um
segmento isolado, a uma parte apenas da intrincada cadeia da liberdade humana, e
neste sentido talvez seja correto dizer que toda justica é parcial” (Ramos, 2008, p.
83).

A expressao “cadeia da liberdade humana”, utilizada acima, ja antecipa que a
liberdade € um assunto complexo em que se configuram alguns paradoxos para os
humanos, cuja liberdade estd numa cadeia, portanto num sistema fechado, em
principio num nivel conceitual. O corpo em que se esta preso, ndo € s um corpo
fisico, mas é também uma construcao social e a partir dessa concepcéo é possivel
pensar que a violéncia simbdlica tem grande relagdo com o que esta posto pela voz
narrativa, conforme foi exposto no topico anterior.

E flagrante que os Direitos Humanos essenciais ndo sdo respeitados no
Brasil, conforme ja foi demonstrado através dos numeros apresentados a respeito
das relagbes estabelecidas entre violéncia e realidade social em topicos anteriores.

Percebemos o sofrimento dos animais, mas eles continuam sofrendo e
morrendo vitimas do ser humano, da mesma forma que boa parte da populacao
sofre e morre, talvez com menos condescendéncia até do que os animais. Essa
indiferenga ao sofrimento alheio, essa atitude cinica que Dunker (2015) explicita em
sua obra, € uma forma de lidarmos com nosso profundo descaso por uma verdadeira

Justica.
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“O inferno, se existe, € com certeza um lugar cheio...Como nao sentir aflicao
numa estrada, quando ficamos presos atras de um caminhdo cheio de porcos?”
(Ramos, 2021, p.73). Voltamos, entdo, a ideia inicial, de uma analogia inevitavel
entre prisdao e inferno em que o caminho de representacédo da violéncia é reflexivo,

sensivel, polissémico e aberto.

3.4.3 - Matéria, tempo e sofrimento

Nao temos dominio sobre o envelhecimento, nem sobre as transformacdes
que se operam no corpo. Desta perspectiva, o narrador sugere que ha uma
linguagem propria e interna do corpo que segue sua prépria intencéo, seu préprio
controle sobre essas transformacdes. Além disso e sobretudo, ndo captamos o que
o corpo nos diz com sua propria linguagem.

Neste processo ha um elemento atuando: o tempo. As transformacodes que se
operam no corpo com o tempo nos levam a destruicdo, mas ndo nos damos conta
no dia a dia, precisamos do olhar exterior do Outro.

O narrador tece um comentario sobre a luta inutil contra o envelhecimento

qgue envolve principalmente mulheres em nossa sociedade:

E se parece patética a preocupagao constante, em especial entre as
mulheres, de isolar e prevenir cada pequena minucia, € porque estas sao
infindaveis, como agua de uma represa que rompesse, em pequenas

quantias mas por toda parte ao mesmo tempo (Ramos, 208, p.15).

O padrao de beleza inalcangavel para as mulheres no mundo contemporaneo
e a medicina ligada a estética para atender esse padrdo de consumo no
Neoliberalismo relacionam-se com as mudangas efetivadas no campo cientifico,
evidenciadas nas obras de apoio. Também surge o mesmo tema em Os anées, no
texto “Teste”, e em Eu sou favela, no texto “Yakissoba”, na cena em que o
protagonista cede o lugar a uma mulher mais velha. Pela agdo do tempo, corpo e
identidade sao um duplo mais complexo e sofrido pela mulher contemporanea no
Brasil, do que pelo homem, nos levam a refletir os autores, porém, essa tematica

nao é aprofundada nos textos.
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(a)forca do neoliberalismo é performativa...Ela molda nossos desejos, e,
nesse sentido, a performatividade neoliberal tem igualmente efeitos
ontolégicos na determinagdo e produgdo do sofrimento. Ela recodifica
identidades, valores e modos de vida por meio dos quais os sujeitos
realmente modificam a si proprios, e ndo apenas o que eles representam de
si proprios (Safatle ef al., 2020, p.8).

A violéncia da furia do tempo e das doengas a que estamos submetidos é
mais visivel pelo olhar externo. Interior e exterior, matéria e linguagem se

contrapdem em nossa angustia:

Se o mal-estar se mostra na finitude de nosso corpo, na precariedade de
nossos acordos humanos, em nossa disposicao a repeticdo e a angustia,
resistindo a vagueza de sua nomeacgdo, o sofrimento determina-se pela
narrativa e pelo discurso nos quais se inclui ou dos quais se exclui (Dunker,
2015, p.28).

S6 a palavra ndo € capaz de representar o homem atual. Nao é possivel
classificar o livro de Ramos em um Unico género. E uma narrativa que n&o narra
fatos, os personagens ndo tém nomes nem descricbes. Ndo ha um encadeamento
linear, l6gico-temporal, cronoldgico de acontecimentos.

Dentre as razbes para o sofrimento humano na vida civilizada, Freud, (2010),
citou a fragilidade humana frente aos fendmenos da natureza. O homem tenta
dominar e controlar a natureza, submeté-la a sua vontade. Neste sentido, o dominio
do homem sobre os animais é sinalizado em algumas obras de Nuno Ramos e esse
controle se da através do aprisionamento e crueldade, frequentemente.

Também citada por Freud (2010), é a submissao dos desejos reprimidos por
leis e instituicdes. O homem torna-se escravo de si mesmo, o controlador é
totalmente controlado pela prépria cultura que desenvolveu, fendmeno que podemos
observar na obra analisada: “S6 humanos perdem tempo, ja que dispdem também
da possibilidade de ganha-lo, e se nos diferenciamos claramente dos animais talvez
seja pelo exercicio de escolha” (Ramos, 2013, p.63)

Em O ha uma critica social subentendida & correria ligada & produtividade que
o capitalismo incorporou ao comportamento contemporaneo, ao conformismo do ser
humano frente as determinagdes exteriores e ao comportamento generalizado das
massas.

A metafora da roda de hamster usada por Han (2017), para exemplificar a

pressa do ser humano para chegar a lugar nenhum na pés-modernidade, também
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mostra que a energia focada nesse “correr” impede o homem massa de observar o
que acontece ao seu lado e nao ter empatia, nem se comover ou elaborar o luto por

qualquer perda.

CONSIDERAGOES FINAIS

As obras estudadas trazem a expressao do sofrimento que gira em torno da
violéncia por caminhos diferentes de representacao. A violéncia € um tema que toca
o0 emocional e provoca reflexdes sobre a sociedade, por isso essa questao central na
vida dos brasileiros estimula afetos paradoxais.

Cidade de Deus atinge um numero incomum leitores, tem reconhecimento
académico e causa impacto pelo realismo na composigdao do ambiente social e
fisico, dos personagens, do vocabulario e dos atos violentos. O romance atica o
olhar curioso para aquele mundo impenetravel para uma parcela consideravel de
leitores, mas mobiliza a repulsa e 0 medo ao mesmo tempo, permanecendo
implicitas as causas da violéncia. A tdnica das mudangas no contexto, nas relagdes
sociais e na rotina através das transformacgdes impostas pela criminalidade, remete a
desigualdade social, misoginia, racismo e homofobia.

Eu sou favela é uma producao literaria impulsionada por um esforco coletivo,
influenciada em alguma medida pelo sucesso de Cidade de Deus. O contexto
historico, a necessidade de expressao e uma concepgao diferenciada do ambiente
social e do posicionamento de pertencimento ao ambiente caracterizam uma
literatura inserida num movimento literario periférico, cujo objetivo central é
expressar o sofrimento ocasionado pela violéncia na perspectiva diferenciada da
criminalidade, no olhar do cidadao reivindicativo, que consegue perceber as
injusticas e a vulnerabilidade social.

Os anbes apresenta a tematica da violéncia numa representagao singular que
envolve uma laboriosa concepgao estética da arte literaria. O leitor € envolvido por
diferentes estimulos a duvidar, estranhar e refletir sobre a tematica a partir de
referenciais ndo muito bem delimitados, de tal modo que ha uma abertura para o
posicionamento reflexivo e ético.

Em O o sofrimento relacionado a violéncia aparece ligado & nossa capacidade
de empatia com o sofrimento de outro ser vivo, ao apelo ético por uma verdadeira

justica, a vulnerabilidade de nossa existéncia.



101

A primeira série de obras literarias, Cidade de Deus e Eu sou favela,
apontam, portanto, tal como tentamos evidenciar na analise proposta na presente
dissertagdo, para a visdo que penetra o interior da favela intimamente conhecida,
mas ao mesmo tempo circula pelo universo social exterior a ela. E uma interpretagéo
dos mecanismos de exclusdo cuja singularidade esta em ser feita pelos proprios
excluidos, por isso tdo expressiva das violéncias mais visiveis, como a fisica e a
subjetiva, porém denunciando a violéncia simbdlica, institucional e objetiva.

A segunda série, formada por O e Os andes, como procuramos demonstrar,
instiga a perscrutar os aspectos mais invisibilizados que estariam no entrelagamento
dessas formas de violéncia e os preceitos do capital, ou seja as relagbes dessas
formas de violéncia com a forma mais invisivel, ocultada na violéncia objetiva e
sistémica. Por isso, as obras afastam-se dos procedimentos tradicionais da ficcdo e
apostam no descentramento narrativo, na fragmentagdo, no cancelamento do
individuo e no esvaziamento da categoria de personagem, apontando para a vida
anbnima e impessoal. Como observa Garramufio (2014), na escrita ha um
“‘questionamento da realidade pela ficcao ao mesmo tempo, questiona a ficcéo pela
irrupgdo do real” (p.108). Os limites sdo mais embagados no uso de opostos e
duplos, entremeados pelo diverso, o heterogéneo e o hibrido.

Os limites ténues entre sanidade e loucura sao postos em bases distintas nas
obras literarias de Stigger e Ramos. Enquanto na primeira o comportamento
alienado e performatico € levado ao extremo, no segundo o alheamento tem um
propésito de reflexdo fora da logica produtiva e utilitaria do sistema capitalista
neoliberal.

As duas séries apontam para o potencial critico das artes e criam
comunidades diferenciadas. As condicbes para impressao dos livros diferem
bastante entre os autores, bem como, o publico leitor potencial. Os leitores da
segunda série haverao de buscar relagdes nas artes e filosofia, entre outros estudos,
para preencher as lacunas de interpretacdo, ha desafios sobre a estética e a ética
envolvidas.

A primeira série € direta na exposicao e repeticao de situacdes de violéncia
fisica, as relagbes com a injustica social que envolve o territério segregado sao
inevitaveis. A chave que a diferencia da reproducdo midiatica banalizada da

violéncia é a voz que surge do interior da favela e que movimenta a comunidade
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numa direcdo potente de pertencimento, contestacdo e reivindicacdo do
merecimento ao luto.

A escrita de Ramos e Stigger rompe com as percepgdes automatizadas da
realidade. Em Stigger ha o estranhamento frente a uma violéncia que atemoriza
numa situagdo trivial do cotidiano, em Ramos ha o estranhamento frente ao
mergulho pelas sensagdes e reflexdes do narrador, numa ficcionalizagdo atemporal,
em que o leitor é sensibilizado em seu préprio descentramento e vulnerabilidade.

Como conclusdao, a partir da analise desse corpus restrito, mas
representativo, podemos afirmar que a Literatura Brasileira Contemporanea
permanece trazendo o traco da violéncia pelas inUmeras mortes sem narragao no
pais, pelo merecimento de um sentimento de perda, pela elaboracdao de um luto que
nao finda. A arte possibilita perscrutar as fronteiras do desconhecido numa chave em
que se é tomado pela emocgao ou pelo susto, porém se € levado ao questionamento
na busca de um apaziguamento das emogdes e de uma necessaria coeréncia. Deste
modo, nas estreitas conexdes entre estética e ética, a Literatura Brasileira
Contemporanea torna-se um instrumento singular, criativo, responsavel e necessario

frente ao reconhecimento do problema social e ao rompimento com a apatia.
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