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A Lusitania vista de Roma

Sao naturalmente muito raros e dispersos os textos anteriores ao século V onde se
podem colher referéncias a arte portuguesa. Nio existem textos especificamente
artisticos ou que tratem da arte de modo genérico ou especitico.

Da escassez de referéncias Vitraivio e a sua opinido sobre a arquitectura penin-
sular. Marcus Vitruvio Pollio foi um engenheiro militar do século 1 a.C. que
escreveu o De Architectura cerca do ano 27 a.C., dedicando o livro a Augusto. O
conjunto da obra constitui na priatica o tinico acervo escrito por um artista da Anti-
ouidade que chegou até nés. Embora circunscrito a arquitectura, com breves incur-
soes no dominio do urbanismo ¢ da pintura aplicada, o texto conhece uma enorme
importincia a partir do Renascimento quando € erigido a um lugar cimeiro ¢ justi-
ficativo da teoria escrira a partir de entao.

Sabemos menos da sua importincia na época em que € escrito e, por maioria de
razoces, desconhecemos em absoluto a sua utilizagio na peninsula ibérica quando da
ocupagao romana. Sabemos sim que ao dividir a obra em dez livros o autor segue um
esquema rigoroso na exposicao do seu pensamento, partindo das definigoes concep-
tuais para assuntos de natureza tecnoldgica ou simples recomendagbes praticas.
Vitravio faz anteceder a exposi¢ao tematica de cada capitulo por considercoes preli-
minares, os “proemia”, textos sintéticos nos quais faz frequentes citagoes de ambito
filosofico. esta estratégia visa qualificar a arquitectura como ciéncia € nao como acti-
vidade meramente manual.

Ora nessa vontade ¢ necessidade de conferir qualidade cientifica a arquitectura
Vitrtiivio utiliza também o concurso da histéria, recorrendo ao método comparativo
que mais facilmente permitia glorificar as qualidades da arquitectura romana.

Assim, no capitulo I do segundo livro (destinado genericamente aos materiais de
construcio), Vitrivio historia o nascimento da arquitectura desde o aparecimento
dos homens na terra. Refere entdo as primeiras “arquutecturas’, coOmo as grutas; mas
Vitrivio desenvolve paralelamente uma teoria sobre o préprio desenvolvimento do
homem ¢ a sua lenta caminhada até atingir uma racionalidade que o libertasse da

condicao animal. Ora a arquitectura como obra elaborada, fruto a inteligéncia e da
destreza da mao(ambas colocadas ao servigo da necessidade), surge precisamente
quando o homem potenciou essas suas faculdades.

Necessitando de exemplos ainda vivos dessa fase embriondria Vitravio socorre-
se das construcoes da Gilia, da Aquitinia, da Espanah ¢ da Lusitania. Fala entdo o
arquitecto romano, pleno de erudic¢ao e rodeado de exemplos arquitectonicos pres-
tigiados, artisitcamente distantes dessa regides onde “hoje mesmo?”, para utilizarmos
as suas palavras, a arte autdctone era a expressiao de um primitivismo cultural e utili-
zava materiais que tratava apenas de modo sumario.

No fundo essa arte primitiva ¢ra o oposto de dois conceitos vitruvianos
essenciais: arquitectura e arquitecto. O segundo deriva naturalmente do
primeiro. Mas convém recordar a primeira frase do seu tratado: a arquitectura ¢
uma ciéncia.
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E uma frasc pruﬁlnda ¢, COMo veremos, extremamente fecunda. Uma ciénceia,
com uma componente tedrica ¢ outra priatica ¢ que deve ser sempre acompanhada
por uma gama vasta de outros saberes, como o desenho, a aritmética, a geometria, a
historia, a astrologia, a filosofia...

Mas a sua breve referéncia a Lusitinia, a seguir enunciada, era exacta a julgar pelos
cxemplares conhecidos de épocas anteriores a romanizagiao. Se fosse um escultor
Vitrivio explanaria opinioes similares pelo que a sua apreciagio arquitectonico tem
um valor civilizacional mais geral.

A Antiguidade classica oferece-nos um panorama paradoxal. A uma arte de
crande qualidade que sera paradigma de opg¢oes futuras, contrapoe-se uma efec-
tiva menorizacao do scu estatuto. Também por i1sso a Antiguidade legou-nos
apenas um texto de um artista, Vitravio e os seus Dez livros de arquitectura
permancecerao como um modelo para muitos séculos. No texto de Vitravio ha
uma pequena passagem que nos interessa directamente. E no livro 11, capitulo
I,

historia o nascimento da arquitectura desde o aparecimento dos homens na

destinado genericamente aos materiais de construgcao, quando Vitravio

terra. Refere entio as primeiras “arquitecturas™, como as grutas, bem como a
proprio desenvolvimento do homem ¢ a sua lenta caminhada até atingir uma
racionalidade que o libertasse da condicao animal. Ora a arguitectura como
obra elaborada, fruto da inteligéncia ¢ da destreza da mao (ambas colocadas ao
servigo da necessidade), surge precisamente quando o homem potenciou essas
faculdades. Necessitando de exemplos ainda vivos dessa fase embrionaria
Vitravio socorre-se entao de construgoes da Galia, da Aquitinia, da Espanha ¢
da Lusitinia. E o arquitecto romano a revelar-se, pleno de erudiciao e rodeado
de exemplos arquitectéonicos prestigiados, artisticamente distantes dessas
regioes onde “hoje mesmo”, para utilizarmos as suas palavras, a arte autéctone
cra a expressao de um primitivismo cultural e utilizava materiais apenas suma-
riamente tratados.

Vitravio teria da Lusitania um conhecimento livresco, bascado com toda a certeza
em descrigcoes de natureza mais geografica que artistica, sem esquecer os relatos vivos
que circulavam em Roma sobre as vastas zonas do Império. Mas a sua breve refe-
réncia a Lusitinia era exacta, a julgar pelos exemplares conhecidos de épocas ante-
riores a romanizacao.

Os textos que nos descrevem a Peninsula revelam interesse muito relativo para
este objectivo determinado. Plinio-o-Velho exemplifica bem esta situag¢io na sua
Naturalis Historia na qual, como o titulo sugere ¢ a obra demonstra, patenteia a sua
gcral curiosidade sobre as coisas do mundo ¢ do universo. Cabem nesse interesse
as descricoes geograficas, contexto onde encontramos a descricao da Lusitinia ¢ a
recolha de informacoes soltas, entre a curiosidade e a precisio descritiva. E assim
que Plinio nos informa sobre a riqueza da Hispania em jazidas de chumbo, ferro,
cobre, prata ¢ ouro (nomeadamente nos arecais do Tejo), bem como uma grande
diversidade de pedreiras. Ora como Aristoteles ja advertira na Metafisica, nem a
madeira faz a cama, nem o bronze a estdtua. Interessante como curiosidade 1conogra-
fica ¢ o relato feito por uma embaixada de olisiponenses ao imperados Tibério,
secgundo o qual teria sido visto ¢ ouvido um TTritao, cuja forma é bem conhecida,
tocando buzio, numa gruta. Com mmteresse documental é também a sua listagem de
cidades notaveis como Olisipo, Salacia, Merdbriga; os opidos de Ossénoba, Balsa ¢
Mirtilis.

89



José Fernandes Pereira

O Primeiro Cristianismo

O cristianismo tem um primeiro ciclo na Peninsula Ibérica que se micia no
Império Roma, com uma fase inicial de perseguigoes, seguida de uma pacificagao
(ap6s o édito de Milao em 313), de uma coexisténcia € posterior COnversao com os
barbaros; segue-se uma fase de grandes dificuldades com a conquista mugulmana.

Este periodo longo (cerca de oito séculos) corresponde ao estabelecimento ¢
desenvolvimento de uma nova mundovisio, diferente ¢ antagénica, em multplos
aspectos, dos valores cldssicos, pagios, que até entao imperaraim.

Do periodo inicial que termina em 313 restam sobretudo sinais lendarios, a maior
parte construidos a posteriori ¢ que sio insuficientemente documentados. Sirva de
exemplo a lendiria deslocagio de S. Paulo ou a polémica que envolve a autenticidade
da presenca do préprio S. Tiago no noroeste peninsular, sem esquecer os 7 Varoes
Apostolicos, enviados para fundarem novas igrejas. Em qualquer dos casos estas
situacoes demonstram um esfor¢o genérico de cristianizagado de contornos muito
fluidos.

Mantendo-se a pentiria de textos artisticos, podem no entanto deduzir-se de obras
de outra natureza algumas preocupacoes dominantes que balizam a arte. Desde logo
a profunda mutagio iconogrifica que o cristianismo trouxe a todas as artes; de
seguida as normas ¢ prescrigoes que a deviam regular; finalmente a sua definicao, em
termos ontolégicos, teoldogicos ¢ ¢ticos.

Os primeiros martires, com as suas histérias de exemplo e sacrificio, representam
também uma primeira tentativa de constituir um corpo iconografico oposto tanto ao
mundo romano como as sobrevivéncias de cultor mais antigos. Entre a veracidade ¢
lenda, muitas vezes elaborada a posteriori, ¢ indubitavel que alguns desses martires
sobreviveram no imagindrio popular ¢ marcaram com o seu nome importantes obras
de arte, além de de constituirem um modo de aproprigao crista do espago, com sobre-
vivéncias urbanas ou simplesmente topondémicas até¢ a actualidade. Algunas casos sao
naturalmente mais célebres. Assim foi com S. Vicente, martir dos séculos 111-1V,
natural de Huesca. EM 303 sera vitima das perseguicoes: conduzido com Valério a
Valéncia, aqui € supliciado, resistindo porém com serenidade até¢ a morte. O desespero
do Imperador Daciano, dtermina entio que o cadaver de S. Vicente fosse arrastado
para um lugar pantanoso, para servir de alimento a aves ¢ feras; mas Deus enviou um
corvo que o protegia dessas arremetidas. Entao o imperadorordenou que o corpo ofsse
atirado ao mar. A partir daqui a lenda refere que as reliquias do santo foram trazidas
pelos cristao em principios do século VIIT até ao promontorio sacro, conhecido depois
como cabo de S. Vicente. As ligagoes com Lisboa sio definitivamente consagradas
quando da conquiosta da cidade, apés D. Afonso Henriques ter ordenado a construgao
duma primeira igreja no local que ficard conhecido como S: Vicente de Fora ¢
mandando igualmente recolher as reliquias do santo na 5¢.

Outros martires lisboetas, Verissimo, Maxima ¢ Jihia, trés irmaos cujos corpos
foram lancados as dguas, reaparccendo no local onde, em sua honra se erigiu depois
a igreja de Santos..

Ao nticleo bracarense pertence S. Vitor, cuja histéria é contada por D). Rodrigo da
Cunha. O jovem Vitor ter-se-a recusdo a incorporar um cortejo organizado pelos
gentios em honra da deusa Ceres e do deus Silvano, atirmando a sua f¢ crista ¢ subli-
nhando o seu desprezo pelos idolos e pelos rituais correspondentes. Afrontando o
governador, abominou os deuses romanos, tendo sido supliciado e degolado junto
ao rio Este, no local onde se erguerda uma capela conhecida como de S. Vitor-o-Velho
¢, ja no século XVII, o templo actual.
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Enfim, entre outros exemplos menos célebres, 0s casos narrados sio sobretudo
o testemunho duma lenta e dolorosa muta¢ao cultural e religiosa com repercur-
sdes no corpus da iconogrfia peninsular, mantendo também uma expressao muito
localista.

Outro aspecto importante prende-se com a propria organizagao da Igreja, que
em dificil conjuntura, terd realizado o seu primeiro Concilio em Elvira (actual
Granada), em comecos do século IV. Pela leitura das Actas se verifica que o
problema da idolatria ¢ amplamente tratado. Logo na primeira resolugao se deter-
mina a exclusio de todos os baptizados que em idade adulta entrarem en templo genti-
lico para prestarem culto idoldtrico; igual destino recebiam todos os que imolassem
vitimas em honra de deuses, enquanto os que apenas ofereceram dadivas seriam
agraciados com a comunhio no fim da vida. Nestas disposigoes comportamentais
pretendia-se um compromisso de toda a sociedade, obrigando-se os senhores a
proibirem a idolatria aos seus servos, ainda que a reacgao sce manifestasse cm termaos
violentos. A Igreja peninsular estava colocada face a arreigadas praticas ancestrais
que constituiam sério obsticulo a expansao ¢ consolidacio do cristianismo. A
situacio impunha prudéncia, mais do que actos voluntaristas de efeitos perversos,
como se depreende do artigo 60° no qual se recusa a imediata ¢ mecanica inclusao
no catilogo dos madrtires aqueles que s¢jam mortos no mMomento €m que ¢stao
destruindo idolos, pois tal acto nem estd preceituado no Evangelho nem consta pela
tradicao que se adoptasse no tempo dos z‘lp{ismfﬂj.

Mais dristica em efeitos artisticos ¢ a resolucgio 36" que expressamente proibe as
imagens pintadas nos templos para que a alguém ndo parega que se presta adoracao ou culto
ao que estd pintado nas paredes. Alids a boa preservagiao ¢ apresentagao do templo moti-
vava igualmente que fossem anatemizados todos os que ai fossem encontrados a
colocar escritos difamatorios.

O Problema da ldolatria

A idolatria ¢ um problema central para a primeira fase do cristianismo, opondo
icoloclastas ¢ iconédulos. Os primeiros nio reconheciam qualquer valor as 1magens
¢ condenavam-nas dada a sua expressio material que as aproximava dos [dolos; os
segundo reconheciam-lhe um valor diditico ¢ devocional, descartando qualquer
devocio ao objecto material em si. O avolumar do problema levou a convocacao do
denominado Concilio Iconoclasta, reunido em Niceia (787, sendo Papa Adriano 1I).

O Concilio de Niceia, como ficou conhecido, apresenta nas suas determinagoes
finais o essencial do pensamento da Igreja para muitos séculos, balizando o pensa-
mento cristio, como se pode verificar nas actas do Concilio de Trento, no século
XVI1, que em questdes substanciais remete para o segundo concilio niceno. Ora, como
antevisio daquilo que ocorrerd na Idade Média, condenavam-se os artistas ¢ a sua va
¢léria, enquanto emergiam como valores determinantes os enunciados pela tradigao
biblica ¢ pelos primeiros Padres da Igreja, visando nao sé a arte erudita do classicismo
antigo como também as praticas locais de adoragao de falsos idolos ou das doutrinas
que clegiam as forcas da natureza para culto ¢ devogio. Depois da Antiguidade o
artista conhecia aqui, face ao cristianismo, um lugar de menoridade, desprovido de
pensamento ou qualquer ciéneia que devia anular a sua expressao individual ¢
confinar-sc¢ a logica da Teologia ¢ da Etica, submetendo-se ainda aos ditames da
hicrarquia eclesiastica.

Assim sc¢ afirma que hemos encontrado que ¢l ilicito arte del pintor ¢s injurioso para la

crucial doctrina de nuestra salvacion. Logo de seguida observa-se a nefasta postura do
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artista que procura uma fama e proveitos terrenos: Cudn absurda es la idea del pintor que
por ¢l vil amor a la gandncia persigue lo inasequible, esto es, dar forma com sus impuras manos
a cosas que se creen com el corazon y se reconocen com el alma! Os processos artisticos de
representagao classica sao claramente questionados e condenados e, no horizonte,
visa-s¢ a presenga do modelo no acto criativo, bem como o dominio de algumas
ciéncias, em especial a anatomia. A representac¢ao do corpo nao pode mais bascar-se
na sua observagao. Condenava-se por isso Nestorio e a sua afirmagio segundo a qual
nosostros pintarnos solamente la imagem de la carne, que hemos visto y tocado y con la que hemos
vivido. Ora, como es que estos absurdos hombres dividen la carne que hd estado uunida com la
Divindad y (ella misma) divinizada, e intentan representar una pintura como se fuera um
simple hombre?

Recorrendo a historia, declara-se que as imagens niao tém fundamento na tradicio
de Cristo, dos Apdéstolos e nio hda nenhuma santa stplica que possa santificar uma
nmagem, nem transformar a sua expressio comum num estado e santidade: es mds,
permanece comum y exenta de honor, igual que el pintor que la hizo. Assim se¢ condenavam
todos aqueles que usando processos cldssicos e ousavam as suas representacoes
1magcticas, nas figuras da Virgem, Cristo ¢ os Santos.

Como resultado final, afastada a possibilidade de a arte substituir a religido,
podia finalmente legislar-se sobre o verdadeiro significado ¢ utilidade das imagens
sacras: las representaciones de la cruz, lo misimo que de las santas imagens, ya este hechas com
colores o en piedra, deben colocar-se en los vasos, ropas, paredesy caminos. (...) Cundo mds
se contemplen estas imagens mds vivo serd el recuerdo de lo que aquéllas representan y mds
inclinacion se sentird a venerarlas (...) sin que por ello se les manifieste verdadera adordcion
, que solo pertenece a Dios, péro se les ofrecerd incienso y luces, como se hace com la Santa
Cruz y los Santos Evangelios (...) Quien venera a una imagen, venera a la persona que ella
representa.

O essencial estava dito e, sendo a Igreja uma entidade supra-nacional, os efeitos

das decisoes de Nicéia nortearao todo o cristianismo ocidental.

O Ambiente Peninsular — dos Barbaros a sua Conversao

A partir do século V as invasoes barbaras determinam alteracoes substanciais na
vida peninsular: Alanos, Viandalos ¢ Suevos chegam em 409, os Visigodos em 414,
Professavam o gentilismo, convertendo-se depois ao arianismo e, tal como refere
Idacio na sua Crénica, perseguiam os cristios, tendo invadido Braga e praticado varias
destruigoes em templos. Mas a populagiao hispano-romana, principalmente a urbana,
permanece como um foco residual do cristianismo. Depois assiste-se 4 conversio
dos Visigodos em 589 no terceiro Concilio de Toledo, ¢ dos Suevos na segunda
metade do século VI

Dec um ponto de vista genérico sao determinantes na Peninsula as influéncias do
Oriente, nomeadamente: tradugoes de livros do grego para o latim; influéncia das
peregrinagoes a Jerusalém donde os peregrinos traziam informacgoes, reliquias,
narrativas hagiograficas que serviam de base a atribui¢io de oragos as igrejas, para
além do conhecimento de personagens ilustres do cristianismo como S. Jerénimo,
visitado por Idacio, bispo de Chaves. Importantes também os tratados ascéticos,
historicos, bem como as actas conciliares que circulam no ocidente peninsular:; de
naturcza idéntica sio os manuscritos relativos a heresias como o arianismo (mundo
material € impuro ¢ mau, horror a matéria), o origenismo (de marca nco-platénica,
procurando conciliar a fé crista com a tradi¢io helénica), o priscilianismo (com
influéncias platénicas, maniqueistas ¢ pitagéricas), cujo mentor, Prisciliano (séc.
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[V), era natural da Galécia ¢ aqui conheceu, bem como a sua doutrina, grande
fortuna. As implicacoes desta complexa teia cultural no pensamento artistico portu-
oués estio por determinar ¢ apresentam-se aqui apenas como estimulo cientifico ¢
pedagdgico. Das personalidades deste ciclo importa destacar o bracarense Paulo
Ordésio (n. em 390) cuja obra é profundamente marcada pelo pensamento de Santo
Agostinho. Orésio foi contemporineo das invasdes dos alanos, vindalos ¢ suevos
que o perseguiram; Orésio fugiu da Peninsula e encontrou-se com Santo Agostinho
em Africa. E sob o seu magistério e sugestio que escreve a sua obra célebre, Histo-
riarum adversus paganos libri VII, primeira histéria universal escrita por um cristao. Na
Palestina conheceu igualmente S. Jerénimo. No fundo o que aqui nos interessa ¢
verificar a predominancia do neo-platonismo, principalmente d’ A cidade de Deus,
com profundas repercussdes sobre o pensamento medieval. Em Santo Agostinho
como em Paulo Ordsio a matéria artistica ¢ muitas vezes a itlustragao de um pensa-
mento ou uma narrativa da qual se extrai uma moralidade. No capitulo 20 do Livro
[ da sua obra, Orésio fala-nos de um urano siciliano, Falaris para quem um artista,
Perilo, construiu um touro de bronze. Num dos lados do touro abriu uma porta por
onde entravam os condenados; de cada vez que entrava um, acendia-se uma fogueira
debaixo do touro e, por efeitos, actsticos, 0s seus gritos eram ouvidos como um
murmiario do préprio animal de bronze. Mas Faldris acabaria por vingar-se do
préprio artista, castigando-o com a obra que cle tinha fabricado. Oroésio apresenta
esta histéria como exemplo de ignominia ¢ impiedade ¢ esta implicita a colaboragao
da arte e do artista. Alids Ordsio niao se esquece de afirmar que ftodas as coisas criadas
serdo atribuidas a Deus.

Paulo Orésio trata também do magno problema do culto dos idolos conside-
rando que com o avan¢o do cristianismo ja se encontrava algo abalado, como que
envergonhado de si préprio. Mas na verdade o problema da idolatria ¢ transversal
aos primeiros tempos do cristianismo ocidental, nomeadamente na Peninsula
Ibérica. O tema é alids biblico pois constitui ji matéria amplamente tratada no
Livro da Sabedoria de Salomao. Embora a temadtica seja em primeiro lugar de natu-
reza religiosa, no combate a deuses estranhos e na fixagao das veras devogoes, tem
implicagdes 6bvias na produgao artistica, tanto nas imagens pintadas quanto nas
esculpidas.

A destruicio de idolos explicard, porventura, a rarefac¢ao de testemunhos arque-
l6gicos de periodos anteriores ao cristianismo. Alids, num primeiro momento, o
comportamento da Igreja face aos idolos é de extremos rigor: a recusa liminar, mistu-
rada com alguma prudéncia, contrapunha “objectos™ devocionais. E o que depreen-
demos duma Epistola de Avito dirigida ao Bispo Balcénio e demais clero e ficis
bracarenses. Através de Paulo Ordsio enviava para Braga reliquias do primeiro martir
do cristianismo, Santo Estevao: a cinza da carne ¢ dos nervos e, o que se torna mats seguro
¢ garantido para ser acreditado, ossos sélidos ¢ que se conservam untuosos em virtude de renovados
sucos e odores corno prova manifesta de santidade.

No mesmo sentido viao os textos de S. Martinho de Dume (n. entre 518-325, m.
em Braga em 579), religioso oriundo da Pandnia (Europa Central) que chegou a
Galécia em 550. S. Martinho ¢ um dos responsiveis pela difusao do gosto pela lite-
ratura oriental, sendo portador de manuscritos gregos. Foi foi bispo de Braga, onde
impulsionou o estabelecimento de regras ¢ preceitos da vida piedosa que em grande
parte regem os primitivos mosteiros.

Logo na Regra da Vida Virtuosa, S. Martinho recomenda que nao se possuam nem
admirem bens transitérios aos quais nao se deve dar valor como a nada que seja
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caduco. Sob o signo das quatro virtudes teologais, o crente deve por um freio a
concupiscéncia ¢ a todos os prazeres ocultos, bem como a curiosidade que arrasta
para uma vida dissoluta. Nao devem ser os prazeres a regerem a vida: que seja a fome
a estimular o paladar e ndo os sabores. O bom cristao sera aquele que nega o corpo, nio
num processo de aniquilamento mas de depuragao continuada de modo a que o
¢spirito possa reger a vida ¢ os comportamentos. Sob a forte influéncia de Séneca, S.
Martinho condena entiao a soberba, principio do pecado. Fora em seu nome que o
priumeiro anjo caira da sublime ¢ abengoada regido dos anjos para o inferno. Ora esse
primeiro anjo chamava-se Lucifer, ¢ o nome era uma homenagem ao esplendor da
sua formosura, condicio que o fazia sobressair entre todos os outros poderes lumi-
nosos. Ora Lucifer acreditara que a sua suprema beleza era uma auto-criacio quando
nao verdade nao era mais que uma doacgiao feita pela bondade do seu Criador.

Esta narrativa de S. Martinho atravessa todo o pensamento cristio sobre a beleza
¢, por meréncia, sobre a prépria arte. Ambas sio outorgadas pelo Criador mais para
O prazer espiritual ¢, verdadeiramente, o artista ndo ¢ mais que a mao que executa
algo que nao domina na totalidade.

E este pensamento que orienta um texto notivel, Da instrugdo dos riisticos, dirigido
ao bispo Polémio ¢ ao longo do qual se pressente o confronto entre a doutrina crista
¢ a realidade cultural que S. Martinho encontrava na sua diocese de Braga. Alias S.
Martinho ¢ conhecido como o Apéstolo dos Suevos. Essa verificacio encontramo-la
logo no comego quando refere os risticos como gente apegada ainda i veneracao de
antigas supersticoes ¢ ao culto dos idolos: prestam culto de veneracdo mais aos demonios
que a Deus. Ira ainda criticar-lhes a veneracao das forcas da natureza, como o Sol ou
a Lua, as estrelas, o fogo, as dguas e as fontes. Os risticos acreditavam que essas
forgas naturais nasciam de si mesmas ¢ que niao eram obra divina, sendo convencidos
pelos demonios metamorfosecados a oferecerem sacrificios no alto dos montes ou nas
florestas frondosas. Nesse processo demoniaco cabiam igualmente os templos com
os seus altares nos quais se sacrificavam homens e animais e ainda estatuas de homens
celerados que S. Martinho abominava. Ora os adoradores de idolos teriam perpétua
condenacgao. S. Martinho condenava igualmente o que restava da mitologia clissica,
como os cultos de Minerva ¢ de Vénus.

Trata-se de um retrato das antigas crengas peninsulares que S. Martinho quer
banir ¢ fazer substituir pelos valores cristios, processo que arrastard a prazo impor-
tantes mudancgas iconograficas ¢ uma nova produgao de objectos religioso-artisticos.
S. Martinho socorre-se entiao da narrativa biblica para contar a saga do Homem sobre
a terra, historiando-lhe os pecados e retirando constantes exemplos morais.

S. Martinho era natural da Pannonia, viajou pelo Oriente, onde aprendeu grego e
ciéncias eclesiasticas. Segundo o scu biografo. . Frei Cactano Brandao, foi a Provi-
dénciaa que o fez vir a esta fterra estranha, para a regar com as ftorrentes da sua sabedoria.
Convertidos os Suevos a sua missio continuou através da doutrinagao, conseguindo
arrancar do mundo, os homens necessarios para a fundacio de mosteiros. O
primeiro serd o de Dume, entao arredores de Braga, onde procurou reproduzir a vida
monacal tal como a vira no Oriente. Ao mesmo tempo as suas preocupagoes cultu-
rais levam-no a ordenar ao Diicono Pascasio, que dominava a lingua grega, que
vertesse para latim os ditos e sentengas dos Padres do deserto, cuja sabedoria seria a
base das regras mais importantes para a perfeicio cristi ¢ monadstica.

Daqui nascem algumas disposi¢oes gerais visando atitudes comportamentais
como a mortificacio da gula, a sobriedade, o jejum, a vitéria sobre as tentacoes do
demonio e a rebelido da carne. Ao mesmo tempo pregagava-se a pobreza monacal,
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[Fig. 2] — Encontro de Cristo com as Santas Mulheres a Caminho do Calvério — Tamulo de D. Inés

os desapego de todos os bens, a eliminagio de descjos pessoais, a vontade de va gloria
¢ de vaidade. Peniténcia, humildade, obediéncia ¢ pobreza eram os designios funda-
mentais.

A vivéncia individual desaconselhava o conhecimento que era fruto duma curio-
sidade impura sobre a vida e o mundo, cujo desenvolvimento s6 poderia levar a pala-
vras ¢ obras supérfluas. Condenava-se igualmente a amizade com os poderosos, a
convivéncia com mulheres, enquanto se recomendava que nao se¢ mortificasse a vista
com a seducio do mundo em redor; os olhos serviam apenas para as almas vazarem
os seus pecados, através das ldgrimas, desaconselhando-se implicitamente a curiosi-
dade sensorial, a ordenacio do mundo, em suma, a formagio de conhecimentos
bascados na percepcao que eram tidos como impuros ¢ erroneos.
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S. Martinho sera Bispo em 556, ainda em Dume, passando depois para Braga.
Tem entio tarefas mais dilatadas, como a separagao da vida religiosa entre catedrais ¢
mosteiros, € um incentivo permanente ao culto das reliquias em altares. Quando
morre ¢ sepultado em Dume numa arca de marmore semelhante ao de Estremnoz, com
dez palmos de comprimento e tendo a face figuras em relevo dos doze Apostolos;
nos 4 ingulos, os respectivos simbolos dos Evangelistas. O corpo acabara por ser
trasladado em 1591 para a Sé de Braga ¢ intalado em 1606 numa capela.

Para a arte crista deixou S. Martinho algumas linhas importantes, no Da Instruc¢ao
dos Riisticos, sobretudo num momento de ruptura icénica e formal. Comega por
situar na fase pos-diltivio os impuros cultos da natureza, por parte dos sobreviventes:
huns adoravdo o sol, outros a lua, ou as estrellas, huas o fogo, outros a agoa do profundo, ou as
fontes das agoas; entendendo que estas coisas ndao haviao sido feitas por Deos para uso dos homens,
tnas quie tinhdao nascido de si mesmas. Entao o Diabo, ou os deménios seus ministros, que forao
precipitados do Ceo, vendo os homens em ignordncia por desprezarem o seu creador, cotne¢ardao
a os servir por meio das creaturas. Ora se lhes mostravao em diversas _figuras; ora fallavao com
elles, e lhes pediam que nos altos montes, ¢ nos bosques frondosos lhes offerecessem sacrificios.

Maléfica era também a continuidade dos mitos ¢ dos deuses classicos, cujas vidas
estavam repletas de adultérios ¢ incestos, como era o caso de Japiter, Juno, Minerva,
Vénus. Igualmente o litigioso Marte, Merctirio, inventor do roubo, Saturno, o devo-
rador dos proprios filhos. Ora toda esta cultura resistente devia ser banida enquanto
culto e figuragao e ser substituida pela verdade do cristianismo.

Outro ponto importante ¢ o aparecimento de novos martires, de novas devogoes,
que substituissem os idolos pagios. Ora este processo tem em Braga uma particular
relevincia porque significou um aprofundamento da cultura local.

A este universo cultural pertence também S. Frutuoso de Montélios, natural de
Bierzo (Leao). Viveu no séc. VII e foi bispo de Braga. S. Frutuoso foi um homem
multifacetado que moldou profundamente o monaquismo do noroeste peninsular e
cujos ecos se mantém perenes durante séculos, muito para além do seu territério
original. A sua faceta que mais nos interessa ¢ a de construtor de mosteiros ¢ a de
legislador monacal. Deixou duas Regras escritas que moldaram a vida comunitdria
dos monges, a Regula monachorum ¢ a Regula communis, para além do denominado
Pacto de S. Fructuoso. Sob o seu impulso os mosteiros transformarame-se em centros
religiosos mas também culturais. Os monges tinham entre as suas atribuigdes o
dever de ler e copiar e entre os livros mais “populares” contavam-se sobretudo
hagiografias, com um 6ébvio interesse na formagiao de um corpus iconogrifico. Mas
a Biblia era naturalmente uma fonte privilegiada, tal como as obras de S. Jeronimo,
a par com vastas influéncias orientais. O impacto destas obras na formag¢ao de um
espirito cristio ¢ duma sensibilidade religiosa terd sido determinante ¢ a sua
influéncia sobre o construir e sobre os objectos littirgico-artisticos, um dado que
importard avaliar.

O Monaquismo

S. Bento € o fundador do monaquismo ocidental. Nasceu Nursia em 480, no seio
de uma familia nobre. Estudante em Roma, abandona a cidade devido a imoralidade
reinante e inicia uma vida de refiigio, terminando numa caverna no vale de Aniene,
perto de Subiaco, onde se votou completamente a oragdo e a peniténcia. Em seu
redor foram nascendo doze mosteiros para cada um dos quais S. Bento enviava o
mesmo numeros de frades, nimero simbdlico que apontava para a reuniao dos

Apostolos. Desgostoso com o clima moral dos monges acabara por se retirar para o
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Monte Cassino na Campinia, fundando af um mosteiro que serd o centro da Ordem
dos Beneditinos.

Entretanto no seu primeiro abrigo S. Bento havia jia delineado a Regra dos
Mosteiros que ficarid conhecida como Regra de S. Bento, uma espécie de codigo
normativo que vai balizar a expansio dos monges ¢ dos conventos pelo
Ocidente. S. Bento teri falecido pelo ano de 547 mas a Regra vigorara cerca
de 1400 anos.

No seu conjunto a Regra tem como preocupagao central ensinar os monges a
viverem nas suas comunidades e tem por isso objectivos comportamentais: a
obediéncia, o siléncio, a humildade, a vivéncia segundo os fundamentos do cristia-
nismo.

A matéria artistica tem pouco relevincia neste texto. Pretende-se fundar um
vivéncia espiritual, longe dos negécios do mundo e aos monges estava vedada a posse
de bens pessoais, como livros, tabuas ¢ penas para escrever. Previa-se, contudo, uma
vida bi-polar entre a leitura de textos combinada com um periodo de ocupagao com
trabalhos manuais. O capitulo 57 da Regra ¢ alids dedicado aos artesaos do mosteiro,
sobretudo iqueles que tenham ji um conhecimento especifico de uma qualquer
actividade manual. Com a permissio do abade o frade podia exercer essa fungao mas
sempre em humildade, nao para gléria pessoal, abstendo-se de qualquer tipo de
orgulho. Os objectos manufacturados podiam ser vendidos para o exterior, mas a um
preco inferior ao dos artesios do século, e sem qualquer tipo de cupidez.

A expansio dos Beneditinos ou Monges Negros, como eram conhecidos, teve um
papel determinante na coesao moral ¢ cultural do Ocidente. Embora sigam os ensi-
namentos do seu fundador, os Beneditinos nio constituem uma Ordem tunica mas
vio-se agrupando em Congregagoes, designadas pelo nome da sua primeira abadia
ou do seu fundador. Do tronco comum os mais importantes para Portugal sao os
clunicenses ¢ os cistercienses. Os primeiros tém origem na cidade de Cluny na
Aquitinia francesa, com a fundagao datando de 910. Os scgundos tém origem €m
Citeaux, fundado por S. Roberto em 1098 mas a personalidade dominante acabari
por ser S. Bernardo que funda a abadia de Claraval em 1115.

|
O SEGUNDO FOLEGO DO CRISTIANISMO PENINSULAR

A Influéncia da Biblia

No dominio das artes pldsticas, sob o primado da emancgio, alguns textos sao
fundadores da mundovisio estético-artistica medieval. A Biblia claro ¢ formadora
da visio do mundo. Foi enorme a sua influéncia no pensamento medieval, espe-
cialmente o Génesis ¢ o Livro da Sabedoria. A Biblia tem um significado literal ¢ um
outro alegérico; o literal é dado pelas palavras, estudadas pela gramatica e pela reto-
rica; o alegdrico pelas coisas que as palavras representam ¢ as €oisas sao estudadas
pela forma (aritmética) ¢ geometria), pela proporgio (misica) e pelo movimento
(astronomia), pelo contetido (fisica). Sio maluplos os contetidos biblicos que
podem interessar a formagao duma filosofia da arte ¢ a Idade Média nao deixou de
privilegiar alguns. Desde logo o tema da luz, tao caro a sensibilidade medieval.
Trata-se de uma matéria recorrente mas cujo fascinio pode ser tipificado pela
descricio do Génesis quando Deus separou a luz das trevas. A luz ¢ sinal da sabe-
doria divina, ja descrita no Livro da Sabedoria como o brilho que nao conhece o

ocaso ou como um apelo revelador do Bem : Lalnweh, levanta sobre nos a luz da tua face.
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[Fig. 3] — Roda da Fortuna — Tumulo de D. Pedro

Toda a luz ¢ simbolo, a préopria luz material nio ¢ mais que um pailido reflexo da
cterna luz divina; mas a luz ¢ também manifestacio da graca e as trevas um sinal de
doenca.

O tema da semelhanga, descrito nos Génesis, facarmos o homem a nossa imagem,
conduz a ideia que ¢ bela toda a forma que apresenta alguma similitude com a
beleza divina; deve, no entanto, que a alma ¢ mais bela que qualquer forma
sensivel, pois na concepgio medieval era a imagem do préprio Deus. S. Bernardo,
um autor de larga repercussao em Portugal, chamar-lhe-a simbolo do infinito.
Daqui decorre a ideia essencial do cardcter vao da beleza, como ¢ afirmado no Livro
dos Provérbios.

Mas a enorme influéncia da Biblia estende-se a prépria concepcao de arte, enten-
dida como um mero exercicio artesanal ¢ o artista como um simples artesio. Esta
ideia central determina, por exemplo, a organizacio dos artistas em corporagoes,
muitas delas secretas, como forma de manutencio de segredos profissionais que niao
Interessava que extravasassem o espaco de trabalho. Ora esse conhecimento era
concebido como essencialmente manual, uma habilidade ou destreza. Mas também
¢ Interessante verificar que sdo praticamente inexistentes na Idade Média os textos
de matriz tecnoldgica, pelas razoes de secretismo ja avangadas mas também porque
seria certamente nula a qualificacao literaria dos artifices. Ora esta série de circuns-
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tincias impoem um fazer rotineiro porque desprovido de problematizacio tedérica e
também porque nao se oferecia a discussio de geracdes sucessivas. O sistema de
transmissao de conhecimentos era oral, fazia-se em circuito fechado e era forte-
mente hierarquizado.

Esta concepgao afasta qualquer concep¢ao de uma teoria da arte o que € diferente
da atirmacio segundo a qual na Idade Média, como na Biblia, haja uma omissio total
das artes figurativas. Simplesmente esses textos nao sao auténomos, nem fazem a
valorizacao da arte, dissolvendo-a em prosa religiosa ou ética. Alias no Eclesiastico
afirma-sc¢ que a habilidade manual nao ¢ universal porque cada um tem tendéncia
para ser habil em actividades singulares. Tal nao significa que as profissdoes manuais
nao tenham uma reconhecida utilidade. Mas, ainda assim, a conclusao ¢ arrasadora:
os profissionais manuais nao brilham nem pela cultura, nem pelo julgamento e sao
incapazes de produzir maximas.

No Génesis, quando se descreve o modo como Deus criou o mundo, oferece-se
ao pensamento medieval uma analogia essencial, embora fortemente relativizada. Se
Decus criou o mundo fé-lo a partir de uma matéria sem existéncia prévia. Ora os
artistas criam, transformam, uma matéria ja existente ¢ a partir dela multiplicam as
formas.

Esta ¢ uma diferenga essencial, tal como o préprio modo como o artista sabe do
scu destino. No xodo ¢ referido o nome do primeiro artista cristao, Besceleel, ¢ do
scu ajudante, Ooliabe. Mas mais importantes que 0s nNOMes sao as circunstancias.
Deus disse: cu os escolhi para artistas. Ser artista ¢ pois uma sclectiva escolha divina.
Entretanto ¢ Decus que investe entendimento e conhecimentos no escolhido, aptidao
para toda a espécie de trabalhos: desenhos, lapidacio de pedras, trabalhos de ourive-
saria, etc.

Também no Livro da Sabedoria se faz uma descricao do artista, de um modo
pouco lisongeiro. Suponhamos um carpinteiro que faz um determinado objecto em
madeira; o que sobra desse trabalho ¢ utilizado para fazer uma fogueira ¢, com os
restos que sobejam, o carpinteiro vai fazendo uma figura de homem, seus momentos
de lazer.

Os Artistas e a Literatura de Atelier

O mito fundador do conceito de artista medieval radica na V Eneida de Plotino
quando compara dois blocos de marmore: um na sua forma natural, em bruto, outro
ja convertido numa estatua divina. Ora a responsabilidade da beleza superior da
segunda forma era do artista, ndo da natureza. Ora essa capacidade transformadora
do artista derivava de uma espécie de forma interior ou de uma ideia para as quais
tem uma especial intuicao. Esta definicio s6 na aparéncia constitul uma concepgao
positiva do artista ¢ do scu trabalho.

A Idade Mdédia formulou uma classificacao bipolar, embora complementar, do
conhecimento humano: o triviim (gramatica, retérica ¢ dialéctica) ¢ o quadrivium
(aritmética, geometria, astronomia ¢ musica). Como se verifica as artes estao
excluidas desta ordenacgao, pressupondo que a sua condigao cra sobretudo artesanal e
que os seus profissionais nao necessitavam de conhecimentos teoricos. Alids as pala-
vras arte ¢ artista teriam conteudos muito genéricos, distintos da individualizacao ¢
nobilitacio que hoje revestem. Irmanavam-se com outras profissoes que exigiam
igunalmente uma certa destreza manual, conhecimentos da matéria ¢ um certo
namero de processos artesanais, sedimentados pela tradicao ¢ que corriam oralmente

de geragio em geragcao, mantendo-se algum secretismo nessa transmissio.
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As profissOes manuais taziam parte da estrutura da nacao, da sua coesao social. E,
quando 1. Duarte, no I.eal Conselliciro, enumera os seus cinco estados, coloca-as em
quinto lugar, depois dos oradores, dos defensores, dos lavradores ¢ pescadores, dos
oficiais. Nesse quinto estado inclufam-se todos que husam d’alguas artes aprovadas ¢
mesteres, como fisicos, cellorgiaaes, mareantes, tangedores, armeiros, ourivezes, e assy dos outros
que som per tantas manetras.

A Idade Média conhecia as vantagens do saber codificado. E o que se depreende
do prologo do Livro de Alveitaria de Mestre Giraldo, fisico do reinado de D. Dinis:
Quando as sciencias ¢ as artes ssom escriptas ¢ emsignadas segundo hordenamento quall devem,
poden-nas os homees achar mais asinha ¢ ho entendimento er pode-llas-ha mais ligeiramenite
filhar ¢ entender. No dominio artistico esta necessidade nao terd suscitado uma conti-
nuada teorizacgao.

E conhecido O livro de como se fazem as cores, escrito por um judeu, Abraao b. Judah
ibn Hayyim; a sua redacgio terd sido terminada em Loulé em 1262, embora persista
uma polémica erudita em redor do local e data. O texto tem uma clara matriz tecno-
l6gica e o seu interesse cultural ndo vai além deste elogio do fazer ¢ dos scus segredos
de atelier. Na verdade trata-se de um receituario restrito ao modo de fazer cores das
tintas todas para aluminar os livros. Com um claro perfil medieval o texto vai seriando ¢
hicrarquizando as cores: o ouro, o azul, 0 rosa, o zarcao, o azinhavre, o carmim, o

vermelhao, o ocre; acrescenta receitas sobre colas e vernizes.

Definicao e Funcao das Imagens

As peculiares condi¢oes da formagao da nacionalidade podem explicar a perma-
néncia da importincia da cultura mondstica entre os séculos XII ¢ XIV. Santa Cruz
de Coimbra onde ainda se sepultam Afonso I ¢ Sancho I tem um papel predomi-
nante, sendo a sua accio completada senio substituida ap6s a construgao de Alcobaga
¢ a instalacio dos cistercienses que trazem consigo a influéncia do pensamento de S,
Bernardo. Alcobaca ¢ S. Bernardo dominam a vida cultural portuguesa até ao
advento dos mendicantes. Era famosa a sua imponente biblioteca que até ao s¢c. XVI
reuniu a volta de 500 volumes, na sua maioria copias ¢ tradugoes. Al se¢ encontravam
autores como Santo Agostinho, S. Gregério Magno, Origenes, S. Jerénimo, Santo
Ambroésio: S. Bernardo, Hugo de S. Vitor e Ricardo de S. Vitor; Biblias ¢ catenas;
Pedro Lombardo ¢ Santo Anselmo e S: Tomas de Aquino; Santo Isidoro, Cassiodoro

¢ Boécio: Aristoteles mas nio Platao e os platonizantes (Boécio € a excepgao). Predo-
minam Santo Agostinho ¢ S. Bernardo.

Santo Agostinho ¢ alids uma referéncia na Idade Média portuguesa. Nas
Cornfissées o bispo de Hipona (354-430) fala na primeira pessoa ¢ 0 seu texto ¢
confessional. Mantém o caricter disperso da matéria artistica, redu-la a Teologia
¢ A Etica mas a repercussio das suas ideias foi enorme. Ha nas Confissoes varios
dualismos importantes, entre a carne o €¢spirito, o bem ¢ o pecado. Por entre
esses paradigmas irrompe a consciéncia da matéria ¢ das coisas belas. E assim
que nomeia o0 ouro, a prata, os corpos belos, todos atractivos ¢ que nos agradam
por correspondéncia com o sentido a que se dirigem. Mas a beleza que paten-
teiam manifesta apenas a beleza suprema do seu autor, Deus, no qual coincidem
trés absolutos: o Bem, a Ciéncia ¢ o Belo. Hi analogias mas também antago-
nismos radicais entre a criacio humana ¢ a criagao divina. Deus criou a matéria
a partir do nada; mas criou também o artifice, o seu corpo ¢ a sua alma, a sua
imaginag¢io. O artifice dd forma a uma matéria pré-existente, atraves d{,dmnlnlq
da alma (imaginagio) sobre as maos que executam. Ha dignid dL naa‘ﬂ*'crngu}
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mas ha também o risco enorme de produc¢io de imagens que, através da sua
seduciao, conduzem o olhar a concupiscéncia. Os olhos gostam da beleza, da
variecdade das formas, do brilho ¢ amenidade das cores, da luz. Ora toda a
sedugao leva a curiosidade ¢ esta ao conhecimento das coisas corruptiveis. Ha
assim um desvio da tarefa primordial do homem que devia dirigir-s¢ para a
contemplagio dos sinais da beleza divina nas coisas, para um esforco de liber-
tagado da alma do peso do corpo. Mas a fatalidade da seducao das imagens ¢
inerente a propria condi¢ao humana. Quando Santo Agostinho se dedica a tarefa
de 1magimar Deus nio consegue deixar de doti-lo com forma corpdérea, de o
colocar no espaco, quer o do mundo quer o infinito. Ao criar formas o artifice
cria também o espacgo ¢ o proprio tempo pois as obras de arte marcam o seu fluir,
o antes o durante ¢ o depois. O artifice coloca-se numa linha criacionista que
Deus, verdadeiramente, comecgou: primeiro era o Nada, a que se seguiu o
imforme da matéria, seguido da forma ¢ da forma no tempo. Esta hierarquia
sequencial impde uma outra a que afirma a superioridade do ser espiritual (ainda
que informe) sobre o corpo material organizado; a que prefere o ser material
(ainda que mforme) ao puro Nada.

As formas ¢ as imagens produzem ilusdes insinuantes e apresentam-se antes de
mais ao olhar, primeiro dos sentidos, com uma superior capacidade pecaminosa ¢ de
conhecimento; seguem-se, na hierarquia augustiniana, o ouvido, flutuando entre o
perigo do prazer e os scus salutares efeitos, o inofensivo cheiro, a gula ¢ a sua difi-
culdade conciliadora entre a satide ¢ o prazer e, finalmente, o tacto ou concupis-
céncia da carne que vegeta na deleitagao de todos os sentidos, matando porque a
todos serve.

Desta narrativa existencialmente tensa fica ainda uma poética da luz que a Idade
Média muito apreciou na sua dicotomia entre uma luz aparente dirigida aos sentidos

da carne, lembranga ¢ evocac¢iao dessa outra Luz que toca sem dilacerar.

S. Bernardo e a Critica as Imagens

S. Bernardo, o seu pensamento e vida, acompanham a enorme importancia dos
cistercienses entre nos. Predomina um grande ascetismo programatico, um despo-
Jamento dos valores materiais ¢ uma célebre ¢ algo lendaria rejeicao ao luxo, em
polémica contra Sugger ¢ os beneditinos. Convém, no entanto, medir a distincia
entre os textos ¢ o realmente construido. E ai ¢ importante sublinhar a magnitude
de muitas construgoes cistercienses e a sua poética defini¢ao do lugar da arquitec-
tura: habitualmente em sitios que procuravam recriar a ambiéncia de Claraval e que
moldou a também a fistonomia dos seus Mosteiros portuguesces.

O seu programa artistico, com larga repercursio entre nos, esta claramente
expresso na sua Apologia, dirigida a Guillaume, abade de Saint — Thierry. Com tacto
diplomatico, S. Bernardo comega por clogiar a vida santa ¢ honesta vivida em Cluny.
Mas, citando a Regra de S. Bento, Bernardo de Claraval deseja um reforco duma
justa vivéncia religiosa, de certo modo um regresso a uma primitiva pureza. E muito
claro quando afirma que Pesprit est supérieur au corps, autant lexcrcice spirituel est plus utile
quie le corporel. Sabe-se, alias, por relatos biograficos que S. Bernardo tinha uma supe-
rior capacidade para ignorar o mundo a sua volta, vendo e nao vendo, todo entregue
a pura vida espiritual. E ainda mais directo quando reprova muitas das coisas que se
vivemn ¢ veém em Cluny.

Generalizando, Sio Bernardo condena a vanidade ¢ o supérfluo que se vé na

maior parte dos mosteiros; interroga-se como ¢ possivel tanto desregramento entre
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os monges, desde aspectos comportamentais, como na construgao dos edificios.
Como ¢ possivel compreender a altura excessiva dos oratérios, a sua largura desme-
surada, 0s ornamentos sumptuosos — ¢, sobretudo, dés peintures trop curieuses qui, atti-
rant les yeux, empéchent les sentiments de dévotion?

Este tipo excessivo duma arte mundana niao favorecia a vivéncia espiritual, desti-
nando-se apenas a excitar a devogao das gentes de gosto vulgar ¢ grosseira que s
comprazem com 0s ornamentos materiais, sendo incapazes duma vivéncia interior.
Para S. Bernardo esta atitude repunha de novo um problema antigo ¢ que se julgava
resolvido, o da idolatria. Mais, la vie de cés vanités somptueuses et surprenantes anime plutot
les spectateurs a offrir leur argent que leurs pricres @ Dieu. A riqueza atral a riqueza, como o
dinheiro atrai o dinheiro ¢ o resultado ¢ verem-se as santas reliquias cobertas de
ouro.

A dura critica de S. Bernardo reavivava praticas hi muito condenadas pela Igreja,
como a relacio entre o crente e as imagens sagradas: on montre un excellent tableau d’un
saint ou d’une sainte, et on le croit d’autant plus sacré qu’il a plus d’éclat; en méme temps on
s’avance pour le baiser: on exhorte a donner, et on admire bien davantage la beauté du tableau
ou du religuaire que on révére la sainteté. Se se pretende dignificar com santidade essas
imagens, pelos menos devia-se climinar a beleza das cores.

S. Bernardo analisa de seguida o programa escultérico que vé nos mosteiros ¢
interroga-se sobre a utilidade de monstros ridiculos que aparecem nos muros dos
claustros, expostos ao olhar dos frades. Aonde conduz essa beleza distorme desses
macacos imundos. desses ledes furiosos, desses centauros monstruosos, dessas
figuras que representam meio-homem, mais os tigres, os soldados em batalha ou os
cacadores? Como entender a representagio de virios corpos sob varias cabegas ou de
varias cabecgas sobre um mesmo corpo?

As interrogacoes de S. Bernardo prosseguem, listando de modo condenatorio a
imagindria romanica esculpida pelos mosteiros: um besta de quatro pés com rabo de
serpente, a cabega de um quadriipede com corpo de peixe, um cavalo que ¢ meio
cabra, com cornos. Desta folia, aos olhos do santo, uma meditagao, um suspiro lhe
sai: et qu’on y passerait plus volontiers toute la journée a admirer chaque ouvrage en particulier,

qu’a mediter la loi du Seigneur!

Os Simbolos

Um dos tragos essenciais da cultura artistica medieval € a sua vertente simbdélica.
Trata-se de algo que decorre ja da prosa biblica que declara o mundo feito a imagem
de Deus e o homem i imagem do mundo. Este lado simbdélico ¢ acentuado pelo
pensamento neo-platénico medieval, particularmente por Plotino. O simbolismo
descobrird em determinadas formas um reflexo directo do ausente ¢ do transcen-
dente, circunstincia que confere ao simbolo uma haura de mistério que € necessario
decifrar.

Um dos autores mais conhecidos no Portugal medieval foi precisamente Santo
[sidoro de Sevilha que sistematizou o seu pensamento nas Etimologias. Nessa obra
enorme ¢ enciclopédica o autor hispinico interessa-se sobretudo pelo universo
visivel no qual procura o seu valor simbdélico. A palavra ¢ ja um simbolo do objecto
e o seu conhecimento pressupoe o conhecimento da coisa. Num mundo em que
tudo é simbolo, o céu, com os seus astros brilhantes, revela o contetido da felicidade
celestial com os seus anjos ¢ santos. Também importante ¢ a teoria dos nameros (de
origem pictagérica) expressa por Santo Isidoro: o dez (soma dos quatro primeiros,
1+2+3+44) ¢ o seis seriam os nameros perfeitos, mas também o trés (porque tem
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come¢go meio ¢ fim e € o signo
da Cruz ¢ da Santissima Trin-
dade). Mas além do simbolismo
interessa-lhe igualmente a teoria
das propor¢oes ou correspon-
déncias na qual se funda a beleza
das coisas.

E esta essencialmente a
problematica da escultura roma-
nica. A presencga nessa formas de
um naturalismo ou de um
realisimo nao ¢ verdadeiramente
um problema porque o escultor
nao gere o scu trabalho na busca
de qualquer semelhanca mas
pode criar seres sem existéncia
recal ou coisas que nunca exis-
tiram. O essencial nao ¢ a seme-
lhanca mas o reconhecimento.
[Dai que o artista procure que as
suas formas scjam esssencial-

mente verosimeis. Ja Plotino

afirmava que a beleza da arte
resulta mais da participacio na [Fig. 4] — Decoracao Vegetalista do Convento de Cristo
beleza divina que no objecto €M Tomar.
construido. A beleza das coisas
reside essencialmente no interior do artista, nao no objecto. E a fantasia ¢ o seu
caracter prolixo que constitur um sinal da escolha divina ¢ da riqueza interior do
artista. O que se pede ao artista medieval ¢ que na sua arte transcenda a naturceza.
Dai algumas nogoes essenciais na representacao clissica, como a simetria a
propor¢io ou o equilibrio, sejam conjugadas pelo artista medieval segundo outras
convengoes ¢ outras convicgoes. Quando se atirma que nas coisas s¢ manifesta um
Ser superior, opera-se a substituicao do principio a mimesis pelo da emanacao.
Ainda assim as igrejas medievais sao um cnorme repositorio de escultura. A arqui-
tectura era visivelmente a arte maior, como ja prescrevera Boécio, que ordenava o
espaco ¢ o lugar das imagens. Por isso a escultura medieval ¢ essencialmente uma
escultura integrada, restrita ao espaco que a arquitectura lhe reserva, condicionado a
sua expressao formal ¢ compositiva. Tudo isto com justificagdes simbdolicas ¢ reli-
£105as, COIMO VEremaos.

Apecsar das restricoes literarias que se vao opondo as magens ¢ a um certo
sentido erronco que da sua contemplagdo se podia retirar, desde o micio que os
mosteiros nao prescindiram da sua utilizagio. A separacio do trabalho entre o inte-
lectual ¢ 0 manual, redunda na pratica numa cspecializagio da chamada mao de obra.
Os monges sao em grande parte os obreiros dos seus mosteiros ¢ das imagens, sejam
csculpidas ou itluminadas. Alids estd por determinar a possivel reciprocidade iconica
¢ formal entre os dois géneros. Os monges, além do seu adestramento, determi-
navam pela sua organizacio, a manutengao duma certa tradicao que asscgurava a
continuidade do mundo figurativo, do mesmo modo que devido ao espirito do
tempo asseguravam o anonimato das obras.
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O lugar da escultura privilegiava a porta principal, o espago circundantc ¢ 0s
timpanos profusamente ilustrados. Para além da simbolica das figuras a porta cra cla
mesma um simbolo, com referéncias vindas do Velho Testamento como do Apoca-
lipse. A porta era considerada simbolicamente como a via de acesso a vida eterna ao
mesmo tempo que as imagens af inscritas constituiam ensinamentos essenciais
visualmente transmitidos. Temas como Cristo em Majestade ou o Julgamento final
sio entio recorrentes, além dos guardas do templo, habitualmente sob forma anima-
lesca.

A escultura do exterior apresentava-se claramente a luz natural. Fazendo parte
da poética da escultura, a presenga da luz vai evoluindo duma obscuridade pregnante
até ao esplendor luminico das igrejas géticas. No interior o lugar da escultura esta
em grande parte confinado aos capitéis, suporte exiguo que exigia prodiglos compo-
sitivos. Essa ornamentacio era um sinal da saida do caos informe primitivo ¢ repre-
sentava as potencialidades da mao que transformava a matéria em formas. O trabalho
do escultor era pois uma espécie de ordenagio do mundo ao qual devia também
dotar de beleza. A temitica dos capitéis é um mundo inesgotivel de representagoes
do Velho e do Novo Testamento, de acontecimentos contemporaneos (representagao
de cavaleiros, batalhas, etc), cenas da vida dum quotidiano rural, desde as vindimas
a colheita do trigo. Por outro lado também se representa o mundo moral (contra-
pondo-se¢ muitas vezes o Bem e o Mal), representagtes da natureza vegetal e animal,
além dum prodigioso nicleo de personagens fabulosas, nem sempre de facil desco-
dificacao.

Apesar das reticéncias estatutarias ou da vontade de cristianizar a representagao do
visivel, a Idade Média vai lentamente cumprindo as palavras por S. Gregorio Magno,
Papa ¢ tedlogo, que considera que as mmagens desempenham uma fungao ttil e
importante, existindo nao para serem veneradas em sim, mas para educar a mente
dos ignorantes e ilustragio dos iletrados.

6. Franciscanos e Dominicanos

Os finais da Idade Média registam a entrada dos frades pregadores em Portugal
(1216 ¢/ou 1217). Em 1309 D. Dinis entrega a universidade a dominicanos ¢ fran-
ciscanos. facto marcante da cultura nacional. O contributo de ambos para a cultura
portuguesa ¢ enorme, salientando-se a difusio do pensamento de S. Tomas de
Aquino ¢ de S. Boaventura, bem como o exemplo de vida de S. Francisco. Alias a
vivéneia franciscana é um facto que impregna a cultura portuguesa, a um nivel supe-
rior das ideais, para além da ripida e ficil aceitagio popular por estes frades mendi-
cantes.

S. Tomis (1226-1274), sob a influéncia de Aristoteles e Cicero, introduz no
pensamento medieval a destringa fundamental entre a nogao de percepgao ¢ a
nocio de prazer; declara a possibilidade humana em atingir determinados gozos,
por abstrac¢io das necessidades vitais mais imediatas. Assim O homem pode
deleitar-se com a beleza das coisas sensiveis, em resultado da prépria beleza que
possuem, como a harmonia das formas. A beleza das coisas € em larga medida o
resultado do nosso desejo de conhecimento, circunstancia que coloca 0s nossos
sentidos sob o superior império da razao. Grande parte do pensamento do Doutor
Angélico gira em torno do problema da beleza, sobretudo no seu tecido metafisico,
numa espécie de prazer desinteressado — ¢ € interessante verificar que jamais S.
Tomis se refere, por exemplo, a avassaladora construgao de catedrais suas contem-
porancas.
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Ainda assim nao deixa de ter no seu horizonte teérico certas nogoes composi-
tivas para sc atingir a beleza, considerada também uma realidade objectiva: inte-
gridade ou perfei¢cio do objecto, a propor¢io ou harmonia e, finalmente, a
claridade revelada sobretudo pelas cores brilhantes. E importante assinalar que, ao
estar sujeita a proporg¢ao, a obra a relagoes de quantidade ¢ a sua forma final ¢
mensuravel.

Ora estas consideracoes traduzem-se numa valorizag¢io das qualidades formais
dos objectos e da sua representacio ¢ numa vontade de conhecer todo o mundo
visivel na sua infinita multiplicidade. Na verdade para o autor da Suma Teolégica
(1266-1274) o conhecimento parte da observagio duma realidade sensivel a partir
da qual se¢ desenvolvem uma série de nexos causais que tém na base essa realidade
e Deus no ponto mais alto. Dentro deste raciocinio escoldstico, cada prova
depende do ponto de partida, isto ¢ de cada realidade sensivel observavel. Ora a
realidade sensivel é miultipla e diversa, encerrando em si uma forma inteligivel em
poténcia.

O pensamento franciscano baseia-se em larga medida no exemplo de vida do
fundador da Ordem. Suficientemente conhecida, a vida de S. Francisco de Assis,
nascido cerca de 1181, ¢ a narrativa de um jovem de familia abastada que até aos
vinte € ¢inco anos se¢ comportou como tal. Depotis, ¢ numa peregrinacao a Roma
que adere a pobreza, comprando andrajos a um mendigo ¢ passando um dia a
porta da igreja de S. Pedro, pedindo esmola. Depois verifica-se uma sucessao de
acontecimentos que ajudarao a sua opc¢ao final: o contacto com leprosos, a repa-
racao da igreja de S. Damiio situada fora dos muros de Assis, a sua dedicagao a
mendicidade. Cerca de 1200 ja reunia em seu redor alguns companheiros, junto a
igreja de Nossa Senhora da Porcitncula. O facto capital da sua vida ocorrera em
1224, no Monte Alverne, quando ¢ estigmatizado nas mios com as cinco chagas
de Cristo.

A expansio da Ordem, apds a sua morte, ¢ um facto de grande amplitude, tendo
sofrido virias ramificacoes ao longo do tempo. Monges pregadores, dedicando-se a
mendicidade, procuravam seguir em tudo o exemplo do seu fundador: humildade,
oracio, dedicacao a Cristo. A sua organizacao cra também de uma grande simplici-
dade, com a reiteracio dos valores e exemplo de vida de S. Francisco. Na Regra dos

Frades Menores, o capitulo referente ao trabalho repete o espirito da velha Regra de

S. Bento. Recomenda-se aos que trabalham, aos que para isso foram dotados por
Deus, o facam com fidelhidade ¢ devocio, abstendo-se da vaidade que ¢ mmmiga da
alma. Em qualquer caso as coisas temporais dai resultantes deviam sempre ser equa-
cionadas ¢ subordinadas ao espirito de oragao ¢ de devogio. A recompensa pelos
trabalhos nio se podia aceitar em dinheiro ou prata mas em géneros, na quantidade
absolutamente necessaria para a vida.

Um dos aspectos mais interessantes da mundovisao franciscana ¢ o seu amor
pela natureza, circunstincia que coincide no tempo com a aproximagio da propria
arte E representacio progressiva do mundo natural ¢ uma ateng¢io maior ao
proprio corpo humano. S. Francisco deixou miultiplos exemplos do seu amor pela
natureza, considerda obra divina, afastando assim as maldigdes que sobre cla
recairam nos primeiros tempos do cristianismo. O exemplo mais famoso ¢
bascado na Novo Testamento, nos Evangelhos de S. Mateus ¢ S. Lucas ¢ na sua
descrigdo do presépio. S. Francisco consagrou em definitivo este episédio que dara
largos frutos artisticos, quando se¢ propds recriar o presépio ao vivo. Apds

permissao pessoal, numa gruta de Grececio, recria a Natividade, com a inclusao de
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animais vivos, nomeadamente a vaca ¢ o burro, com a floresta em redor a servir de
cenario. Esta aproximagao a natureza conhece outros episddios entre os francis-
canos, como no caso de Santo Antonio que, desesperado por nao ser ouvido pelos
hereges terd, segundo a tradi¢ao, feito nas costas do Adriitico uma pregagao aos
peixes. Ainda segundo a tradi¢iao, Santo Anténio, virado ao mar, tera proferido
estas palavras: Ouvi a palavra de Deus, vés peixes do mar e do rio, jd que a ndo querem
escutar os infiéis hereges. O resultado foil a aproximacgio de uma multidio de peixes,
com a cabeca fora de igua, para ouvirem o santo. Pode ser pueril mas ¢ revelador
duma nova atitude.

Apesar de S. Francisco recomendar que os seus seguidores se afastassem da sabe-
doria do mundo, havera que acrescentar o importante papel desempenhado por
alguns pensadores franciscanos, sobretudo a sua disponibilidade afectiva para valori-
zarem o mundo natural, retirando-lhe mterditos antigos. Esta disponibilidade,
conjugada com as possibilidades abertas pelo tomismo, vio mudar o rumo da escul-
tura num sentido da diversidade, da captagcao tematica do mundo natural, numa
atencao maior a propria diversidade dos seres ¢ dos corpos e, na sua fase terminal,
numa afirmacgao das potencialidades do artista em c¢riar um mundo tio real como o
real, na sua opuléncia ¢ extensio. E o que se verifica na decoracio esculpida do
chamada manuclino que constitui um repositoério pétreo, enciclopédico, dos
pequenos ¢ grandes seres que povoam o mundo.

Mas a Idade Mdédia foi sempre um universo bipolar, em movimentos circulares
de aceitacao e rejeicao da realidade fisica. Por isso o franciscano S. Boaventura
(1221-1274), no scu Itinerdrio considera que as coisas tém uma triplice existéncia: na
matéria, na inteligéneia ¢ na arquetipia eterna. O homem, microcosmos, deve chegar
ao repouso da contemplacio divina depois de percorrer os seis degraus de tlumina-
¢Oes progressivas, tantos quantos os degraus da poténcia da alma: a sensacio, a imagi-
nagao, a razao, o intelecto, a inteligéneia ¢ o dpice da mente. Este percurso pressupoce
a libertacio dos pecados que impregnaram a naturcza humana, a ignordancia ¢ a
concupisceéncia.

S. Boaventura retoma igualmente o tema de Decus criador do mundo, o artifice
supremo que criou a partir do nada. A nossa volta o mundo esti repleto de vestigios
divinos que se oferecem aos sentidos corporais, orgaos ao servico do entendimento.
Desses sinais faz parte a beleza das coisas, composta pela variedade da luminosidade das

figuras ¢ das cores, que reveste 0s corpos simples, 0s mistos, 0s organicos ¢ que
impregna os corpos celestes, os minerais, as pedras, os metais, as plantas ¢ os animais.
Tudo 1sto nos entra pela porta dos cinco sentidos que operam pelo reconhecimento
¢ pelo deleite; mas importa notar que os sentidos apreendem nao as coisas mas as
suas semelhancas e o deleite acontece em funcao duma adequacao pois a beleza nao

-
»

¢ sendo uma igualdade numérea, ou certa disposicao das partes, unida a suavidade da cor. A
semelhanca de que fala S. Boaventura ¢ ainda uma participacao daquela beleza de
Deus, Ser sumamente esbelto suave e sauddvel. Em suma, propondo-nos a libertaciao das
coisas, a libertacao de nds mesmos (dos nossos pecados e fantasias), S. Boaventura
propoc-nos uma subida a contemplacao do divino por um irreprimivel e livre éxtase da
pura meinte.

Mas como a arte faz parte do mundo visivel captado pelos sentidos, sem essas
transgressoes a Idade Média, ou qualquer outra época, nao desenvolveria uma
extrordiniria ¢ diversa realidade figurativa, como na verdade aconteceu, nem possi-
bilitaria o aparecimento de grandes escultores cujos nomes, por for¢a da pensamento
da época, nos estao na sua maioria vedados.
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