O PENSAMENTO ARTISTICO

DE JOAQUIM DE VASCONCELOS

Sofia Leal Rodrigues

Aquele que ndo sentir essa alegria, que ndo tem prego — aquele que ndo souber achar no
traballio a tinica alegria legitima, a que nasce desse trabalho mesmo — nao pegue na
pena, porque espectila com ela; é um vendilhao — seja expulso do templo.

Joaquim de Vasconcelos

Considerado por uma restrita elite intelectual, como uma das maiores personalidades
da cultura pdtria®, Joaquim de Vasconcelos?, foi um homem de multiplas facetas, nem
sempre entendidas e na maioria das vezes intencionalmente descuradas pelos auto-
res seus contemporancos. Apesar da indiferencga publica que frequentemente o asso-
lou, o seu trabalho revela um pioneirismo incontorndvel para o estudo e valorizagio
da arte nacional, assumindo um rigor metodologico quase obsessivo, em busca de
verdades cientificamente demonstraveis ¢ intrinsecamente inabaldveis.

Nascido no Porto, na freguesia da Cedofeita, na zona norte da cidade, habita o
n.°159 da Rua da Cedofeita, descrita em 1964 por Sant’Anna Dionisio no célebre
Guia de Portugal, como uma via antiquada e estreita, rodeada de outras ruas sonolentas ¢
sem valores arquitectonicos dignos de mengdo. Na rua de Vasconcelos podia avistar-se
entre frondosos arvoredos, os restos da antiga Quinta da Boavista, datada do século
XVI ¢ adquirida no século XIX pelos Condes de Resende. Junto ao extremo norte
da rua encontrava-se a Casa das Aguas Férreas onde viveu Oliveira Martins, durante
os anos em que desempenhou o cargo de administrador dos caminhos de ferro da
Pévoa. Nesta modesta moradia, escreveu algumas das obras que o celebrizaram,
como a Histéria de Portugal, o Portugal Contempordneo, recebendo frequentemente
a visita de Antero de Quental, também presenga assidua na casa de Joaquim de
Vasconcelos.

Ponto de encontro de alguns dos principais intelectuais do século XIX, o Porto
oitocentista foi palco de importantes revolugoes politicas ¢ culturais, acompanhadas
de determinantes avancos tecnolégicos, que em muito contribuiram para o arreiga-
do regionalismo desse microcosmos universalista. Vasconcelos compartilha inevita-
velmente esse profundo afecto portuense, conciliando-o com uma estreita ligagao a
cultura germanica.

Filho de José da Fonseca de Vasconcelos, um negociante abastado e de D. Rita
Maria de Freitas Fischer, Joaquim de Vasconcelos ingressa com dez anos de idade
no Colégio Harms de Hamburgo, apds ter ficado 6rfao. A educagiao que aqui rece-
be, norteada por parimetros humanisticos, cientificos ¢ artisticos foi decisiva para o
despoletar de uma curiosidade insacidvel, manifestada em torno das mais diversas
ireas do conhecimento. Aos dezasseis anos, completados os estudos secundarios
num Gymnasio alemao, regressa de novo a Portugal com um diploma de admissao
a0 curso de filosofia da Universidade de Berlim. Decidido a ampliar os scus estu-
dos, fixa-se em Coimbra, mas depressa se desilude com os miétodos seguidos no meio
universitirio portugués, indiferentes ao interesse das fontes ¢ dominados pelo aprioris-
nio da ideia-feita. Impedido de voltar a Alemanha devido ao desencadear da guerra
franco-prussiana de 70, acaba por se recusar a completar o curso de filosofia, quer
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em Lisboa no Curso Superior de Letras, quer em Coimbra, considerando o ensino
de ambas as instituicdes maioritariamente mediocre.’

A famosa polémica que envolveu a tradugdo do Fausto de Goethe, claborada por
Anténio Feliciano de Castilho, marca o inicio de uma profunda empatia intelectual
entre Joaquim de Vasconcelos ¢ a conhecida filéloga berlinense, Carolina Michaéhs
(1851-1925). Amante do rigor ¢ da seriedade, Vasconcelos acusa o texto de Castilho
de uma série de devaneios literdrios, verdadeiras falhas grosseiras, resultantes de uma
traducio livre que frequentemente desrespeita a ideia original. Data desta liga o pre-
texto para a troca de morosas missivas, onde Vasconcelos expoe a sua conhecedora
opinido sobre os métodos de tradugio da lingua alemad, que Carolina rapidamente
reiterava.*

Casados em Berlim no ano de 1876, decidem fixar residéncia no Porto. Na nova
pitria, la liada benefica, como a classificon Menendez Pelayo, revela-se uma sibia

investigadora da cultura portuguesa, dedicando-se ao estudo da nossa lingua ¢ litera-

tura, desenvolvendo igualmente algumas incursdes no dominio da etnografia. A
recompensa que alcangou em vida, pela inestimavel obra realizada, valeu-lThe a opor-
tunidade de ser a primeira mulher a ocupar uma citedra na Universidade de Coim-
bra, leccionando Filologia Roménica desde 1912, até ao ano da sua morte.

Apesar do inegdvel talento e da extraordindria importincia das suas obras, o des-
tino profissional de ambos assume um cardcter paradoxal, por vezes dificilmente
entendivel. Se Carolina viu o seu mérito reconhecido, o mesmo nio sucedeu a Joa-
quim de Vasconcelos, cuja notivel aptidio intelectual foi frequentemente votada ao
sintomatico ostracismo do meio cultural portugués. Como um inelutivel desajuste
que trespassa o seu percurso, Vasconcelos ocupa o lugar de professor do Liceu do
Porto desde 1883 até 1924, ano em que passa a inactividade, aposentando-se apenas
em 1929. Conhecido pela perjurativa alcunha de Joaquim dos Miisicos, o historiador
acaba por desenvolver uma profunda revolta pelo tempo empregue a ensinar meniinos
de licen, responsabilizando-o pela vivéncia de um certo sentimento de impoténcia ¢
de insatisfacio face a realizacio das suas verdadeiras ambigoes: pesquisar ¢ estudar os
mais diversos temas.

O modesto lugar de professor de liceu seria apenas interrompido por uma breve
passagem pela Escola de Belas-Artes do Porto entre 1913-1917 ¢ pela Faculdade de
Letras de Coimbra, para a qual Joaquim de Vasconcelos foi convidado a dar apenas
algumas ligoes, ironicamente quando contava mais de 60 anos.

Carlos de Passos, recorda a presenca do douto portuense na universidade coim-
bri, quando este foi seu professor de Arqueologia e de Historia da Arte, no ano lec-
tivo de 1914-1915. Apesar do dificil feitio que o caracterizava, Passos evoca a sua
imagem com saudosa memoria, insurgindo-se contra a ingrata apreciagao do seu
mérito, clogiando-lhe a obra plena de erudigao ¢ o lidimo patriotismo do seu labor,
classificando-o como um dos maiores Mestres de Portugal.

Espirito selecto, apreciador de sérias amizades, Vasconcelos confina-se frequente-
mente ao retiro do seu gabinete de trabalho, onde encontra a satistagao e o equilibrio
necessarios as suas muluplas idagacoes. Avido investigador, inicia a sua obra com
um estudo sobre os Miisicos Portugueses (1870), apés ter regressado da Alemanha, aos
20) anos de idade. O seu interesse pela musica, expresso em conhecidas publicagoes,
como o Ensaio Critico sobre o Catdlogo da Liviaria de Miisica de El-Rey Dom Jodo IV
(1873), deu posteriormente lugar a uma abrangéncia de temiticas relacionadas com
as mais diversas artes, demonstrando uma especial predilec¢io pelas designadas
indiistrias artisticas.
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Confrontado com sérias dificuldades para publicar parte das suas obras, usualmen-
te preteridas e ignoradas pelo publico, Vasconcelos vé a sua vontade diluir-se perante
a adversidade, decidindo cessar algumas investigacoes, deixando certas edicoes inaca-
badas. No entanto, a sua proficiente capacidade de trabalho revela-se inesgotivel ¢ edi-
ficadora. Incapaz de se deter por motivos alheios, o historiador reforca a sua motivacio
na salutar alegria espontinea que advém da entrega ao labor intelectual:

Quem trabalha sinceramente n’um assumpto por amor ao trabalho, ¢ maior amor ao
campo que fertiliza com o suor quotidiano do seu rosto, que se importa esse, que o publi-
co nao leia? Trabalha-se, e trabalha-se sempre; amontoani-se as notas, que enchem pagi-
nas, e paginas que enchem volumes, e sente-se essa intima alegria, que sé nasce e arde
em secreto no gabinete de trabalho.’

Embora a sua obra reflicta aparentemente uma eventual dispersio de esforcos ¢
interesses, ¢ necessario entendé-la como o resultado de uma incomensurivel insia
de saber que projecta o autor num sem niamero de direccoes. Os frutos do seu tra-
balho, em campos tao distintos como a musica, a pintura, a arquitectura, as inddstrias

artisticas, a arqueologia e a etnografia, representam uma tentativa pioneira de iniciar

em Portugal um estudo cabal, sobre dreas até entao inexploradas, promovendo um
legado tedrico passivel de fundamentar a histéria da arte nacional. As suas argutas cri-
ticas ¢ mvestigagoes, balizadas pelos ensinamentos perpetrados no ambiente germa-
nico, exerceram uma auténtica renovagio dos estudos sobre o nosso patriménio
artistico, entregue a investigadores estrangeiros e a simples amadores portugueses,
que nele intuiam alguma importincia. Vasconcelos assume a preponderincia de
exterminar o marasmo da nossa historiogratia, revelando ao espirito nacional o valimento
da grandeza ¢ originalidade da sua arte, de seus monumentos, tradicoes e artistas.

Segundo Carlos de Passos, o sibio professor haveria de iluminar os caminhos da his-
toria da arte portuguesa, na qual granjeou as honras de vero iniciador,® embora Vasconcelos
atribuisse provavelmente a consumagio desse mérito a Raczynski, cuja obra lThe des-
pertava a mais profunda ¢ sincera admiragio. Para tal, contribuiu a oportunidade de
o conhecer em vida e de lhe tragar um esbogo biogrifico e critico, publicado em
1875, precisamente um ano apés a sua morte. O documento representava uma emo-

cionada homenagem a memoria do Conde, repleta de rasgados elogios a seriedade
dos seus extos € ao arrojo critico que os caracteriza. A obra de Raczynski, imbuida
de um espirito de modernidade desconhecido nos meandros culturais portugueses,

demonstrava acima de tudo que o Conde nao temia a ousadia de ter ideias, revelando-as
com método, ciéncia ¢ amor d verdade:

O fidalgo [ ... ] obrigou os sabios verdadeiros, ¢ os que ndo o eram, os litteratos de talen-
o ¢ os pedantes a sahirem do mar mérto da vida portugueza; trouxe d luz problemas,
questoes intrincadas, duvidas, opinioes — enfim, chamou todos d ordem, ao traballio, ¢

desse modo, d vida.”

A identificagio com Raczynski, leva-o a adoptar o método da histéria da arte com-
parada, ¢ a seguir entusiasticamente algumas pistas jd avangadas pelo Conde, sobre-
tudo na drea da pintura, na célebre questio do mitico Grao Vasco.

Como historiador, Vasconcelos dedica-se a temas artisticos passados, com o
objectivo de trazer a nossa Arte da escura noite em que mal se divisam as suas linhas primor-
diacs, para a luz do dia. Por isso, reclama a necessidade de salvaguardar os antigos tes-
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temunhos de um povo, fundamentais para o reconhecimento dos tempos presentes
¢ vindouros:

[...] para que ndo havemos nés, pensando na futira Arte, envolta ainda ent mysterio-
so véo, revelar a influéncia moral, intellectual e cientifica das artes passadas, dando ao
nosso ptiblico os elementos d’esse processo psycoldgico, cujo a. b. c. ainda nem sequer
aprenden!? Parece-nos, pois, que é chegado o tempo de olharmos bem pelo que tivemos,
pelo que temos e pelo que podemos esperar do futiro.”

Curiosamente as industrias artisticas de caracter tradicional, sio o tema contem-
porineo que lhe merece maior interesse, inserindo-se numa problemadtica cultural e
politica muito discutida nos finais do século XIX: a descoberta e tixagao das especi-
ficidades portuguesas que estabelecem as bases de uma nacionalidade. Na esteira dos
ideais romanticos, Vasconcelos orienta as suas pesquisas, no sentido de encontrar a
genuina expressio artistica, portadora do cardcter da alma portuguesa.

O scu pensamento sobre esta temitica fixa-se em dois textos essenciais. Um data-
do de 1885, relativo a arte manuelina; outro de 1908, composto por um sumadrio de
quatro conferéncias que o autor projectava realizar. Antes de nos explanar a sua tese,
Vasconcelos comega por rebater cientificamente a insuperivel portugalidade do
manuelino, colocando as paradigmaticas questoes:

Poderd crear-se um estylo original portuguez na arte? — Existiu algum dia esse estylo?
E quaes eram os elementos que o caracterizavam?®

Os conhecimentos que possui ¢ a possibilidade de comparar a realidade artistica
nacional com a de outros paises, levam-no a argumentar criticamente contra a hipo-
tese do manuelino ser considerado um estilo original portugués. Na seriagao dos
seus argumentos, o autor aponta a inexisténcia de uma consciéncia estilistica no rei-
nado de D. Manuel, evocando que o referido estilo nio passa de uma pura invengao
oitocentista, promovida por Varnhagen ¢ Almeida Garrett. O manuelino, devia ser
simplesmente entendido como uma tardia reacgao do gético contra as formas da
renascenca, desprovida de inovacio e originalidade. Para corroborar a sua teoria,
recorda a imprudente falta de estudos comparados entre os monumentos dispersos
pelo pais e os testemunhos da arquitectura estrangeira cocva, nomeadaiente a espa-
nhola. Evocando a supressio de fronteiras literdrias e artisticas que durante um vasto
perfodo de tempo uniu os dois paises, Vasconcelos decide empreender uma série de
viagens a Espanha, em busca da ansiada originalidade do manuelino patrio. A visita
a0 pais vizinho, revela-se concludente

Nem em Belem, nem na Batalla, nem em Thomar ha construgao manuelina que exce-
da os primores de Salamanca, Valhadolid, Segovia, Toledo ¢ Burgos; a mesma, sendo
maior riqueza, uma imaginagdo prodigiosamente fecunda, wma variedade immensa de
motivos de ornamentacdo, ¢ um louvor que desafia a comparagao com tudo o que tenos
de mais perfeito na epocha manuelina.*®

Em suma, Joaquim de Vasconcelos opunha-se liminarmente ao mito romantico da
propalada originalidade do manuelino e da exclusiva existéncia das suas formas deco-
rativas em territério portugués. Por outro lado o historiador constata, que a designada
arquitectura manuelina nio coincidia na sua totalidade com o reinado do Venturoso.
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Perante o cardcter negativo das suas observacoes, resta-lhe levantar uma pergunta
mevitivel:

Poderd esperar-se um estylo original portuguez no futuro?*!

Vasconcelos apontava seguidamente o reduto, a fonte de inspiragao das artes por-

tuguesas, o verdadeiro motivo da sua singularidade:

A familia portugueza conservou na sua habitagdo rustica uma serie de industrias que nés
baptizdmos com o nome de caseiras, ¢ que nos mereceram especial estudo durante uia

serie de annos.*?

Seria entao fora de qualquer contexto da arte erudita, estimulando o regresso as
artes populares que poderiamos impor a nossa originalidade e especificidade. O sen-
timento historico do autor opera igualmente neste sentido, induzindo-o a retirar do
passado as necessarias contaminagoes entre o popular e o erudito, expresso no exems-
plo regionalista do romanico de Entre-Douro-e-Minho. Com base neste principio,

Joaquim de Vasconcelos elabora as trés teses de 1908, demonstrando que a decora-
¢ao popular foi progressivamente incorporada na construgio de grandes monumen-
tos nacionais, muitas vezes contra a inten¢ao do architecto, supplantado pelo mestre d’obras e
seus alveneis. A persisténcia desses motivos de cardcter espontianco, provindos de tem-

pos ancestrais, foi assegurada pelo trabalho de artifices, através de processos de trans-

missao oral ¢ visual, que desde sempre se manistestaram a margem dos modelos
artisticos de caracter erudito. Vasconcelos comprovava assim a intima relagdo do syste-
ma decorativo das industrias caseiras com a ornamentacio dos monunentos maiores ¢ nieio-
res da regido circumvisinha, concluindo a existéncia de uma continuidade formal,
perpetuada desde a pré-historia at¢ a Idade Média, sobretudo nos testemunhos
arquitectonicos do Minho central, como se poderd constatar na Citinia de Briteiros
¢ Sabroso.*®

Estabelecidas as devidas interacgoes entre a arte popular e arte erudita, Vasconce-

los conclui:

Temo-lo affirmado, repetido ¢ provado: o futuro da arte portugueza esta na industria

popular, nas industrias caseiras, cujos productos ahi estao patentes.™

Para o historiador, esta forma de criagao espontanea ¢ original, alheia a imitagio
de modelos importados, guarda a esséncia vernacular da nagao portuguesa. Motiva-
do pelas mestimaveis potencialidades do labor artistico do operirio popular, Vascon-
celos revela-se um auténtico militante da sua produgio, exaltando entusiasticamente

o caracter das suas obras:

O oleiro, o ourives na filigrana, o feitor de jugos principalmente, para citar sé tres, reve-
laram-se os mais seguros e ficis adeptos da arte nacional. Elles nos conservam o alfabeto
de formas decorativas nais rico, mais variado, mais puro, mais genuino que wina nagdao
pode apresentar. E sem receio de contradigdo se deve affirmar que ninguem nesse campe
nos leva a palma! Salvé pois! Obreiro das aldeias!*®

O scu desejo de salvaguardar este patrimoénio, demonstra uma notoria influéncia
do movimento Arts and Crafts, nascido de um mtuito reformista, em prol da reabili-
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tacio dos tradicionais métodos de produgao artesanal, responsaveis pela criagao de
objectos esteticamente mais puros, marcados pela incontorndvel presenga da mao
humana.

Mas a ambicio primordial de Vasconcelos contém simultineamente uma duplici-
dade que o distancia da ideologia originaria do Arts and Crafts. O historiador apela a
salvaguarda da tradi¢io criativa dos nossos artistas, com o intento de transtormar os
objectos caseiros sem fim especulativo, em verdadeiras indiistrias de concurrencia,
dando-lhes em logar da feicdo ingenua, primitiva, o cardcter recional prdtico. Para tal era
necessirio acreditar no progresso da indtistria ¢ no advento da miquina, assumindo-
a como uma poderosa ferramenta, capaz de ser manuseada ¢ dominada pelo homem,
mtervindo na concretizagao dos seus objectivos.

A possibilidade de alcancar uma unidade linguistica em termos artisticos, depen-
dia da capacidade de assegurar a sobrevivéncia do trabalho de artesios ¢ operirios
populares, transformando a sua arte num simbolo da identidade nacional. O desen-
volvimento desta industria, constituia um meio eficaz de rentabilizar a nossa produ-
cio, substituindo a pritica corrente de imitar ¢ importar produtos estrangeiros.

Com o intuito de divulgar ¢ valorizar o inesgotivel manancial das nossas inds-
trias artisticas, Joaquim de Vasconcelos, participa na organizagio de vidrias exposicoes'®,
na sua maioria por incumbéncia da Sociedade de Instrugao do Porto, da qual era
sdcio fundador. O vasto manancial de espécimes das industrias casciras que teve
oportunidade de estudar ¢ avahar, levam-no a verificar a necessidade de desenvolver
uma proficua acgio pedagogica — baseada no desenho — que assegurasse o desabro-
char das tradicionais formas de arte.

As Academias de Belas-Artes e a problematica do ensino do desenho
aplicado a industria.

A I'Academie, qui devrait sappeler école de dessin, on enseignerait le dessin, la perspec-
tive, et Panatomie. On ferait dessiner d’aprés la bosse et d’aprés le nu. Je supprimerais
la classe de peiture a laquelle la redinion de mille circonstances n’est pas pour le mouve-
ment favorable.'’

A. Raczynski

As Academias de Belas-Artes, criadas por um decreto de 25 de Outubro de 1836,
vieram finalmente materializar todas as iniciativas exercidas no sentido de nstituci-
onalizar o ensino artistico, sobretudo do desenho. Centro de mauluplas atengoes ¢
debates, o desenho reunia desde o classicismo fortes defensores, fascinados com as
intimeras potencialidades inerentes a sua prdxis. Ainda em pleno século XVIII, o
escultor conimbricense Joaquim Machado de Castro, alertava no célebre Discurso
sobre as utilidades do desenho®, para as diversas vantagens que uma nagio civilizada
podia colher da pritica continuada ¢ aprofundada do desenho, investindo na criagao
de condicoes pedagdgicas necessirias a sua aprendizagem.

Para além de reafirmar o incontestivel papel do desenho na estruturacio das clis-
sicas dreas artisticas, Machado de Castro revelava um piloneiro interesse na aproxi-
macio da arte a inddstria, ao cnunciar a preponderincia do desenho no
desenvolvimento dos chamados oficios fabris. Segundo constata, a parca qualidade e
competitividade dos produtos nacionais, assumia-se como consequéncia directa de
uma inddstria incipiente, votada 2 indiferenga e ao abandono. Reabilitar o sistema
industrial passava necessariamente por uma reorganizagio do ensino ministrado as
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classes fabris, incentivando os estudos do Desenho, de grandissima utilidade e precisao para
o Conunercio, ¢ para o Estado todo.*

As inquictacoes de Machado de Castro sio igualmente partilhadas por Vieira Por-
tuense, autor de uma breve e elogiosa teorizagio sobre o desenho, onde sublinha a
importancia do seu estudo e pritica, revelando a obrigatoriedade deste género artis-
tico para a apuracdo do bom gosto e para a perfeicdo das fibricas e manufacturas.®

Ambos os discursos sao sintomaticos da emergéncia de novas preocupagoes esté-
ticas, formais e funcionais em torno da cultura material existente, as quais as recém
criadas Academias, aspiravam dar resposta. Visivelmente influenciado pelo modelo
francés, Passos Manuel exprimia os seus intentos para a Academia lisboeta, onde
esperava unir eni i sé corpo de Escola todas as Bellas-Artes, com o fim de facilitar os seus pro-
gressos, de vulgarizar a sua prdtica ¢ de a applicar ds Artes Fabriz.*'

Orientada essencialmente para as designadas artes eruditas, a Academia mtentava
estabelecer desde a sua formacio, o desejado compromisso entre a estera artistica ¢ a
industrial, promovendo uma via de ensino vocacionada para o aperteicoamento de
determinados trabalhos oficinais. Como asseguram os seus proprios estatutos, sur-
oiam os primeiros, ténues indicios, de uma estrutura pedagogica rudimentar na drea
do actual design:

[...[] a Conferencia designard certos dias da semana, em que por espago de duas horas,
d noute estefam abertas as Aulas de Desenho e Architectura, ou quaesquer outras que se
Julgar conveniente, a fim de que possam ser frequentadas, nao sé pelos ditos Officiaes ¢
Aprendizes das Artes Fabris, mas tambem por algumas outras pessoas curiosas, quie as

ndo possam frequentar de dia.*

Os artifices podiam igualmente frequentar o restante leque de disciplinas leccio-
nadas na Academia, com a iinica condicio de se portarem com a decéncia ¢ decoro devido, ¢ de
ndao perturbarent de maneira alguina a disciplina, e regularidade dos estudos.®

Embora extremamente vidveis ¢ salutares, os esforgos em prol das artes industriais
revelavam-se pouco consequentes nos seus objectivos, problema que parecia atingir
todo o ensino da Academia. Num claro momento de atirmacio dos valores roman-
ticos, 0s ensinamentos artisticos da instituicao lisboeta revelavam-se claramente
desajustados, ao msistir na perpétua adopgio dos paradigmas culturais do classicismo.

Francisco de Assis Rodrigues, primeiro director da Academia com formacao artis-
tica, mantém ao longo da sua prosa uma convicta apologia do modelo clissico, efec-
tuando uma espéceie de glosa dos arreigados ideais que nortearam o pensamento do
scu velho mestre espiritual, Machado de Castro. O erudito escultor, ciente das reais
necessidades de alargar o estudo do desenho a novas dreas, aproveita o discurso de
1852 para enfatizar os beneficios da aplicacio deste género artistico as artes mecani-
cas ¢ aos oficios fabris. Através da geometria pritica ¢ do desenho linear de cardcter
rigoroso, o artifice poderia verificar a métrica e as relagdes de proporgio, indispensi-
vels d elegancia de seus artefactos. O dominio do desenho permitia planear antecipada-
mente a estrutura formal ¢ a aparéncia estética do produto, em detrimento da sua
funcao, transtormando-se num excelente meio de aperfeicoamento de determinados
objectos de uso comum, como os noveis, os utensilios, os trajos, os enfeites, ¢ as mais pequie-
nas cousas do nosso nso domestico ¢ civil**

Lancadas as bases genesfacas de um pensamento sobre design, impunha-se a
necessidade de ultrapassar a mera teorizagio, cumprindo através do desenho a an-
stada educacao as classes imdustriais.
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Decorridas quase cerca de duas décadas, marcadas pela sucessio de comissoes
reformistas com resultados praticamente nulos®, o Governo de Rodrigues Sampaio,
nomeia a 10 de Novembro de 1875 a formacao de uma ampla comissio, dirigida
pelos inspectores das duas Academias® ¢ secretariada por Luciano Cordeiro. Com-
posta por diversas figuras ilustres da cultura portuguesa®’, a comissio estava incum-
bida de elaborar um plano para a reforma do ensino de Belas-Artes, incluindo um

brojecto para a organizagio de muscus, propondo as providencias que julgar mais ade-
quadas d conservacdo, guarda e reparagdo dos monumentos historicos ¢ dos objectos archieologicos,
de importancia nacional, existentes no reino.?®

A comissio, A qual se sugeria que atendesse d maior cconomia de despesas compativel com
0 pensamento a que tém de responder os seus trabalhos®®, comeca o Relatério™ por demons-
trar a sua indignag¢io perante o profundo estado de abandono e indiferenga que pro-
gressivamente atinge o patriménio artistico nacional. Citando o patridtico exemplo
de Alexandre Herculano, o grupo reformista assume um papel morigerador, ao enfa-
tizar a necessidade de por cobro ao vandalismo despeado que ameaga a integridade dos
nossos monumentos histéricos, envergonhando o boni senso civico do pais. Pelo meio
ficava uma leve alusio i necessidade de reformular o ensino artistico, cujo principal
problema parecia residir na parca instrugio clementar ¢ preparatéria exigida aos can-
didatos as Academias. Como Andrade Ferreira anteriormente apontara, os aprendi-
zes eram admitidos com apenas dez anos de idade e o simples exame da mstrucao
primaria. Para a comissao, comegava logo aqui a impor-se a miserrimna sittagdo da arte por-
fuguieza, patente no insuficiente leque de  habilitagdes ministradas aos futuros artistas.

Os candidatos possuiam apenas alguns conhecimentos rudimentares, encontran-
do-se totalmente desprovidos de qualquer estudo que pudesse regular a aprendizagem
do desenho. Tais lacunas poderiam ser superadas, através da criagao de um vasto corpo
de disciplinas, como a geometria descritiva, a perspectiva ¢ a histéria, destinadas a
complementar o desenvolvimento pritico dos que vao fazer-se arquitectos, pintores,
escultores ¢ gravadores.

Em relacio ao ensino da arte aplicada a industria — principio hoje corrente, acceito ¢
cumprido ent toda a parte, ¢ tdo necessdrio entre nés, — magda dizer o que ha.* Apesar da deso-
ladora conclusio, a comissio estava ciente da crescente necessidade de aproximar a
arte 3 indtstria, constatando a progressiva procura das classes industriais, em obter
tal ensino.

A este proposito as Observagoes do Marqués de Sousa Holstemn eram extremamen-
te concludentes. Para além das cadeiras existentes nos Institutos Industriais de Lis-
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boa ¢ do Porto, a Academia lisboeta ministrava desde a sua origem aulas nocturnas
de desenho as classes fabris. Mas, infelizmente estas disciplinas nao constituiam um
curso organizado, encontrando-se desprovidas de exames ou de prémios, o que em
larga medida provocava uma quebra no estimulo dos seus frequentadores. A exis-
téncia de aulas nocturnas devia-se exclusivamente ao voluntarismo dos professores
da Academia, que sem obter qualquer remuneragio, leccionavam desenho de orna-
to, de arquitectura, de figura ¢ do antigo. Apesar da caréncia de bases tedricas ¢ da
auséncia de aulas praticas de modelagio, este ensino visivelmente imperfeito ¢ incom-
pleto, revelava-se bastante concorrido:

Em onze annos, mais de mil ¢ quinhentos operdrios téem frequentado as aulas noctur-
nas da academia de Lisboa; uma aula de desenho creada em Coimbra por wima associa-

cdo particular®, tem tido em dez annos, cento e noventa e quatro alumnos, 23

Para dar resposta a dvida necessidade de instrucao das classes industriais, cra
necessario transformar as aulas nocturnas num curso regular de arte aplicada, adap-
tado as conveniéneias de cada profissio, de modo a propiciar uma frequéncia cada
vez mais abrangente. A comissio, apelava igualmente a criagao de escolas de desenho
applicado ¢ de desenho clementar n”’aquellas localidades onde mais se accentuem certas industrias
carecidas das luzes d’este ensino. A necessidade de propagar o ensino industrial, consti-
tuia wuma medida tao evidentemente necessaria ¢ reclamada de ha tanto, que a comissdo se limita
a lembral-a apenas, escusando-se a avangar com qualquer plano fundamentado que
viabilizasse a materializagio de tal ensino.

O laconismo do Relatério ¢ a superficialidade das medidas propostas, foram deci-
sivas para despoletar a acérrima intervengao critica de Joaquim de Vasconeelos, que
lamenta o triste designio das recentes reformas pedagogicas nacionais. O seu comen-
tirio era um longo ¢ explicito ataque ao trabalho elaborado pela comissao de 75 que
pretendia reformar o ensino de Belas-Artes sem atender a base indispensavel de todas as
reformas: a do Ensino do desentho.

No optisculo sobre o Actual Estado do Ensino das Artes em Portugal, publicado como
complemento da dita reforma, Sousa Holstein, tenta em larga medida minorar essa
falta, recordando a funcio estruturante do desenho na educagio artistico-industrial:

Ha innumeras classes de operarios para quem ¢ indispensavel o ensino do desenlio; os
canteiros, entalhadores, ourives, fabricantes de lougas e de azulcjos, marceneiros, ¢ nii-
tas classes ainda, ndo podem attingir a perfeicdo dos seus productos, se ndo acrescentareni

nocaes de desenho d pratica de suas profissoes.™

O Marqués constatava ainda, a visivel apatia do pais face ao desenvolvimento do
ensino industrial, evocando o emblematico exemplo inglés que rapidamente refor-
mulou os scus projectos pedagogicos, com o intuito de ministrar as classes operarias
nocoes fundamentais de desenho. A instituicao responsavel pela maturagao da pro-
ducio industrial inglesa — o South Kensington Museum — devia ser assumida como
um modelo de ensino vilido para as artes aplicadas nacionais.

Inspirado nos abundantes frictos, obtidos pelo admiravel museu, Holstein propoe a
fundacio de um curso de desenho para operdrios anexo as Academias, incentivando

a criacio de uma série de escolas junto a polos de indistrias tradicionais, onde este

=

aénero artistico pudesse ser leccionado. O Marqudés tivera o mérito de estimular o
debate em torno do ensino industrial, mas as suas directrizes ficavam vagamente

cnunciadas, por falta de indicacoes tedricas estruturantes para a sua aplicagio pratica.
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Vasconcelos niao o poupa a minuciosas criticas, acusando-o de copiar fielmente as
disposicoes organicas do systema inglez do South Kensington Museum sem estabelecer as
alteracoes especificas que a nossa situagio demanda. Omitindo a fonte, Sousa Holstein,
limitara-se a transcrever uma informacio, cuja iniciativa literdria se deve a José Sil-
vestre Ribeiro, que em 1873 expunha em resumo as ideias de Mr. d’Henriet sobre a escola
inglesa.

A revoltante superficialidade dos documentos associados a conhecida reforma de
75, levam Joaquim de Vasconcelos a elaborar um volumoso estudo, destinado a col-
matar as visiveis falhas pedagégicas, verificadas essencialmente ao nivel do ensino do
desenho. Para o historiador, os recentes intentos reformistas, pecavam por tratar este
oénero artistico como uma bagatella, insistindo na perpétua admissao de estruturas
pedagégicas, copiadas dos estatutos de Academias estrangeiras, que em nada se adap-
tavam a realidade portuguesa.

Munido de um espirito pritico e racional, Vasconcelos propde que se comece pelos
pés e ndo pela cabega, insistindo na criagdo de uma regulamentagao para o ensino ele-
mentar do desenho, considerando-o uma questiao pedagégica primordial. Segundo
observa, o Relatério da Comissao estabelecera uma relagao erréonea entre a arte e a
industria, ao tentar introduzir no ensino académico, um programa que pouco ou
nada tinha a ver com Academias. Vasconcelos assumia a necessidade de estruturar o
ensino do desenho desde o grau elementar, passando pelo secundario at¢ ao superi-
or, consolidando-o como base indispensavel de todo o ensino artistico. Reformar o
desenho exclusivamente nas Academias revelava-se uma medida incongruente, ¢li-
tista, destinada a restringir a pritica do desenho as esferas superiores, quando cla
deveria estar inclusa desde logo na instrugio primdria de qualquer aluno, possibili-
tando a expansio do desenho as mais diversas dreas artisticas ¢ fundamentando a
desejada aproximagao entre a arte ¢ a industria.

Embora, Joaquim de Vasconcelos nio apresente um conceito de desenho propri-
amente dito, a sua obra patenteia um claro reconhecimento do seu poder artistico
auténomo, encarando-o como um eficaz meio de reabilitagio das inameras e pode-
rosissimas industrias de caricter caseiro que proliferam pelo pais. Apesar de extre-
mamente rudimentares, os seus produtos podiam ser facilmente transformados
numa auténtica inddstria, através da implementacio de uma via de ensino do dese-
nho que permitisse aperfeicoar e ultimar a qualidade desses espécimes. O fito de
alcancar esse objectivo, transforma o historiador portuense num eloquente interlo-
cutor do inegivel valor do desenho:

Todos os misteres, todos os officios manuais dependem em maior ou menor grau do dese-
nho, ¢ da relagio mais ou menos intima d’elles com esta disciplina sahem fructos mats
ot menos legitimos. Calcular o que nos custa a nossa inferioridade 1’este ramo do ensi-
1o seria uma revelagdo curiosa, mas assustadora; o publico ficaria abysmado ao ver que
wima cousa apparentemente tdo fortuita produz um deficit enorme, ndo dircmnos ja
emgquanto ao resultado ideal (a falta de uma grande Arte) mas tdao somente ao resultado

material, immediato.*

Possuidor de uma inquebrantavel capacidade de trabalho, Vasconcelos vivencia
em Portugal uma profunda sensagio de inadaptagio cultural, motivada sobretudo
pela indigéncia generalizada que submerge a nagao numa constrangedora falta de
iniciativa. Ciente de que um dos sinais mais relevantes da notéria inépcia nacional,
reside precisamente na parca especulacio tedrica existente, Vasconcelos recorre a sua
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capacidade cientifica ¢ critica para combater o sedentarismo intelectual através da
palavra escrita. Movido, pela vontade de superar o visivel abismo que atasta 0 nosso
pafs dos seus conterrineos europeus, inicia a pioneira reforma do ensino do desenho,
destinada a resgatar a educagao artistica nacional da faléncia que a atingira.

O seu documento reformista resulta, como honestamente assume, de uma série
de viagens empreendidas ao estrangeiro, onde teve oportunidade de contactar direc-
tamente com as primeiras escolas europeias de arte aplicada a indastria. A expe-
riéncia valeu-lhe a possibilidade de avaliar in loco as propostas pedagdgicas ¢ os
métodos de ensino ai ministrados, com o objectivo de os adaptar as especificidades
da situacio socio-ecconémica nacional. Para isso, era necessdrio estabelecer um pon-
derado estudo comparativo entre dois polos antagénicos: a realidade observada nos
pioneiros modelos internacionais, resultante de um apurado impeto artistico ¢
industrial, ¢ a placidez bem caracteristica das nossas industrias ao longo da sua pro-
pria historicidade.

As escolas internacionais de arte aplicada: o modelo inglés e austriaco.

A criacio de reformas do ensino do desenho acompanhadas da abertura de esco-
las de arte industrial, foi a medida corrente adoptada pelos paises da Europa indus-
trializada, para impulsionar o desenvolvimento econémico. Os modelos de
implementacio das novas estratégias educativas, variaram de pais para pais, consoante
o grau de importancia atribuido a questdo das artes aplicadas a industria ¢ a necessi-
dade de descentralizar esse ensino das tradicionais instituicoes académicas.

A renovacio do ensino artistico, a par das mais prementes necessidades suscitadas
pela industria, remonta a Inglaterra, a primeira metade do s¢culo XIX. A crescente cons-
cienicia da importancia do Ensino do Desenho, leva a criagio em 1837 da primeira School
of Design em Somerset-House, destinada a instruir a classe industrial na applicacdo da arte
ds varias industrias. No entanto, este sistema de aprendizagem, que em 1351 contava
apenas com 19 instituicoes semelhantes, poucos progressos alcangou, revelando os
seus magros resultados na Exposi¢ao Universal de Londres.

Quando em 1851 se materializa o conhecido evento, Vasconcelos recorda a devas-
tadora impressio suscitada pelos produtos igleses:

[...] a Inglaterra receben n'esse concurso mais de wma licdo amarga; a sua influencia
politica, o seu poder monetario, ndo a salvaram de um revez; a sua potencia industrial,
no dominio da machina, servin apenas para expor a todas as vistas a sua inmpotencia 1a
applicacdo dos processos que ddo d obra o cunho do genio do homem; em tudo aquillo
e que a mdo tinha de continuar o traballio da machina, nobilitando-o ¢ idealizando-
o por assint dizer, se conhecen a inexperiencia quasi infantil, a rotina, o mau gosto, a

inferioridade n’uma palavra.®

O elevado apuramento técnico dos artigos expostos, nao conseguira mascarar a
sua parca qualidade estética, marcada por diversas incoeréncias estilisticas ¢ por um
excesso de decorativismo que usualmente se justapunha a estrutura formal/funcio-
nal do objecto, anulando-a. Segundo o historiador, esta situagio era reveladora de
uma certa inaptidio humana em retirar pleno proveito da miquina, o que se reflec-
tia no diminuto poder criativo ¢ no caracter inexpressivo dos objectos apresentados.
Seria entio necessario saber pensar antecipadamente o objecto, adequando o seu
projecto as vicissitudes das novas ferramentas mecanicas. O desenho surgia no cerne
deste contexto como um verdadeiro catalisador do apuramento artistico dos espéci-

54

36 |dem, pag. 2



37 Estas pscolas eram
dirigidas pelo Board of Trade
(Comissao Central Fiu
Comercio € Industria).

38 Joaquim de Vasconcelos,
A Reforma do Ensino de
Bellas-Artes Il - Reforama

do Ensino do Desenho,
Imprensa Internacional, Porto,

1879, pag. 6

39 Fstas medidas, foram
acompanhadas naturalmente
de uma série de mudancas,
na estrutura administrativa
do sistema educativo ingles.
Em1852, na sequéncia

da grande exposicao,

o Department of pratical Art,
saido da iniciativa do Board of
Trade, produz um plano de
reforma do ensino das artes
industriais com uma
componente técnico-artistica
e clentifica. As mudancas
exercidas no Department of
pratical art levaram a sua
convercao em Department of
Science and Art. Em 1856
psta instituicao separa-se do
Board of Trade assoclando-se
ao Commitee of Education,
fundado em 1839 por
iniciativa do Privy Coucil. Este
conselho que se dedicava
exclusivamente a gestao do
ensino primario foi fragmentado
em dois departamentos: um
localizado em Whitehall que
continua a dedicar-se a
educacao elementar, e outro
com sede administrativa em
Kensington fica responsavel
pela organizacao do ensino
industrial. Esta dltima seccao
ficou com o titulo de Science
and art department of the
commitee of the council on
Education (Reparticao
cientifico-artistica da
comissao do concelho de
educacao).

40 Em 1899, esta instituicao
adoptaria a designacao
de Victoria & Albert Museum.

41 Jovem funcionario civil,
Henry Cole (1808-1882) € um
importante teorico do design
industrial inglés. Motivado
pela vontade de superar 0
baixo nivel da producao da

O PeNSAMENTO ARTISTICO DE JOAQUIM DE VASCONCELOS

mes industriais, dotando o artifice de um multifacetado poder de representagao, pre-
parando-o para a correcta materializagio dos objectos imaginados.

Os relatérios elaborados na sequéncia de diversas sindicincias pos-exposigao,
revelavam a misérrima educacio ministrada as classes industriais, sobretudo ao nivel
do ensino do desenho. As virias Schools of Design espalhadas pelo pais*, incluindo a
escola-mie de Somerset-House nio alcancavam os fructos legitimos, devido a msufici-
ente educacio preparatoria dos alunos que nelas ingressavam.

A Inglaterra, resolvida a tirar prompta desforra, depressa atacou o mal pela raiz, estabe-
lecendo uma reforma radical do ensino do desenho em todas as suas escolas. Como
Joaquim de Vasconcelos revela, fixavam-se nos finais de 1851, varias medidas desti-
nadas a precaver os futuros aprendizes das artes industriais, de nogdes introdutorias
para o estudo e pritica do desenho. A primeira providéncia, recaia na criagio de esco-
las elementares de desenho, imbuidas da nissdo de introduzir os elemnentos da arte na edu-
cagdo publica, como complemento indispensavel da educagdo nacional®. Seguia-se um plano
de incentivo das escolas de arte aplicada a industria, investindo na abertura de novas
instituicoes que estivessem aptas a receber os candidatos, provindos das entao cria-
das escolas elementares. Por tltimo, expressava-se ainda a intengio de fomentar a
organizagio de muscus piiblicos de arte aplicada, com o intuito de educar o gosto e
o senso artistico dos seus visitantes™.

Como consequéncia directa das novas politicas educativas, ¢ fundado em 1855 o
Museu de South Kensington®, sob a direcgio de Henry Cole*', um dos principais
organizadores da consagrada exposicao de 51. Localizado no tradicional bairro lon-
drino, este espaco museoldgico tentava reunir com inteligéncia, exemplares das
artes decorativas presentes e passadas, patentes numa mostra eclética, destinada a
sensibilizar o fruidor para as recentes potencialidades artisticas da era do maquinis-
mo. O museu possuia igualmente uma escola de desenho anexa, munida de uma
vasta colecgio de gravuras, desenhos e fotografias, indispensaveis a orientagao dos
discipulos na aprendizagem deste género artistico. A escola de South Kensington —
a National Art Training School — funcionava como uma instituigio central, capaz de
legislar novas estruturas curriculares para o ensino do desenho, estabelecendo os
modelos e os programas que vio ser aplicados nas numerosas Schools of Art espa-
lhadas pelo pafs, onde se leccionava desenho, desenho applicado, pintura de ornato e
modelagdo.

As chamadas Art Classes constituiam escolas elementares de desenho, onde se
inicia a pratica deste género artistico desde o mais elementar, pelo desenho de ornato, até ao
desenho da figura (cabeca ¢ outras partes do corpo lumano), preparando os alunos para a
admissio s escolas de arte aplicada. Como Joaquim de Vasconcelos reconhece, o
ensino do desenho na escola inglesa bascava-se essencialmente na exploragio de
modelos ornamentais bidimensionais, reconhecendo-se uma nitida predominancia

reunindo a sua volta um grupo
de artistas que deixou o seu
contributo directo para a

da industria, dedica-se desde
de 1850 a organizacao da
primeira exposicao universal,

epoca, Cole tenta canalizar
0 trabalho de determinados
artistas, para o chamado

design industrial, promovendo
a aproximacao entre a arte e
a industria. Responsavel
desde 1849, pela publicacao
do “Journal of Design”, onde
reproduz e critica modelos
dos mais variados ramos

dirigindo pessoalmente

a construcao do edificio, e

a disposicao dos objectos
expostos.

Nos seus ultimos anos de
vida dedica-se essencialmente
a problemas didacticos,
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melhoria das artes aplicadas.
Entre eles destacam-se Owen
Jones (1806-1889), Richard
Redgrave (1804-1888)

e Gottfried Semper
(1803-1879).



Sofia Leal Rodrigues

do elemento decorativo em detrimento do figurativo. Esta situacgio, devia-se em
parte 2 influéncia da célebre obra de Owen Jones* — The Grammar of Ornament —
adoptada na maioria das escolas de arte inglesas.

Os progressos prodigiosos alcancados pelas industrias artisticas deste pais, toram
desde logo observados no evento expositivo de 62, que Vasconcelos relata com entu-
S1aS1Mo:

A exposicao de 1862 foi com relacao a Inglaterra uma revelagao! A propria Franga ficou
perplexa diante do resultado a que chegaram os ingleses, que ainda em 1851, onze annos

antes, tinham sido o alvo de scus epigrammas.®

O progressivo retrocesso francés, parecia colher justificagio numa estrutura peda-
gdgica visivelmente obsoleta, assente no eterno compromisso entre as Academias de
Belas-Artes ¢ as escolas de arte aplicada a industria. O paradigmatico exemplo inglés,
que apostava na especializagio artistica das classes industriais através do desenho,
depressa se transformou num modelo exequivel, prestes a ser adoptado em diversos
paises europeus.,

A Austria, impressionada com os notiveis resultados obtidos pela Inglaterra na
ultima Exposicao de Londres, decide fundar em Viena uma instituigao aniloga a de
Kensington. O recém criado museu, inaugurado em Maio de 1864, possuia um
inventario completo dos thesouros artisticos da nagdo, frequentemente actualizados com
novas reproducoes em gesso, fotografias ¢ galvanoplastias, realizadas nos proprios
atcliers do edificio®®. O vastissimo espolio de espécimes das industrias de arte, orga-
nizado em nuicleos tematicos, constituia uma mostra abrangente de largo poder edu-
cativo, destinada a enfatizar a riqueza cultural ¢ formal da produgio industrial,
oriunda das mais diversas nacoes. A semelhanca do estabelecimento inglés, o museu
encontrava-se munido de uma ampla biblioteca, coordenada especialmente para o estudo
do artista industrial, onde se conservava uma preciosissinia colecgio de gravuras orna-
mentais ¢ motivos decorativos, copiosamente utilizados na feitura de objectos de arte
mdustrial.

Ancxa ao muscu austriaco, encontrava-se a Escola de arte aplicada a industria, cuja
inovadora estrutura curricular, parecia reunir o consenso critico de Joaquim de Vas-
concelos. Os seus estatutos demonstravam a necessidade de dotar o artitice de nogoes
de pintura, escultura e arquitectura, pois a arte industrial ndo ¢ mmais do que a essencia d’es-
tas tres artes aplicada ds exigencias da vida hodierna. O contacto com as chamadas artes
cruditas, através do estudo do antigo ¢ do modelo vivo, revelava-se essencial para cle-
var o trabalho oficinal, afastando-o da pratica mecanicista ¢ aproximando-o da vereda
que conduz a grande arte. Mas como Francisco de Assis Rodrigues, sablamente enun-
ciara no discurso de 1852, era necessirio distinguir o artesao do artista, sem baralhar
a hicrarquia ¢ o saber merente a cada protfissio. O governo austriaco tinha plena

consciéncia dessa cisao natural, apelando a separacio da escola de arte aphicada da

Academia, desenvolvendo uma ideia pela qual Joaquim de Vasconcelos ha muito se
debatia.

O Regulamento austriaco, considerado pelo historiador portuense, como um verda-
deiro modelo pedagégico apresentava diferengas significativas do exemplo inglés, asse-
gurando a organizacao ¢ o funcionamento de trés espécies de institutos téenicos: as
Escolas de officios, as Escolas especiais de arte applicada ¢ as Escolas superiores ¢ geraes de arte
applicada d industria. A primeira categoria, incluia cerca de oito escolas subvenciona-

das pelo Estado, fundadas em grandes polos industriais, destinadas ao ensino téeni-
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42 The Grammar of Ornament,
publicada em 1856,
representa a obra capital

do pintor Owen Jones, fiel
seguidor dos ideais
proclamados por Henry Cole.
A obra de Jones, efectua uma
serie de estudos sobre

0s motivos ornamentais do
estilo gotico e oriental, muito
apreciados em Inglaterra.
Esta gramatica decorativa
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Semper, influenciando o
proprio trabalho de Joaquim
de Vasconcelos, que realiza
uma recolha dos elementos
decorativos patentes

no romanico do norte

de Portugal.

43 Joaquim de Vasconcelos,

A Reforma do Ensino de
Bellas-Artes Ill - Reforama

do Ensino do Desenho,
Imprensa Internacional, Porto,
1879, pag. 8

44 Para alem do atelier

de galvanoplastia, fotografia
e moldagem de gessos,

0 Museu austriaco possuia
um Instituto experimental
quimico-técnico em ceramica,
vidro e esmalte.



45 Como a ceramica,

os brinquedos, a ourivesaria,
escultura em madeira,
marcenaria, serralharia,

etc, eftc ...

46 Joaquim de Vasconcelos,
A Reforma do Ensino

de Bellas-Artes Il - Reforama
do Ensino do Desenho,
Imprensa Internacional, Porto,
1879, pag. 120

U PENSAMENTU ARTISTICU DE JUAQUIM DE VASUUNLELUS

co do oficio s classes operdrias inferiores. A segunda categoria englobava as numerosas
Escolas especiais, disseminadas profisamente por todo o pais, detinham a niissao de levan-
tar a educacdo do operario na propria localidade onde floresce a industria a que clle se dedica.
Nestas instituicoes, a par do ensino do desenho a olho, de ornato ¢ de figura, leccio-
nava-sc modelacdo, indispensavel a todas as industrias cujos produtos contemplam
nocoes de volumetria ¢ tridimensionalidade. As Escolas especiais, vocacionadas para
determinadas dreas especificas®™, apresentavam um equilibrado compromisso entre o
ensino pritico ¢ téenico, baseado essencialmente na manipulagio de diversos mate-
riais.

A terceira e tltima categoria do Regulamento abrangia a tinica Escola superior ¢ geral
de arte applicada d indiistria anexa ao Museu austriaco, responsavel pela gestao do ensi-
no do desenho ¢ pela formacio de quadros docentes, aptos a leccionar nas diversas
Escolas especiais do pais. Joaquim de Vasconcelos elogia a exceléncia do ensino artisti-
co professado neste estabelecimento, considerando-o visivelmente superior ao seu
congénere inglés, apesar de ambos apresentarem resultados muito semelhantes. A
oportunidade de comparar distintos sistemas pedagdgicos, leva-o a optar pelo exem-
plo austriaco, onde se verifica uma politica de descentralizagao dos grandes centros
industriais, com o intuito de reabilitar a feicio regionalista ¢ vernacular do trabalho
popular. Por isso, Vasconcelos preconiza a adopgio da estrutura de ensino austriaca
em Portugal, justificando nos seguintes termos, a sua convicta decisao:

Seria errado seguir um modelo que é o resultado de circunstancias muito particulares, por
isso aconsellamos antes o modelo austriaco com nienos accentuacdo do alto caracter artis-
tico, e mais insistencia sobre os clementos tradicionais das provincias, sobre as industrias

caseiras, ainda latentes entre nés;*

O scu aprego e fascinio pelos produtos oriundos das idustrias caseiras, represen-
tativas da pureza artistica sccular de um povo, encontrava finalmente uma forma
inteligente de ser preservado, através da crenga romintica na salvaguarda ¢ no desen-
volvimento desse patrimoénio rudimentar.

Os métodos propostos por Joaquim de Vasconcelos nunca chegaram a ser segui-
dos nas Academias de Belas Artes, detentoras de pressupostos priticos e teodricos do
desenho regidos por padroes objectivamente distintos. Por outro lado a propria con-
juntura cconémica e industrial finisecular, que poucas alteragoes obteve com a che-
gada da Republica, inviabilizou no tecido produtivo quaisquer consequéncias scrias,
advindas do esforco etectivo das recém criadas Escolas Industriais. Joaquim de Vas-
concelos permanece assim um pensador isolado, preso num mondélogo sem interlo-
cutores a sua altura, entregue ao progressivo desencanto existencial ¢ ao exilio
interior, transformados numa espécie de traco comum a tantos outros intelectuais de
raiz oitocentista.
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