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Resumo

O patriménio arquiteténico, que se vincula intimamente a memoria,
apresenta diferentes percegoes culturais. Abordando ambos os conceitos de um
ponto de vista historico-filoséfico (dimensdo social) e fenomenolégico (dimensio
individual, que ressalva a perce¢io e a experiéncia do tempo e espago), apresentar-
se-d0 as respetivas percecoes culturais do Ocidente e Oriente. Posteriormente,
demonstrar-se-do as influéncias e diferencas culturais entre as praticas de
preservacdo do patrimoénio arquiteténico, passando por um periodo em que tais
praticas foram transculturais, remontando a natureza simboélica do homem
primitivo, e como foram antagonizadas no choque cultural dos séculos XIX e XX,
quando a tentativa de universalizacdo das praticas imposta pelos principios

eurocéntricos pos em causa questdes de autenticidade.

Num gesto conclusivo, conjugando a intuicdo religiosa oriental com a
metafisica ocidental, procurar-se-a compreender a dimensdo intangivel inerente aos
conceitos de memoria e patriménio. Esta incompreensdo, patente na dialética
existencialista entre a tradicdo e o moderno, reflete a instabilidade conceitual de
patriménio e o dilema espiritual do homem ocidental contemporineo que,
desfazendo-se com a tradi¢do — com o passado onde reside a meméria —, desfez-se
com o sentido que o interpela a preservar o que lhe pertence — o seu patriménio

arquitetonico.

Palavras chave: patriménio, memotia, tempo, simbolo, religido



xii
Abstract

Architectural heritage, which is closely linked to memory, presents different
cultural perceptions. Approaching both concepts from a historical-philosophical
perspective (social dimension) and phenomenological perspective (individual
dimension, which highlights the perception and experience of time and space), the
respective cultural perceptions of the West and East will be presented. Subsequently,
the cultural influences and differences between architectural heritage preservation
practices will be demonstrated, going through a period in which such practices were
transcultural, going back to the symbolic nature of primitive man, and how they
were antagonized in the cultural shock of the 19th and 20th centuries, when the
attempt to universalize practices imposed by eurocentric principles called

authenticity issues into question.

In a conclusive gesture, combining eastern religious intuition with eastern
metaphysics, we will seek to understand the intangible dimension inherent to the
concepts of memory and heritage. This lack of understanding, evident in the
existentialist dialectic between tradition and the modern, reflects the conceptual
instability of heritage and the spiritual dilemma of contemporary western man who,
breaking away from tradition — away from the past where memory resides —, broke
away with the sense that challenges him to preserve what belongs to him — his

architectural heritage.

Key-words: heritage, memory, time, symbol, religion
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1 Introducao

11 Defini¢dao do tema e justificacio do mesmo

a dissertagdo aborda a osofias de conservagio e restauro do
Esta dissert borda as filosofias d nserv restauro d
patrimoénio arquiteténico praticadas por dois povos culturalmente diferentes, com
foco particular na memoria enquanto caracteristica inerente ao desenvolvimento e

compreensao destas praticas que evolufram ao longo do tempo.

1.2 Objetivos, questdes e hipoteses

Sio objetivos deste trabalho:

e Perceber o que é a memoria na arquitetura, abordando conceitos
subjacentes como tempo, consciéncia histdrica, identidade e
autenticidade. Para tal, torna-se necessirio evocar as filosofias de
conservagio e restauro que, aliadas a ideia de patriménio
arquiteténico, sio capazes de construir o conceito de memoria
aplicado a arquitetura.

e Explorar dois casos de estudo de cada pais, um de arquitetura

erudita e outro de arquitetura popular.

Consta como questdo de trabalho:

e Compreender se, de acordo com os conceitos supramencionados,
existe uma pritica intervencionista que melhor traduza a

conservagao da memoria na arquitetura.

As hipéteses de trabalho sdo as seguintes:

e Verificar se existem semelhancas ou contaminacles entre as
filosofias de conservacio e restauro ocidentais e orientais.
e DPerceber qual a importancia da aten¢do atribuida a arquitetura

religiosa.

1.3 Metodologia

A investigagdo parte com uma exploracio historica do patriménio
arquitetonico e do conceito de meméria que lhe subjaz. Explorando outros
conceitos inerentes ao de memoria — tempo, consciéncia histdrica, identidade,
autenticidade — procurar-se-a compreender o molde percetivo e as justificativas

culturais que levaram ao desenvolvimento de uma consciéncia patrimonial e,



Xiv

posteriormente, a conceptualizacio de filosofias que pretendem preservar a
arquitetura. A consolidagdo histérica e conceitual estender-se-a a exposicao de casos
de estudo, cujo critério de selecdo visa a aplicacdo pratica das filosofias de
preservacio apresentadas, bem como trespetiva interpretacao das mesmas por parte
das equipas técnicas. A selecio de cada caso serd feita mediante a listagem do
patrimoénio arquiteténico disponibilizada pelo Instituto Portugués do Patriménio
Arquitetonico, no caso ocidental, e pela Agéncia para Assuntos Culturais, no caso

oriental.

Por fim, procede-se a averiguacdo das hipoteses de trabalho e a aferigdo de
conclusdes do estudo efetuado, bem como se é possivel tecer recomendag¢des para
futuras considera¢Ges e procedimentos na abordagem da tematica. Todo o estudo é
suportado por referéncias bibliograficas ativas e passivas, desde livros, artigos
cientificos, documentos e, pontualmente, informagdes disponibilizadas em paginas

online.

1.4 Estrutura do documento

O corpus do trabalho propSe uma cronologia linear, exceto quando a secgiao
tematica determina uma necessidade de regressdao. As partes I e Il iniciam-se com
uma contextualizacdo historico-filosofica de cada espago cultural, basilar a
subsequente compreensio e fundamentacio das filosofias e praticas de preservagiao
do patriménio arquitetonico desenvolvidas e consolidadas nos séculos XIX, XX e
XXI. A parte IIT apresenta o confronto entre ambas as culturas, estruturando-se do
seguinte modo: capl) fundamentacio da ontologia da reconstrucio como uma
pratica transcultural, cuja génese remonta aos primérdios do Homem; cap?2)
verificacio de semelhancas, contaminacGes, e diferencas culturais entre os dois
espacos culturais, tendo em conta as suas matrizes filosoficas, religiosas e
civilizacionais; cap3) reflexdo sobre a meméria do ponto de vista metafisico, como
uma visdo complementar ao entendimento das diferencas légicas e culturais patentes

na deducio ocidental e na intui¢io oriental.
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V... there are but hwo strong conquerors of the forgetfilness
of men, Poetry and Architecture; and the latter in somse sort

includes the former; and is nzghtier in ils reality”

John Ruskin






1 PRE-ILUMINISMO: O BERCO DA
TRADICAO

A cultura ocidental desenvolvida ao longo dos séculos apresenta raizes na
filosofia helénica, na matriz religiosa judaico-cristd e em ramificagdes linguisticas
latinas e germanicas. As influéncias mutuas das nagdes europeias estruturaram uma
cultura homogénea que, no reconhecimento da complexidade civilizacional e de
contextos histéricos alargados, e de modo necessariamente restritivo, denominar-
se-4 de ‘Ocidente’ ao longo desta dissertagdo. Tocando nos pontos chaves desta
tradicdo, analisar-se-4 os tragos comuns desta cultura para que, posteriormente,
possa ser confrontada com outra. Um regresso as origens ¢, portanto, necessatio
para estudar o principal conceito desenvolvido em todo este trabalho: a memoria.
Conceito partilhado entre varias linguas europeias, a sua etimologia deriva
maioritariamente do latim mwemoria (‘memoria’, ‘lembranga’), que se relaciona com o
grego antigo pvnpn (mnémé, ‘memoria’). A palavra estd associada ao conceito e étimo
de monumento, que advém do latim monumentum, derivado do verbo monere
(‘advertir’, ‘recordar’), o que apela 2 memoria, podendo-se definir monumento como
o “artefacto edificado por uma comunidade de individuos para se recordarem, ou
fazer recordar a outras geracOes pessoas, acontecimentos, sactificios, ritos ou
crengas”!. Nestes primérdios do desenvolvimento cultural do Ocidente, os mitos, a
histéria e a memoria sdo conceitos relativamente analogos no seu significado?. A
cultura greco-romana reconheceu a ideia da linearidade temporal — da existéncia de
um passado e de um presente —, que por si moldou uma consciencializagao do valor
das coisas e da necessidade de preservar o que nos pertence — de preservar aquilo

que somos.

1 Choay Francoise, Alegoria do Patrininio.

Lisboa: Edicoes 70, 2014, p.17

2 Léon Juan Miguel Hernandez, Autenticidade y
monumento - del mito de Lazaro al de Pigmalion.
Madrid: Abada Editores, 2013, p.17



3 Procopio, Buildings, citada em Jokilehto
Jukka, ‘A History of  Architectural
Conservation’, The University of York, 1986.
Accessed: Apr. 17, 2023. [Online]. Available:
https:/ /www.iccrom.org/ sites/ default/files/
ICCROM_05_HistoryofConservation00_en.

pdf, p.24

47, Jokilehto, gp. cit., p.25

5F. Choay, op. cit., p.38

OCIDENTE 4
1.1 O IDEAL DE PRESERVAR

Na Antiguidade Classica, as abordagens de preservagio eram feitas
mediante monumentos e memoriais, lembrando que, antigamente, os primeiros
tinham um sentido mais abrangente, pois a palavra ‘monumento’ era usada em
referéncia a edificios, estituas ou escritos. Os impulsionadores desta pratica foram
0s gregos e 0s romanos, sendo que os primeiros relacionaram os monumentos mais
a memoria do que os segundos, que lhe conferiram um valor mais politico e moral
de tal modo que os usavam como lembranca do poder dos governantes, dirigindo o
foco para a Pietas, a personificagdo da ligacdo entre deuses, nagdo e familia. Esta
glorificagdo acaba por definir uma das caracteristicas das praticas de preservagio
romana, que se alinha com uma ideologia de restaurar o stazzs antigo. E sabido,
segundo a obra de Procépio, que o objetivo do imperador Justiniano no que
concerne ao restauro de edificios era melhorar a sua funcio e estética, lembrando-
lhe o nome original e significado®. Os romanos chegaram, inclusive, a promulgar
algumas leis severas relativamente a prote¢do de monumentos antigos e edificios
existentes. Em 146 a.C., os romanos invadem a Grécia e, no que ficou conhecido
como o Saque de Corinto, comegam a desenvolver um gosto pelo colecionismo,
valorizando produtos de diferentes origens. O Império Romano cai em 395 d.C.,
mas o legado de Roma ¢ continuado por outras figuras histéricas iminentes, como
Teodorico, o Grande, rei de Italia entre 493 e 526, que se preocupou com a
preservagdo arquitetonica, apontando um curador arquiteto para inventariar as
estruturas que pudessem ser restauradas, lembrando a sua “histéria gloriosa” e a
“importancia dos monumentos”. Com o passar dos anos, Roma sofre com ataques
inimigos e catastrofes naturais que a reduzem a ruinas, contudo, alguns monumentos
conseguem ser conservados por questdes patridticas ou simbolicas, como a Coluna
de Trajano. Esta realidade ird determinar as praticas reconstrutivas na Idade Média,
que se caracterizaram pela utilizagdo de materiais antigos, de tal modo que houveram

reconstrucdes inconscientes e reutilizacdes de lugares histéricos.

As destrui¢des da coloniza¢do romana ocorreram por toda a Europa na
Idade Média devido a fatores como o proselitismo cristdo e a indiferenga relativa
a0s monumentos. A oposicao a estes movimentos foi tomada pelo clero, a classe
instruida cujo interesse pela preservacdo dos monumentos provinha da Igreja que
condenava o paganismo e promovia o saber classico, numa “benevoléncia para com
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a humanitas e as artes antigas”>. Esta atencdo a Antiguidade e ao valor cultural dos
seus monumentos marcou o comeco do Renascimento, iniciando-se o
reconhecimento do valor patriético destes monumentos para 0 mundo moderno. O
amor pela arte levou a sistematizacdo das Antiguidades, facilitando o didlogo entre

humanistas e artistas que permitiu formalizar uma primeira conceptualizacdo da

historia.


https://www.iccrom.org/sites/default/files/ICCROM_05_HistoryofConservation00_en.pdf
https://www.iccrom.org/sites/default/files/ICCROM_05_HistoryofConservation00_en.pdf
https://www.iccrom.org/sites/default/files/ICCROM_05_HistoryofConservation00_en.pdf
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Por esta altura, os papas assumiam-se como herdeiros de Roma e exerciam
as responsabilidades dos imperadores romanos. Em 1425, Martinho V é responsavel
por manter e reparar ruas, pontes, portoes, muralhas e edificios; a bula de 28 de abril
de 1462 promulgada por Pio II refere-se especificamente a preservagao de edificios
eclesiasticos, visando conservar a “alma” da cidade; de modo semelhante, Sisto V
promulga a 25 de abril de 1474 uma bula contra a destruigdo ou remogio parcial de
edificios eclesiasticos. Deste modo, constata-se que nesta altura a preservacao estava
intimamente ligada nio s6 a cristandade, como também ao ideal classico, este
servindo de referéncia a primeira®. Este eminente desejo de equipar a tradicio crista
a tradicdo antiga esboca um desejo de distinguir as antiguidades nacionais das
antiguidades greco-romanas. No exercicio de inventariar igrejas, catedrais, vestigios
megaliticos e arquitetura gotica, o antiquario comegou a registar a antiguidade por
intermédio da imagem, fazendo o esforco necessario para ultrapassar “o peso da
tradicdo”, a “falta de preparacdo para o método de observacio cientifica” e a
“insuficiéncia do material arqueolégico™. A indoléncia face a destruicio de
antiguidades foi ainda motivo de preocupagio por parte de vozes conscientes como
as de Alberti®, que evocou razdes para a prote¢do de estruturas histdricas,
mencionando 1) as suas qualidades arquiteténicas inerentes, solidez e beleza; 2)
valores didaticos e 3) valores historicos. Alberti advertiu para a necessidade da
documentar edificios universalmente admirados, referindo ainda a importancia do
lugar onde estes se inserem, bem como de outros lugares capazes de evocar eventos
memoraveis aqueles que os visitam. A evocagdo da memoria e a mestria patente nos
restos de um edificio como que sdo qualidades humanas. Uma analogia semelhante
entre a arquitetura e 0 Homem ¢ feita por Filarete, que sugeriu uma semelhanca
humana nas propor¢oes e na vida dos edificios’, de tal modo que a exceléncia de
ambos consegue ser lembrada muito depois da sua morte. Leonardo da Vinci levou
a analogia mais longe, de modo a conferir-lhe uma explicagdo objetiva e cientifica
através da relacdo estrutural dos edificios e a resiliéncia da vida humana'®. O
pensamento renascentista contribuiu para uma aproximagdo da arquitetura com a
condi¢io humana, pavimentando o caminho para uma futura perce¢io do mundo

na cultura ocidental.

1.2 APERCECAO DO TEMPO E DA MEMORIA NUMA
TRANSICAO CULTURAL

A concegdo iluminista do mundo que herdamos surge neste pequeno
esbogo histérico-temporal que se elaborou. A influéncia da teologia crista e da
filosofia helénica, ndo obstante as limitacGes civilizacionais de cada época e a

distincia temporal que as separa, ainda se faz sentir nos dias de hoje. As

6 “One of the reasons for the preservation of
classical remains was claimed to be have them
as models for new magnificent buildings,
which should equal them and, if possible,
exceed them, in order to sow the holy seed of
peace and Christian principles!”. J. Jokilehto,
op. cit., p.40

TR, Choay, op. cit., p.79

8 «I call Heaven to Witness, that I am often
filled with the highest Indignation when I see
Buildings demolished and going to Ruin by the
Carelessness, not to say abominable Avarice
of the Owners, Buildings whose Majesty has
saved them from the Fury of the most
barbarous and enraged Enemies, and which
Time himself, that perverse and obstinate
Destroyer, seems to have destined to
Eternity”. Alberti Leon Battista, De re
aedificatoria, traducio do latim em J. Jokilehto,

op. cit., p.18

9Ty potresti dire: lo edificio non si ammala e
non muotre come 'uomo. Io ti dico che cosi fa
proprio Pedificio: lui s’amala quando non
mangia, cioé¢ quando non ¢ mantenuto, e viene
scadendo a poco a poco, come fa proprio
P'vomo quando sta senza cibo, poi si casca
morto”; “Cosl poi continuamente bisogna
mantenerlo e riguardatlo da bruttura e da
troppa fatica, perché cosi come I'nomo per
troppa fatica s’amala e dimagrasi cosi I'edificio,
per bruttura marcisce il corpo dello edificio
come quello de 'vomo, e cosi nel troppo si
guasta ¢ muore come l'uomo proprio”.
Antonio Avetlino detto il Filarete, Trattato di
architettura, consultado em J. Jokilehto, op. cit.,
p.22

10 “According to him, the health of men
depended on the harmony of all elements;
disease resulted from discord. Similarly in
buildings, one had to understand the causes of
a disease in order to cure it [...]. An example
is his definition of the arch as a "fortress
resulting from two weaknesses" [...]. That is,
two quarter circles, each weak in itself, leaning
against each other, together form a strong
component”. J. Jokilehto, op. ¢it., p.20



1 Eliade Mircea, Cosneos and History: The Myth
of the Eternal Return. Nova lorque: Harper
Torchbooks, 1959, p.74

12 <] como ya se anticipaba en el Fedr
platénico, todo el passado, en el que no existe
distincion entre lo imaginario y lo real, sélo
cobra sentido ahora. De manera contrapuesta,
la historia es exterioridade, por mucho que su
conocimiento objetivo pueda estar, en mayor
o menor grado, contaminado por la conjetura,
o tamizado por la ideologia”. J. Miguel
Hernandez I.éon, op. cit., p.176

13 Funkenstein Amos, ‘Collective Memory
and Historical Consciousness’, History and
Memory, vol. 1, no. 1, pp. 5-26, 1989,
Accessed: May 24, 2023. [Online]. Available:
https://www.jstor.org/stable/25618571

14 Eliade Mircea, The Sacred and The Profane: The
Nature of Religion. Nova lorque: Harcourt,
Brace & Wortld, Inc, 1963, p.110

15 “Deus disse entdo a Moisés: «EU SOU
AQUELE QUE E. E dirds também aos
israelitas: «\AQUELE QUE E foi quem me
enviou a vos”. Fixodo 3:14

16 «A historia ndo € ciclica [...] Cristo morreu
uma vez pelos nossos pecados”. Russell
Bertrand, Histdria da Filosofia Ocidental. Lisboa:
Livros Horizonte, 1961, p.347. Nesta
passagem, o autor faz referéncia as passagens
biblicas Romanos 6:10 e Hebreus 7:27

17 “For a believer, the church shares in a
different space from the street in which it
stands. The door that opens on the interior of
the church actually signifies a solution of
continuity. The threshold that separates the
two spaces also indicates the distance between
two modes of being, the profane and the
religious”; “Just as a church constitutes a
break in plane in the profane space of a
modern city, the service celebrated inside
marks a break in profane temporal duration. It
is no longer today’s historical time that is
present — the time that is experienced, for
example, in the adjacent streets — but the time
in which the historical existence of Jesus
Christ occurred, the time sanctified by his
preaching, by his passion, death, and
resurrection”. M. Eliade, The Sacred..., p.25 ¢
72

18 <O tempo foi criado com o mundo.
Deus ¢ eterno, isto ¢, intemporal”. B.
Russell op. cit., p.342

Q .
19 ««Confesso-Te, Senhor, que ainda

ignoro o que ¢ o tempox. Mas o essencial
da solucio que [Santo Agostinho] sugere
¢ que o tempo ¢ subjetivo: existe no
espirito humano, que espera, considera e
recorda”. [bid, p.343

20 Collins-Cavanaugh Daniel, ‘Bergson’s
Aristotelian Theory of Duration and the
History of Temporality’, Tese de
doutoramento, Universidade Duquesne,
Pittsburgh, 2005. Accessed: Nov. 29,
2023. [Online]. Available:
https://dsc.dug.edu/etd/426/, pp. 109-
118
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transformacOes culturais que permitiram estudar a historia de um modo cientifico
teve raizes nos primeiros povos que desenvolveram uma consciéncia histérica —
babilénios, egipcios, hebreus e iranianos!! — e que foram geograficamente préximos
dos gregos, que ja tinham antecipado que o passado sé tinha sentido no presente e
que a histéria pode ser dominada pela conjetura’?. Segundo Funkenstein, esta
consciéncia historica é desenvolvida primeiramente em Israel e na Grécia e esta
latente ndo na historiografia da origem destes povos, mas na sua liturgia e poesial3.
Os gregos e, posteriormente, os povos de matriz judaico-cristd preservam a sua
meméria em tempo histérico (linear), ao passo que outros povos mediterranicos
imaginaram as suas origens num tempo mitico (ciclico). O autor refere que a esséncia
da consciéncia histérica é a de atribuir sentido ao passado e consagrar uma

identidade coletiva.

Contudo, este elo com a historia, nomeadamente, com a bistdria sagrada, nao
¢ imediatamente acompanhado de uma percegio linear do tempo: no judaismo,
Yahweh (o deus judaico) manifesta-se em fempo histdrico, em vez de tempo cdsmico'®,
apesar de continuar a ser eterno e imutavel, apresentando-se como ‘Aquele que F’
ou como ‘Eu Sou’ ou ainda ‘Eu Serei’!5; no cristianismo, os acontecimentos das
escrituras sio historicos!®, mas o tempo continua a ser percecionado como ciclico,
nomeadamente, dentro dos limites dos espagos sagrados como as igrejas, onde
Cristo tem a possibilidade de renascer mediante os rituais litdrgicos, diferenciando-
se da figura histdrical”. Foi principalmente o cristianismo que promoveu a transicao
da percecio ciclica do tempo para uma linear. Um dos tedlogos da Igreja, Santo
Agostinho, teoriza que Deus ao criar o mundo criou o tempo, mas que Ele, sendo
eterno, existe fora do tempo'8. Para nés que experienciamos o tempo, s6 o presente
verdadeiramente ¢, o que faz com que o passado se identifique com a memoria, o
presente com a percecio e o futuro com a expetativa. Deste modo, a memoria acaba

por ser um produto do presente.

A teoria do tempo de Santo Agostinho apresentou algumas insuficiéncias,
deixando espaco para a percegio individual'. Contudo, a sua teoria foi frutifera para
teorizagdes posteriores. Um gradual ganho de consciéncia fez com que o tempo
passasse a ser concebido como linear (com um passado, presente e futuro) e a
meméria como um fenémeno (experienciado no passado e evocado no presente).
Na segunda metade do século XIX, Henri Bergson formaliza a sua teoria qualitativa
do tempo (durée), assumindo o tempo como algo experienciado — uma experiéncia
consciente do movimento — e nao como algo objetivo, tal como Aristoteles.
Posteriormente, Paul Ricoeur conjuga estes dois e outros filésofos ocidentais no seu
‘esbogo fenomenoldgico da memoria™l, distinguindo memoria  (mnéme) de
relembrar?? (andmnésis), chegando a conclusao que memoria esta relacionada com

uma afei¢do (pathos), enquanto que relembrar implica uma agdo — uma procura ativa.


https://www.jstor.org/stable/25618571
https://dsc.duq.edu/etd/426/
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Se relembrar é uma procura, entio a memoéria é uma evocagdo que nos surge
espontaneamente. A relacdo da memoria com o tempo é explicada por Aristoteles:
a percecdo do tempo advém da percecio do movimento (£iuésis), na capacidade de
distinguir entre um momento que antecede outro, ou seja, na percecio de mudanca
(kinésis?3). Esta consciéncia de mudanga define a perce¢do do tempo linear, enquanto
que a perce¢io do tempo linear faz com que todas as experiéncias sejam dnicas e
insubstituiveis, evocadas posteriormente na qualidade de um pazhos. Assim sendo, a
meméria, como uma experiéncia passada sentida no presente, distingue-se da
relembranca, como uma procura pelo passado no presente. Ou, nas palavras de
Bergson, “a memoria ndo consiste numa regressao do presente ao passado, mas,
pelo contrario, numa progressao do passado para o presente”?4. Esta dualidade entre
memoria e relembranga serve, de certo modo, como uma analogia entre as duas
principais ideologias de preservacdo do patriménio arquitetonico: a conservagao e o
restauro, respetivamente, que surgem nesta transicdo cultural, no desafio percetivo

que as demais disciplinas do Iluminismo proporcionaram.

21 Ricouer Paul, ‘Memory and Imagination’, in
Memory, History, Forgetting. Londres: The
University of Chicago Press, 2004, pp.5-21

22 No original em inglés, ‘remember’. Escolheu-
se traduzir para ‘relembrar’ e nio ‘lembrar’,
pois pretende-se demonstrar a ideia de
repeticao, possivel através do prefixo ‘re’, tal
como no prefixo ‘and em  andmmnésis que
significa  ‘voltar a’, ‘recuperar o que
anteriormente se viu ou experienciou’

23 Kinésis pode significar ‘mocio’, ‘movimento’
ou ‘mudanca’. A kinésis ¢ “uma das quatro
fungdes principais da psyche [...] e estd
integrada na operacio do desejo”, sendo este
uma “faculdade da alma que procura [...] a
causa suprema do movimento na alma”.
Peters Francis Edward, Termos filosoficos
gregos: um léxico histérico, 2* ed. Lisboa:
Fundagiao Calouste Gulbenkian, 1974, pp.
126-127 e p.175

24 Traducio livre do ingés. Bergson Henri,
Matter and Memory. Nova lorque: Zone
Books, 1991, p.239






2 ILUMINISMO: A CONSCIENCIA DO
PATRIMONIO

O Renascimento desenvolveu o principio da valorizagio da memoria
através da arquitetura, sendo que o Iluminismo ¢ responsavel por desenvolver o
conceito mais aprofundadamente. Este movimento intelectual permitiu aprofundar
ideias formuladas séculos antes, bem como formalizar tantas outras segundo um
espirito fundamentalmente critico de questdes filoséficas e cientificas, diferente de
um dogmatico e autoritario impingido pela Igreja. O século XVII traz consigo o
vigor de um novo humanismo, o movimento a que se veio chamar Neoclassicismo
expresso no desejo de explorar a histéria de modo mais aprofundado, fazendo de
Roma, novamente, o centro cultural do mundo. Destaca-se o espirito propulsor da
Academia Francesa, que estudou os monumentos classicos propondo o restauro dos
mesmos, bem como os levantamentos do Partenon publicados por James Stuart e

Nicholas Revett (figuras 1 e 2).

Este movimento cultural é, de certo modo, uma continuacio insistente do

ideal helénico e ajudou a formular algumas das ideias que prefiguram as praticas de

DXL b b1 4 of Foirmrt b ar ¢ 75,

F1 < vVista do pértico otiental do Partenon,
elaborada em 1787 (Nicholas Revett)

F.2 = ] evantamento do pértico restaurado
(Nicholas Revett)




2> Winckelmann J.J., Gedanken iiber die

Nachabmung der griechischen Werke in der Malerei
und Bildbauerkunst, traduzido em inglés em J.
Jokilehto, op. cit., p.87

2("]. Jokilehto, gp. cit., pp.89-90

27 Yourcenar Marguerite, O Tempo, esse grande
escultor. Lisboa: Difel, 1983, p.50

28 Contudo, apesar desta posi¢io, os seus
desenhos contribuiram para o trabalho
arqueoldgico. J. Jokilehto, op. cit., pp.93-94

29 Tradugio livee do inglés. Ibid, p.97

30 «Ruine ne se dit que des palais, des

tombeaux somptueux ou des monuments
publics. On ne diroit point ruine en patlant
d’une maison particuliére de paysans ou
bourgeois; on diroit alors b ftimens ruinés.”
Diderot Denis, Eneyclopédie, consultado em J.
Jokilehto, gp. ¢it., p.109

31<T am trying to prove to you the honour of
your houses and your hills; not that the
Church is not sacred — but that the whole
Earth is”. Ruskin John, “Traffic’, in The Lamp
of Memory, Penguin Group, 2008, p.102

OCIDENTE 10

conservagao e restauro da arquitetura. Entretanto, semelhancas sio encontradas nas
diversas disciplinas da arte (escultura, arquitetura, pintura) no que concerne em
preservar o ideal mencionado, como é o caso da escultura, na qual, segundo o
historiador e arquedlogo J.J. Winckelmann, se encontra o ‘ideal de beleza™ “[t|he
highest beauty is in God, and the concept of human beauty is the more complete

the nearer and the more in agreement it can be thought to be to the highest Being”’>.

Os gregos baseavam a sua arte na natureza, reflexo aproximado do ideal
divino, portanto, para Winckelmann, a dnica maneira de nos tornarmos excelentes
¢ imitando os gregos. Ainda no que concerne ao restauro de estituas, Bartolomeo
Cavaceppy refere que o restaurador tem de ter um bom conhecimento da histéria,
arte e mitologia e, quando em duvida sobre a forma original da estatua, esta devera
ser deixada incompleta, em vez de reelaborada, enfatizando o papel educacional do
restaurador?. Esta disciplina ¢ alvo de um posterior ensaio eloquentemente escrito
por Marguerite Yourcenar, que sublinha que algumas das modificagGes as estatuas
“sdo sublimes” e “juntam a beleza involuntaria do tempo que lhes vem dos acidentes
da Histéria e dos efeitos naturais do tempo”?’. A posicao do restaurador é discutida
durante o século XVIII, estabelecendo-se que este teria de dominar técnicas e
métodos especificos que o artista normal nio tinha e o reconhecimento oficial da

profissdo, no que concerne a pintura e escultura, da-se em Milao em 1745.

Contudo, nem todos apregoavam este revivalismo dos ideais gregos.
Piranesi contrariou esta narrativa através dos seus desenhos, valorizando a
experiéncia vivida através da integracio dos monumentos histéricos na paisagem
viva, sem nunca referir alguma filosofia para os proteger?. Esta poetique des ruines,
conceptualizada por Denis Diderot, realcava a importiancia do tempo, onde “a
linguagem da histéria substituira a dos deuses”?. Por esta altura, o conceito de ruina
era referente apenas a ruinas de edificios monumentais importantes,
desconsiderando as casas de camponeses®; ao passo que no século XIX autores

como John Ruskin vém subverter por completo esta visao3l.

2.1 RESTAURO E CONSERVACAO: ANTAGNONISMO
DO PRESERVAR

No final do século XVIII, o brotar duma revolugio exigiu o retorno de um
debate e de uma consciéncia sobre a preservacdo. As demais insatisfagdes sociais
ressentidas pela populagio no final deste século culminaram na Revolu¢io Francesa,
trazendo consigo o principio de uma mudanga sociopolitica em toda a Europa. O
desejo de efusivo de romper com a tradi¢io mergulhou Franca num caos que levou

a destruicdo dos simbolos do ancien regime, incluindo monumentos e edificios
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considerados importantes. Os antiquarios franceses procuraram proteger os demais
monumentos nacionais da destrui¢do ideologica que os ameagava, mas foi sobre o
HEstado que recaiu a maior parte da responsabilidade de preservar monumentos
outrora pertencentes a institui¢des como a Igreja. Os novos governantes franceses
ambicionaram promover uma espécie de ‘democratizagido do conhecimento’ através
da consagracio de museus, preconizada na conversio museolégica de algumas
igrejas. Todavia, a instabilidade em que o pafs se encontrava e as diferengas
opinativas na Assembleia ndo permitiram realizar muitos desses planos politicos.
Comeca-se a atribuitr valores aos monumentos — nacional, artistico, educativo,
econémico — para uma melhor inventariagio do patriménio, mas todos estes
esforcos culminam com a chegada de Napoledo ao poder, que fez “adormecer” todo

este “aparelho de gestio nascido prematuramente’32,

O século XIX maturou a reflexdo critica da abordagem patrimonial. Foi
também neste perfodo que o restauro se diferenciou de conservacio, pois até entio
ndo eram posi¢oes opostas: em 1681, Baldinucci entendia restaurar como “refazer
pegas desgastadas pelo envelhecimento de uma coisa ou perdidas por acidente”; para
Quatremere, restaurar significava “recuperar a integridade da forma primitiva, sendo
condi¢do necessaria utilizar o mesmo material para complementar os elementos
desaparecidos ou deteriorados, respeitando ainda a sua localizagdo, enquanto parte
da sua dimensdo vital’3. O Romantismo inverteu toda a légica de valores elaborada
pelos franceses no século subsequente, dando primazia a sensagao e a estética, em
desfavor do conhecimento®. Em Inglaterra, o movimento fez apelo a tradi¢io do
gotico e a métodos de preservacio anti intervencionistas, ao passo que em Franga
reinavam doutrinas intervencionistas. Assim sendo, este novo perfodo possibilitou
a coexisténcia de ideais antagénicas de como preservar o patriménio arquiteténico,
designadas de: a) restauro, ou ‘restauro estilistico’, protagonizado por Viollet-le-Duc,
e b) conservagdo ‘anti restauro’, encabegada por John Ruskin que defendia a

preservagdao mediante a prote¢ao e manutengao.

2.1.1 O ‘ideal estilistico’ de Viollet-le-Duc e o ‘ideal moral’ de John

Ruskin

O restauro estilistico de Viollet-le-Duc consistia em restaurar um edificio
com base no tempo e estilo em que este foi inicialmente construido, sendo que tal
inclufa, se bem que nem sempre, a adi¢io de novos elementos representativos do
estilo original do edificio. Entre conferir ao edificio a sua unidade de estilo ou
restaura-lo no seu estilo original, cabe uma reflexio critica e analitica de cada caso,

sendo que o arquiteto restaurador deve ser conhecedor das técnicas e materiais

32 F. Choay, op. cit., p.122

33 Traducio livre do espanhol. J. Miguel
Hernandez Léon, gp. cit., pp.50-51

34 «Aslocucdes histéria c historiador de arte estio
mais conotadas com a palavra ar/e do que com
a palavra Jistoria: elas facilitam uma assimilagao
e uma confusio do saber artistico e da
experiéncia da arte que sao comuns ainda hoje
em dia”. F. Choay, op. cit., pp.139-140



F.3 ) pindculo original da catedral de Notre-

Dame foi desmantelado em 1786 e
reconstruido nos anos 1850s num gbtico
estilizado por  Viollet-le-Duc  (Wikimedia
Commons)

35 “[...] quelque habile que soit la restauration

d’un édifice, c’est toujours une nécessité
facheuse, un entretien intelligent doit toujours
la prévenir”.  Viollet-le-Duc  Eugene
Emmanuel, L’Iustruction pour la conservation,
Lentretien et la restanration des édifices diocésains et
particulierement des cathedrals, consultado em J.
Jokilehto, op. cit., p.289

36 Forster Alan Mark, Thomson Derek,
Richards Kendall, Pilcher Nick, and Vettese
Samantha, ‘Western and Eastern Building
Conservation Philosophies: Perspectives on
Permanence and Impermanence’, International
Journal of Architectural Heritage, vol. 13, no. 0,
pp- 870885, Aug. 2019, doi:
10.1080/15583058.2018.1490827

37, E. Peters, op. cit, p. 75

38 “[...] duration [is] a temporal theory that

emphasizes becoming over being”. D. Collins-
Cavanaugh, p. ¢it., p.110

39 “Viollet-le-Duc [...] dedicou a segunda
parte da sua carreira a uma aposta no presente
e ainvestigacio de uma hipotética arquitectura
moderna. [...] esta arquitectura nascera, para
ele, de uma ruptura. Ela apresentar-se-a sob a
forma de um sistema inédito, em que os
monumentos  antigos,  testemunhos  de
sistemas historicos prescritos, tém para ele o
especial interesse de assinalar o lugar vazio.
Esse passado que, segundo Ruskin e Morris,
nos incumbe de o conservarmos vivo, motreu
sem apelo. A atitude do Viollet-le-Duc
restaurador explica-se pela via da constatagio
deste falecimento”. F. Choay, op. cit., pp.161-
162

40°R, Choay, gp. cit., p.162

1 Traducio livre do francés. E. E. Viollet-le-
Duc, Dictionnaire..., consultado em J.
Jokilehto, op. ¢it., p.289

42 Bxcerto do seu Dictionnaire em Price
Nicholas Stanley, Talley M. Kirby, and
Vaccaro Alessandra Melucco, Eds., ‘Eugene
Emmanuel Viollet-le-Duc | Restoration’, in
Historical — and ~ Philosophical — Issues —in  the
Conservation of Cultural Heritage, 1.os Angeles: J.
Paul Getty Trust, 1996, p.317
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construtivos e dos estilos de cada periodo de arte. O restauro é reconhecido por
Viollet-le-Duc como uma “necessidade infeliz”, sendo evitivel mediante uma boa
manutencdo®. No fundo, segundo a famosa definicdo patente no Dictionnaire
Raisonné de ' Architecture Frangaise du Xle An XV 1e Siécle, “restaurar nio significa nem
manté-lo, nem repara-lo, nem reconstrui-lo; significa restabelecé-lo num estado
completo que pode nunca ter existido num dado momento”. Este “estado de
completude” ¢é aquele que, segundo alguns autores®, se substancia no conceito
aristotélico de entelecheia, que se traduz em ‘estado de completude’, ‘perfeicio’ ou
‘atualidade’. A defini¢do deste conceito sugere que nio ¢ suficiente algo ser como
¢, na medida em que pode ser mais do que é quando Z#nde para um estado de
completude, enfatizando o presente e ecoando as teorias temporais previamente
expostas’®. Por outras palavras, Viollet-le-Duc via na atividade (energeia) do arquiteto
e no potencial (dunamis) do restauro a possibilidade de completar (entelecheia) uma

obra arquiteténica.

A definiciio ¢ considerada redutora, ignorando o interesse do autor pela
documentacao historia, através do registo escrito ou fotografico, expresso na forma
peculiar do geizgeist 3. O seguimento desta doutrina intervencionista levou a que, em
certos casos, intervengdes brutais possam restituir “ao objeto restaurado um valor
histérico, mas nao a sua historicidade™#?, causando dificuldades irreconciliaveis na
interpretacio da mudanca arquitetonica e, portanto, na decifracdo da sua historia.
Contudo, Viollet-le-Duc justifica-se na sua tese, defendendo que a arquitetura nio ¢é
uma arte de imitacdo, mas antes uma criacdio do Homem que desenvolve principios
construtivos de acordo com cada contexto cultural que, posteriormente, moldam o
estilo, que se define na “manifestacio de um ideal estabelecido num principio”!.
Assim, o pretexto do restauro de Viollet-le-Duc, estabelecido nas concecSes
modernas da época, define-se segundo este ‘ideal estilistico’, sendo que o arquiteto
¢ o responsavel por dar vida ao edificio, por dar-lhe um uso substanciado nos seus

conhecimentos:

“He is always under the obligation to reconcile his role as restorer with his
duty as an artist to deal creatively with unforeseen circumstances and
necessities. The fact is that the best of all ways if preserving a building is to
fund a use for it, and then to satisfy so well the needs dictated by that use
that there will never be any further need to make any further changes in the

building”+?

A teoria do restauro estilistico considera ainda que o arquiteto restaurador

deverd agir como se fosse o arquiteto original®3. Contudo, alguns autores afirmam
b

que isto é impraticavel segundo os padtdes contemporaneos, pois corremos o risco

de pbr em causa certos valores intangiveis*. A sua teoria apresenta algumas
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contradicbes e foi amplamente criticada pelos seus contemporineos romanticos,
nomeadamente, por aqueles que se afastaram das “armadilhas hedonistas da arte”,
como foi o caso de um dos maiores ctiticos da teoria do restauro, John Ruskin, um
dos pioneiros do movimento de conservacdo. A sua visdo da arquitetura é,
sobretudo, uma visao moral*. Ruskin satisfaz a dimensdo sagrada como uma
necessidade para uma outra em que a arquitetura é executada, equilibrando matéria
e espirito, este que, alids, esta presente em todas as cinco categorias arquitetonicas
(e com maior relevancia na arquitetura memorial) definidas pelo autor no inicio do
primeiro capitulo da sua obra The Seven Lamps of Architecture. Posto isto, a maneira de
alcancarmos o ‘ideal moral’ é através duma oferta ao sagrado através do trabalho
laboral, um sacrificio que é essencial e dignificante#’. Constata-se, entdo, que o ideal
¢ expresso mediante o af de materializar — o sacrificio — e nio no resultado final do

material. Veja-se:

“[...] it is not now the question whether the fairness and majesty of a
building may or may not answer any moral purpose; it is not the resu/t of
labour in any sort of which we are speaking, but [...] the substance and

labor and time themselves”48

Segundo esta perspetiva, o trabalho do homem, ou, melhor dizendo do
artesdo, ¢ o tempo que este dedica a obra sdo valores reconhecidos na arquitetura.
Este ideal materializavel no afo femporal torna-se relevante para compreender o valor
de memoria na arquitetura: a parte do famoso aforismo do autor — “[w]e may live
without her [architecture], and worship without her, but we cannot remember
without her” —, veja-se quando o mesmo considera oprobrio que uma casa seja
habitada apenas por uma geraciio, pois a condi¢do sagrada da arquitetura dita que a
casa terd de durar paralelamente as demais geragdes dos seus habitantes®. Nesta
ideia reflete-se, de novo, um ideal moral, mas ao mesmo tempo reconhece-se a
humildade segundo a qual o Homem tem de se reger, na medida em que a casa ¢é

proporcional a sua condi¢do, um simbolo do trabalho humano:

“Therefore, when we build, let us think that we build forever. Let it not be
for present delight, nor for present use alone; let it be such work as our
descendants will thank us for, and let us think, as we lay stone on stone, that
a time is to come when those stones will be held sacred because our hands
have touched them, and that men will say as they look upon the labour and

wrought substance of them, “See! this our fathers did for us”>

43 Relativamente i transformacio  do

refeitério  Saint-Martin-des-Champs  numa
biblioteca, Viollet-le-Duc afirma o seguinte:
“li]n such circumstances, the best thing to do
is to try to put oneself in the place of the
original architect and try to imagine what he
would do if he returned to earth and was
handed the same kind of programs as have
been given to us. Now, this sort of proceeding

all the same resources as the original master —
and that he proceeds as the original master

did”. Ibid, p.318

44 Mchr Shabnam Yazdani, ‘Analysis of 19th
and 20th century conservation key theories in
relation to contemporary adaptive reuse of
heritage buildings’, Heritage, vol. 2, no. 1, pp.
920-937, Mar. 2019, doi:
10.3390/heritage2010061, p.923

S E. Choay, op. cit., p.148

46 Para o autor, aquilo que ¢ moral é aquilo

que é bom, sendo que aquilo é bom estd
enraizado  em  preceitos  identitarios,
nomeadamente, de natureza nacional e
religiosa:  “All  good architecture is the
expression of nation life and character; and it
is produced by a prevalent and eager nation
taste or desire for beauty. [...] good taste is
essentially a moral quality”. Ruskin John,
“Traffic’, in The Lamp of Memory, p.93

47 “It is far better to give work which is above
the men, than to educate the men to be above
their work” Ruskin John, The Seven Lamps of
Architecture, — Library — Edition.  Londres:
Lancaster University, 1903, cap. VII, § IX

48 Ibid, cap. 1, § 111
49 Ibid, cap. VI, § 1 ¢ § 111

50 Ibid, cap. V1, § X



51 Ibid, cap. V1, § XVIII e § XIX
52 Ibid, cap. V1, § XX

53 “William Morris | Manifesto for the Society
for the Protection of Ancient Buildings’, in
Historical and Philosophical. . ., p.320

54 F. Choay, op. cit., pp.167-168
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A consagracdo da memoria parece, entdo, necessitar deste aspeto humano.
A apologia feita a obra arquitetonica s6 o é na medida em que esta é encarada como
obra humana, enquanto reflexo da nossa condi¢io, sujeita as marcas do tempo e a
impossibilidade de nele se regressar. A percecio linear do tempo alinha-se com a
critica do restauro de Ruskin, que considera ser algo impossivel, “uma mentira do
principio ao fim” dominada pela conjetura®, uma tentativa de renunciar a morte e

perpetuar a vida, sem reconhecer que ambas sdo interdependentes:

“We have no right whatever to touch them. They are not ours. They belong partly
to those who built them, and partly to all the generations of mankind who
are to follow us. The dead have still their right in them [...]. What we have
ourselves built, we are at liberty to throw down; but what other men gave
their strength and wealth and life to accomplish, their right over does not
pass away with their death; still less is the right to the use of what they have

left vested in us only. It belongs to all their successors”>?

2.1.2 Percursores do restauro e conservacio — consideragdes

valorativas na arquitetura

Tal como Ruskin, William Morris defendia um anti intervencionismo
radical. O seu manifesto Society for the Protection of Ancient Buildings de 1877 defendia
uma manutencdo diaria, sem qualquer tipo de ornamentag¢des estilisticas, que nada
mais s3o do que um vazio sentido pelo homem civilizado do século XIX — uma
auséncia de estilo que suscita-lhe a “estranha ideia do Restauro”. Mortis formaliza
uma dura critica aos arquitetos restauradores e a sua doutrina “surda as

reivindicagbes da poesia e da histéria™

“[...] those who make the changes wrought in our day under the name of
Restoration, while professing to bring back a building to the best time of its
history, have no guide but each his own individual whim to point out to
them what is admirable and what contemptible; while the very nature of
their task compels them to destroy something and to supply the gap by

imagining what the earlier builders should or might have done” 3

O restauro comega a encontrar alguma moderacdo, particularmente em
Italia, agora segundo as ideias de Camillo Boito que recolhe o melhor de ambas as
doutrinas antagoénicas, articulando os “dois mundos tornados estranhos: o mundo
da arte, passado e actual e o mundo da modernidade técnica”, dando prioridade ao
presente e estabelecendo o restauro como um complemento ‘“necessario e
indispensavel de uma conservacdo”. A sua noc¢io de autenticidade deve-se a

Ruskin e Mottis, os quais, pioneiros na conceptualizagao do valor da arquitetura,
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influenciam a analise axiolégica do monumento proposta por Alois Riegl,
responsavel pelo conceito moderno de historicidade onde se veio basear a
preservacdo moderna. O seu conceito de historicidade visa os monumentos e
assenta numa premissa evolucionista da historia, ou seja, aquilo que foi ndo podera
voltar a ser — é insubstituivel —, fazendo com que o valor de um monumento se
divida em dois: no valor de meméria e no valor da atualidade. O valor da memoria
de um monumento advém de dois modos: ou é outorgado por uma znten¢ao do autor
original ou é-lhe atribuido um sentido subjetivo por parte dos modernos.
Prosseguindo com o raciocinio, o autor refere que uma conservagdo moderna dos
monumentos dependera do seu valor histérico, assente em preceitos cientificos, de
modo a que a obra preservada fique mais fiel ao original “para uma futura atividade

de restituicao histérico-artistica™se.

Este reconhecimento da insubstituibilidade de edificios patrimoniais e a
necessidade de os preservar, aliada a uma preocupagio consequente da destruigio
provocada pela Primeira Guerra Mundial, moldaram as diretrizes de uma primeira
politica internacional para a conservagio moderna estabelecida através da Carta de
Atenas (1931). Esta Carta deu enfise a conservagio de edificios patrimoniais,
excetuando aqueles que se encontrem destruidos ou em decadéncia, onde dever-se-
4 optar pelo restauro como forma mais direta de o preservar, com respeito ao seu
lugar original. Décadas mais tarde, no reconhecimento de algumas incongruéncias
da Carta de Atenas e na consciencializagio da destrui¢do provocada por outra guerra
mundial, surge um novo documento: a Carta de Veneza (1964). Esta refletiu uma
matura¢do da consciéncia respetivamente a todos os petriodos histéricos e tipos de
estruturas historicas. Abordando o movimento de conservacio moderna, a Carta
distingui conservacio de restauro, referindo que o propésito da primeira é manter,
enquanto que o objetivo da segunda ¢é fazer referéncia valores estéticos e histéricos
de um monumento. O documento reconheceu ainda varios erros em restauros
recentes e sublinhou a conservagio de todos os periodos histéricos, recusando o

restauro estilistico.

A Carta de Veneza teve por base o juizo critico de Cesare Brandi, cuja teoria
fundamentalmente incidia sobre o restauro de obras de arte, dentre as quais constam
os edificios histéricos. Na sua Teoria do Restauro, o autor estipula que o tempo ¢é
inerente a obra de arte, na sua dimensdo fenomenoldgica, e apresenta-se em trés

momentos:

“[...] em primeiro lugar, como duracio na expressdo da obra de arte quando
¢ formulada pelo artista; em segundo lugar, como intervalo entre o fim do

processo criativo e 0 momento em que a nossa consciéncia actualiza em si

55 Respetivamente, um monumento volivel é
aquele que “pelo desejo dos seus criadores,
deveriam lembrar um determinado momento
(ou varios) do passado”, enquanto que um
monumento nao volivel ou histérico refere-se
a “obras que indicam um determinado
momento, mas cuja escolha foi resultado da
nossa vontade subjetiva”. Riegl Alois, O Culto
Moderno dos Monumentos. Sio Paulo: Editora
Perspetiva, 2014, pp.38-39

56 Ibid., p.16



>/ Brandi Cesare, Teoria do Restanro. Edi¢des
Orion, 20006, p.29
58 Ibid, p.33
59 17,7

Ibid, p.31
00 «Q) terceiro principio refere-se ao futuro: ou
seja, ptrescreve que cada intervencio de
restauro nao torne impossivel, mas antes
facilite as eventuais intervencoes futuras”;
“[...] a obra de arte ¢ imutavel e invariavel, a
menos que se transforme numa outra obra de
arte”. Ibid, pp.18 e 31

61 Respetivamente, o artigo 4 refere que a
“conservacio dos monumentos impoe, em
primeiro lugar, uma manuten¢io permanente
dos mesmos” e na introdu¢io menciona-se
que a “Humanidade, que tem vindo
progressivamente a tomar consciéncia da
singularidade dos valores humanos, considera
0s monumentos Ccomo um  patrimonio
comum, reconhece a responsabilidade coletiva
pela sua salvaguarda para as geracoes futuras”.
Lopes Flavio and Correia Miguel Brito, ‘Carta
De Veneza Sobte a Conservagio e o Restauro
de Monumentos e Sitios’, in  Patriminio
Cultural, critérios e normas internacionais de protecao,
Casal de Cambra: Caleidoscopio, 2014, pp.
121-125. Accessed: Aug. 29, 2023. [Online].
Available:

https:/ /www.icomos.pt/images/pdfs/2021/
11%20Carta%20de%20Veneza%20-
%20ICOMOS%201964.pdf

62 < his theoty, Brandi has summarized the

essential concepts of conservation in relation
to works of art; he has emphasized the role of
historical critical definition as a basis for any
intervention and has underlined the
importance  of  the  conservation  of
authenticity. Although conceived mainly in
terms of works of art, Brandi considers them
essentially relevant to architecture as well. In
this way, his theory forms a sort of grammar,
the use of which requires a mature historical
consciousness”. J. Jokilehto, op. cit., p.419
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a obra de arte; em terceiro lugar, como o zustante desta fulgurancia da obra

de arte na consciéncia” 57.

O raciocinio considera uma percecio linear do tempo, onde um restauro
legitimo “ndo devera pressupor nem o tempo como reversivel, nem a aboligdo da
histéria”>8. A época de conce¢io da obra deve ser reconhecida “como legitima, mas
ndo peremptéria”, sendo que “ndo se pode pedir nem exigir mais do artista moderno
do que do antigo” Do pensamento de Brandi podem-se esbogar analogias com a
manutencdo permanente de Morris e com a visao de Riegl no apelo a transmissao
de um edificio para futuras geragSes reconhecendo a sua insubstituibilidade®.
Ambos os raciocinios de Brandi encontram-se expressos na Carta de Veneza‘l, a
qual, apesar de ter sido amplamente criticada pelos seus principios eurocéntricos e
negligéncia de determinados aspetos culturais e econdémicos, apresenta uma

consciéncia histérica madura, proveniente da teoria de Brandi®2.

2.2 DA IDEOLOGIA A PRATICA: CONSIDERACOES
SOBRE O PATRIMONIO ARQUITETONICO EM
PORTUGAL

Tal como nos demais pafses europeus, a consciéncia do patriménio sé se da
no século XIX. Até entio, a preservacdo arquiteténica em Portugal resumia-se a
protecgdo de edificios militares na Idade Média, conservacio utilitaria de lugares de
culto e valorizacdo ideolégica de alguns monumentos (como os timulos de D.
Afonso Henriques). No século XVII ¢ lancada uma empreitada para a conservagao
do Mosteiro dos da Batalha e no século XVIII desenvolvem-se as primeiras politicas
de conservacio e restauro sobre a ideia de uma restituicio do contexto histérico. A
destrui¢do do terramoto de 1755 trouxe uma primeira consciéncia do patriménio,
pelo menos em termos de inventariagdo, e a sociedade recompos-se demolindo o
irreparavel e reconstruindo o possivel, aludindo a famosa frase “enterrar os mortos
e cuidar dos vivos” de Marqués de Pombal. Os humanistas portugueses da alta classe
societaria do século XVIII fundaram gabinetes de antiguidades e pequenos museus,
mas estes restringiam-se apenas a coletinea de bens culturais; o influente alvara de
D. Jodo V de 1721 é republicado em 1802, atribuindo a Inspe¢iao dos Monumentos
e Antiguidades a instituicdes municipais, como a Biblioteca Nacional. Por esta altura,
chegavam a Portugal os ecos adiados de uma outra insatisfacdo social, sendo que a
Revolug¢ao Liberal de 1820 e a Guerra Civil (1832-1834) mergulharam o pais no

caos, no vandalismo e na destrui¢do simbolica do regime absolutista.

A consciéncia da preservacdo do patriménio chega a Portugal através da

inerente permeabilidade cultural das nacles europeias, portadores do
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intelectualismo romantico que se alia de modo peculiar ao liberalismo
revolucionario. Alexandro Herculano surge como o pioneiro da valorizagio do
patrimoénio em Portugal, insurgindo-se contra o vandalismo dos monumentos ¢ a
inércia institucional, reconhecendo a necessidade de conciliar o “amor dos foros de
homens livres com a veneragdo as tradi¢oes gloriosas e santas do passado, ao que
neste havia de grande e belo e que era muito”®. A sua preocupagio do patriménio
arquitetonico e a sua filosofia influenciam as gera¢Ges vindouras, mas a conservacao
e o restauro de monumentos ndo ganharam uma audiéncia imediata em Portugal.
Tal como em Franga, edificios pertencentes a ordens extintas como as ordens
religiosas passaram a ser responsabilidade do Estado, sendo que Herculano,
juntamente com Mendes Leal, propdem alteragdes legislativas, em vao®. Na
verdade, as nog¢bes de conservacio e restauro em Portugal foram dificilmente
assimiladas pelos arquitetos dos ministérios e os or¢amentos para as obras eram
escassos, sendo que o “Estado s6 assumia responsabilidades publicas no respeitante
a obras de dnegdvel valor historico e nacional’%. Foi o que se verificou desde 1840 até ao
final do século, quando obras de renome nacional (Torre de Belém, Mosteiro de
Alcobaga, Palicio da Pena, Templo de Diana em Evora, etc.) foram

sistematicamente conservadas e restauradas.

No final do século XIX, as teorias de Violle-le-Duc ganham influéncia,
contrariamente as de Ruskin e Boito que sé ganham audiéncia aquando da Carta de
Veneza. Os monumentos passaram ainda a ser analisados, ndo s6 de um modo
histérico e arqueoldgico, mas também critico, nomeadamente, pelo Conselho
Superior de Monumentos Histéricos que elabora a ‘Lista dos Monumentos
Nacionais’®, aprovada pelo Governo em 1910 e de uma importancia extrema para
o mesmo nortear os orcamentos de Estado. Neste ano, instaura-se a Primeira
Republica, que mergulha o pais numa instabilidade e num caos social que se alastra
nos anos consequentes. A legislagdo concernente ao patrimoénio arquitetonico
edificado trouxe novidades, mas a integridade dos monumentos posta de novo em
causa reflete a negligéncia do Estado. As demais instabilidades, quer no contexto
nacional, quer no contexto continental onde se desenrolava a Primeira Guerra
Mundial, desviou a primazia dos governos para outras preocupagdes. A Direcao-
Geral de Edificios e Monumentos Nacionais (DGEMN) ¢ instaurada em 1929 no
regime da Ditadura Militar e prossegue no regime do Estado Novo com a
categorizacao do patrimoénio cultural portugués, sobre as categorias de ‘Monumento
Nacional’, ‘Imével de Interesse Publico’ e ‘Imoéveis de Valor de Concelhio’. A
institui¢do nao trouxe grande inovacio relativamente aos regimes anteriores, a nao
ser no ambito legislativo onde foi mais superabundante. Os principios deste

instrumento administrativo, sobre o jugo ideolégico do regime nacionalista,

63 Carta de Alexandre Herculano a José Maria
Latino Coelho a propdsito do livro «Monumentos
Nacionais» de Mendes 1eal, consultado em
Custédio Jorge, ‘Salvaguarda do Patriménio -
Antecedentes Historicos’, in Dar Futuro ao
Passado, Lisboa: IPPAR, 1993, p.62

04 Em 1839, Alexandre Herculano propoe “1°:
a guarda dos monumentos ficasse a cargo de
quem pudesse, quisesse e soubesse; 2° que
fossem sobretudo salvas as antiguidades
portuguesas, ao contrario do que estipulavam
os alvaras de 1721 e 1802, que atendiam
sobretudo as fenicias gregas, romanas, godas e
arabicas”. Ibid, p.43

65 Ttglicos adicionados. Ibid, p.45

06 «Og caracteres de classificacio atenderam
a0 caracter de ordem, a época (pré-historica,
lusitana, lusitana-romana, medieval, do
renascimento, moderna); ao caricter de
género, a natureza ou qualidade (religiosos,
histéricos, etc.); ao caracter de espécie, ou seja,
o seu fim ou destino (citanias, pontes, igrejas,
cruzeiros, castelos, tortes, palacios, aquedutos,
pelourinhos)”. 1bid, p.53



7 Ibid, p.57

8 Ibid, p.59

09 Pereira Paulo, ‘Algumas Consideracoes
acerca do Patrimoénio Edificado’, in Intervencies
no  patriménio  (1995-2000) — Nova  politica,
Lisboa: IPPAR, p.23
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seguiram as concecOes oitocentista do purismo arquitetonico, expressos em 1934

pelo engenheiro Henrique Gomes da Silva do seguinte modo:

“1) Importa restaurar e conservar, com verdadeira devogio patridtica, os
nossos monumentos nacionais, de modo que, quer como padtdes
imorredouros das glérias patrias que a maioria deles atesta, quer como
opulentos mananciais de beleza artistica, eles possam influir na educagio
das geraces futuras, no duplo e alevantado culto de religido da Patria e da
Arte; 2) O critério a presidir a essas delicadas obras de restauro ndo podera
desviar-se do segundo com assinalado éxito, nos dltimos tempos, de modo
a integrar-se o monumento na sua beleza primitiva, expurgando-o de
excrescéncias posteriores e reparando as mutilacGes sofridas, quer pela acdo
do tempo, quer por vandalismo dos homens; 3) Serdo mantidas e reparadas
as construcoes de valor artistico existentes, nitidamente definidas dentro de
um estilo qualquer, embora se encontrem ligadas a monumentos de

caracteres absolutamente opostos”¢7

A DGEMN manteve uma atividade sistematica, longe dos restauros
arbitrarios anteriores, contribuindo para uma vasta documentagdo histérica dos
demais monumentos portugueses. As politicas do Estado Novo mostraram que a
“ideia a reter na acio do Monumentos Nacionais é a do primado da politica, ou
melhor, da ideologia politica, com subordina¢io da técnica a questdo da «renovagio
nacional»”%. A redagdo da Carta de Veneza contou com a participagio portuguesa,
marcando o inicio da internacionalizagdo portuguesa face ao isolacionismo nacional.
A Carta, conjuntamente com o ICOMOS (International Council on Monuments
and Sites), foi responsavel pela emancipacio de uma “concep¢iao monumentalista
do patriménio”, fazendo com que o conceito de monumento histérico fosse
substituido por outro mais abrangente: o Patriménio Arquiteténico, que denomina
“objectos arquitecturais considerados bens culturais e simbolos dos factos da
civilizagdo”, os quais sdo valorizados em conjunto com a sua envolvéncia e contexto
espaciotemporal®. As responsabilidades da DGEMN, alinhadas com uma nova
transicdo de regime, sdo transferidas paulatinamente para o Instituto Portugués do
Patriménio (IPPC), que se converte mais tarde no Instituto Portugués do
Patrimoénio Arquitetonico e Arqueolégico (IPPAR), que assegurou a aplicagao da
legislacio respetiva a salvaguarda do patriménio arquitetonico, gestdo dos
monumentos nacionais e obras de conservacio e restauro. A Lei do Patriménio
Arquiteténico Portugués de 1985 definia patriménio arquiteténico como todos os
“bens materiais iméveis que integram o patrimoénio cultural”. Destes bens com
interesse cultural, ou do préprio patriménio cultural construido, fazem parte todas
as estruturas criadas pelo Homem com valor histérico, artistico e técnico, bem como

aquelas com um valor intangivel, na medida em que se relacionam com a vida
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espiritual de comunidades™. O patrimoénio cultural portugués (‘Monumento
Nacional’, Imével de Interesse Publico’ e ‘Iméveis de Valor de Concelhio’) é
posteriormente subdividido sobre as categorias de ‘Monumento’, ‘Conjunto’ e

‘Sitio’, como ditavam as convencdes internacionais.

Uma das tarefas do IPPAR foi levar a cabo obras de conservacio, restauro,
reabilitacdo, valorizacdo e revitalizagdo. No que concerne aos monumentos, o
IPPAR conduziu projetos de abordagem ‘ruinista’, em que o monumento “morto”,
bem como o lugar em que este se insere, ¢ visto como um valor em si. Todavia, as
estratégias de intervencdo acabam por se resumir a musealizagdo do lugar, enquanto
forma de revitalizar a meméria do monumento’. O monumento intocado mantém
o seu valor simbdlico e o seu papel de comunicar na linguagem dos homens e da
paisagem que estes transformam — e ¢ somente neste ato de nao agir que se realizam
as teses romanticas. O instituto realizou também projetos contemporaneos
encarados, pela dire¢io do IPPAR, como mais desejaveis e necessirios que os
primeiros, porque estes propdem reavivar o monumento em vez de consolidarem a
sua morte. A execucio destas intervencoes esta sobre o dominio do testauro critico,
que visa atribuir uma nova funcio a obra mediante a reabilitacdo, a reintegragio, a
reocupagdo, etc. As ultimas décadas do século XX registaram uma gradual
atualizagdo das normas de como atuar sobre o patriménio arquitetbnico, assente
numa sélida interdisciplinaridade’. Nas décadas de 80 e 90 promove-se a formagio
de conservadores-restauradores, mas o reflexo das boas praticas s6 se observam
anos mais tarde”. Para além disso, nas primeiras duas décadas do século XXI a
Historia de Arte comega a fazer parte do curriculo interdisciplinar para a valorizagio
do patriménio cultural™. O IPPAR, enquanto parte da esfera da cultura, articulou-
se com as demais entidades do Estado até ter sido integrado, juntamente outros
institutos, numa unica administracdo direta do Estado portugués denominada

DGPC (Direcao-Geral do Patriménio Cultural).

Posto isto, propde-se agora analisar dois casos de estudo da aplicacio
pratica das ideologias de restauro e conservagdo em Portugal. Para o efeito,
escolheram-se dois casos de estudo, um de arquitetura erudita, outro de arquitetura
vernacular, ambos demonstrativos da aplicacdo pratica de ambas as teorias.
Recorrendo-se, principalmente, a prestigiosa documentacio elaborada pelo IPPAR,
demonstrar-se-a que as técnicas a utilizar sao resultado de um longo estudo e

interpretacio interdisciplinar sobre a obra e o lugar.

70O conceito teve por base aquele definido na
Convencao de Granada de 1985, que definiu
patrimoénio  arquitetonico como  “todas as
realizagOes, particularmente notaveis em
fun¢do do seu valor histoérico, arquitetonico,
artistico, cientifico, social ou técnico”. Luis
Ferreira Calado, Joaquim Passos Leite and
Paulo Pereira, ‘O Patriménio Construido e o
Ministério da Cultura’, in  Intervencies  no
patriminio (1995-2000) — Nova politica, p.30

1 Vejam-se alguns casos: “a reorientacio de
circuitos de visita e de multiplicagio de
acessos; a construcio de lugares de apoio
dentro e fora dos monumentos; a recriagao de
conjuntos destruidos mas reabilitiveis de
acordo com novas linguagens projectuais; o
projecto e construgio de espagos de
musealizacio com respectivos equipamentos,

constituindo centros interpretativos
integrados;  sistemas de iluminagio e
valotizagio  monumental;  producio de

equipamentos integrados como mobiliario e
sinalética, ou outros suportes de visita ¢ de
apoio administrativo, etc.”. [bid, p.48

<

72 Das quais constam “a arqueologia, a
arqueometria, a antropologia, a geologia, a
geotecnia, a engenharia civil avancada, a
arquitectura (do ambito de conservacio e
restauro), a arquitectura de projecto, a
arquitectura paisagfistica, etc.”. 1bid, p.32

73 Rodrigues J. Delgado, ‘A conservacio do
patrimoénio  arquitectonico em Portugal no
final do século XX. Sera legitimo invocar um
“efeito WMF”?’, Lisboa, 2011. Accessed: Oct.
10, 2023. [Online]. Available:
https:/ /www.wmf.org/downloads/Delgado-
Rodrigues-Efeito-WMEF%020Patrimonio.pdf

74 A Lei 107/2001  estabeleceu  a
“obrigatotiedade dos estudos e projetos com
vista a obtras de conservacio e restauro em
monumentos integrarem «um relatério sobre a
importancia e a avaliacio artistica ou historica
da intervencdo, da responsabilidade de um
técnico competente nessa arear”,
reconhecendo a imprescindibilidade tanto do
historiador de arte, como do técnico cientista.
Neto Maria Jodo, Para a Histétia do Restauro
¢ da Consetvacio do  Patrimonio
Arquitetonico em Portugal: A
interdisciplinaridade vista entre a teoria ¢ a
pratica nos ultimos 20 anos’, Lisboa, 2014


https://www.wmf.org/downloads/Delgado-Rodrigues-Efeito-WMF%20Patrimonio.pdf
https://www.wmf.org/downloads/Delgado-Rodrigues-Efeito-WMF%20Patrimonio.pdf

F43¢ Velha de Coimbra c. 2017 (PBase) 259

75 Biblioteca Municipal de Coimbra, Projects ¢
anotagies para nma publicacao sobre a Sé 1elha de
Coimtbra e o sen restanro, consultado em Rosas
Licia Maria Cardoso, ‘O restauro da Sé Velha
de Coimbra. Anténio Augusto Gongalves
entre o rigor da Histéria e o rigor do
Desenho’, in  Artistas e Artifices e sua
Mobilidade no Mundo de Expressio
Portuguesa, Centro de Estudos da Populacio,
Economia e Sociedade, 2007. Accessed: Oct.
30, 2023. [Online]. Available:
https:/ /www.cepese.pt/portal./pt/publicaco
es/obras/artistas-e-artifices-e-sua-
mobilidade-no-mundo-de-expressao-
portuguesa/o-restauro-da-se-velha-de-
coimbra-antonio-augusto-goncalves-entre-o-
rigor-da-historia-e-o-rigor-do-desenho, p.259

F.5 = Fachada gotica c. 1862 (Centro Portugués
de Fotografia)

F.6 ] Fachada gotica e fachada com o portal

renascentista  antes do  restauro  da
DGEMc.1954 (D.G.E.M.N.)

F.7= Fachada gética e fachada com o portal
renascentista ¢.1954 (D.G.E.M.N.)
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2.2.1 Caso de estudo erudito — restauro e conservagio do exterior da

Sé Velha de Coimbra

Tipificada como Patriménio Edificado e classificada como Monumento
Nacional em 1907, a Sé Velha de Coimbra estd atualmente sobre a tutela da DGPC,
tendo sido alvo de diversas alteragdes ao longo dos séculos, tanto no exterior, como
no interior. A constru¢iao da Sé Velha de Coimbra deu-se por volta do ano 1162,
duas décadas depois da decisiva Batalha de Ourique (1139). A sua arquitetura ¢ de
um estilo romanico afonsino e gética, sendo a unica catedral portuguesas romanica
do periodo da Reconquista a permanecer relativamente intacta. As fachadas sdo
executadas em calcario, rematadas por ameias e percorridas por contrafortes
simples, apresentando ligeiras fenestragdes. A fachada principal (oeste) ¢ saliente e
integra um portal escavado que apresenta uma rica iconografia romanica de
influéncias arabes e pré-romanicas, destacando-se os temas vegetalista ¢ animalista
dos capitéis. A fachada a norte apresenta dois portais renascentistas em que se
inserem duas portas renascentistas de grande teor escultério, destacando-se o grande
portal com a notavel Porta Especiosa elabora pelo arquiteto Jodao de Rudo em 1530.
Este portal constitui uma das principais obras renascentistas portuguesas. A Sé
apresenta ainda uma abside romanica com um absidiolo modificado ao estilo

renascentista.

A Sé sofreu varias alteragdes ao longo dos séculos, destacando-se o restauro
oitocentista no exterior que teve por base os ideais revivalistas de Viollet-le-Duc. O
restauro da “mais notavel e pura construcdo romanica, que tenha sido erguida no
solo portuguez” com um programa de “consolidacdo e reconstrucio do effeito
primitivo nas suas linhas geraes” propunha reivindicar uma gléria nacional’™. A

intervencao exterior deu-se na fachada ocidental, onde se restauraram oito colunelos



https://www.cepese.pt/portal./pt/publicacoes/obras/artistas-e-artifices-e-sua-mobilidade-no-mundo-de-expressao-portuguesa/o-restauro-da-se-velha-de-coimbra-antonio-augusto-goncalves-entre-o-rigor-da-historia-e-o-rigor-do-desenho
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do portal gético com base nos fragmentos dos antigos e substituiram-se as grandes
janelas por ligeiras fenestracdes. Na opinido de Anténio Augusto Gongalves, que
conduziu os trabalhos do restauro da S¢, os monumentos ganham vida sé quando
restaurados, portanto, na impossibilidade de restabelecer o original, o ideal do

restauro passou por restabelecer o efeifo € nio a totalidade do edificio primitivo.

Na sequéncia do restauro oitocentista, destacam-se algumas intervencoes
levadas a cabo pela DGEM nas décadas 30 e 40 do século XX, como a remo¢ao do
campanario (que nio traduzia o ideal da tradi¢do), a demoli¢do do adro junto das
portas das fachadas e a construcao de escadas de acesso as mesmas e ainda a limpeza
das cantarias da Porta Especiosa e constru¢ao de uma porta de madeira no vio da
varanda. Tendo ja sido alvo de trabalhos de conservagio em 1893, a Porta Especiosa
¢ conservada de novo no século XXI, segundo os principios da interven¢dao minima
e da reversibilidade. Os trabalhos de conservacdo do portal renascentista foram
levados a cabo pelo IPPAR em colaboracio com o LNEC (Laboratério Nacional
de Engenharia Civil) no inicio da década de 2000s. Por volta desta altura, o portal
encontrava-se num estado de degradagdo avancado, de tal modo que os estudos
preliminares iniciados duas décadas antes do infcio do século XXI previram uma
intervencdo “extrema” e de “elevado risco”. As dificuldades advieram
primariamente dos materiais pétreos, cujos demais estados de degradacio puseram
em causa os aspetos histérico-artisticos, arquiteténicos e escultérios, de tal modo
que algumas superficies perderam as suas superficies originais e o seu pormenor

escultorico.

O portal é composto fundamentalmente pela combinacio de duas
variedades de calcirio da regido de Anc¢i: um calcario branco-creme e um cinzento,
sendo que ambos surgem miscigenados em determinados blocos. As degradacoes
deveram-se a dissolugbes por parte da chuva, fissuras, fraturas, descamacio

3 b 5 5

pulveruléncia, desagregacio, empolamento e perdas de material, sendo que a

fragilidade desta pedra “acentua o perigo da ineficicia de eventuais tratamentos”.

Por esta razdo, mas nio so6, propos-se uma metodologia de intervencio reversivel
b b

para que fosse possivel uma conservacio futura, sendo que cada método e

ferramenta foi adaptado as necessidades de cada superficie. Posto isto, as técnicas

utilizadas constam:

e na limpeza superficial, através da microabrasio, da escovagem com agua

destilada e da aplicagio de produtos biocidas;
e nalimpeza a Jaser, para ablacdo de superficies frageis (figura 8);

e 1o controlo da biodegradacio, através da aplicacio de métodos mecanicos,

fisicos, biolégicos, quimicos (figura 9);

F.8 Limpeza a laser (Nova Conservacao S.A.)

F9 impeza através da aplicacio de produtos
biocidas (Nova Conservagao, S.A.)

F.10 preenchimento de um vazio através de
reforco estrutural e aplicagio de argamassas
integradas nas cores e texturas dos elementos
pétreos (Nova Conservacao S.A.)

F1 Microinje¢bes com argamassas para a
consolidacio de zonas fortemente fragilizadas
(Nova Conservagao S.A., Nuno Proenca)



F12 Reforco estrutural de um  elemento
escultético (Nova Conservagao S.A.)

F.131nstalacio do sistema de drenagem (Nova
Conservagao S.A.)

F.H [nstalacio do sistema eletrostatico (Nova
Conservacao S.A.)

F15 Casa Rural de Milreu com as ruinas

romanas em primeiro plano, 2015 (Wikimedia
Commons)
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e na aplicagdo de argamassas, para fechamento de pequenas fissuras e
preenchimento de vazios (figura 10);

e na aplicacio de resinas, para estabilizacdo, colagem e fixacdo de pequenos
fragmentos (figura 11);

e 1o reforco estrutural de elementos desagregados ou de vazios significativos
(figura 12);

e nainstalagio de um sistema eletrostatico e de um sistema de drenagem de

aguas pluviais (figuras 13 e 14);

2.2.2 Caso de estudo vernacular — restauro e consetrvagio da Casa

Rural nas ruinas da villa romana de Milreu

A denominada ‘Casa Rural’ situa-se sobtre a villa romana de Milreu,
localizada na aldeia de Estoi em Faro, estando classificada como Monumento
Nacional desde 1910. Abrangendo uma area de 20 000m?, a v#/la foi construida entre
os séculos I e I11 d.C. e a Casa remonta, possivelmente, ao século X VI, tendo sofrido
alteragdes ao longo dos séculos. O projeto de reabilitagdo de todo este complexo
levado a cabo pelo IPPAR deu-se entre 1998 e 2003, contando com uma equipa
interdisciplinar, destacando-se a especial contribuicio dos arquedlogos dada a

natureza do lugar.

As rufnas remetem para uma opulenta zi//a suburbana, com instalacGes
agricolas, lagar de azeite e quartos para criadagem. Estas instalagSes agricolas, bem
como varias divisdes habitacionais, foram posteriormente reutilizadas e adaptadas
na idade média (séculos VI-VII) e ainda no século XVIII. Foi por volta do século 11
que surge uma residéncia na zona onde atualmente a Casa Rural se implanta,
mantendo essa func¢do até ao século X. S6 a partir do século XV é que surge um
edificio semelhante ao atual, substancialmente mais baixo e, segundo a opinidao de
Maria de Magalhides Ramalho, ainda sem os colunelos. As
alteragdes feitas ao longo dos anos sdo demarcadas por varios
nivelamentos dos pisos (figura 18) e pela existéncia de vios
alteados. Nos séculos XIX-XX, da-se uma grande alteracio: o
pavimento e a cobertura do edificio sdo nivelados a altura atual,
sendo que se utilizaram “materiais leves aplicados de forma
bastante rudimentar”, evidente nas paredes, taipa e pedra pouco
argamassada. Aos vdos da fachada sio conferidas cantarias
oitocentistas, renovacdo que acompanha uma renovagiao
funcional dos espagos. Esta solucio pretendia oferecer um

“caracter de dignidade” 4 casa e é acompanhada pelo remate
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com os cubelos, todos com uma funcio de contraforte e um deles
funcionando como posto de vigia. O edificio é abandonado nos anos
70 e seguem-se as escavagOes arqueoldgicas. Nos anos 80, a DGEM
substitui a cobertura em mau estado de madeira e telha por uma de
betio aligeirado (visivel na figura 20, a esquerda), que contribui para o
agravamento de problemas estruturais. Na década seguinte comegam

os estudos prévios de arquitetura.

O projeto de conservacio e restauro da Casa Rural ¢
desenvolvido em consondncia com o lugar onde se insere. O plano de
salvaguarda e valoriza¢io do lugar contou com 1) a construcdo de um
Centro de Acolhimento e Interpretagio, 2) a recuperacio da Casa
Rural e 3) a integracdo da Casa no percurso de visita das rufnas. Assim,
a intervencdo assenta na valorizacdo de um “exemplo de arquitetura
vernicula do Algarve” e no “valor patrimonial do conjunto como
registo de sedimentac¢io de diferentes épocas”. A recuperacio da casa
foi feita mediante técnicas mistas de restauro e conservacio.

Consideram-se técnicas de restauro:

e a substituigdo da cobertura em betio por uma que restituisse
o caracter rural, apresentando um travejamento em madeira e
telha de canudo e respeitando-se o numero de aguas e cota da
cumeeira e beiral (figura 21);

e  asubstituicio de portas e caixilharias;

e o recurso a técnicas tradicionais e materiais regionais
(relembrando que o edificio resulta da conjugacio de
diferentes técnicas construtivas), como telhas de canudo de
Tavira, cantarias em calcario da Bordeira, rebocos tradicionais

e pecas de ferro artesanais;

Como técnicas de conservagio, consideram-se as seguintes:

F16 Casp Rural de Milreu em 2001 (IPPAR,
Jorge Bastos)

F17 Pachada este antes da intervencio
(IPPAR, Maria Ramalho)

F.18 — estigios da existéncia de um nivel de
pavimento mais antigo ([PPAR, Maria
Ramalho)

F19 7 N porta descoberta num  dos

compartimentos antes e depois do restauro
(IPPAR, H. Ruas e Maria Ramalho)

F.20 Estruturas arqueoldgicas romanas a vista
antes e depois do restauro (IPPAR, H. Ruas e
Maria Ramalho)




F.21 Cobertura da casa depois da intervencao
(IPPAR, Maria Ramalho)

F.22 Fpchada nascente da casa depois da
intervencio (IPPAK)
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e  desobstrucio de vaos entaipados;
e  conservacido de estruturas domésticas como o fogio e a
lareira;

e  conservagio dos pavimentos em tijoleira;

Outras intervencoes de salvaguarda sdo a construgio de
uma estreita calgada ao longo das fachadas norte e nascente para
proteger as fundagbes do edificio. Na documentacio de Marco
Aurélio Andrade e Jodo Pedro Bernardes ¢é referida ainda a
“conservaciao e restauro de estruturas arqueolégicas romanas
postas a descoberto no interior do edificio”. Apesar deste ponto
nao ser desenvolvido detalhadamente, pode-se depreender pelas
imagens que nio se tratou de uma intervencdo abusiva, como,

alias, a prudéncia assim o requer.
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1 ASIA ORIENTAL: CONTEXTO
GEOCULTURAL

Dada a vasta cobertura territorial das culturas asiaticas, esta segunda parte
incidira sobre a Asia Oriental, nomeadamente, sobre o Japéo. Este foco deriva do
facto de que ndo existe #w Oriente ou uma tradi¢ao oriental, pois os principais paises
do Oriente — India, China e Japio — apresentam diferencas significativas entre as
suas filosofias, religides e atitudes: a destacar, a India tem uma visio negativa do
mundo e da vida, é inteiramente metafisica e transcendente das coisas mundanas; a
China ¢ afirmativa do mundo, pratica, moral e com um elevado senso histérico; o
Japao, tal como todo o Oriente, ¢ naturalista (ndo no sentido filoséfico e ocidental,
mas no sentido de conformidade da vida com a natureza das coisas), tem pouco do
pessimismo indiano e afirma a vida como os chineses, herdando destes elementos
budistas e confucionistas que se unem no peculiar espirito japonés de lealdade a
patria e ao Imperador (daf a preeminéncia da classe militar dos samurais, daimios e
xogum)’®. No contexto asiatico, é principalmente a matriz filosoéfica e religiosa que
estrutura os principios de preserva¢io do patriménio, lembrando que a primeira tem
um {ntimo vinculo histérico com a segunda. Aquela que é considerada a religiao do
Oriente, o budismo, ndo podera ser generalizada por apresentar diversos ramos e
escolas de pensamento que entram em conflito, fruto das demais influéncias
culturais, o que faz com que seja imprudente homogeneizar os seus conceitos. Para
além disso, certos pafses apresentam religides nativas que ndo encontraram
expressdo no exterior e que sio relevantes na pratica de preservagio patrimonial,
como ¢ o caso do xintoismo no Japao que apresenta uma pratica arquitetonica inica
em todo o mundo. Neste sentido, a singularidade cultural de uma nagdo oriental
permitira uma coesdo conceitual para uma confrontacio cultural posterior,
singularidade essa que, ndo obstante a influéncia das nagdes circundantes, se

assemelha a homogeneizacao cultural na Europa Ocidental, referida na primeira

76 Moore Chatles A., ‘Filosofias de Vida em
Comparacao’, in Filosofia: Oriente ¢ Ocidente,
Moore Chatles A., Ed., Sio Paulo: Cultrix,
1978, pp.275-279 e 337



77 Nivedita, ‘Introduction’, in The Ideals of the
East With Special Reference to the Art of Japan.
Nova Torque: E. P. Dutton & Co., 1904, p.xx-

xxii

78 Stubbs John H. and Thomson Robert
Garland, Architectural ~ Conservation in  Asia
National: Experiences and Practice. Nova Torque:
Routledge, 2017, p.18

79 Lembrando que a proptia filosofia oriental
¢ fundamentalmente pratica, intimamente
ligada a vida e aos seus problemas: o budismo
com a sua dialética negativa para amparar o
softimento, o humanismo do confucionismo
que, tal como o taoismo, procurava um meio
de ordenar o mundo seguindo a natureza sio
alguns exemplos. No fundo, teoria e pratica
sa0 um s6, porque a filosofia “nao ¢ para a
minoria dos intelectuais, mas para a maiotia —
pata ser vivida”. C. A. Moore, op. cit., pp.290-
302
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parte como Ocidente. Doravante, denominar-se-4 de ‘Asia Oriental’ os paises que
circundam o Japio e que estabeleceram uma forte influéncia ao longo dos séculos,
como a China e a Coreia, ¢ aquando da mencdo de um traco cultural mais
abrangente, falar-se-a em ‘Oriente’ ou ‘oriental’, onde se insere a India. Posto isto,
ndo se propondo desconsiderar as inevitaveis influéncias que o tempo e a geografia

forneceram, relembremos as palavras da Irma Nivedita:

“Therefore it is of supreme value to show Asia, [...] not as the congeries of
geographical fragments that we imagined, but as a united living organism,
each part dependent on all the others, the whole breathing a single complex

life”;
“Asia, the Great Mother, is for ever One”7”

Segundo nos dizem John Stubbs e Robert Thomson, a regiio da Asia
Oriental apresenta uma das histérias mais extensas da arquitetura, sendo que paises
como a China tém uns dos mais antigos principios de protecio de patriménio
cultural™. A influéncia deste pafs nesta regido remonta ao século I1I a.C. quando
comegou a exportar a sua matriz cultural na forma de escrita, religido e sistemas
tradicionais de governo. A comercializagio de bens, comunicac¢ao e outras atividades
entre na¢des desta regido introduziram religides como, a destacar, o budismo, o
taoismo, o zen e o confucionismo, bem como outras praticas ascéticas. Estes
sistemas religiosos fundamentam a pratica de preservagdo do patriménio
arquitetonico e nao s6, na medida em que o patriménio é a0 mesmo tempo tangivel
e intangivel. A sua preservacio mediante praticas rituais apela a continuidade do
espirito, pois, tal como as pessoas, a coisa e s também esta viva. Para além destes
valores, a localizacio proporciona um fator justificativo para as praticas de
preservagdo, pois os pafses da Asia Oriental sio amplamente constituidos por
florestas e estdo sujeitas a catastrofes naturais, particularmente sismos e atividade
vulcanica, o que contribuiu para uma longa tradigio de constru¢io em madeira e da
sua substitui¢do aquando das danosas consequéncias inferidas pelas vicissitudes
naturais. Assim, praticas como a reconstru¢do € o restauro nio s6 sdo praticas de
indole religiosa, como também pragmatica™, de tal modo que algumas técnicas
construtivas sao culturalmente transmitidas para a comunidade, de modo a que esta

consiga dar resposta num cendrio pds-catastrofe.

Apesar das praticas ancestrais do Oriente passarem fundamentalmente pela
reconstrucao, atualmente reina o método cientifico que consta na pesquisa,
documentac¢io e analises. No passado, as praticas derivaram sempre do contexto
local e a influéncia ocidental s6 foi registada, com alguma resisténcia, nos séculos
XIX e XX. Neste periodo, as antiguidades de paises como a China e a India sdo

estudadas por Okakura Kakuzo, que na altura era tido como a “principal autoridade
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viva em Arqueologia e Arte Oriental”®. I na transi¢do destes séculos e na revolugiao
cultural que proporcionaram que o Japdo comeg¢a a tornar-se num marco da
protecdo do patriménio cultural, desempenhando nos séculos XX e XXI um papel

fundamental na Asia e no mundo.

1.1 O CASO PECULIAR DO JAPAO

O contexto geografico da Asia Oriental foi responsavel por redigir a base
cultural do Japao. Contudo, o seu isolacionismo face ao continente levou ao
inevitavel desenvolvimento de tragos peculiares no que concerne a cultura, algo que,
alias, o torna ainda hoje um pafs admiravel nos demais aspetos culturais, artisticos,
diplomaticos e governativos. Este pais, outrora unido territorialmente a peninsula
coreana, a China e ao norte da Sibéria, levou a que uma civilizagdo némada se
instalasse e que adquirisse caracteristicas peculiares derivadas de um isolacionismo
proveniente da evolucdo da geogratia ao longo de 20 000 anos. O pais atual
configurou-se num conjunto de ilhas, mas nem por isso abandonou as rafzes
culturais do continente, nomeadamente, da China, nacdo cuja civilizagio fora
bastante mais desenvolvida que a dos restantes povos circundantes. Alids, tal era o
atraso do Japao que o registo histérico do seu povo nio era feito pelo proprio, mas
pelo povo chinés, algo que sé mudara séculos depois, quando unidade notivel da
China é confrontada pela do Japao. As primeiras mudancas que solidificaram a
nag¢do deram-se em Yamato, o “ber¢o do estado Japonés”, regido importante onde
se registam as primeiras estruturas com conotagido memorial. A heranga desta regido
sdo os colossais timulos conhecidos como kofun (‘timulos antigos’) que sido
monumentos representativos do poder dos governantes de Yamato (figura 23).
Estes tdmulos apresentam influéncia chinesa, contudo, foram desde o inicio algo
caracteristicamente japonés. A construcdo destes timulos é registada durante o
Periodo Kofun (250-538) ¢ o Perfodo Asuka (592-710) nas regides de Osaka e Nara.
No século VII, a corte de Yamato ¢ reorganizada em Nara, que passa a constituir a
capital da nacgdo, deixando-se ainda de construir os tradicionais &ofun devido ao

surgimento do budismo, que introduz praticas crematorias.

O budismo ja tinha sido introduzido no Japao em 552 d.C., segundo o mais
antigo testamento histérico japonés Nibon Shoki, mas sé no século VII é que, a
pedido do principe Shotoku, se constréi um dos principais centros religiosos do pais
— o templo Horyu-ji (figura 24). Este templo foi construido em Nara em 607 d.C.,
tendo sido alvo de um incéndio em 670 e reconstruido até ao inicio do século VIII.
Alguns dos destrocos estruturais originais ainda se encontram debaixo do solo, mas,

apesar destas incertezas, o templo é tido como a estrutura de madeira mais antiga

80

Tradugao livre do inglés. Nivedita, op. cit.,



F.25 — Kofun de Richu-tenno-ryo em Osaka
(UNESCO)

F.24— Templo Horya-ji Sai-in com o saldo
principal (konds) em primeiro plano e o
pagode em segundo plano (Wikimedia
Commons)

81 “Japan has had fifteen capitals throughout
its history, with some being replaced at or near
the same location, such as Nagaoka-kyo (784—
794 CE), that preceded Kyoto (794-1869
CE)”. J. H. Stubbs & R. G. Thomson, gp. cit.,
p.156

82 Waley Paul., ‘Power, Memory, and Place’, in
Japanese Capitals in Historical Perspective: Place,
Power and Menmwory in Kyoto, Edo and Tokyo, Fiévé
Nicolas and Waley Paul, Eds., Routledge,
20006, p.385
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do mundo. No Periodo Heian (794-1185), o budismo tomou um caracter mais
japonés, perdendo a sua natureza aristocratica e ajudando na coesio nacional. O
esforco de construir grandes timulos funerarios ¢ transferido para a construgio de
grandes templos, que contou com a participagio das demais classes sociais.
Mediante estes empreendimentos, Nara torna-se rapidamente prestigiante e
admiravel do ponto de vista de unificagio politica. A antiga capital imperial alberga
alguns dos mais antigos edificios de madeira do mundo, destacando-se obras
notaveis como o ja referido templo Horyu-ji, mas também o templo de Todai-i,
cujo Grande Salao de Buda constitui um dos maiores edificios de madeira do
mundo. Este periodo de conciliagdo nacional ¢ responsavel pelo desenvolvimento
de uma cultura ritualista, como vemos pela constante transferéncia de capitais®!, que
se assemelha ao ritual de entronizacio do imperador, Dajosaz, que por si se
assemelha a outros rituais ciclicos ou periédicos de reconstrugio. No fundo, todos

estes processos foram responsaveis pelo molde de memoérias coletivas:

“Regular destruction of buildings through fire led inevitably to an
appreciation of memories as evoked by the name of a place or a story. The
great Japanese cities like Kyoto and Edo-Tokyo have stories where other
cities have monuments [...]. Japanese cities are fast reinvented and
redefined. At one level, this is reflected in a shaping and moulding of

collective memories’82

Este esbo¢o da cultura nipdnica retrata o modo como este povo preserva o
seu patriménio arquiteténico, de modo que as suas bases operativas constam no
paragrafo acima, sendo estas 1) a participacdo da comunidade numa pratica
culturalmente transmitida, 2) o uso da madeira nessa mesma pratica, 3) a
transferéncia de capitais, que acaba por formular uma longa tradicao de transferéncia
de edificios ou reconstrugio dos mesmos e 4) os principios religiosos e nacionalistas

como pilares do patrimoénio intangivel.



2 A ‘CULTURA ASCETICA’ DA
RECONSTRUCAO E DO RESTAURO

“[...] traditional carpenters believe that each piece of wood retains the memory of heaven
and earth from when it stood in the mountains, and furthermore, that the wood would
not gain new life unless it was set to stand according to that memory [...]. The pillars for
each of the four directions [north, south, east, west] are arranged according to the way they
grew in their homeland, and it is believed that the trees can gain a second life in this

manner’83

Como anteriormente referido, a existéncia de largas florestas resultou numa
longa tradi¢do de construcao em madeira, de tal modo que este fora o material mais
usado nas demais construgdes ao longo dos anos. Atualmente no Japio, cerca de
90% das estruturas designadas sio feitas de madeira e mais de 70% sdo estruturas
religiosas. Antes do Periodo Meiji (1868-1912), os editicios que precisavam de ser
restaurados ou reconstruidos eram desmantelados inteiramente ou parcialmente por
questdes de natureza pratica e, para além disso, nio era fora do comum empregar
madeira de um edificio num outro espacialmente distante, como mosteiros e
santuarios (figura 25). Estas sensibilidades fundamentam-se na impermanéncia da
madeira, cuja deformacido natural é vista como patina e a sua suscetibilidade a
degradacio devido ao clima e a catastrofes naturais recorrentes implicou uma
transmissio geracional dos métodos tradicionais de constru¢io, bem como a
participagao de toda a comunidade num cenario pds-catastrofe. A preocupacio pela
escassez da madeira acentuou-se no século XX, de tal modo que desde 1970 ¢
considerada como patriménio, estabelecendo-se em 2006 uma iniciativa chamada
‘Florestas para o Patriménio’, assegurando a preservagio da madeira Hinoki e a

casca de cipreste.

F.25

Madeira empregue no teto de dois
templos (Shoden-ji e Hosen-in,
respetivamente) proveniente do pavimento do
castelo Fushimi onde, no decortrer da batalha
de Sekigahara em 1600, o sangue de samurais
foi derramado (Wordpress; Flickr)

83 Noguchi Hiroyuki, “The Idea of the Body in
Japanese Culture and its Dismantlement’,
International Journal of Sport and Health Science,
vol. 2, no. 8, pp. 8-24, 2004, [Online].
Available:
http://www.soc.nil.ac.jp/jspe3/index.htm,
p.15
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F.26 1 — Montagem da armacio da Casa

Kamogawa (Ken Kusakari)

F27 1 Aplicagio da segunda camada de
barro na tsuchikabe (Ken Kusakari)

84 A. Forster, et al., op. cit.

85 “The "culture" of Japanese architecture lies
in the indivisibility of the carpenter’s
sensitivity from its construction methods. The
discovery of how one’s perception or
awareness of the intangible can be utilized in
the execution of certain methods so that those
methods acquire life — this is what the
Japanese of old called Waza (art or skill). The
refinement of such Waza, or in other words,
the refinement of one’s sensitivity — to
continue with the example of architecture — is
what initiates correspondence with  the
dweller’s own sensitivity, and in turn creates a
sense of richness and comfort in the inhabited
space”. H. Noguchi, gp. cit., p.15

86 Fukada Makoto, ‘A Traditional Japanese
House with a Jointed Wooden Frame and
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and  Urbanism, no. 2, pp. 39-57, 2021,
Accessed: Nov. 27, 2023. [Online]. Available:
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87 Yamato Satoshi, “The Tradition of Wooden
Architecture in Japan’, Japan, 2006. Accessed:
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Os  processos  construtivos de  reconstrugdo, substituicdio e
desmantelamento detivam de técnicas chinesas do século VI, e denominam-se
Kiwari (R&) e Kikn (J%E): o primeiro foi estabelecido no periodo Momoyama (1573-
1603), concedendo consisténcia ao design dos telhados segundo racios matematicos
que o tornaram num sistema modular de proporgdes, e o segundo veio fornecer
modelos padrio para o sofisticado sistema geométrico dos telhados®. Estes dois
sistemas tornaram-se na pratica padrio de pré-fabricacdo, sendo uteis aos
carpinteiros aquando da necessidade de substituir partes de um edificio. A cultura
arquitetonica japonesa participa da sensibilidade dos carpinteiros, cuja #enica ou arte
de construir da vida a um espago, permitindo que o mesmo seja habitado®>. E o caso
da casa tradicional japonesa que continua a ser reproduzida ainda hoje, como a Casa
Kamogawa completada em 2011 (figuras 26 e 27), onde foram empregues métodos

tradicionais de construciio e materiais naturais facilmente disponiveis:

“As técnicas de construcio tradicional Japonesa baseiam-se numa estrutura
que combina as shikuchi (juntas angulares) e #ugife (juntas rectas onde as
madeiras sdo colocadas umas no seguimentos das outras para se obter uma
maior envergadura) co m as #suchikabe (paredes de taipa com argamassa de
barro misturado com palha), ishibadate (pilares que se posicionam livremente
sobre pedras em vez de serem introduzidos no chio), e outros componentes
para criar uma estrutura que aproveite as qualidades da madeira para uma
integridade estrutural éptima [...]. E para além do seu papel estrutural, as
nufki [vigas entrecruzadas|, os sashigamoi |lintéis grossos| e ashigatame |tirantes
que interligam as bases dos pilares] também reforcam o edificio contra as

cargas laterais resultantes de terramotos e furacdes’s6

No século XIX, com a introdu¢io dos métodos cientificos, os japoneses
desenvolvem uma técnica de reconstrucao denominada &aitai shiiri, que se traduz no
‘reparo com desmantelamento’ e pode ser equiparada ao método de anastilose®’. Os
clementos de madeira sdo fixos nas juntas entre viga e pilar de modo a que o
processo seja reversivel, caso seja necessario substituir um elemento, podendo este
ser desmantelado e substituido por outro sem causar danos a estrutura. Para além

disso, o sistema estrutural ¢ ainda flexivel o suficiente para resistir a sismos.

2.1 APERCECAO RELIGIOSA DO MUNDO

Deste muito cedo que as praticas de reconstrugdo, restauro ou
desmantelamento da madeira estdo associadas a renovacio espiritual. A pratica é
corrente nos demais edificios, mas a énfase nos edificios religiosos é notéria, como
se vé no ritual exclusivamente japonés Shikinen Sengiii que consta na reconstrucao

periédica do Grande Santuario de Ise, realizada a cada 20 anos desde o século VII.
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Quando a madeira se aproxima dos 60 anos, esta é empregue noutros santuarios
mais pequenos em todo o Japao®. Este ritual alinha-se com os rituais xintofstas de
purificagdo e renovacio espiritual, derivados de uma percecio ciclica do tempo,
quando o calendario ainda nao era o gregoriano, mas aquele definido pelos ciclos
naturais da natureza, como o cultivo de arroz. Apesar de ser uma religido primitiva,
o xintoismo ainda consta como uma das principais religides do Japdo. Cada um dos
milhares de santuarios espalhados pelo pais representam o lugar onde um kawi —
divindades celestiais e terrestres, das quais constam os seres humanos, animais,
plantas, montanhas e oceanos, bem como todas as coisas aterrorizadoras e
misteriosas, como fenémenos naturais de nascimento, crescimento e morte® — se
manifestou e se instalou. Estes lugares sio representados pelas demais formas
naturais como pedras, arvores e, principalmente, montanhas. A natureza favorece
um estado em que ¢ permitido abolir o tempo e realizar rituais de purificacio — de
renova¢ao da vida —, sendo as montanhas um espaco tipificado para este efeito
(figura 29) por simbolizarem o contacto com o sagrado®. B nesta matriz de
renovacao da vida e do tempo através de fenémenos naturais ciclicos que surgem,

mais tarde, tituais como os da reconstrucdo do Grande Santuario de Ise.

As duas estruturas principais do Grande Santuario de Ise constam no
santuario Geku (dedicado a deusa da agticultura, Toyouke-6mikami) e no santuatio
Naika (dedicado a deusa do sol, Amaterasu-6mikami). Esta dualidade divina
representa, respetivamente, a fertilidade e a ciclicidade da natureza, representadas na
unido espaciotemporal dos santuarios (figura 30). Para além disso, este simbolismo
estd patente no ja referido ritual de entroniza¢io do imperador, Dazjosaz, mediante o
simbolismo da fertilidade (na hierogamia entre a familia imperial e o sagrado) e no
ritual ciclico, pois todos os anos o imperador da gragas ao deus do sol, do qual cré-
se ser descendente?!. O ritual ciclico de reconstruciio conta com a patticipagio dos
artesoes que, prestando homenagem a deusa do sol Amaterasu, purificam o seu

oficio®2.

O exemplo da reconstrucio do Grande Santuario de Ise é reflexo das
sensibilidades espirituais e naturais culturalmente intrinsecas ao Japdo, mas trata-se
de um caso excecional e nido resume a pratica japonesa de preservacio do
patrimoénio®?. Mais tarde, o xintoismo funde-se com o budismo em prol da coesao
nacional e ambas as religides sdo harmonizadas, integrando outras como o zen e o
taoismo, em prol do espirito nacionalista japonés. Apesar da sua natureza ateista, o
budismo consegue respeitar os kami do xintoismo, estabelecendo que estes
remontam 2 ‘Realidade tnica’ ou ao ‘estado verdadeiro’ — no fundo, todas estas
religides defendem que a natureza e o homem nao sio diferentes, sendo dotados de

espiritos semelhantes. A montanha mantém-se como espaco sagrado, pois nela

F.28 Cerimoénia durante a reconstrucio do
Grande Santuario de Ise, com a procissao dos
sacerdotes do santuario (Dazjingu sengyo no
z1,1847-1852, Utagawa Kuniyoshi)

F.29 A\ montanha, agua ¢ campos de cultivo

representam a topografia agricola japonesa e o
paradigma do espaco sagrado no xintoismo
(Daijosai ~ and ~ Shikinen ~ Sengu..., Gunter
Nitschke)
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F.30 Vista do santuirio de Naikd antes ¢

depois de reconstruido. No meio do lugar que
fica vazio durante 20 anos é colocada uma
pequena cabana (v/-ya), onde reside o kawi
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desenvolve-se o budismo Tendai, a principal escola de budismo japonés,

introduzido no Japao em 806 durante o Perfodo Heian (794-1185).

2.1.1 Impermanéncia como perce¢io do tempo e do espago

O budismo apresenta uma conce¢io do tempo peculiar, na medida em que
este ndo ¢é estritamente percecionado como ciclico ou linear. Na verdade, o tempo
ciclico é visto como profano e aterrorizador, sendo que a libertacdo do sofrimento
¢ possivel através do reconhecimento da sua impermanéncia. Assim sendo, o tempo
— passado, presente e futuro — ¢ relativo, de tal modo que objetivamente sé ha
presente. A impermanéncia é um dos principais conceitos do budismo, comum a
todas as escolas?, e essencial para a compreensdo das praticas de reconstrugio e
restauro. Outro dos principios gerais ¢ que todos os elementos nao tém um eu, pois
o Buda negou a existéncia do principio universal e do principio individual, propondo
o desapego ao cu (se/flessness). Esta atitude é chamada de negativista, ndo no sentido
de ser negativa, mas no sentido da renincia a algo de menor valor por algo de mais
alto valot. No fundo, o universo nio é homocéntrico, mas uma criacio de todos os

seres, sendo que nio ¢ feita a distingdo entre a esfera do Buda e a esfera do Homem.

O conceito budista de impermanéncia ¢ traduzido na palavra japonesa 7)o,
que caracteriza todos os fenémenos da experiéncia. Na transposi¢do para a
arquitetura, o conceito reflete a ideia de que ndo existem ‘estruturas permanentes’
(shogyo-mujo) ou auténticas, isto é, ‘desprovidas do eu’ ou ‘sem substancia’ (shoho-
muga); o prefixo mu pode ser traduzido como ‘vazio’, ou como ‘desapego além do
ser e do nio-ser’, sendo um conceito essencial a experiéncia. Segundo Junjiro
Takakusu, ¢ no mundo da experiéncia (ou mundo fenomenolégico) que a doutrina
da escola Tendai encontra a sua mais perfeita expressio. Enquanto que no xintoismo
era o sagrado que se manifestava, nesta escola de budismo ¢ o ‘estado verdadeiro™®
que se manifesta, estabelecendo os principios de ‘vazio’, ‘impermanéncia’ e ‘meio’,
todos eles intimamente ligados. Isto demonstra que, tal como a pratica da
peregrinacao budista nas montanhas é um exercicio de renascimento e purificagio,
o ato de construir, reconstruir ou restaurar é também um processo € nAo um finz em si.
Eis, entdo, como um edificio consegue ser reavivado: “death could be conquered by
attributing eternity, not to the moment of petrfection, but to the process of

perfecting””’.

2.1.2 Ma- tempo, espago e lugar

Um conceito que nos ajuda a compreender a ideia da indivisibilidade de

tempo e espaco ¢ o conceito mza. Na tradicdo japonesa, o conceito de tempo é
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indissociavel do conceito de espago, porque ambas as palavras que os representam
partilham o ideograma wa ()% que, conjugado com outros ideogramas, molda
palavras do dominio objetivo, subjetivo e metafisico. Vejam-se alguns exemplos na

seguinte tabela.

- SENTIDO
PALAVRA TRADUCAO DESIGNA
LITERAL
DOMINIO
OBJETIVO Z2FE (ku-kan) espago lugar vazio espaco
BEFE (ji-kean) tempo tempo-lugar tempo
A E N (ma ga estou desconfortavel, experiéncia
o lugar é mau o
warni) envergonhado subjetiva
DOMINIO AR N pessoa-lugar ou o
8] (nin-gen) ser humano aspetos sociais
SUBJETIVO pessoa-relagiao
mundo-lugar ou
TH A (se-ken) mundo, sociedade aspetos sociais
mundo-em-relagio
DOMINIO - . .
. 2 M (taena) pausa, intervalo lugar descontinuo vazio
METAFISICO

Tempo (ji-kan) é expresso como ‘espa¢o em continuidade’, como se
constata pelo caracter /7 que remete para o ‘movimento do sol’, segundo a tradi¢ao
da China Antiga. Assim, tempo e espaco nio se relacionam meramente pela
semantica, mas antes transmitem a ideia de que “toda a experiéncia do espago ¢ um
processo estruturado no tempo, e toda experiéncia do tempo é um processo
estruturado no espag¢o”? — ambos sio indissociaveis no ambito da experiéncia. O
reconhecimento da continuidade em todos os dominios ajuda-nos a compreender

como a perce¢do do tempo molda as praticas de preservagio:

“Factors such as spirit of place and architecture often outweigh
archeological perspectives, which tend to freeze an object in time. Until
recently, conservation and restoration strategies were based on principles

often aspiring to the status of belief systems”!100

Segundo Gunter Nitschke, 7z pode ser traduzido ainda como ‘lugar’,
sugerindo um determinado espago que as pessoas experienciam e inferem um
sentido (veja-se o exemplo da palavra ma ga warui, referida na tabela acima). Na
auséncia de uma palavra referente a ‘individuo™”!, proveniente de uma cultura de
tradi¢ao budista, o sentido inferido diz respeito ao coletivo e a comunidade — aos
valores religiosos que a moldam. E por esta razdo que para muitos dos povos da
Asia Oriental, onde se insere o Japio, o lugar onde determinada obra arquiteténica
se insere ¢é relevante na medida em que satisfaz um contexto natural e espiritual 12, o
que significa que ndo € unico, pois tal implicaria um apego ao eu. Mais ainda, casos

recentes demonstram que, devido a catastrofes naturais como tsunamis, alguns

T1 Significados de palavras com o ideograma

fil.

95 Lazarin Michacl, ‘Phenomenology  of

=)

Japanese Architecture: En (edge, connection,
destiny)’, Studia Phaenomenologica, vol. 14, pp.
133-159, 2014, p.31

9% “The ‘true state’ may be translated as
‘noumenon’ [not be interpreted as separate
from, or above, or beyond phenomena. The
word ‘noumenon’ is only a partially accurate
term]|. This school interprets the ‘true state’ as
‘no state’ or ‘no truth’, but it does not mean
that it is false; ‘no truth' or ‘no state’ here
means that it is not a truth or a state
established by argument or conceived by
thought but that it transcends all speech and
thought. Again, Tendai interprets it as ‘one
truth’ [...], but ‘one’ here is not a numerical
‘one’; it means ‘absolute’. The principle of the
Tendai doctrine centers on this true state of all
elements”. Takakusu Junjiro, “The Tendai
School’, in The Essentials of Buddhist Philosophy,
Chan Wing-tsit and Moore Charles A., Eds.,
Asia Publishing House, 1956, pp.140-141

97 A. Grapard, op. cit., p.207

98 «“Originally, this character consisted of the
pictorial sign for ‘moon’ (B) — not the present-
day ‘sun’ (B) — under the sign for ‘gate’ (F9).
For a Chinese or Japanese using language
consciously, this ideogram, depicting a delicate
moment of moonlight streaming through a
chink in the entranceway, fully expresses the
two simultaneous components of a sense of
place: the objective, given aspect and the
subjective, felt aspect”. Nitschke Gunter,
‘MA: Place, Space, Void’, in From Shinto to
Ando: Studies in Architectural Anthropology in
Japan, Academy Press, 1993, pp. 49-61.
Accessed: May 13, 2023. [Online]. Available:
https:/ /www.kyotojournal.org/ culture-
arts/ma-place-space-void/#_ftn2

99 Traducio livre do inglés. 1bid

100 Weiler, K., & Gutschow, N., gp. ¢it., p. 26
101 «Traditionally, Japanese had no word
corresponding to ‘individual” in the Western
sense. The current word for ‘individual’, &gjin
(A literally, item-person), was coined
recently to express an imported Western
notion. There has always been the common
word for person/people, bito (N), but it refers
to a discrete body and has none of the
isolating nuance of the Western ‘individual’”.
G. Nitschke, MA: Place, Space, Void, in From
Shinto to Ando. ..

102 N. Kamal Chapagain, ‘Introduction’, in
Asian Heritage Management. .., p.3



F.31'1 < Casa de chd Urasenke no jardim
Konnichian (Urasenke Konnichian)

F32 |

A estética wabi sabi da casa de cha
influenciou a arquitetura doméstica, estando
patente no estilo suki-ya (Urasenke Konnichian;
Japanese Homes and  Their  Surronndings,1886,
Edward Morse)

103§, H. Stubbs & R. G. Thomson, gp. ¢,
pp-150-154

104 «“Tacism as the "art of being in the world",
for it deals with the present — ourselves. It is
in us that God meets with Nature”; “A special
conttibution of Zen to Eastern thought was
its recognition of the mundane as of equal
importance with the spititual. It held that in
the great relation of things there was no
distinction of small and great”; “Buddhist
theory of evanescence and its demands for the
mastery of spitit over matter, recognized the
house only as a temporary refuge for the
body”. Okakura Kakuzo, The Book of Tea,
Edi¢ao Dreamsmyth. 2001, pp. 26, 30 ¢ 40-41

105 1id, pp. 34-35, 42
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santudrios foram realojados noutro lugar mais protegido!®, demonstrando que o

desapego ao lugar alinha-se com necessidades pragmaticas.

2.1.3 A estética da impermanéncia

Como constatado até aqui, as priticas nipénicas de preservagio estio
associadas a rituais e crengas que vieram a definir sensibilidades estéticas, como é o
caso da cerimoénia do ché. Segundo nos diz Okakura Kakuzo, a ceriménia do cha
tem influenciado a arquitetura desde o século XVI através dos conceitos taoistas,
zen e budistas que valorizam o presente e a impermanéncia!®. A casa de ch4 (figura
31) foi a estrutura concebida para celebrar o momento, unindo tempo e espaco na
ilusdo da existéncia material. A estrutura ¢ intencionalmente efémera, um refigio
temporario do corpo, opondo-se ao xintofsmo, que ditava que cada pessoa deveria
ter uma casa para si mesma e que a mesma teria de ser evacuada aquando da morte
da pessoa. Segundo Okakura, os mestres do chd revolucionaram o estilo
arquitetonico classico de palacios e mosteiros posteriores ao século XVI,

influenciado pela casa de chd, que se descreve do seguinte modo:

“The tea-room is unimpressive in appearance. It is smaller than the smallest
of Japanese houses, while the materials used in its construction are intended
to give the suggestion of refined poverty. Yet we must remember that all
this is the result of profound artistic forethought, and that the details have
been worked out with care perhaps even greater than that expended on the
building of the richest palaces and temples. A good tea-room is more costly
than an ordinary mansion, for the selection of its materials, as well as its
workmanship, requires immense care and precision. Indeed, the carpenters
employed by the tea-masters form a distinct and highly honoured class
among artisans [...]. The tea-room is absolutely empty, except for what may
be placed there temporarily to satisfy some aesthetic mood. Some special
art object is brought in for the occasion, and everything else is selected and

arranged to enhance the beauty of the principal theme”10>

O tkonoma, um altar doméstico decorado com quadros e flores, foi
inspirado no altar da capela zen e fez a sua primeira apari¢ao na casa de cha no
século XV10, Como vemos pela figura 32, é comum que o pilar do #okonoma seja de
uma madeira diferente e tenha uma forma irregular para quebrar qualquer sugestio
de monotonia na divisao. A estética central da ceriménia do cha pode ser traduzida
no conceito wabi sabi: wabi remetendo patra a tranquilidade da simplicidade e sabi
referindo-se a beleza de um objeto desgastado pelo tempo!®’. Esta apreciagio ¢é
referente ndo s6 a objetos desgastados, mas também a objetos quebrados,

nomeadamente, os de ceramica (figura 33). Através da técnica Ainfsugi (‘reparo com
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ouro’) as partes quebradas sio seladas com uma laca preta, seguida de uma vermelha
e, por fim, uma camada de pé de ouro, fazendo com que o reparo seja parte
integrante do objeto, celebrando a agdo do tempo. Assim sendo, podemos constatar
que tanto wabi sabi, como kintsugi celebram o conceito budista de impermanéncia

mmjo no objeto material.

A exposicio de todos estes conceitos ajuda-nos a compreender como esta
cultura apreende a memoria. A percecio fenomenoldgica do mundo faz com que
toda a experiéncia seja, de certo modo, uma manifestagio do sagrado, nio havendo
distingdo entre a esfera sagrada e a esfera humana, entre tempo ciclico e linear, entre
individuo e coletivo, fazendo com que a memoria seja entendia como ‘memoria
coletiva’, que se exprime na coesdo da comunidade através da transmissdo de
conhecimentos culturalmente apreendidos como as técnicas construtivas
tradicionais. Resumidamente, nio existe distingdo entre construir, reconstruit,
restaurar ou conservar. As palavras acabam por ser palavras homdlogas, do mesmo
modo que até ao século XIX nao existira distin¢do entre artefactos e arquitetura (vide
nota 111) e do mesmo modo que o universal ¢ o uno com o individuo. Portanto,
fazendo uma analogia com os principios do ‘estado verdadeiro’, a pratica de

preservagao arquiteténica traduz-se através:

e da impermanéncia, pois tudo esta sujeito a a¢do do tempo, as catastrofes
naturais e 2 acio do homem;

e do vazio, na medida em que nada ¢ auténtico — nem o individuo, nem a
obra arquiteténica, nem o lugar — e a experiéncia depende desta abdicacao
do eu e do desapego as coisas;

e do meio, isto é, o processo continuo da deteriora¢io inevitavel de uma obra,

bem como o processo de transmissio geracional de técnicas construtivas.

2.2 OCIDENTALIZACAO DO JAPAO - PAVIMENTAR
DO PATRIMONIO ARQUITETONICO

O ano de 1868 marca o inicio do Periodo Meiji (1868-1912), um ponto de
viragem na histéria do Japao com um peso simbélico semelhante ao ano de 1789
em Franca. O comeco da revolugio cultural no Japao é caracterizado pela influéncia
ocidental, responsavel pelo processo de modernizagao e industrializa¢do do pais,
bem como pelo desenvolvimento do conceito de patriménio. As técnicas
construtivas importadas do Ocidente desvalorizaram a madeira em prol do uso do
tijolo e da pedra, mas, a0 mesmo tempo, os seus métodos cientificos foram
importantes na documentagido de obras patrimoniais. Entre 1871 e 1880 foram

adotadas medidas para a protecio de antiguidades, como inventarios de objetos

F.33 Demonstracio da téenica kintsugi (Waterfall
Mansion & Gallery)

106 Nakagawa Takeshi, The Japanese House In
Space, Memory, and Language, Japao: I-House
Press, 2000, pp.156-157

107 A tradugio diteta do conceito ¢ ‘pobreza’,
mas na estética relaciona-se com o
envelhecimento e a passagem do tempo.
Kwan Pui Ying, ‘Exploring Japanese Art and
Aesthetic as Inspiration for Emotionally
Durable Design’. DesignEd Asia, Hong Kong,
2012, Accessed: Jan. 02, 2024. [Online].
Available:

https:/ /www.designedasia.com/2012/Full_P
apers/Exploting%20]apanese%20Art%020an

d%20Aesthetic.pdf, p.4
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https://www.designedasia.com/2012/Full_Papers/Exploring%20Japanese%20Art%20and%20Aesthetic.pdf
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F.34 Comparacio entre um templo grego e o

templo Horyu-ji (Ensaio sobre a Arquitetura de
Horysiji, 1893, 1t6 Chuta)

108 Eliis Justine, Oka Yasuhiro, and
Hashimoto Shiho, ‘Mosha: the role of
contemporary replicas in the conservation and
preservation of Japanese paintings’, Studies in
Conservation, vol. 61, pp. 286288, Jun. 2016,
doi: 10.1080/00393630.2016.1193680

109 <[] the historically adored wild cherry
trees were cut down and used as firewood all
over the country, because they stood as a
reminder of the former feudal system. And
instead, Someiyoshino, an artificially created
hybrid cherry tree, was prized because it was
a product of "science" [...]. This uniformly
beautiful, artificial cherry, deprived of scent
and longevity by human hands, was planted all
across the nation, and would eventually be
designated as the national flower of Japan”;
“by imposing the study of Western
architectural theory — based on the metric
system — on Japanese architects, the
government effectively obstructed the passing
of knowledge from master carpenters, who
based their building art on the traditional
Japanese scale system, to their apprentices.
The traditional architectural methods of
Japan, which enabled construction of the
world’s largest wooden structure with no less
than a thousand years’ lifespan, were based on
an entirely different theoretical system from
Western architectural methods”. H. Noguchi,
op. cit., pp.9-10

110 Shoichi Inoue, ‘Interpretation of Ancient
Japanese Architecture: Focusing on Links with
World History’, Japan Review, vol. 12, pp. 129—
144, 2000

1T Até entdo, nio se distinguia a preservacio
da arquitetura da preservagio de outros
objetos culturais: “Fatlier regulations in 1897
called the Application Regulations for
Preservation Funds for Ancient Shrines and
Temples (Koshaji Hononkin Shutsugan Kisokun)
covered not only buildings but also stone
monuments, religious artifacts and everyday
utensils. Importantly, seven criteria for the
listing of objects and buildings were
articulated as part of these regulations”. J. H.
Stubbs & R. G. Thomson, gp. cit., p.158
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culturalmente significativos e fundos monetarios para a protecdo de templos e
santudrios. Para além da aproximagio ao Ocidente, o governo japonés também se
distanciou da histérica influéncia chinesa e budista, reafirmando o xintoismo como
religido oficial, de modo a fazer apelo ao passado ancestral da nagdo em prol da
construcao de uma identidade nacional. A construcio e o restauro de edificios e
templos ficaram encarregues a instituicdes governamentais e religiosas e o
movimento anti budista baibutsu kishakn sofreu resisténcia através da pratica mosha,
uma pratica que visava a reproducio de artefactos (nomeadamente, pinturas), de
modo a preservar as suas caracteristicas tangiveis e intangfveis!'’. Contudo, a forca
brutal da destruigio ideoldgica resultou numa perda substancial de importantes

obras budistas.

A alineacio cultural deste perfodo foi suscitada tanto pelo governo japonés,
como pela imposicao ocidental que pés em causa sensibilidades culturais como os
sistemas construtivos tradicionais!®. Contudo, a perda de patriménio cultural
japonés foi motivo de preocupacio para alguns ocidentais que se encontravam no
Japao, como Ernest Francisco Fenollosa, estudante americano influente na
preservagao do patrimoénio. Fenollosa inspirou uma nova geragao de historiadores,
arquitetos e intelectuais, como It6 Chuta, fundador da histéria da arquitetura no
Japao. Estes trabalharam em conjunto e desenvolveram um estilo japonés baseado
na tradicdo, apreciando os valores que o governo renunciava e ajudando ainda a
pavimentar a legislacio para a preservacido do patriménio. Itd6 Chuta e Kiyoyoshi
Kigo estudaram o restauro do templo de Horyu-ji, a obra de madeira mais antiga do
Japido, desenvolvendo o ‘Ensaio sobre a Arquitetura de Horyu-ji” em 1893. Neste
trabalho, Ito Chita expde a ideia de que o templo tem clara influéncia helénica nas
suas colunas!!® (figura 34). Em parte, esta teoria surge como uma reagio a obra do
historiador ocidental James Fergusson, que menosprezou a arquitetura chinesa e
japonesa por nio ter participado do ideal civilizacional do helenismo. Contudo, nas
primeiras décadas do século XX desenvolvem-se teses contrarias, fruto de um
etnocentrismo espiritual que o modernismo desencadeia, que ditam que o templo é
unico e essencialmente japonés. Apesar da falta de consenso tedrico ou
historiografico, o ensaio de It6 Chita desenvolve a base dos principios de
preservagao, posteriormente tipificados na primeira lei de protegao de propriedades
culturais denominada ‘Lei para a Preservagiao de Santudrios e Templos’ (1897). A
partir daqui, comecaram-se a dar passos para a distin¢io de um patrimoénio
arquiteténico!!!, conceito maturado no século XX. Em 1899 completaram-se os
planos de restauro do Grande Salio de Buda no templo de Todai-ji (figura 35),
anteriormente referido como um dos maiores edificios de madeira do mundo.

Apesar da sua longevidade, o método de preservagio utilizado nio foi o da
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substituicio dos elementos em decadéncia, mas sim o do restauro ao estilo ocidental,

tornando-se na primeira obra japonesa a ser preservada mediante estes principios!!2.

Refletindo o apreco cultural pela natureza e uma imposicio face ao
industrialismo, o governo promulga em 1919 a ‘Lei de Preservacdo de Sitios
Histéricos, Locais de Beleza Cénica e Monumentos Naturais’, a qual sublinha o
crescimento de um patriotismo, patente numa posterior mudangca legislativa, que
renomeou a ‘Lei para a Preservacio de Santudrios e Templos’ (1897) para ‘Lei para
a Preservacdo de Tesouros Nacionais’ (1929). No seguimento de um incéndio
decorrido no templo Horya-ji em 1949, é promulgada em 1950 a ‘Lei para a
Protegao de Propriedades Culturais’. Esta lei foi extremamente importante na
sistematiza¢do das ‘propriedades culturais’ (bunkazai), introduzindo o termo pela
primeira vez, o qual designa artes plasticas, monumentos naturais e bens culturais
tangiveis e intangfveis (como artes performativas tradicionais e, principalmente,

técnicas tradicionais de conservacio)!!3.

2.2.1 Patrimoénio intangivel

A ‘Lei para a Prote¢io de Propriedades Culturais’ de 1950 é o primeiro
reconhecimento legislativo do ‘patriménio intangfvel’. Nos povos da Asia Oriental
os valores intangiveis sdo indissociaveis dos valores tangiveis, como se viu pelo
exemplo do ritual Shikinen Sengi. Na medida em que o patriménio arquiteténico estd
intrinsecamente ligado ao patriménio intangivel, torna-se relevante evocar uma

defini¢ao deste dltimo:

“Intangible heritage encompasses the behavioral aspects (performing arts,
rituals, social practices) and symbolic or conceptual aspects (knowledge
systems, treatises on building, values and meanings, stories, myths, social

structures, memoties) that make cultures distinctive from one another”!14

Um esfor¢o internacional foi feito no século XX e XXI por parte de
organizagdes como a UNESCO que salvaguardaram o patriménio intangivel nos
paises asiaticos!’>. No Japdo, os edificios mais notiveis sio designados como
‘Tesouros Nacionais’ e os melhores artesios do pais como ‘Tesouros Nacionais
Vivos’, reconhecidos legislativamente em 1975. Apesar de alguma tardeza, os
artesdos, enquanto mestres, ja tinham sidos alvos de uma descricio apologética,

exposta por Okakura do seguinte modo:

“The masters are immortal, for their loves and fears live in us over and over
again. Itis rather the soul than the hand, the man than the technique, which

appeals to us, — the more human the call the deeper is our response”116

F.35 Colunas do Grande Salio de Buda e

desenhos dos teforcos estruturais dos pilares
(Don Choi,; Nara-ken Bunkazai Hogo Jinmusho)

12 «Faced with a decision about repairing

rather than replacing large portions of the
Buddha Hall the project leadership ultimately
decided on a hybrid system of repairs,
discretely inserting steel members  to
supplement the existing wood truss system
supporting the roof and installing steel belts
and bracing at vulnerable points of the Hall’s
columns. The team approach towards
conserving the Great Buddha Hall of T6daiji
reflected a contemporary approach, with a
philosophy  towards  restoration  being
remarkably consistent with Western tenets of
conservation. The decision to repair rather
than replace maintained authenticity while
utilizing discretely discernable interventions
that are reversible”. J. H. Stubbs & R. G.
Thomson, gp. cit., p.129

13 Mais tarde, em 1975, as proptiedades
culturais dividem-se em cinco categotias:
propriedades culturais intangfveis,
propriedades culturais folcloricas,
propriedades culturais tangfveis, monumentos
e grupos de edificios histérico, sendo que estas
trés ultimas categorias abrangem concheiros,
tumulos antigos, locais de paldcios, fortes ou
castelos, ou habitacdes monumentais. J. H.

Stubbs & R. G. Thomson, gp. ¢it., p.138



1 MJ. H. Stubbs & R. G. Thomson, gp. ¢it., p.61

15 F 6 caso do programa ‘Japanese Funds-in-
Trust for the Preservation and Promotion of
the Intangible Cultural Heritage’ (1993) que
retificou um consenso entre 165 paises
membro através da ‘Safeguarding of the
Intangible Cultural Heritage Convention’
(2003). Outros exemplos siao a ‘Lei sobre a
Promogio da Cooperagio Internacional para
a Protecio do Patriménio Cultural no
Estrangeiro’, decretada em 2000, ¢ o ‘Centro
Internacional de Treinamento para Prote¢io
do Patriménio Cultural Imaterial na Regiao da
Asia-Pacifico’, estabelecido em 2010, no
seguimento dum projeto para proteger a
cultura folclorica chinesa. 1bid, p.144

116 O, Kakuzé, The Book of Tea, p.47

N7 Em algumas regides como Kyoto, o oficio
do artesdo era de tal modo prestigiante que é
motivo de orgulho: “Historical records held
by carpenters who participate annually in
festivals such as the Gion Festival and who are
now often owners of or employed by modern
construction companies contain evidence of a
continuous succession from the guilds of the
early modern era to the present day. Despite
these remaining links, for the most part the
dramatic social changes that have taken place
in Japan in the modern era, especially since
World War 1II, have almost completely
destroyed the traditional system of craftsmen.
The knowledge and skills maintained by the
remaining elderly craftsmen is on the verge of
being lost forever. The fact that traditional
skills still exist even to some extent in Kyoto
is a point of pride for the city because in most
other cities and regions in Japan, those same
skills have completely disappeared”. Ryoichi
Kinoshita, ‘Preservation and Revitalization of
machiya in Kyoto’, in Japanese Capitals in
Historical Perspective. . ., p.371

18 K. Weiler & N. Gutschow, ap. ¢it., p. 6

19 Destaca-se a Lei sobre a Promocio da
Cooperacao Internacional para a Proteciao do
Patriménio  Cultural  no  Estrangeiro’,
decretada em 2006, e o ‘Centro Internacional
de Treinamento para Protecao do Patriménio
Cultural Tmaterial na Regido da Asia-Pacifico’,
estabelecido em 2010, no seguimento dum

F.36 Complexo Oeste (Horyi-ji Sai-in) onde se

encontra o Kondo (From the Ground Up: The
Reconstruction of Japanese Historic Buildings from
Excavated ~ Archaeological  Data, Martin - N.
Morris)
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A preocupacio de preservar o patriménio no Japdo advém da apreciagio
deste povo pela continuidade da tradicio e da cultura, quer o patriménio esteja
listado ou protegido através da respetiva legislacdo, quer nao esteja. A diminui¢do
do conhecimento das técnicas construtivas tradicionais e a crescente escassez de
artesdaos constitui um problema na preservag¢io de edificios. Através de uma adenda
a lei de 1975, a Agéncia para Assuntos Culturais declarou individuos ou grupos
como ‘Titulares Individuais ou Organizacionais de Técnicas Tradicionais de
Conservacio’, reconhecendo o seu conhecimento técnico através das “Técnicas de
Conservacdo de Propriedades Culturais!”. Mais ainda, os intervalos temporais que
medeiam a reconstrucido do santuatrio de Ise tém em conta o tempo de vida dos
carpinteiros que, pelo menos duas vezes durante as suas carreiras, tém um papel
importante na reconstru¢do do santudrio. Posto isto, conclui-se que, no contexto
cultural japoneés, o que é mais valorizado na preservagio da arquitetura nio ¢ tanto
a obra em si, mas antes o processo de materializacdo e o espirito da pessoa que a
materializa: “[e]ternity should therefore «not inhabit the building, it should inhabit

the buildery”!18,

Atualmente, o Japao constitui uma forte lideran¢a mundial na preservacao
do patriménio arquiteténico, financiando projetos desde 1960s em regides como o
Egito, Veneza e Florenca e desempenhando desde os anos 1970s um trabalho
notavel no contexto asiatico que tem contribuido para uma pluralidade de praticas
de preservacio desta regido!!®. Por tudo isto, o seu sistema de prote¢io patrimonial
¢ considerado um dos mais “eruditos e efetivos”, apresentando uma
“intemporalidade e especial relevancia para com o presente”'2. Vejamos entdo, de
modo andlogo ao capitulo anterior, como estas praticas sio aplicadas a arquitetura

erudita e vernacular.

2.2.2 Caso de estudo erudito — reconstrugio e restauro do

kondo do Templo Hoéryu-ji Sai-in

A configuracio tipolégica dos templos de madeira
japoneses desenvolveu-se em 588 d.C. e tipicamente caracteriza-
se por quatro volumes: pagode, salao principal (kondb), auditorio

e um portio ao meio'?!. Dada a larga extensdo do templo

1. Nandaimon
2. Saionin Kyakuden
3. Chamon
4. Kaird
5. Kondo
6. 5-storey Pagoda
7. Shoro
8. Kyozo
9. Kyodo
10. Kami Odo
11. Jizodo
12. Yakushib6 Kuri
13. Nishi Endo
14. Hojuin Hondo
15. Oyuya
16. Sankyoin / Nishimuro
17. Wakakusa Garan Site
18. Shoreiin
19. Higashimuro
20. Tsumamuro

Horyi-ji, foquemo-nos na sua parte ocidental, denominada
Horyi-ji Sai-in, onde se encontra o &onds. Das 28 sdo estruturas
de madeira construidas antes ou durante o século VIII, 11
encontram-se na regiao de Horyu-ji, sendo uma delas o &onds,
atualmente designado como Tesouro Nacional. O kondo foi

construido em 680 e o seu sistema construtivo de influéncia



43 Menibrias Materiais

chinesa ¢ unico, na medida que difere da maioria dos edificios construidos apds o

século VII.

A preservagio do edificio tem sido levada a cabo ao longo de treze séculos,
antes pela familia imperial e atualmente governo nacional, contando com a
participagdo de construtores, arquedlogos, historiadores e oficiais de governo.
Reparos a larga escala foram conduzidos nos séculos XIII e XVII, sendo que neste
ultimo século o kondi sofreu algumas mudangas relativamente ao seu estado original.
Entre 1895 e 1985, muitas das estruturas histéricas do templo foram restauradas e
os trabalhos eram de dois tipos: o primeiro, consistia em a¢des de reparo com
desmantelamento e reconstru¢do; o segundo, consistia na remodelagio de
coberturas e retoque do revestimento de paredes. Estes trabalhos monumentais

dividiram-se em trés fases:

e primeira fase (1895-1933) — estabelece-se a base operativa para os
trabalhos de preservacdo, que passam a basear-se na investigacdo
cientifica, documentagio e adaptacdo dos espacos para inclusio de
mecanismos de seguranga, como equipamento contra incéndios. Como
anteriormente  referido, os trabalhos realizados em Horyu-ji
estabeleceram os preceitos e técnicas a utilizar em todos os edificios de
madeira do Japio;

e segunda (1934-1955) — onde foram restaurados os elementos alterados
no século XVII, restituindo-lhes o seu estado original, quando erguidos
no século VII. Elementos como beirais, ornamentos de empena e
balaustradas foram restaurados na sua forma original com base nos
elementos que permaneceram intactos, bem como nas investigacoes
detalhadas do kondo feitas ao longo do tempo. Por se tratarem de
alteracdes minimas, o restauro destes elementos ndo pOs em causa a
restante obra, e para aqueles que ndo foram encontradas provas de

alteracio, ndo se conduziram obras de restauro, respeitando a

F.37Desenhos do ondi: planta, alcado lateral

e corte lateral, respetivamente (Ageney for
Cultural Affairs)

F.38 Exposicio dos elementos afetados pelo
incéndio de 1954 (The Asian Shinbun)

projeto para proteger a cultura folclorica
chinesa. J. H. Stubbs & R. G. Thomson, gp. cit.,
pp.108 ¢ 144

120 Traducio livre do inglés. J. H. Stubbs & R.
G. Thomson, op. ¢it., p.155

121 yasuhara M. and Sakiyama T.,
‘Characterization of space around Japanese
traditional buildings: Transitions of layout
plan and meaning of space of darkness inside
wooden temples’, in WIT Transactions on the
Built Environment, 2009, pp. 47-58. doi:
10.2495/STR090051

122 «1¢ is known that the buildings of the
Asuka Period in general had bird-tail-shaped
ornaments on top of the gable ridge ends, and
through archaeological excavations parts of
such an ornament were found under the
ground — but there was no clear proof that
particular ornament had come from the roof
of the Kondo, and not enough fragments
remained to reconstruct the entire design of
the ornament. The restoration of those parts
was therefore not carried out, pending future
investigation”. Y. Satoshi, gp. cit., p.17

123 “l...] wooden members which were
judged still usable for their original function
had been used as they were, and in some cases
the old wooden members which were no
longer suitable for their original function were
used elsewhere in the building, adapted to a
different function, so that many of the original
wooden members still existed at the time of
the more recent conservation works. By



scientific investigations it was possible to
follow closely the traces of the wood joints
and the traces on these wooden members
which had been made by contact and pressure
from other wooden members, making it
possible to determine the original functions of
these wooden members. By this investigation,
various changes in the architectural techniques
of different ages were also made clear, as well
as the style and structure of the buildings when
they were originally constructed, including
changes that accompanied the previous repair
works”. Japan Buddhist Buildings in the
Horyu-Ji Area. Agency for Cultural Affairs.
Accessed: Oct. 04, 2024. [Online]. Available:
https:/ /bunka.nii.ac.jp/suisensyo/horyuji/sta
rt.html

124 Christoph Brumann, ‘Making Japanese
Heritage’, in Making Japanese Heritage, Brumann
Christoph and Cox Rupert, Eds., Routledge,
2010, pp.149-150

125 K. Ryaichi, gp. ait., p.368

F.39 Machiya de Kamanza-cho Cho-ie antes e

depois do restauro (Kyoto Machiya Revitalization
Project)

F40 Planta do piso térreo da machiya de
Kamanza-cho  Cho-ie  (Kyoto ~ Machiya
Revitalization Project)
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cientificidade do processo’?2. Em 1949, um incéndio despoletou no
interior do konds, destruindo a superficie dos pilares do piso térreo e
murais. Os danos causados pelo incéndio fizeram com que fosse
necessario um reparo com desmantelamento total, através da técnica
kaitai shiri, previamente referida. Os elementos arquitetdnicos afetados
foram reconstruidos em 1954 com base num estudo do seu estado
original, prévio ao incéndio. Mais ainda, a inovacio cientifica definiu
uma nova légica relativamente aos restauros: se os elementos
estruturais ja nao servissem a sua func¢o, seriam empregues numa outra
parte da obra, deste modo a preservar a madeira originall?3,

e terceira fase (1959-1985) — outras estruturas foram reparadas e
designadas como Propriedades Culturais Importantes. Para além disso,
levaram-se a cabo obras de seguranca, como a implementacio de um

sistema de prevencio de incéndio.

2.2.3 Caso de estudo vernacular — reconstrugao e restauro da

machiya de Kamanza-cho Cho-ie

Os edificios vernaculares urbanos situados em distritos historicos como
Kyoto constam em 20% do patriménio arquiteténico japonés. Estes edificios
incluem as tradicionais casas de madeira tipificadas na antiga capital de Kyoto,
machiya (BTE/BTR), que tanto podem ser lojas (B) como casas (%) de cidade (HT).
Estes edificios sdao interconectados entre si, com a loja virada a rua, a parte
habitacional mais atras, seguido de um jardim interior e um armazém no fundo do
quarteirdo’?’. Servindo como espacos comerciais e residenciais, estas casas

constituiram o cerne das cidades e albergaram as classes de comerciante e artesio.

As tipologias tipicas das machiya apresentam uma progressio espacial do
mais publico para o mais privado, incorporando uma entrada principal, loja,
vestibulo, cozinha, sala principal, jardim interior e armazém, como se pode observar
pela planta do piso térreo da machiya Cho-le (figura 40). Outras tipologias poderdo
apresentar um segundo jardim, com respetiva entrada, bem como uma entrada
privada e uma formall?5. A tipologia destes edificios permite a inclusdo de elementos

espaciais tradicionais e a sua interconexdo com outras machiya favorece a uniao de

passage way

= bz i
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uma comunidade. Para além disso, os seus espagos definem uma hierarquia social,
ndo s6 pela organizagio das divisdes, mas também pela continuidade do negdcio

familiar:

“Their mutual relations were governed by the social template of the
(‘house’ in both the physical sense and the social senses of ‘household” and
‘line of descent’) [...]. Internally, 7 life followed a strict social hierarchy that
was spatially expressed in a fine grading of access to rooms and

entrances’’126

Segundo a documentacdo dos trabalhos realizados na mwachiya, Kamanza
refere-se ao grupo de artesios formado no final do século VIII, quando a capital do
Japao se moveu de Nara para Kyoto. Foi longamente ocupada por um comerciante
até ao século XIX, quando foi doada pela familia Onoya a comunidade da cidade.
Antes da intervencdo, foi prestada homenagem a familia Onoya através de uma
ceriménia de purificagdo (figura 44). O processo de restauro comegou pela remog¢ao
de painéis folheados e de paredes cobertas de pano (figura 41). As paredes das
divisGes mais a este encontravam-se muito degradas devido a elevacio da
propriedade e das aguas da chuva, degradando tanto as paredes como a estrutura.
Segundo a documentacio, a interven¢do comegou com o restauro das fundacdes,
com pedras antigas de granito que nivelam o edificio, e com um reforco estrutural
em betdo (figura 42). Pilares e vigas que se encontravam deformados ou quebrados
foram restaurados ou substituidos, utilizando-se métodos tradicionais de
construc¢do. Finalmente, foram restaurados elementos tradicionais como a janela de
trelica Aoshi no piso térreo, a janela de trelica mushiko no primeiro piso (figura 43) e

as telhas zchimonyi na cobertura.

FA4I Remocio de painéis das paredes e

cobertura (Kyoto Machiya Revitalization Project)

F42 Restauro das fundacdes mediante a
introducdo de pedras antigas de granito e
refor¢o estrutural em betdo. Substituicio da
estrutura de madeira através de métodos
tradicionais de construcdo (Kyoto Machiya
Revitalization Project)

F43Rebocagem da janela de trelica mushiko no
primeiro piso. Participacao das criangas locais
na aplicacio de #suchikabe (Kyoto Machiya
Revitalization Project)

126 B, Christoph, gp. cit., p.150



F44 H()H]CHﬂgCl’D prcstada aos ﬂ!lthﬂSSﬂd()S

da familia Onoya através da cerimoénia de
putificacao  Kakari  Hajime (Kyoto  Machiya
Revitalization Project)

127 K. Rydichi, op. cit., pp.368-369
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Como se pode ver pelas fotos pds-restauro, apenas a sala de jantar se
apresenta a uma cota diferente, enquanto que antes esta estava ligeiramente elevada
com a loja. Apesar de nio se especificar na documentacio, pode-se presumir que
este ato de manter a sala de jantar elevada e os espacos onde decorrem atividades
didrias — loja, cozinha e passagem — ao nfvel da rua se deve ao facto de que,
tradicionalmente, estes espagos, por serem facilmente acessiveis pela rua, eram
pavimentados com terra compacta (fataki)'?’. A reposi¢do desta realidade, bem
como outros trabalhos que envolvem técnicas artesanais, contaram com a

participa¢dao da comunidade local.






17

|

confronto
cultural

L

i—




“The East and West, like hwo dragons lossed in a sea of ferment, in
vain stiove to regain the jewel of bfe [...[. Let us dreamt of
evanescence, and linger in the beaulgfiul fookshness of lhings”

Okakura Kakuzo






1 A ONTOLOGIA DA RECONSTRUCAO:
UMA PRATICA TRANSCULTURAL

“As manifestagoes dos diferentes valores culturais dos grupos bumanos, tém sempre
subjacente o simbdlico. Inscrito no inconsciente e no consciente, representa as estruturas de
identidade que estdo para além de todas as racionalidades, do real ¢ do imagindrio,
marcando nma génese. O simbilico, ligado a lingnagem, conjugado com os mitos, abre o
campo da fabulagdo, constituindo os ritos formas de reatnalizar a identidade ¢ celebrar o

tempo criando sistemas de coesao” 1?8

Como podemos verificar em alguns momentos desta dissertacdo, a busca
do homem pela permanéncia traduz um modo deste diminuir o seu sofrimento,
encontrar conforto ou realizar um ideal. Como explica Bertrand Russell, a “busca
por algo permanente ¢ dos instintos mais profundos que levam o homem a filosofia;
derivam sem duvida do amor ao lar e do desejo de refiigio contra o perigo |[...]. A religido
procura a permanéncia em duas formas: Deus e a imortalidade”!?. De facto, o
cristianismo no Ocidente procurou a permanéncia numa vida celestial, a0 passo que
o budismo procurou a permanéncia na reencarnacdo, reconhecendo a
impermanéncia da vida atual. Ambas as no¢bes de permanéncia e impermanéncia
foram transpostas para a arquitetura, apelando ao transcendente, mesmo que de
modo diferente, devido ao contexto cultural em que ambas as religides se
desenvolveram!3, Contudo, antes da existéncia do cristianismo e do budismo, antes
do homem moderno e do homem tradicional, existiram religides arcaicas das quais
se podem delinear paralelos e que caracterizam o homem primitivo!3!, cuja
consciéncia nao pensava, mas percecionava, € cujos pensamentos eram sentidos como
fenémenos externos, como revelacSes!32. Neste sentido, a delineacio de um
argumento transcultural é valida até ao momento em que o homem deixa de
percecionar o tempo como ciclico, porque estas religides assim o determinavam.

Posto isto, permita-se um retorno cronolégico para se explicar que, num

128 Duarte Rui Barreiros,  _Arquitetnra,

Representacao ¢ Psicandlise. Caleidoscopio, 2011,
p.11

129 1talicos adicionados. B. Russell, gp. ¢it., p.65

130 Apesar de se encontrarem  vagas
semelhancas, como a relacio do Buda
histérico com o Buda césmico e a relagio
entre Deus e Jesus Cristo histérico, o
budismo, principalmente a famosa escola
Tendai do Japao, ¢ fundamentalmente
diferente do cristianismo: “Firstly, there was
the bodhisattva ideal of compassion and
service. Secondly, there was a benevolent
attitude towards other forms of religion,
including other forms of Buddhism. Thirdly,
there was a belief in the eventual salvation of
all beings. Fourthly, there was the idea that all
life, and not just human life, was basically the
same; that is, an idea of underlying unity of
existence. The second, third, and fourth of
these principles have no counterpart in
Christianity, with its doctrines of heresy,
heaven and hell, and mankind as a separate
creation, and their influence was extremely
important in the development of traditional
Japanese culture with its — by Western
standards — easy going outlook on religion on
the one hand and semireligious regard for
nature on the other”. Caiger Godwin John and
R. H. P Mason, A History of Japan, Revised
Edition. Vermont: Tuttle Publishing, 1997,
pp.101-102

31 B de realar as dificuldades que o
simbolismo contextual apresenta quer na
religido  comparada, quer na filosofia
comparada. Portanto, permita-se realcar o
método utilizado por Eliade na sua obra
Patterns in Comparative Religion, na qual o autor
procurou encontrar padrées nos demais
fenémenos religiosos, dispensando defini¢oes
a priori dos mesmos, evitando perspetivas
evolucionistas e ocidentais, deixando espago
para a reflexdo do leitor.

132 Jung Carl Gustav, ‘Archetypes of the
Collective Unconscious’, in Archetypes and the
Collective Unconscious, 2* ed., Bollingen Series.
Nova lorque: Princeton University Press,

1980, § 69
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como uma mandala. Este ‘circulo sagrado que
protege o espirito’ é a0 mesmo tempo um
imago mundi e um pantedo simbolico, estando
patente na arquitetura dos demais templos e
cidades idealizadas (Wikimedia Commons)

133 Ibid, § 4-5
134 R, Barreiros Duarte, op. cit., p.41

135 Segundo a origem da funcdo simbdlica de
Raymond Ruyer, citada em Alleau René, A
Ciéncia dos Simbolos. Lisboa: Edicoes 70, 2001,
p.181

136 «The primitive mentality does not znvent
myths, it experiences #hesz. Myths are original
revelations [...] they are the psychic life of the
primitive tribe, which immediately falls to
pieces and decays when it loses its
mythological heritage, like 2 man who has lost
his soul”. Jung Carl Gustav, “The Psychology
of the Child Archetype’, in Archetypes. .., § 261

137 Tuan Yi-Fu, Topophilia - A Study of
Environmental Perception, Attitudes, and V alues,
Morningside Edition. Nova Iorque: Columbia
University Press, 1990, pp.30-35. Mais tarde, a
conce¢io circular do mundo permeou a
cosmologia de outras culturas  mais
desenvolvidas  como a  babilénia, que
influenciou a conce¢ao de um mundo redondo
rodeado por dgua dos gregos antigos, mais
tarde adaptada na Idade Média com o simbolo
topografico da cristandade (Jerusalém) no
centro. Ibid, pp.38-42
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determinado espago histérico-civilizacional, as religides primitivas e a perce¢io
ciclica do tempo influenciaram a arquitetura e a memoria, refletindo-se numa pratica
transcultural, isto é, destituida de qualquer tipo de peculiaridade derivada da

geografia.

1.1 A MANIFESTACAO INCONSCIENTE DA CRIACAO

O homem primitivo caracterizava-se por ser mais inconsciente do que o
homem moderno. Por ser inconsciente, o seu modo de agir era fundamentalmente
simbolico. Catl Gustav Jung veio a designar de ‘inconsciente coletivo’ a parte do
inconsciente suprapessoal que nao deriva da experiéncia pessoal, mas da experiéncia
coletiva, sendo, portanto, transcultural e comum a todos os individuos!®. Esta
camada da psique humana retém simbolos ou imagens universais arcaicas
(arquétipos) que existem desde tempos remotos. Os estudos de Jung revelam “a
importancia do simbdlico como fator estruturante duma identidade coletiva” o qual
“representa o conjunto de referéncias que uma sociedade toma como valor coletivo
e que faz parte integrante da sua memoria”!34, Para além disso, ndo é de todo
prudente desconsiderar o homem como um ‘animal simbdlico’, como o designou
Ernst Cassirer, sendo que “numa perspetiva quase-kantiana, as «categorias
simbolizantes» constituem o mundo da cultura tal como, no sistema de Kant, as
«categorias» da sensibilidade e do entendimento «constituem» o mundo dos

fenémenos”135,

Através da ambiguidade inerente a riqueza do seu discurso simbdlico, o
homem primitivo elabora uma visao do cosmos, através da manifestagdo apoditica
dos seus mitos. Tal como o simbolo, também os mitos sio fenémenos inscritos no
inconsciente coletivo e traduzem a experiéncia do mundo'3. Na mitologia primitiva
dos demais povos de todo o mundo, é possivel delinear paralelos no que concerne
a criagdo do cosmos, na medida em que os deuses operam como o sagrado perante
o profano, a ordem perante o caos, o conforto perante o sofrimento. Esta
reconciliacio de opostos ¢ universalmente aceite e estd patente no arquétipo do
circulo, que representa a perfeicdo (figura 45). Yi-Fu Tuan argumenta que, outrora,
o homem percecionava-se a si e principalmente o seu grupo social como centro do
mundo, uma visdo etnocéntrica que o levou a conceptualizar o mundo como um
circulo, normalmente rodeado de 4gua, e com o homem no seu centro'?’. Esta ideia
do mundo rodeado por 4gua, patente nas demais cosmogonias, representa a
dualidade dos opostos: o mundo representa a ordem, o conhecido, o criado,
enquanto que a 4gua representa o caos, o inconsciente, o potencial de ser-se criado.
A ideia estético-religiosa do circulo ¢, posteriormente, desenvolvida nos modelos

das habitaces, cidades e templos.
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Podemos ver como o simbolo funciona como um repositério dos demais
significados, que suscitam no homem experiéncias as vezes profundas, como aquelas
de cariz sagrado. Nio obstante o seu enraizamento na biologia humana, sdo estas
experiéncias que dio origem as teses primitivas da criagio do cosmos. Mircea
Eliade!® da-nos a conhecer estas experiéncias profundas do homem primitivo,
relacionando-as com a conceg¢do que o mesmo tinha do tempo e do espago. Segundo
o autor, o homem primitivo experienciava dois tipos de tempo: profano e sagrado.
O primeiro ¢é efémero, enquanto que o segundo é uma “sucessiao de eternidades”
que se realizam através de rituais como os do Ano Novo, um marco da regeneragio
temporal, do eterno retorno a uma condicio, da purificagdo tanto do individuo,
como da comunidade, como do préprio mundo. Por outras palavras, todos os anos
o homem tem a possibilidade de renascer e recriar-se simbolicamente, abrangendo

o ritual da recriagio as demais atividades.

1.1.1 A natureza religiosa da recriagio

O homem perceciona o tempo e espago sagrado, bem como o préprio
sagrado, porque este se wanifesta. Este ato de manifestagio do sagrado (hierofania)
consagra o espaco sagrado'®, ordena o mundo e fixa-lhe um ponto que permite a
orientagdo do homem. Neste sentido, o etnocentrismo anteriormente referido que
coloca 0o homem no centro acaba por ser nada mais do que uma revelacio do
sagrado ¢ da sua unido simbodlica com o homem (hierogamia). Assim sendo, o
homem participa com o sagrado simbolicamente na criacio do cosmos, nio sé nos
rituais anuais de purificacio, mas também nas manifesta¢bes arquitetonicas como o
axis mundi, um ponto fixo que permite a “passagem ontolégica de um modo de ser

para outro” 140,

Nas suas demais vatia¢Ges culturais, o axis zundi simboliza a ordem no meio
do caos, relembrando-nos uma das primeiras defini¢bes de arquitetural#!. Mais
ainda, ¢ a ordem que permite que um territério desconhecido (o caos) seja habitado
pelo homem!#2. Errando pelo desconhecido, o homem vai marcando a sua presenga
e transformando simbolicamente o territério através da repeticdo ritual da
cosmogonia, isto é, através das demais formas de axis mundi. Para o efeito, o homem
usufrui de elementos naturais e do seu inerente simbolismo, como as pedras de
dimensoes consideraveis. Estas ndo eram necessariamente adoradas, apenas #sadas,
como se vé no empreendimento dos monumentos megaliticos (figuras 47 e 48) e na
sua funcao ritual de enterro que ¢, 20 mesmo tempo, um ritual de renovagao da vida
e do cosmos — neste sentido, a pedra, mais do que o “espirito petrificado dos
antepassados”, representa o “habitat provisorio ou simbodlico do espirito”!43. Para

além das pedras, a natureza dispunha de outros simbolos, como os da recriagio,
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F.4% Cosmografia dos Indios de Yurok (o rio
como ecixo de orientacio, simbolo da
subsisténcia, ligacdo simbolica entre o Céu a
nascente e o Inferno a poente) e do gedgrafo
grego Hecateu de Mileto (Topgphilia..., Yi-Fu
Tuan)

138 M. Eliade, The Sacred. .., pp.8-113

139 Lembrando que um lugar sagrado nunca
se apresenta isolado: “It is always part of a
complexus of things which includes the plant
or animal species which flourish there at
various seasons, as well as the mythical heroes
who lived, roamed or created something there
and who are often embodied in the very soil,
the ceremonies which take place there from
time to time, and all the emotions aroused by
the whole”. Leenhardt Maurice, Notes
d'archéologie néocalédonienne, citado e traduzido
em inglés em M. Eliade, The Sacred. .., p.367

140 Traducio livre do inglés. M. Eliade, The
Sacred. .., p.63

141 Vitruvius, 1, cap. 2, 1

142 «“One of the outstanding characteristics of
traditional societies is the opposition that they
assume between their inhabited territory and
the unknown and indeterminate space that
surrounds it. The former is the world (more
precisely, our world), the cosmos; everything
outside it is no longer a cosmos but a sort of
"other wortld," a foreign, chaotic space,
peopled by ghosts, demons, "foreigners"”. M.
Eliade, The Sacred. .., p.29

143 Traducio livee do inglés. M. Eliade,
Patterns. .., pp.217-219

144 O simbolismo da montanha continua a
estar patente em religides postetiores: “On
Mount Sinai, Jehovah shows Moses the
«form» of the sanctuary that he is to build for
him”; “For Christians, Golgotha was situated
at the center of the world, since it was the
summit of the cosmic mountain and at the
same time the place where Adam had been
created and buried”. M. Eliade, Cosmos and

History. .., p.7 ¢ 14



F.47 Menir da Abelhoa em Monsarz, Portugal
(Wikimedia Commons)

F.48

Menir em Oka-no-Tateishi, Japao (The
Megalithic Portal)

145 <Thys, all houses-like all temples, palaces
and cities-stand in the selfsame place, the
centre of the universe. It is, we must
remember, a transcendent space, quite
different in nature from profane space, and
allows of the existence of a multiplicity and
even an infinity of ‘centres”™. M. Eliade,
Patterns..., p.379

146 «A¢ Cayénii, in south- east Turkey [...].
When a new house replaced an old one, the
superstructure  of the old house was
demolished, and a new substructure was
constructed directly on top of the foundation
courses of the old one”; “at the settlement of
Jerf el Ahmar,on the Euphrates in north Syria
[...]. The [cylindrical] cells have produced
evidence that they were used for the
(communal) storage of cereals and lentils [...].
At the end of its use- life, the cells were
emptied, a decapitated female body was
thrown into the middle of the floor, the roof
was disassembled and set on fire, and finally
the cavity was completely refilled with soil.
The successor to that building was also
circular and subterranean”. Watkins Trevor,
‘Architecture and Imagery in the FEatly
Neolithic of South-West Asia: Framing
Rituals, Stabilising Meanings’, in Ritual, Play
and Belief, in Evolution and Early Human
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representados por arvores e montanhas. A Arvore da Vida e as Montanhas Césmicas
sdo arquétipos nas demais religides!'# e, no meio de todo o seu simbolismo —
teofania cosmica, simbolo da vida, fertilidade, imortalidade, etc. — destaca-se o
simbolismo arquiteténico do centro, isto ¢, a sua fungdo de axis mundi. Inicialmente
eram vistas com treveréncia — deste o misticismo do taoismo, a0 medo sublime dos
gregos —, por representarem a for¢a brutal da natureza que transcende o dominio do
homem, mas nalgumas religides traduzem uma certa harmonia com o homem, como
se viu anteriormente no caso do xintoismo, que deriva duma cultura profundamente

identificativa com a natureza.

Depreende-se deste raciocinio que para o homem arcaico o modelo que da
arquitetura terrestre nada mais é do que a imitacdo de um arquétipo celestial. Este
modelo patente nos axis mundi é posteriormente executado nas casas, cidades e
templos. No fundo, qualquer estabelecimento humano consiste na transformagio
do espago profano em sagrado — na reconstru¢io simbolica do mundo — mesmo
que isso implique a paradoxal coexisténcia de multiplos centros do mundo'#>. Nas
habitagbes primitivas era comum haver uma entrada na cobertura que permitia a
comunica¢io com o cosmos (figura 49) e, em alguns assentamentos, estas habitacoes
integravam um complexo comunitario que compreendia varias fungoes, de tal modo
que o ritual de reconstrucdo alinhava-se com outros'#. Posteriormente, o
simbolismo cosmolégico é desenvolvido na arquitetura religiosa. O templo comega
por ser representado através da topologia do circulo (relembre-se os primeiros
perimetros circulares com pedras que consagravam o espaco sagrado) e a sua
implantagdo em altura, para contactar com o sagrado, faz alusio as montanhas
césmicas'. O mesmo gesto ¢ repetido e desenvolvido mais tarde no templo
hipetro!* e nas ctapulas dos pantedes e igrejas. Assim, o templo enquanto ##ago
mundi — enquanto casa dos deuses — continuamente santifica o mundo, de modo
analogo aos axis mundi. Por outras palavras, o templo (tenplur), enquanto dimensao
espacial, renova o tempo (fempus), permitindo ao homem regressar ao tempo

primordial da ctiagdo (ilud tempus).

Como podemos ver, a recriacdo, enquanto gesto simbolico, esta
intrinsecamente ligada a ideia religiosa!%?, mais ainda no mundo primitivo onde tudo
tem uma alma'. O homem religioso primitivo encara o ato da criagdo como
recriacdo, ndo existindo distingao entre ambas, tal como posteriormente nao existe
distingdo entre reconstrugao e restauro na preservagio arquiteténica japonesa, que
se filia em principios religiosos. A importincia da atencio atribuida a arquitetura
religiosa traduz-se, entdo, no facto de que o seu paradigma segue o da arquitetura
doméstica, que por si segue o dos axis mundi — no fundo, todos se traduzem no

simbolismo cosmoldgico da ctia¢do. Através da criacao/recriacio o homem
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assegura a continuidade da sua vida, porque recriar é purificar, aproximar-se a um

estado de perfeicao patente nos mitos e deuses:

“Through repetition of the cosmogonic act, concrete time, in which the
construction takes place, is projected into mythical time, 2 illo tempore when
the foundation of the world occurred. Thus the reality and the enduringness
of a construction are assured not only by the transformation of profane
space into a transcendent space (the center) but also by the transformation

of concrete time into mythical time” 151;

“[...] life cannot be repaired, it can only be recreated through symbolic
repetition of the cosmogony, for, as we have said, the cosmogony is the

paradigmatic model for all creation”!>2,

1.2 A PROBLEMATICA DA MEMORIA NO HOMEM
RELIGIOSO

Certamente que o homem religioso (primitivo e, posteriormente
tradicional) ndo propunha o rigor do método cientifico aperfeicoado ao longo dos
anos, mas relembre-se que “a maior parte das ciéncias esteve ligada com alguma
forma de falsa crenca que lhes deu valor ficticio. A astronomia esteve ligada com a
astrologia, a quimica com a alquimia, a matematica ligou-se com um tipo de etro
requintado”!%3, Contudo, o homem primitivo ndo é muito diferente do moderno,
apenas diferem no modo como percecionam o mundo da experiéncia: para o
primeiro, o fenémeno da meméria e da religido é simbolicamente o mesmo, a0 passo
que o segundo distingue entre os dois’®. Assim sendo, a memoria torna-se
complicada de analisar porque o homem religioso, principalmente o primitivo,
enquanto individuo pouco ou nada se diferenciava do seu coletivo, levando-o a
conceber uma ‘meméria coletiva’ que visava a permanéncia da sua vida através da

transmissao da cultura.

O homem primitivo nio atribufa valor a sua memoria, sendo que esta se
confundia com os mitos e rituais — era reatnalizada e nao um fendémeno irreversivel
ou uma experiéncia individual'®>. Ao manipular o ambiente que o rodeia!s,
atribuindo-lhe significados patentes na arquitetura simbolica, o homem reforca a
coesao do seu grupo social que ¢ a base daquilo que se designa de memoria coletiva.
Esta memoria era assegurada em habitacGes coletivas que, como vimos antes,
antecede a arquitetura religiosa, pois pressupoem a dimensdo sagrada manifestada

através de rituais:

F49 No famoso assentamento neolitico de

Catalhtiytk, o ritual de reconstrucio de casas
alinha-se com o enterro dos mortos, os quais
eram colocados, preferencialmente, debaixo
das casas, sobre plataformas onde os
habitantes dormiam (Kathryn Killackey)

E50Zigurate de Ur. O simbolismo do zigurate
simboliza uma pedra que emerge do caos, o
centro do universo, uma montanha cosmica
ou um templo (Britannica)

Societies, Cambridge University Press, 2017,
pp- 129-142. doi:
doi.org/10.1017/9781316534663.010,
pp.131-132

147 «In the matter of temples and towns being
assimilated to the cosmic mountain, the
Mesopotamian terminology is clear: temples
were called the ‘mountain house’, the ‘house
of the mountain of all lands’, the ‘mountain of
storms’, the ‘bond between sky and earth’, and
so on”. M. Eliade, Patterns..., pp.375-376

148 Vitruvius III, cap. 2, 8

149 Veja-se, posteriormente com o avan¢o da
linguagem, a proépria etimologia da palavra
latina: symbola designava o ciborium ou a pixide
que era onde se guardavam a hostias sagradas,
enquanto que  §ymbolum  violare  (violar o
simbolo) signifca pecar. Glossarinm mediae et

infimae latinitatis, consultado em R. Alleau, p.
at., pp. 28-32

150« the archaic world everything has soul
— the soul of man, or let us say of mankind,
the collective unconscious, for the individual
has as yet no soul of his own”. Jung Carl
Gustav, ‘Archaic Man’, in  Cuwilization in
Transition, Bollingen Series XX. Princeton
University Press, 1964, p.67

151 M. Eliade, Cosmos and History. ..., pp.20-21
152 M. Eliade, The Sacred..., p.82
153 B, Russell, gp. ¢it., p.56

154 “[...] primitive man is no more logical or

illogical than we are. Only his presuppositions
are different, and that is what distinguishes



F510 titual da cria¢ao da ordem (0 ‘nosso’
mundo) através do caos (o mundo dos
‘outros’) permeou as sociedades até aos
tempos modernos, como se pode observar
pela evangelizacio levada a cabo por povos
europeus, onde a cruz de Cristo opera com
um axis zundi, na medida em que funda um
mundo novo nos territorios evangelizados (A4
Primeira Missa no Brasil, Victor Meirelles)

him from us [...]. To all that is in any way out
of the ordinary and that therefore disturbs,
frightens or astonishes him, he ascribes what
we would call a supernatural origin. For him,
of course, these things are not supernatural,
but belong to his world of experience”;
“Neither the phenomenology nor the history
of religion can by-pass the statement of this
inseparable connection between nature and
symbolism which the intuition of the sacred
renders so valuable”. C. Jung, ‘Archaic Man’,
in Civilization in Transition, p.52; M. Eliade,
Patterns..., p.268

155 <[] man’s refusal to accept himself as a
historical being, his refusal to grant value to
memorty and hence to the unusual events (i.c.,
events without an archetypal model) that in
fact constitute concrete duration”; “The
memory reactualized by the rites [...] plays a
decisive role; what happened in illo tempore
must never be forgotten [...]. Personal
memory is not involved; what matters is to
remember the mythical event, the only event
worth considering because the only creative
event”. M. Eliade, The Sacred..., pp.85 ¢ 101-
102
156 Manipulacio que se traduz no conceito
‘niche construction’, que desempenha um
papel importante na evolu¢do humana e
define-se do seguinte modo: “organisms
frequently choose, regulate, construct and
destroy important components of their
environments, in the process changing the
selection pressures to which they and other
organism are exposed”. Laland K. N., Odling-
Smee J., and Feldman M. W., ‘Cultural niche

construction and human evolution’, Journal of

Evolutionary Biology, vol. 14, no. 1, pp. 22-33,
2001, doi: 10.1046/1.1420-9101.2001.00262.x

1571, Watkins, p. cit., p.139

158 Referéncia 2 obra Modes of Religiosity: A
Cognitive Theory of Religious Transmission de
Harvey Whitehouse, citada em T. Watkins, gp.

it p.136

159 M. Eliade, The Sacred. .., p.80
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“[...] through the medium of architecture, sculpture and imagery, and the
repeated rituals of building, maintenance, reconstruction and final closure,
the first large-scale communities forged the collective memory that affirmed
their collective identity and assured their pro-sociality. These constructions
of memory and identity took place at the level of the household, at larger
scales of social groups within the settlement, as well as the co-resident

community of several hundred people”!57

A memobdria coletiva nada mais é do que o refor¢o de uma identidade e um
repositério de conhecimento e normas culturais — ¢ uma relembranga, por assim
dizer, na medida em que implica uma procura ativa de como agir e nao a evocacao
de uma emocio. Neste sentido, o ato de relembrar consta num exercicio imagético,
um dos ‘modos religiosos’ de Whitehouse!’8. A meméria do homem primitivo ndo
se define como um fenémeno e com a experiéncia de um tempo e espago zrreversivel,
mas reduz-se ao fenémeno religioso e a experiéncia dos mitos, de um tempo e

espago sagrado, demonstrando uma ‘nostalgia ontolégica’

“It is easy to understand why the memory of that marvelous time haunted
religious man, why he periodically sought to return to it. [...] he secks to

reside at the very source of primordial reality, when the world was i statn

nascends’1>

A evolugio do homem primitivo para o homem tradicional trouxe consigo
peculiaridades culturais, como se viu ao longo das duas partes anteriormente
desenvolvidas. O homem tradicional comecou a desenvolver uma consciéncia
histérica e paulatinamente extinguiu o mito do eterno retorno, reduzindo-o aos
limites de espacos sagrados cada vez mais especificos, como as igrejas. Mais tarde,
o0 homem moderno (cada vez menos religioso), mais consciente que os anteriores,
aceita a perspetiva linear do tempo e da histéria e a memoéria comecou a ser
concebida como um fenémeno experienciado e, posteriormente, evocado sobre a
forma de uma emocio. Neste sentido, vejamos de que modo se podem tragar
paralelos e diferencas entre ambos os espacos geoculturais, tendo em conta tudo o

que até agora se desenvolveu.









2 PARALELOS E DIFERENCAS CULTURAIS

“Ndo podeis entrar duas vezes no mesmo rio; a dgua vai sempre correndo por vds” 190

“The streaming river ever flows and yet the water never is the same¢’ 10!

Nada sugere que os orientais conhecessem os escritos de Heraclito (mais
nio seja porque restam-nos apenas fragmentos), sendo que a meditagdo de Kamo
no Chomei advém de uma cultura marcada pelo budismo, taoismo e apreciagio pela
natureza. Ao longo dos anos, os demais povos, pela coacio da forca ou por
conveniéncia econdmica, foram alvo de influéncias mutuas. As trocas de
conhecimentos entre o Ocidente e o Oriente foi proporcionada, em grande parte,
pelas trocas comerciais efetuadas através da Rota de Seda, com o seu perfodo mais
prospero a remontar ao século II a.C, quando oficiais romanos e diplomatas
chineses efetuavam expedi¢Ses intercontinentais!é2. No século XVII, a influéncia é
marcada pela comercializagio de arte e cerdmicas japonesas com Inglaterra, que
serviram de inspiragdo para artistas na segunda metade do século XIX. Durante
Periodo Meiji, a cultura japonesa sofreu grandes altera¢des, de tal modo que muitos
conceitos japoneses foram adaptados'6? com a cultura e a arquitetura ocidental a ser

importada para o pais:

“The governmental offices and ministries were as far as possible stone
constructions or at least covered with stone slabs [...]. The public buildings
of lower status like local schools and hospitals were realized in wood but

according to American design solutions.

While the buildings of public interest became shaped in western styles, the
transfer of architectural knowledge regarding dwellings was informal. The
foreign residents in the handful of extraterritorial settlements wished to live

according to their home regions’ local habits. They contracted Japanese

160 Citagao de Heraclito em B. Russell op. ¢z,

p.65
161 Kamo no Chomei, An Account of My Hut,
citado em M. Lazarin, op. cit., pp.133-134

162 Niglio Olimpia, “The silk: A subtle thread
that, for centuries, has brought together the
peoples of East and West’, Apuntes Revista de
estudios sobre patrimonio cultural, vol. 25, no. 1,
pp.  82-89, 2012, [Online]. Available:
https:/ /www.researchgate.net/ publication/2
62752890, p.85

163 A palavra que designa ‘tempo’, ji-kan, s6
foi concebida na década de 1880, quando o
Japao se abriu ao Ocidente, relembrando que
antes da influéncia externa, as palavras que
designavam  ‘tempo’  referiam-se a  fempos
especificos. Para além disso, alguns criticos
enfatizam que conceitos como ma nio sio
unicos da cultura nipénica, dado que em
linguas europeias uma palavra pode abarcar
ambos os conceitos de tempo e espago, como
no latim spatinm (quarto, area, distancia, trecho
de tempo) ou no francés antigo espace (periodo
de tempo, distancia, intervalo). Nute Kevin,
‘Space, time, and Japanese architecture: The
birth of a new temporal tradition’, International

Journal of Architectonic, Spatial, and Environmental

Design, vol. 13, no. 3, pp. 51-63, 2019, doi:
10.18848/2325-1662/CGP/v13i03/51-63


https://www.researchgate.net/publication/262752890
https://www.researchgate.net/publication/262752890

164 B, Loffler, op. cit., p.94

5 ¢¢ . .
165 “It is but quite recently that a competent

student of Western architecture has
recognised and paid tribute to the remarkable
petfection of our great temples. Such being
the case as regards our classic architecture, we
could hardly expect the outsider to appreciate
the subtle beauty of the tea-room, its
principles of construction and decoration
being entirely different from those of the
West”. O. Kakuzo, The Book of Tea, p.33

166« ] in the attempt to differentiate
Japanese tradition from the West, the non-
modern  and  decidedly  non-western
characteristics of the national culture were
highlighted [...]. That went well with the
western interest in the exotic, but ultimately
conflicted with the Japanese claim to
modernity. Over time, the ‘traditional Japan’
and the ‘modern Japan’ came to be perceived
as different entities”; “A key element in this
intellectual trend was a questioning of the
values of "modernity" as expressed in Western
scientific, social, and political thought.
Influenced by Japan’s isolation from the
community of industrialized nations and its
growing expansionism in Asia, [...], a
prominent group of thinkers began to look
within Japan itself for modes of thought and
action which would help resolve the social and
spiritual dilemmas of modernity”. B. Loffler,
op. cit., p.101; Morris-Suzuki Tessa, Re-inventing
Japan: Time, Space, Nation. Routledge, 1998,
p.66

167 Correspondéncia entre Walter Gropius ¢
Le Corbusier, traduzida do alemido para o
inglés em B. Loffler, op. cit., p.103
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carpenters to realize designs from views, sections and ground plans. This
resulted in hybrid forms of Japanese carpentry and western forms which
prevailed for some decades alongside the traditional wooden Japanese
dwelling houses and the massive structures of public and business

institutions in western style”’164

O uso de solucbes mistas exacerbou, de certo modo, a crise identitiria
japonesa, como se viu no capitulo 2.2 da parte II. Uma nova geracio de arquitetos
japoneses recebe instru¢do no Ocidente, mas, no rescaldo de uma crise cultural
proveniente de uma instabilidade politica e de uma crescente supremacia ocidental,
estes vém-se obrigados a reforcar a sua identidade: Kingo Tatsuno complementou
as suas palestras de arquitetura histérica ocidental com arquitetura japonesa;
Okakura Kakuzo denunciou a caricatura do Japdo por parte dos ocidentais, bem
como a demora destes em reconhecer o prestigio da arquitetura tradicional de
madeira, proveniente da incompreensiao dos principios e sensibilidades ritualistas!6>;
outras figuras histéricas, ocidentais e japonesas, ajudaram a divulgar a cultura
niponica através de livros, artigos e fotografias. O Japao ndo escapa a alienacio da
era modera'%, que se ajunta (ou equivale) a da revolugio cultural sentida na viragem
do século. Contudo, ¢ a cultura nipénica que no século XX se torna influente entre
os ocidentais: Okakura serve de influéncia a arquitetos como Frank Lloyd Wright e
a casa tradicional japonesa € vista como uma tipologia de casa moderna, um ideal de
escala humana e de empreendimento de materiais renovaveis, servindo de referéncia

aos arquitetos no pos-Segunda Guerra Mundial:

“Dear Corbu, all what we have been fighting for has its parallel in old
Japanese culture |...]. The Japanese house is the best and most modern that

I know and really pre-fabricated”1¢7

Arquitetos modernos como Bruno Taut louvam ainda a arquitetura religiosa
japonesa, como o Grande Santuario Ise, comparando-a com obras ocidentais

ilustres como o Partenon:

“The shrines of Ise are Japan’s greatest and most completely original
creation in terms of world architecture. They afford an encounter differing
entirely from the most beautiful cathedrals or mosques, the Indian and
Siamese temples or pagodas, and even from those of China. The Parthenon
on the Acropolis is to the present day a visible sign of the beautiful gifts
that men of Athens bestowed on their collective symbol of wisdom and
intelligence, Athena. It is aesthetically the greatest and most sublime
building in stone, as are the Ise shrines in wood. But still there is a great
difference. Even if the Parthenon had not been blown to ruins it would

today still be only a monument of ancient times, as life is missing from it.
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How very different are the shrines of Ise! Not only are the religious rites
and the everlasting stream of worshippers a living presence, the shrines have
yet another viral quality, which is entirely original in its effect, intention, and

petception. This is the fact that the shrines are always new””168

Para além destas evidéncias, vejamos de que modo as culturas ocidentais e
orientais apresentam outras semelhancas e discrepancias, nomeadamente, nos seus
conceitos culturais, filosofias e praticas de conservagido e restauro do patriménio
arquitetonico. Para o efeito, servir-se-4, em parte, da informacdo desenvolvida nas

partes I e I1.

2.1 PERCECAO DA IMPERMANENCIA DA NATUREZA

O pensamento de Kamo no Chomei nio foi influenciado pelos fragmentos
de Heraclito, do mesmo modo que nada sugere a influéncia direta do pensamento
roméntico de autores como Ruskin no periodo de abertura do Japio, apesar da sua
obra e a de Viollet-Le-Duc terem sido usadas na segunda metade do século XIX e
primeira do século XX na universidade de Toéquio, onde eram predominantes
comparativamente a jornais arquitetonicos japoneses, como o Kenchiku Zasshi. Alias,
as reflexdes criticas de Ruskin sdo, em varios momentos, homdlogas as de Okakura,
de tal modo que é possivel delinear paralelos entre ambos. Muitas das suas criticas
incidiam nos valores (ou na falta deles) dos seus contemporineos, como a

negligéncia da natureza, que Ruskin expde do seguinte modo:

“You have despised Nature [...], all the deep and sacred sensations of
natural scenery. The French revolutionists made stables of the cathedrals of

France; you have made race-courses of the cathedrals of the earth”!6?
De modo igualmente literario, Okakura afirma:

“Our god is great, and money is his Prophet! We devastate nature in order

to make sacrifice to him”170

Apesar das diferentes geografias, o contexto histérico de ambas criticas é
semelhante: a decadéncia do industrialismo, a baixeza dos interesses econdmicos, a
fraqueza de um espirito inculto — uma sociedade que vagueia a deriva de valores
humanos. A critica é revestida de alguma intemporalidade, na medida em que a
aparente permanéncia da prepoténcia humana (alids, manifestada ao longo da
histéria e nio localizada a particularidade de um século) continua a negligenciar a

impermanéncia da natureza.

As culturas da Asia Oriental s3o conhecias pela sua aprecia¢io da natureza

e transitoriedade do momento. No Japao, a unidade entre homem e natureza esta

168 Bruno Taut, Houses and People of Japan,
citado em Isozaki Arata, [apan-ness in
Architecture. Londres: MIT Press, 2000, p.124

169 Ruskin John, ‘Of Kings’ Treasuries’, in The

Lamp of Memory, Penguin Group, 2008, p.75

1700, Kakuzo, The Book of Tea, p.54



171 Saito Yuriko, “The Japanese Appreciation
Of Nature’, British Journal of Aesthetics, vol. 25,
no. 3, pp. 239-251, 1985, [Online]. Available:
http://bjaesthetics.oxfordjournals.org/, p.240

172 Uma traducdo mais assertiva, segundo uma
interpretacio da explicagio de Yuriko Saito,
seria  ‘pathos das coisas naturais’. Outros
autores  referem que tais  expressoes
culturalmente especificadas sao intraduziveis,
como a palavra portuguesa ‘saudade’. Rego
Mark, ‘Duration and the Ontology of Japanese
Architecture’, Bergsoniana, no. 3, Jul. 2023, doi:
10.4000/bergsoniana.1352, p.12

173 Para além disso, os proprios elementos
naturais, como a flor de cerejeira, sao em si
simbolos da evoca¢io da emocio: “Some
natural objects and phenomena are associated
with certain emotive content in Japanese
literature so frequently that they have been
established as symbols for expressing
particular emotions. For example, cherry
blossoms (especially when they are falling) are
often associated with sorrow in classical
Japanese literature because they epitomize the
transience of beauty. The autumn evening is a
favourite symbol among mediaeval poets for
expressing desolation and loneliness”. S.
Yuriko, op. cit., p.244

174 M. Lazarin, op. cit., p.136

175 Wharton David, ‘Sunt lacrimae rerum: An
Exploration in Meaning’, The Classical Journal,
vol. 103, no. 3, pp. 259-279, 2008, Accessed:
Oct. 15, 2023. [Online].  Available:
https:/ /www.jstot.org/stable/30037962,
pp-260-261

176 \. Eliade, The Sacred.. ., p.16

177 «“Nature did not enjoy wide appeal among
well-to-do  Europeans until late in the
eighteenth and eatly in the nineteenth century,
when more and more members of the leisured
class took it up”; “To philosophers and poets
in particular, nature came to stand for wisdom,
spiritual comfort, and holiness; from it people
were supposed to derive religious enthusiasm,
moral goodness, and a mystical understanding
of man and God”. Y. Tuan, op. ¢t., p.125 ¢ 107

178§, Choay, op. ¢it., p.84
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patente nos festivais sazonais, nas demais producdes artisticas como a arquitetura,
artesanato, literatura e poesia, bem como nos principios religiosos. Como afirma
Yuriko Saito, o amor japonés pela natureza é baseado numa identidade concebida entre
o homem e a natureza!”, isto é, numa identificacio mutua entre ambos. Esta
identificacdo exprime-se no conceito ‘mono no aware que se traduz no ‘pathos das
coisal”, ou seja, uma emogao profunda (positiva ou negativa) estd associada a
experiéncia de um objeto natural e a nossa identificagdo com o mesmo. Esta
identifica¢do exprime a nocio cultural de que homem e natureza sio unos, isto €,
simbolicamente!”3. Assim, a aprecia¢do da impermanéncia da natureza é a aceitagdo
da impermanéncia da nossa vida (como vimos nos principios budistas): o0 homem
frui duma emocio positiva na contemplagdo de um objeto natural belo e quando
experiencia uma emog¢ao negativa, reconhece-lhe a sua impermanéncia. No fundo,
tanto o bom, como o mal sdo passageiros. Mais ainda, aplicado a arquitetura, o
conceito transmite a impermanéncia e fragilidade dos edificios japoneses aos

terramotos e incéndios!74,

O conceito ‘mono no aware é ainda comparado com a nogao latina “lacrimae
rerunt , que significa ‘lagrimas das coisas’. A expressiao consta num poema de Virgilio,
retratando o momento em que Eneias se depara com um mural da Guerra de Troia.
Emocionalmente movido, pronuncia que “ha lagrimas nas coisas e tocam a alma
dos mortais”. Esta passagem tem vindo a apresentar uma falta de consenso na
traducio. Diferentes interpretacdes traduzem-na em ‘ha lagrimas #as coisas’ ou em
‘ha lagrimas para as coisas’. A primeira traducdo assume que as lagrimas sio
constituintes da zatureza ou que o wniverso tem simpatia por nds, a0 passo que a
segunda dita que as lagrimas sdo nossas e que as choramos perante acontecimentos
humanos!”. Reconhecendo-se a necessidade poética da ambiguidade, e indo além
de uma traducio exata, podemos dizer que a frase exprime uma a possibilidade da
unido entre o homem e as coisas (do universo), do mesmo modo que #ono no aware

estabelece a unido entre o homem e as coisas (da natureza).

Estas sensibilidades linguisticas evocam diferentes perce¢Ses culturais
daquilo que somos e do que nos rodeia. Alis, o avanco da etnologia cultural admite
que a reagao do homem a natureza e seus fenémenos é condicionada pela sua cultura
e hist6rial’. Como podemos verificar com o raciocinio exposto, a relagdo dos
ocidentais com a natureza é imensamente vinculada a racionalidade, excetuando-se
os filésofos, poetas e artistas dos séculos XVIII e XIX, cuja apreciagiao da natureza
¢ particular ao momento histérico e ndo constitui um enraizamento cultural'”’. A
tradicio ocidental ¢é efetivamente demarcada pela superioridade do homem
relativamente a natureza ¢ advém da heranca intelectual dos racionalistas. Por
exemplo, Kant imputou a arte uma faculdade auténoma do espirito!’8, como se pode

depreender pela sua teoria da estética que expde que o homem aprecia o sublime na
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natureza porque entre os dois se estabelecem contrastes: o da nossa incapacidade de
entendermos totalmente a magnitude da natureza e o da nossa superioridade sobre
amesma!™. Este distanciamento faz da natureza um objeto de estudo, algo que pode
ser pensado ou apreendido mediante raciocinio l6gico, e nio algo que possa existir
em simbiose com o homem. Por esta razio, as semelhancas culturais sio pouco
demarcadas e de pouco servira aprofundar a no¢io do sublime de Kant, ou o ideal
de Beleza de Winckelmann, ou o valor estético que Piranesi via na ruina, ou os
conceitos empiristas dos filésofos britanicos, sem deixar de mencionar as teorias
helénicas — as teses a desenvolver seriam infindaveis, obscutrecidas na indefini¢ao
légica do abismo que se estende entre a dedugdo ocidental e a intuicdo oriental. Na
verdade, conceitos como o de ‘sublime’ e de ‘reveréncia’ (em inglés awe) sdo quase
desconhecidos na arte japonesa!, enquanto que o de ‘estética’ (em japonés bigaku)
s6 foi introduzido no Japao em 1883 aquando da necessidade de debater
Propriedades Culturais com os ocidentais'8!. Mais ainda, alguma legislacio japonesa
do século XX como a ‘Lei de Preservacio de Sitios Histéricos, Locais de Beleza
Cénica e Monumentos Naturais’ (Tennen Kinen-bustu) e os lugares designados como
‘Areas de Beleza Cénica’ sdo inspiradas no romantismo ocidental'82, Neste sentido,
a visio romantica ¢ a que mais se aproxima da visdo oriental, por ser mais
apologética da natureza. Facamos, entdo, um esboco dos topicos comuns e suas

respetivas semelhangas e diferengas culturais:

e imperfeicio e impermanéncia — veja-se na apreciagio da patina, que Brandi
traduzia no “sedimentar do tempo sobre a obra”!83 e que Ruskin designava
como ‘golden stain of time''®*, encarando-a como uma celebracio ativa da
passagem do tempo que transcende a mera forma fisica. No Japio, esta tem
um peso cultural mais forte, como se constatou pelo conceito de wabi sabi
(que pode ser traduzido na patina de objetos artesanais e arquiteténicos),
ou na revitalizacdo de artefactos quebrados através da técnica Aintsugi, algo
inexistente nas culturais ocidentais, pois nestas os objetos quebrados
perdem o seu valor, tal como pilares distorcidos como aqueles empregues
no fokonoma. Relativamente as praticas de preservacio, a conce¢io budista
da ciclicidade da existéncia choca com as teorias de restauro e conservacio
ocidentais, baseadas na conce¢do linear do tempo e no historicismo. O
‘ruinismo’, apesar de estabelecer uma harmonia entre o homem e a
natureza, ¢ inconcebivel enquanto método de conservacio no Ocidente e
enquanto conceito no Japdo, se bem que, no contexto pos-Segunda Guerra,
o arquiteto Arata Isozaki afirmou que a ruina acaba por ser uma expressao
moderna de wabi sabi:

“Even Hiroshima’s stupefying disappearance may be reduced to

the binary of human construct, on the one hand, or act of nature,

1798 Yuriko, gp. cit., p.242

180w, Anesaki, A, Life, and Nature,
consultado em S. Yuriko, op. cit., p.242. O
conceito de sublime ¢ teorizado pelos orientais
muito mais tarde e, tal como a sua filosofia,
tem uma forte componente pritica e
mundana:  “This  [transcendental]  space
reminds one of ‘the sublime’ explicated by
philosopher Tsang Lap-chuen. According to
Tsang, ‘the sublime is not something out there
to be directly represented. It is concerned with
life-situations construed in such a way that
they evoke in us an awareness of the limits of
our powers and abilities, and the importance
of reaching or even transcending those limits
as conceived””. Tsang Lap-chuen, The Sublime:
Groundwork Towards a Theory, citado em Yuk
Maggie Leung On, “The Spaces of Kamo-no-
Chomei’s Record of the Ten Square Feet Hut
(Hojoki, J3CFRY, HAZF 7 no. 14,
2011, Accessed: Nov. 05, 2023. [Online].
Available: https:/ /www.japanese-
edu.org.hk/jp/publish/gakkan/pdf/hkgk014
08.pdf

181 Richic Donald, A Tractate on Japanese
Aesthetics. Berkeley: Stone Bridge Press, 2007,
p.20

182 “The notion of Tennen Kinen-bustn, a
translation of the German term Naturdenkmal,
was first introduced by Miyoshi Manabu |[...]
strongly influenced by the nature conservation
movement [...]. Its distinctly nationalist-
leaning agenda resonated well with the site
conservation movement in Japan at that time,
which also placed an emphasis on patriotism”;
“The 1919 legislation introduced the concept
of meisho — that is, renowned sites commonly
known as ‘Areas of Scenic Beauty’ [...]
associated with popular poems or scenes
depicted in paintings and scenic spots”. N.
Akagawa, gp. cit., p.50

183 C. Brandi, op. cit., p.36

184 . Ruskin, The Seven Lamps of Architecture, cap.
VI, § XX. Veja-se ainda a apreciagio da
imperfeicao pelo autor: “[ijmperfection is in some
sort of way essential to all that we know in life. It
is the sign of life in a mortal body, that is to say a
state of progress and change |[...] and in all things
that live there are certain irregularities and
deficiencies which are not only signs of life, but
sources of beauty”. Ruskin John, The stones of
Venice, consultado em A. Forster, et al., op. cit.,

p.875



185 A, Isozaki, gp. cit., p.84

186 A, Riegl, op. cit., pp.60-61
187 Contudo, algumas opinides
contemporaneas, como as de Javier Rivera,
parecem ser mais prudentes nesta matéria: em
vez de se revitalizar a intencio do arquiteto
original, dever-se-d4 “manter a Jberanga do
criador do monumento bem como a da
sociedade que o viu sutgir e, [s6] quando tal
for necessario, efetuar adaptagdes a novos
usos”. Italicos adicionados. P. Pereira, gp.cit.,

p.22

188 Como dita o artigo 1 da Carta de Veneza,
a “noc¢iao de monumento histérico engloba a
criacio arquiteténica isolada, bem como o
sitio, rural ou urbano, que constitua
testemunho de uma civilizagdo particular, de
uma evolugdo significativa ou de um
acontecimento histérico. Esta nocio aplica-se
ndo sé as grandes criagbes, mas também as
obras modestas do passado que adquiriram,
com a passagem do tempo, um significado
cultural”

189 C. Brandi, op. cit., p.92
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on the other. According to the hermeneutics of Japan-ness, even
instantaneous annihilation could be broadly regarded as an act of
nature”’185

Estabelecendo um paralelo com a reflexdo de Riegl:

“Uma degradacio prematura, mesmo sendo resultante da natureza
e nio do homem, tem o mesmo efeito de uma intervencio
arbitraria, violenta, ilegitima e desnecessaria, pois o préprio homem
niao é outra coisa senio um elemento da natureza, um elemento
especialmente violento [...]. Uma conservacio eterna ¢
absolutamente impossivel, pois as for¢as da natureza sdo mais

fortes e vencerdo o engenho humano”186

valores intangiveis — apesar da impermanéncia do material, ha um aspeto
que pode ser permanente na obra: a vida humana. O trabalho humano ¢é
valorizado tanto por Ruskin, como pelos japoneses que categorizam os seus
artesaos como ‘“Tesouros Nacionais Vivos’, cujo conhecimento de técnicas
construtivas ¢ visto como patriménio intangivel. Assim, a vida humana
subsiste de um modo simbdlico na obra, na medida em que nela constam
ndo necessariamente agueles que a ergueram, mas O que estes representan.
Além disso, pode-se argumentar que a teoria do restauro de Viollet-le-Duc
se assemelha as praticas orientais quando este pretendia conservar a
intencio do arquiteto original, tendo-a como um valor intangfvel; todavia,
as concegdes culturais do Ocidente ditam que, em vez deste gesto respeitar
os valores intangfveis, na verdade coloca-os em causa, tornando-se,
portanto, algo impraticavel's7;

o lugar — no Ocidente, um monumento nio ¢ isolado do lugar onde se
insere, pois a valorizacdo de um implica a valorizacio do outro, uma
caracteristica cultural do inegavel elo com a Histéria'®®. Aquando da
conservagio ou restauro de um monumento, tem-se de ter em conta que “a
degradagdo de um monumento, desmontado e reconstruido em outo lugar,
¢ um falso de si mesmo”, sendo que a sua desmontagem e recomposicao sé
¢ legitima aquando de motivos de salvaguarda!'®®. Assim sendo, o
monumento ¢ insubstituivel do lugar onde se insere — do lugar onde foi
originalmente inserido. O mesmo nio se verifica no Japao, devido as suas
demais atitudes rituais e pragmaticas, entre as quais a deslocagio de edificios
do lugar onde estes foram originalmente construidos, pois o que interessa
nao é tanto o lugar e si, mas as condigoes naturais e espirituais que um lugar
satisfaz e que tornam viaveis a implantagao de um edificio;

o ideal helénico — o ber¢co do Ocidente continua a ser temporalmente

permeavel através de uma nostalgia cultural. A sua influéncia nas demais
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escolas de pensamento, passando pelos revivalismos iniciados no século
XVIII, é finalmente confrontada com opinides adversas no século XIX,
como quando Alexandro Herculano, num dos seus textos teéricos, apelou
para o fim do “preconceito de que em artes s6 0 grego € 0 romano” sio
belos'?, invocando o gbtico enquanto gosto nacional, como os autores
ingleses e as teorias romanticas que tanto aderiram. No Japao, apesar da sua
rentncia cultural a idealismos, a voz também fora erguida para pronunciar

semelhante critica:

“Would that we loved the ancients more and copied them less! It
has been said that the Greeks were great because they never drew

from the antique”9!

Foram estas as palavras de Okakura, mas ndo as do seu contemporineo Ito
Chuta, que acreditara que a arquitetura japonesa tinha raizes na Grécia. Tal
fora o impacto daquilo que Riegl denominara de valor de antiguidade, que,
por se oferecer a nossa perce¢io sensorial e ser abstraido do fenémeno
especifico localizado, aliado ao dilema identitario do modernismo, fez com

que a visdo historiografica fosse ofuscada pelo fulgor de um ideal!®2.

No fundo, a apreciagio oriental pela natureza estabelece-se num gesto
identificativo, enquanto que a apreciacio ocidental prende-se com um distanciamento,
desvalorizando a sua forca incontornavel e oferecendo-lhe uma va resisténcia:
naturam expelles furca, tamen nsque recurret (expulsa a natureza com um forcado, que cla
voltara sempre a correr). Contudo, o Ocidente talvez possa encontrar algum do seu
equilibrio na tese de Yuriko, que reconhece a impermanéncia da natureza: em vez
de estabeleceremos um contraste entre nds e a natureza, melhor sera estabelecermos
um contraste entre a contemplagio presente de um objeto natural e da sua aparéncia

futura:

“|...] we appreciate the exquisite contrast between the present condition
and the imagined condition of the previous or following stage. Even when
an object or phenomenon is at the peak of its beauty, the appreciation is
deepened by pathos based upon the apparent contrast between its present

appearance and what will become of it later on”193

2.2 CARIZ VALORATIVO DE CULTURA E
PATRIMONIO

A cultura é um daqueles conceitos que se estende em inumeras paginas de

livros das demais disciplinas, desde o rigor metodolégico das ciéncias, as descri¢Ges

1907, Custodio, ap. eit., p.40
10, Kakuzo, The Book of Tea, p.41

192 Ou como nos diz Riegl, “os partidarios
mais radicais do valor de antiguidade, que
ainda hoje pertencem as classes mais cultas,
devem admitir que o prazer que sentem na
presenca de um monumento nio decorre
unicamente da sua antiguidade, e sim, em
grande parte, da satisfagao de poder classificar
conscientemente 0 monumento dentro do
conceito de estilo existente”; “quanto maior é
o valor histérico tanto menor é o de
antiguidade. Sendo o wvalor histérico mais
insistente, mais impositivo, palpavel e
objetivo, o valor de antiguidade, mais intimo,
e quase anulado, podendo-se chegar a sua
supressao”. A. Riegl, op. cit., p.57 e 59

1938, Yuriko, gp. cit., p.247



194 “\{hile the research approaches towards

architectural history may be legitimately
applied globally, many concepts are deeply
influenced by European schools of thought
and resulting patterns of perception”. B.
Loffler, op. cit., p.85

195 Carsalade Flavio de Lemos, A Pedra ¢ o
Tempo - Arquitetura como patriminio cultural. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2014, p.159

1967 Morris-Suzuki, gp. cit., p.14-15
197, Noguchi, op. cit., p.9
198 T, Morris-Suzuki, gp. cit., pp.61-64

199 “Mommsen and later Tonnies, Alfred
Weber, and others identified «culture» with the
intangible world of social values and ideals,
and  «civilization» ~ with ~ the  tangible
achievements of human science and
technology [...]. Their distinction, however,
was not only between nonmaterial values and
material systems, but also between the spatial
and temporal visions of difference [...].
Culture, in other words, was the realm of
spatial difference — a world divided by the
differing social mores of distinct communities
— while civilization was the realm of time — a
universal trajectory toward which different
societies moved at different speeds. It was this
second vision of civilization (bunmer) as
dynamic and universal which [...] was
embodied in the writings of Fukuzawa
Yukichi”. Ibid, p.64

200 1S Eliot, Notes Towards the Definition of
Culture, consultado em T. Morris-Suzuki, gp.
ct., p.63
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roménticas da literatura. Ndo ¢é objetivo elaborar um aprofundamento do conceito,
mas permita-se o usufruto do mesmo, na esperanca de ser frutifero em fundamentar
o tema desta dissertacdo. A hegemonia do pensamento ocidental é hoje em dia
evidente, sendo que os seus principios racionais estruturam muitas das disciplinas
aplicadas a nivel global’®%. Denota-se esta supremacia até no proprio conceito de
cultura que, na perce¢io ocidental, cultura pode ser entendida como ‘civiliza¢ao’ —
segundo os valores da racionalidade presentes nos gregos ¢ no Iluminismo — ou
como ‘identidade coletiva’ — demonstrando um cariz nacionalista e limitado no
tempo e espaco, depreendido através da etimologia da palavra alema &u/tur 19. Esta
hegemonia é posta em causa por académicos japoneses nas décadas seguintes ao
periodo de modernizagdo do Japao iniciado em 1868. Neste petiodo, muitos tragos
culturais ocidentais sdo adotados, mas também muitos sdo rejeitados para preservar
a identidade nacional e cultural japonesa. Antes do século XIX e da influéncia do
ocidente, cujos paises eram denominados ‘barbaros exteriores’ (gai-i), 0s conceitos
japoneses de civilizacio eram baseados nos paises da Asia Oriental, designados
‘paises estrangeiros’ (ikok#), como a China, mas palavra civilizacao (bunmei) s6 é
introduzida a meio do século XIX'. No comeco da ocidentalizacdo do Japio, esta
palavra comega a ser empregue pela familia imperial japonesa no seu slogan ‘Bunmei
Kaika’ (o brotar da civilizacio), demonstrando um desvio com a prépria cultural?’.
Ja a prépria palavra cultura (bunka), no sentido ocidental do termo, sé € introduzida
mais tarde na década de 1920s'%8. S6 quando o Ocidente se modernizou e se
desenvolveu tecnologicamente ¢ que o Japdo comegou a comparar 0s Seus Conceitos

civilizacionais com os ocidentais.

Dos demais pensamentos sobre o tema, acha-se pertinente evocar duas
defini¢bes de cultura e civilizagdo, na medida em que remetem para temas
previamente expostos: cultura identifica-se com aquilo que é infangivel, na esfera da
diferenca espacial, e civilizagio identifica-se com zangivel, ocupando-se da esfera

temporal 1. Destaca-se ainda uma definicao literaria e de cariz valorativo:

“Culture may be described simply as that which makes life worth living.
And it is what justifies other peoples and other generations in saying, when
they contemplate the remains and the influence of an extinct civilization,

that it was worth while for that civilization to have existed’ 200

Exposto isto, sera prudente esbogar a seguinte conclusio: que a cultura se
desenvolve num determinado meio geografico, molda principios intangfveis
(religiosos, filoséficos, etc.) e desperta o valor da vida. Resumidamente, e fazendo
valer o que importa, estas duas interpretagdes do conceito de cultura moldam o
modo como diferentes sociedades interpretam o modo de preservar bens culturais:

as “sociedades que compartilham a visdo da ewilizagio tendem a definir critérios de
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«wexccelénciay para a selecdo dos bens a conservar, enquanto aquelas que veem a cultura
como catalisadora de uma identidade coletiva tendem a ser mais abrangentes ao definir
categorias de bens a conservar”2)!) como alids se pode constatar nos capitulos 2.2 da
parte I e 11202, Este antagonismo de valores culturais gerou desentendimentos no
panorama internacional aquando da elaboragdo de legislacdo para a salvaguarda do

patriménio, como veremos adiante.

2.2.1 Patrimoénio cultural e o consenso para um valor universal

O século XVII foi marcado pela consciéncia do ‘valor universal’,
desenvolvido pelos alemies que seguiram Winckelmann, Novalis e Goethe, a ideia
de que obras de arte importantes e monumentos histéricos, enquanto pertences de
toda a humanidade, despertam um sentimento de responsabilidade para o seu
cuidado?®. No final do século XIX, o patriménio cultural no Japio aludia a um
passado idealizado que apelava aos desorientados e nostalgicos, devido a
instabilidade da revolu¢do cultural. Na subsequéncia desta e de outras revolugdes,
bem como na consciéncia dos danos causados por duas guerras mundiais, realizou-
se a ‘Convencao sobre a Protecio dos Bens Culturais em Caso de Conflito Armado’,
decorrida em 1954 e contando com a presenga de 39 Estados, onde se discutiu a
defini¢do de ‘patriménio cultural’, apontando o seu valor universal e pavimentando
o caminho para recomendacles e convengoes futuras como a World Heritage
Convention. Esta conceptualizacio do patriménio cultural aponta para um valor
intrinseco a cultura — universal, apesar das diferencas —, sendo nossa

responsabilidade preserva-la:

“l...] o patriménio cultural construido detém assim um valor local ou
universal que indica a necessidade da sua preservagdo para geracoes
vindouras. Porque a sua valéncia primordial é a do espaco residual da
memoria, cada imével de interesse cultural pode tratar-se de uma estrutura
ou de um conjunto de estruturas «exemplares» pela forma, e excepcionais

pelo valor evocativo que encerram”204

Este conceito de patriménio cultural foi adotado em paises como Portugal,
Espanha e Franca, mas nem todas as nagoes ocidentais seguiram o exemplo: em
Italia, adotou-se a expressdo ‘bens culturais’, enquanto que a Gra-Bretanha acolheu
a expressdo ‘heritage, demarcada por uma indole nacionalista?0>; no caso oriental,
vimos que o Japao adotou uma expressao singular, denominada ‘propriedades
culturais’. Assim, tal como a definicdo do conceito de cultura, o de patriménio
cultural aparenta-se pantanoso, colocando constrangimentos no dominio juridico

internacional. Face a natureza pragmatica deste dominio, a World Heritage

2 . .
201 Teglicos adicionados. F. de Lemos

Carsalade, op. cit., p.161
2021 embrando que no capitulo 2.2 da parte 1T
apenas se referiram algumas categorias
tipificadas na legislacdo japonesa, sintetizando
aquelas  que aludiam ao conceito de
patrimonio arquiteténico

2033, Jokilehto, ap. cit., pp.91-92
2047, Calado, J. Leite, P. Pereira, op. cit., p.29

205 Thid, p.38



206 “The Operational Guidelines for the
Implementation of the World Heritage
Convention’, 2023. Accessed: Jan. 03, 2024.
[Online]. Available:
https:/ /whe.unesco.org/document/203803,
seccao II.A, paragrafo 49

207" Traducio livre do inglés. N. Kamal
Chapagain, ‘Introduction’, in Asian Heritage
Management. .., p.9

208 “The Nara Document on Authenticity’,
1994. Accessed: Jan. 03, 2024. [Online].
Available:

https:/ /www.icomos.org/en/charters-and-
texts/179-articles-en-
francais/ressources/charters-and-
standards/386-the-nara-document-on-
authenticity-1994, paragrafos 8 ¢ 9

209 Ttlicos adicionados. C. Brandi, op. cit., p.33

210 “The evidence of painting however is not
easy to interpret, for the artist acquires his
skills from a school: what he depicts reveals
his learnings more directly than it does his own
experiences in the world of man and nature.
Only roughly do painted landscapes image
external reality. We cannot depend on the
visual arts to provide us with clues as to how
particular places looked in the past”. Y. Tuan,
op. cit., p.122
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Convention veio estabelecer em 2019 uma definicio de um “Valor Universal

Excecional:

“Outstanding Universal Value means cultural and/or natural significance
which is so exceptional as to transcend national boundaries and to be of
common importance for present and future generations of all humanity. As
such, the permanent protection of this heritage is of the highest importance

to the international community as a whole’200

A ideia de um valor que transcende as fronteiras nacionais, todavia, niao
significa uma homogeneizacdo das praticas de conservagio e restauro porque o
dinamismo pratico € intrinseco ao dinamismo conceitual. Assim, “néo pode haver
uma abordagem universal baseada num sistema de valores dnico e abrangente”?07,
sendo que foi necessario compreender diferentes significados culturais de conceitos

como os de autenticidade.

2.3 A QUESTAO DA AUTENTICIDADE

Para se compreender a autenticidade de uma determinada cultura é preciso
compreender o valor que esta atribui ao seu patrimoénio, relembrando que ela
propria é a principal responsavel pelo seu patrimonio cultural?®. Pelo que ja se
averiguou até aqui, podemos referir que as duas principais perspetivas ocidentais, a
conservacdo e o restauro, reduzem a autenticidade a pec¢a arquitetonica em si e as
possibilidades de se evitarem ao maximo conjeturas, a0 passo que a perspetiva
oriental nos diz que a autenticidade reside no processo e nio no resultado final. Por
outras palavras, o Ocidente preocupa-se com a pega final materializada, e o oriente
com processo de materializagdo. Contudo, a questdo da autenticidade no Ocidente
apresenta contornos muito mais complexos, por serem produto de teorias

dedutivas, ao passo que o Oriente ¢ muito mais pratico e intuitivo.

As teses ocidentais sobre a autenticidade tém como base a irreversibilidade
temporal. Veja-se, por exemplo, em Brandi, que diz ser imperativo reconhecer-se as
variacGes que uma obra sofre ao longo do tempo a fim de se compreender
determinados momentos histéricos. Compreendendo estes momentos, poder-se-4
definir as condi¢Ges necessarias ao restauro, sendo que este é uma operacdo “de uma
refusdo da imagem numa outra imagem, de um acto sintético e criativo que esfimna a
primeira imagem e a encerra numa #ova” 2. Por outras palavras, a pe¢a original fixa-
se num tempo passado, no espago residual da histéria, e é interpretada no presente.
Assim, a autenticidade como que esta dependente do conhecimento do individuo —
do historiador, do restaurador e até do proprio artista?!” — algo que, alids, prefigura

a cultural ocidental. Se abrirmos espago a determinadas especula¢Ges metafisicas,
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esbocando uma analogia entre a obra e o homem, lembrando a maxima wnagunagne
res, quantum in se est, in suo esse perseverare conatur (tudo, na medida em que é em si, se
esforga para preservar o seu proprio ser), vemos que um individuo, para que possa
existir e ter autoconhecimento, depende da interacio com outros individuos, sendo
que isto ¢ uma necessidade para preservar a sua esséncia - a sua autenticidade?'!. Por
outras palavras, para haver conhecimento € preciso reconhecer mudanca e é preciso
acao?2. Contrariamente, o Oriente apresenta uma atitude mais passiva e
harmoniosa. O registo budista que renuncia ao eu, que traduz o principio individual
¢ a autenticidade de uma obra (vide nota 94), e que estipula o desapego ao ser e ao
nao-ser faz com que tudo o quanto seja auténtico se resuma a coisa ez 5z, manifestada
no mundo fenomenoldgico que proporciona a experiéncia religiosa e que, portanto,
¢ algo imediatamente intuido. No Ocidente, esta énfase no inefavel é inconcebivel

devido a nossa confianca nos métodos dedutivos?!3,

E neste confronto ontolégico entre individuo-universal, fenomenologia da
memobria-religido, dedugao-intuicdo que a percecdo ocidental encara o restauro e a
reconstrucio nipénica como uma mera ‘copia’, apesar da perce¢do japonesa ser a de
que a autenticidade de uma obra recai nas técnicas construtivas tradicionais que a
reproduzem, principalmente quando se tem em conta a suscetibilidade da madeira
ao fogo e intempéries que faz com que pouco ou nada reste do seu material original
aquando de um acidente. Este conflito cultural gerou um longo debate e apresentou-
se como um tema controverso na estabilizacdo de um consenso legislativo
internacional. O tema foi debatido em 1994 numa reunio internacional realizada na
antiga capital japonesa e que resultou no Documento de Nara sobre Autenticidade.
O desacordo advinha ja dos ideias estabelecidos na Carta de Veneza de 1964, cujos
principios demasiado eurocéntricos entravam em conflito com as técnicas de
reconstrucdo orientais e pafses como o Japido recusaram a adog¢do de principios
demasiado centrados no monumento, inaplicaveis a tipologias de madeira pouco
duraveis de edificios religiosos e vernaculares. O Documento de Nara realcou a
necessidade de um reconhecimento da diversidade cultural na pratica da preservagio
e que os valores regentes da mesma nio sejam fixos, mas especificos ao contexto.
Este documento influenciou ainda outros paises asiaticos como a China a
estabeleceram os seus proprios principios de preservacdo patrimonial. Assim,
podemos constatar que organizacOes que operam 2a escala global oferecem tanto
vantagens, como desvantagens. Considera-se que a globaliza¢do “tem tido um
impacto significativo em perce¢des de nagio, nacionalismo e identidade nacional,
mas também no aumento da necessidade de representar a identidade nacional em
contextos internacionais”’?4. Posto isto, ndo sera dificil compreender a relutancia do

estado nipénico face as exigéncias postuladas na reunido internacional que resultou

211 “The mind has no knowledge of itself save in

so far as it perceives the ideas of the modifications
of the body (Mexns se jpsam non cognoscit, nisi guatenns
corporis affectionum idea percipii) |[...]. The body’s
interaction with other bodies is, in other words, a
necessary condition for the mind’s self-
“"the human body needs (indiget)
many other bodies from which it is continuously
regenerated (guasi regeneratnr)". 'This need is a need
to preserve itself [...]. Everything, in so far as it is
in itself, endeavours to persist in its own being"
(Unaguaque res, quantum in se est, in suo esse perseverare
conatur)”’; “This endeavour is further said to be "the
given or actual essence" of individual things, prior
to which no principle can be conceived”. Floistad
Guttorm, ‘Mind and Body in Spinoza’s “Ethics’”,
Synthese, vol. 37, no. 1, pp. 1-13, 2016, Accessed:
Dec. 19, 2023. [Online]. Available:
http://www.jstor.org/stable/20115249, pp.3-4

»
knowledge”;

212 “Without its essential endeavour to persist,

a thing can hence "neither exist, nor be
conceived" [...]. He has continuously to
endeavour to persist in his being”. 1bid, pp.4-5
213 “[...] os epistemologistas ocidentais
modernos estio sendo gradualmente forcados
a mesma posicdo a que os légicos modernos
foram levados |[...] de que deve haver um
conceito irredutivel por intuicao, bem como
conceitos irredutiveis por postulagao. Mas
admitir isto ¢é aceitar a tese fundamental do
Oriente de que o esteticamente imediato,
conhecido  apenas  por intuicio e
contemplagdo, representa algo cientifica e
filosoficamente irredutivel e final.

As consequéncias psicologicas,
epistemoldgicas, religiosas e culturais disto,
quando se apreendem todas as suas
implicacoes, serdao enormes. Tera ocorrido
uma verdadeira revolugdo no pensamento
ocidental. Em vez de se definit o
esteticamente imediato como mera projegio
fenomenal resultante da interacio de mente e
corpo, 0 cotpo e a mente ¢ 0 meio pelo qual
eles sio ligados serao definidos, cada um
separadamente e todos juntos, em termos da
relacio entre o que € esteticamente imediato,
denotado por conceitos por intuigdo, e o que
¢é teoricamente ontolégico, designado por
conceitos por postulagdo. |[...] isto significa
que, em vez de se considerar a consciéncia
uma faculdade ou propriedade de um
conhecedor, mediante a qual ele apreende e se
torna consciente de materiais  estéticos
puramente subjetivos, tais como cores e sons,
um conhecedor sera tido como consciente
porque se compode de materiais estéticos
irredutiveis ¢ inefaveis. E esta a primazia do
estético e a inefabilidade de qualquer coisa
conhecida com imedia¢ao que sio fonte da
chamada consciéncia do individuo, e nio a
consciéncia do individuo que ¢ a fonte dos
materiais estéticos.”. Northrop Filmer S. C,,
‘As TFinfases Complementates da Filosofia
Intuitiva Oriental e da Filosofia Cientifica
Ocidental’, in Filosofia: Oriente e  Ocidente,
pp-252-523

214 Traducio livee do inglés. N. Akagawa,
‘Unpacking heritage: deconstruction and
construction  of  heritage’, in  Heritage
Conservation. .., p.18


http://www.jstor.org/stable/20115249

215p, Pereira, op. cit., p.18

216 vy, Tuan, op. ct., p.95
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no Documento de Nara: um pafs com um forte sentido de identidade cultural

reconhecera nos valores eurocéntricos da UNESCO uma imposigao inaceitavel.

A partir deste momento, foi necessario reconhecer que a autenticidade
remete para mais do que aquilo que ¢ tangivel, passando a valorizar-se questoes
intangfveis como os processos construtivos tradicionais, fundamentos religiosos e
até a prépria contribuicdo das comunidades. No Ocidente, esta participagio
comunitatia é quase inexistente, pois as técnicas de conservagdo e restauro sio
altamente especializadas e dependentes de um prévio dominio académico, contudo,
ndo se desvaloriza o se contributo no desenvolvimento de métodos cientificos
contemporaneos no panorama internacional para a preservacio do patrimoénio

arquitetonico.

2.3.1 A autenticidade da experiéncia turistica

As razdes que levam as pessoas ao turismo sdo varias. Algumas visitam
lugares pela experiéncia estética, com o recurso material — ou materialista — da
maquina fotografica que esfuma o presente na hipotética salvaguarda de uma
relembranca futura; outras visitam lugares naturais, na esperan¢a de uma unido
simbidtica com a natureza, cada vez mais dificultada, mais nio seja pelo facto de
que, a0 contemplarmos uma paisagem natural, reconhecermos-lhe a sua evidéncia
etimolégica — Jandscape é a ‘parcela de terreno’ ocupada e transformada pelo ser
humano, uma das categorias de patriménio (‘paisagem cultural’), pois na verdade
poucas sio aquelas que, de uma forma ou de outra, ndo foram humanizadas ao longo
dos anos?!5. Este reconhecimento nio permite uma genuina relagio do homem com
a natureza, antes a apreciacdo estética do primeiro dependente da relagdo com a

segunda e uma interpretacio valorativa da mesma:

“Tourism has social uses and it benefits the economy, but it does not enjoin
man and nature. The appreciation of landscape is more personal and longer
lasting when it is mixed with the memory of human incidents. It also
endures beyond the fleeting when aesthetic pleasure is combined with
scientific curiosity. Intense awareness of environmental beauty normally

comes as a sudden revelation’216;

“According to him [George Santayanal, the aesthetic expression takes place
when the following ‘two terms’ are united or fused together: ‘the first is the
object actually presented, the work, the image, the expressive thing; the
second is the object suggested, the further thought, emotion, or image
evoked, the thing expressed’. Only when these two terms are ‘fused’ or

‘confounded’ in our experience is the object said to be expressive of the
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idea or emotion. Many instances of our aesthetic appreciation of nature are
based upon this ‘fusion’ between the object’s sensuous surface and various
associated facts such as scientific facts, historical or literary associations, ot

practical values”2!7

Ambas estas citagdes revelam ainda um fator importante: a curiosidade
cientifica e os factos historicos. S0 estes registos que permitem, atualmente,
fundamentar a preservagdao do patrimoénio, garantindo ao maximo a sua fidelidade.
Assim, o modo como o patriménio é preservado determina a experiéncia dos
turistas. Segundo Natsuko Akagawa, esta é outra razio que leva as pessoas ao
turismo, nomeadamente, ao turismo denominando de ‘turismo de patrimoénio’.
Articulando diversos autores, Natsuko?!8 argumenta que o turismo de patriménio
serve de meio para satisfazer a ansia dos turistas por uma experiéncia auténtica, isto
¢, os turistas pretendem repetir experiéncias do passado experienciando o
patriménio presente. Esta busca ansiosa, mais do que um mero prazer turistico, é
na verdade uma busca por uma identidade perdida que se faz sentir na sociedade
moderna, com maior relevo na ocidental. Continuando o argumento, a autora faz
referéncias as primeiras excursoes — as peregrinagoes religiosas — que visavam a
busca de uma experiéncia auténtica, onde uma identidade religiosa era estabelecida
com um lugar histérico. Este tipo de experiéncias foi substituido por analogias como
o turismo de patriménio, contudo, o resultado parece ndo ser 0 mesmo: outrora a
identidade advinha de principios culturalmente transmitidos, enquanto que hoje os
mesmos estdo dependentes da interpretagdo de académicos que estabelecem as
nogdes de autenticidade?!?. Isto faz com que seja dificil averiguar a autenticidade de
uma experiéncia, fazendo com que a mesma fique dependente da percecido
individual do turista — o auténtico, entdo, relaciona-se com a satisfagio do desejo do
turista de experienciar o passado, fazendo com que as “representagdes do passado
"auténtico" ndo possam ser dissociadas de sistemas particulares de crenca e

conhecimento’’220,

2178 Yuriko, ap. cit., p.244

218 N. Akagawa, ‘Unpacking hetitage:
deconstruction and construction of heritage’,
in Heritage Conservation.. ., pp.22-24

219 “[...] issues about the selection of
memories or nostalgia become entangled or in
conflict with the notions of authenticity
employed in the museum by experts such as
curators and ethnographers”. [bid, p.23

220 Tradugio livee do inglés. Ibid., p.24






3 MEMORIAS MATERIAIS: REFLEXOES E
CONSIDERACOES FINAIS

“Becanse its materialness does have a meaning, even if only embryonic, which so marny
abstruse metaphysics and so many ideal assertions completely fail to have. Contact is a
desire for joining, love for the «thing itselfs |...|. And a work of art is, above all, an
irreplaceable, individual thing which knows nothing «beyondy itself 22!

Para que esta citacdo possa ser analisada, suponhamos que o consenso é o
de que uma obra arquitetonica nutre a esséncia de uma obra de arte porque ambas
envolvem a experiéncia direta. Ruskin chamou a arquitetura o “comego das artes”?22;
Herculano viu na arte a “unidade que resulta da sintese do ideal, antes deste ser
revelado pela expressdo material”?23, Ambos apontaram para algo que transcende a
matéria, tal como as demais filosofias e religides orientais, como o taoismo enquanto
a “arte de ser no mundo”, que relata que “no grande inicio do Sem-Inicio, Espirito

e Matéria se encontraram em combate mortal’:

“The Taoist conception that immortality lay in the eternal change
permeated all their modes of thought. It was the process, not the deed,
which was interesting. It was the completing, not the completion, which
was really vital. Man came thus at once face to face with nature. A new

meaning grew into the art of life”’22+

No século XX, Brandi formulou a sua teoria do restauro de obras de arte,
entre as quais constavam obras arquitetonicas. A sua teoria foi o resultado da sua
experiéncia pratica e teve por base a fenomenologia, mas estas e outras teses
ocidentais foram criticadas pelos orientais por ser demasiado materialistas, como
vimos. Contudo, quando Brandi afirma que quando se restaura uma obra de arte
apenas se conserva a sua matéria??>, ndo significa que esta represente a inteireza da

obra, mas que serve como um meio para um fim, o qual estd dependente da

2 Crr . .
221 “Umberto  Motra Conservations with

Berenson’, in Historical and Philosophical. . ., p.106

222 1. Ruskin, The Seven Lamps of Architecture,
cap. VII, § VI

223 Citacio de Alexandre Herculano em J.
Custodio, ap. cit., pp.40-41

224 O, Kakuzo, The Book of Tea, pp.8, 26 ¢ 16

225 «a: .
225 «Sj restaura solo la matetia dellopera
darte”. J. Jokilehto, op. cit., p.418



226 Platio, O Banguete, 202d

«

22T i necessario referir que “o "dualismo
epistemoldgico” proporcionou material para
muitas controvérsias”, de tal modo que os
“dualismos epistemoldgicos do espirito e do
mundo ctuzam e recruzam as linhas dos
dualismos metafisicos do espirito e da
matéria”. T o caso das demais religides
otientais como o budismo e o taoismo — cujos
demais conceitos (‘Um’, ‘principio universal’,
‘continunm  indiferenciado  imediatamente
intuido’, ‘estado destituido de qualidades
especificas’, etc.), no fundo, traduzem-se no
mesmo — que apresentam formas peculiares de
monismo, do mesmo modo que os sistemas de
Plataio e Aristételes (que influenciaram o
cristianismo) sdo classificados ora como
monistas, ora como dualistas. F. C. Northrop,
op. ct., G. P. Conger, ‘Metafisica Oriental e
Metafisica Ocidental’ e C. A. Moore, op. cit., in
Filosofia: Oriente e Ocidente, pp.189-333. Assim
sendo, para questoes de simplificacio de
argumento, no que concerne as suas religides
e filosofias, tratar-se-a de associar o dualismo
20 Ocidente e¢ o monismo 2o Oriente,
fazendo-se a distincdo entre o definido por
deducio e o inefavel intuido
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experiéncia do sujeito que inevitavelmente reduz a obra a coésa e si. Talvez seja esse
o significado daquilo que Umberto Morra designa como “amor pela «coisa em si»”,
mas, porquanto o verdadeiro sentido é uno com a inten¢do do autor, e tendo em
conta que estamos no dominio da arte, permita-se interpretar as suas palavras,

através de um excerto de um dos didlogos mais famosos de Platio:
“«Dado isso», perguntei, «o que serd o Amor? Um mortalr»
«Que ideial»
«O qué, entaor»

«BExatamente o que disse antes: um intermediario entre mortal e

imortal.»’’226

Nesse intermediario, um elo epistemoldgico, uma tentativa de hierogamia,
que tem vindo a definir a visao dualista ocidental, no sentido de contraste entre duas
realidades independentes, em oposi¢ao a visio monista oriental, com énfase na
‘realidade unica™?’. E neste sentido que se pretende, doravante, analisar as respetivas

diferencgas culturais e o seu impacto na percecio da memoria.

3.1 DUALISMO OCIDENTAL E MONISMO ORIENTAL

Até aqui temos sido confrontados com conceitos que, dependendo da
cultura onde se inserem, tanto podem estabelecer uma relagdo de contraste ou de
unidade. E o caso de restauro-conservacio, tangfvel-intangivel, permanéncia-
impermanéncia, passado-presente, tempo  ciclico-linear, homem-sagrado,
mortalidade-imortalidade, etc. Cada um destes binémios, chamemos-lhes assim, nao
representa, necessariamente, uma analogia direta entre os conceitos ocidentais e
orientais, até porque os conceitos foram moldados em diferentes contextos
temporais e espaciais — se quisermos, segundo um raciocinio prévio, civilizacionais
e culturais — e ndo podem ser reduzidos a uma simplificaciio binaria. Alids, a prépria
tradicio ocidental vive da liberdade que tem permitido a coexisténcia e o debate de
ideias antagoénicas que, apesar de nem sempre terem uma aplicagdo pratica,
contribuiram para o desenvolvimento do nosso entendimento do mundo. Alguns
autores servem-se de ideias opostas para elaborar as suas proprias teses. Por
exemplo, na sua obra Matéria e Memdria, Henti Bergson argumente que a memoria
resulta do cruzamento entre a mente e a matéria e, servindo-se das concecbes

antagoénicas dos idealistas e realistas, define matéria do seguinte modo:

“Matter, in our view, is an aggregate of ‘images’. And by ‘image’ we mean a

certain existence which is more than that which the idealist calls a
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representation, but less than that which the realist calls a thing — an existence

placed halfway between the ‘thing’ and the ‘representation”’2%8

Seguidamente, refere que a meméria é independente da matéria,
argumentando para uma natureza espiritual da memoria, irredutivel ao corpo, isto é,
a uma localizagdo matetial no cérebro. O exercicio metafisico ¢ descrito do seguinte

modo:

“Memory, inseparable in practice from perception, imports the past into the
present, contracts into a single intuition many moments of duration [...] as
pure perception gives us the whole or at least the essential part of matter
[...], it follows that memory must be, in principle, a power absolutely
independent of matter. If, then, spirit is a reality, it is here, in the
phenomenon of memory, that we may come into touch with it
experimentally. And hence any attempt to derive pure memory from an

operation of the brain should reveal on analysis a radical illusion”;

“[...] pure memory is a spiritual manifestation. With memory we are, in

truth, in the domain of spirit”2%

Para Bergson, a ‘meméria pura’ é espontinea, afetiva e insubstituivel?,
aludindo ao raciocinio que permeia esta dissertagio. Esta articulacio da
fenomenologia da meméria com o metafisico permite tragar paralelos com a cultural
oriental onde a esséncia nio reside na matéria, mas nos valores intangiveis, nos
principios religiosos patentes na natureza, na consciéncia da sua impermanéncia e
na da vida — e no valor intrinseco que desta subjaz. A critica ao materialismo nio
viera s6 dos filosofos ocidentais, mas também dos criticos de atte orientais, como
Okakura, que tecera duras criticas ao materialismo ocidental que afetara o seu pais

no Periodo Meiji, dizendo:

“We boast that we have conquered Matter and forget that it is Matter that
has enslaved us. What atrocities do we not perpetrate in the name of culture
and refinement! [...]. Destruction faces us wherever we turn. Destruction
below and above, destruction behind and before. Change is the only

Eternal, — why not as welcome Death as Life?”231

Outros autores, como Mark Rego?®, articulam ainda as sensibilidades
culturais japonesas com o pensamento de Bergson: o conceito espaciotemporal 7za
transmite uma consciéncia subjetiva da heterogeneidade da vida, do mesmo modo
que o conceito durée remete para um tempo experienciado (contrario a um tempo
objetivo definido por formulas matematicas) — ambos apontam para uma teoria
qualitativa do tempo. Deste modo, as afinidades culturais nipénicas enquadram-se

com o método intuitivo de Bergson no que concerne a compreensio da experiéncia,

28, Bergson, op. cit., p.9
229 Thid, pp.73 ¢ 240

230 “Spontaneous recollection is perfect from
the outset; time can add nothing to its image
without disfiguring it; it retains in memory its
place and date. On the contrary, a learned
recollection passes out of time [...] it becomes
more and more impersonal, more and more
foreign to our past life [...]. Of the two
memories, then, which we have just
distinguished, the first appears to be memory
par excellence. The second, that generally
studied by psychologists, is habit interpreted
by memory rather than memory itself”. 1bid,
pp.83-84

231 0. Kakuz, The Book of Tea, pp.54 ¢ 58

232\, Rego, op. cit.



233 Ibid, p.7
234 . Noguchi, gp. cit., p.20

235 “One could say that this inner state of
"inviting" or "welcoming" was the essence of
the idea of Nature held by Japan’s culture. The
Japanese word, Kangaeru (to think) was
originally Ka Mukaeru (to welcome in that
which is there). Thus for the Japanese, the
thinking process itself was a passive activity,
literally — meaning  the “inviting"  or
"welcoming" in of its object. And it was this
"inviting", this entering into a state of passivity
or receptivity, which the Japanese called
"natural"”. H. Noguchi, op. cit., p.19

236 “When he [buddhist monk, Hui-ssu]
became ill, he realized that illness originates
from action which, in turn, originates from the
mind and has no objective reality. If we trace
it to its source in the mind, action cannot be
seized and our body is like the shadow of
cloud which has specific character but no
reality”. J. Takakusu, op. cit., p.135

CONFRONTO CULTURAL 76

propondo uma compreensio do espirito. Rego estabelece uma analogia entre o
paradoxo do Navio de Teseu e o Grande Santudrio Ise, sublinhando a controvérsia

da sobrevivéncia matetial:

“Itis more controversial and likely not accepted that an object could survive
the simultaneous replacement of all parts [...]. Therefore, according to
more rationalist or even Platonic views on ontology, the Ise Jingn cannot be
more than twenty years old [...]. However, it is commonly accepted, and
our intuition tells us that the shrine is 2,000 years old, suggesting an
alternative ontology of duration. In this alternative, the past and present co-

exist”233

No elogio ao Grande Santuario Ise previamente citado, Bruno Taut afirma
que a originalidade da obra recai no seu efeito, intenc¢ao e percegao. O lugar que fica
vazio para a construcdo de um novo santudrio (vide figura 30) representa a
coexisténcia de todos os tempos — a passado, presente e futuro —, fazendo com que
tanto o ndo construido como o construido facam parte do todo. Esta coexisténcia
de tempos, esta ontologia da duragio, s6 é possivel se afastarmo-nos da visao
racionalista, abragando a intui¢do e a experiéncia. Rego compara ainda este ritual
com a cultura ocidental, sugerindo que tais experiéncias estéticas sdo possiveis
através da musica e literatura, pois o que vale ¢é a experiéncia que temos destas artes,
que nio se prende com uma dependéncia do original. Mas, como vimos também, as
experiéncias advém das nossas perce¢oes culturais, como ¢ o caso ainda da propria
ideia do corpo, o qual, conscientemente ou inconscientemente, decide quais as

experiéncias percetivas que escolhemos valorizar?3,

3.1.1 Memoria e corpo — entre o passado e o presente

As teorias qualitativas do tempo de Aristételes e de Bergson remeteram a
memoria e o espirito para o passado. S6 o corpo pertence ao presente, ou, COMO
designa Bergson, ao ‘meu presente’, que é a percecdo do passado imediato (que se
traduz na sensagao) e do futuro imediato (que se traduz em a¢o), fazendo do corpo
um sistema sensac¢ao-movimento. Contudo, segundo esta teotia, o corpo é um limite
ao espirito. A atencio a vida que o nosso corpo possibilita encontra divergéncias
noutras culturas, onde a #oria metafisica choca com a pritica religiosa. No Japao,
através da pratica gyo (uma pratica ascética que transcende a religido, podendo ser
entendida como um fenémeno do corpo), a atengio € dirigida do pensamento para
o corpo, separando-o do eu a fim de encontrarmos o corpo ez §i — aquele que nao
pertence ao individuo (vide nota 101), mas a natureza®3>. Por outras palavras, segundo

o budismo Tendai, o nosso corpo nio tem realidade objetiva?®. Apesar das
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divergéncias, podemos tracar alguns paralelos, na medida em que em ambos os casos

¢ o corpo que sente o fluxo do presente:

“Our body |...] that part of which we directly feel the flux; in its actual state

the actuality of our present lies”2%7;

“[...] the body for the Japanese was a place for receiving life [...] the Life

that flows through all beings in a world where everything is alive”?3

As divergéncias surgem no dominio das perce¢des espaciotemporais, como
ja vimos em varios momentos ao longo desta dissertacdo. A ideia de um ‘futuro
imediato’ que traduz a acdo entra em conflito com a ideia de #a, o intervalo entre
acoes, pois € neste intervalo que podemos experienciar o intangivel, o qual Bergson
remeteu para o ‘passado imediato’. E neste intervalo, na percegio nipénica do vazio,
que a experiéncia se desenrola. No Ocidente, como nos disse Aristoteles, a ideia de
‘vacuo’, ‘vazio’, ou ‘nada’ é inconcebivel?¥, ao contrario do que nos diz o budismo
Tendai, onde todas as coisas sao do vazio, nio no sentido de ‘nada’, mas no sentido
de ‘absoluto’, fazendo do vazio uma condig¢do essencial a experiéncia na cultura

nipénica:

“Ma is the underlying rhythm that brings all skills of art to life. The blank
space within ink paintings, the beauty of naturally occurring sounds in the
tea ceremony, the tokonoma, which represents the use of «no-use» — the
overflowing rhythm of Life in Japanese culture is hidden within the Ma of

activity’241;

“Vacuum is all potent because all containing. In vacuum alone motion
becomes possible [...]. In art the importance of the same principle is
llustrated by the value of suggestion. In leaving something unsaid the
beholder is given a chance to complete the idea and thus a great masterpiece
irresistibly rivets your attention until you seem to become actually a part of
it. A vacuum is there for you to enter and fill up the full measure of your

aesthetic emotion’242

A maxima ex nihilo nibil fit é inconcebivel nas demais religides e filosofias
orientais, a0 passo que varias teses ocidentais fizeram dela conteudo para
especulacOes teoldgicas e metafisicas. Resumindo, segundo a tese metafisica
ocidental apresentada, o corpo diz respeito ao presente em que agimos € a memotia
ao passado que contemplamos; segundo certos principios religiosos orientais, o
corpo possibilita a unido do presente e passado, do individuo com o universal

(nomeadamente, com a natureza).

257, Bergson, op. cit., p.139
238 1, Noguchi, gp. ci.

0 ¢ . . .
239 «And nothingness, according to Aristotle,
can neither be nor be conceived. Nor is it the
case that one needs empty space in order for
something to move or change. Things
undergoing alteration do not require a void in
order to have something in which to alter”. D.
Collins-Cavanaugh, op. cit., pp.104-105

240 «“The Tendai School, therefore, sets forth
the threefold truth; i.e., the truth of void, the
truth of temporariness and the truth of mean.
All things have no reality and, therefore, are
void. But they have temporary existence. They
are at the same time mean or middle, that is,
true state, Thusness [...]. We should not
consider the three truths as separate because
the three penetrate one another and are found
perfectly harmonized and united together. A
thing is void but is also temporarily existent. It
is temporary because it is void, and the fact
that everything is void and at the same time
temporary is the middle truth [...]. Here one
must bear in mind that though the word ‘void’
is used, it does not mean ‘nothingness’ but
‘devoid of any thinking or feeling or ‘free from
attachment’ [...]. Any permanent existence
should be negated, but temporary existence
should be admitted. That all things are void
and temporary is the middle truth, ie., the
absolute”. J. Takakusu, op. ¢it., pp.141-142

241y, Noguchi, gp. cit.

242 0. Kakuzo, The Book of Tea, p.27



243 Hannoum Abdelmajid, ‘Paul Ricoeur On

Memory’, Theory, Culture & Society, vol. 22, no.
6, pp- 123-137, 2005, doi:
10.1177/0263276405059418, p.126

244 g, Choay, op. cit., p.116
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3.1.2 Autenticidade da memaéria — entre o individuo e o coletivo

Com a ocidentalizacio do Japdo, o raciocinio monista foi substituido
gradualmente por um raciocinio dual. Apesar da cultura niponica ainda preservar
alguns dos seus tracos tradicionais (rituais religiosos, como os do xintoismo que
implicam uma preservacio dos métodos tradicionais de constru¢io), a verdade que
desde o periodo pds-Segunda Guerra Mundial que os antigos valores japoneses
(estrutura parentesa e social z, altruismo budista e lealdade a patria e ao Imperador)
foram paulatinamente substituidos pelos valores ocidentais, ao ponto de atualmente
se reconhecer a distincdo entre o individuo e o coletivo, bem como diferentes
memérias associadas a cada um destes dominios. Contudo, jamais uma atitude
prudente permitiria que um dominio se sobreponha a outro, ou que ambos se
imiscuam conceitualmente. Falar da autenticidade da memoria implica, portanto,
reconhecer tanto o lado individual, onde a meméria é parte integrante do nosso
espirito (supondo que ele exista) e da nossa experiéncia insubstituivel passada, como
o lado coletivo, onde a memoéria transmite um conjunto de valores culturais que
reforga a nossa coesio social. O registo individual nio existe sem o registo coletivo
e ambos complementam-se entre si, criando uma identidade. Mas, como afirma
Ricouer, a identidade é fragil porque tem uma forte ligacdio com o tempo e esta
fundamentalmente interligada com a memoria?®. Tem-se registado ao longo da
histéria, como ja vimos, que a identidade ¢ suscetivel de ser instrumentalizada por
narrativas politicas, pondo em causa a autenticidade da memoria e tendo
consequéncias psicolégicas (registo individual) e sociais (registo coletivo). Tal foi
com o vandalismo dos séculos XVIII e XIX, que pés em causa o patrimoénio
arquitetonico e levantou, posteriormente, uma consciéncia do seu valor, face ao
inconsciente ¢ a imprudéncia dos revolucionarios, aos quais Choay reserva as

seguintes palavas:

“Admitiriam eles necessariamente que uma nacio se pode dar ao direito de
destruir os fundamentos materiais da sua historia? Postular inicios absolutos
e pensar que uma nova visio do mundo pode ser institucionalizada com
todos os seus elementos volta a instalar-se no coragao da utopia que abole
o tempo, em beneficio do puro instante e ndo da eternidade, como ela o
pretende. [...] individuos e sociedades nao podem preservar e desenvolver

a sua identidade sendo na duragao e através da memoria”24

No século XX surgem ecos desta destrui¢do ideoldgica, agora sobre o poder
devastador dos revolucionarios soviéticos e da alianga fascista do Eixo, que
instrumentalizaram a emoc¢io das pessoas (as memorias individuais) e a cultura que
as une (a memoria coletiva) para construir uma narrativa que levou a destrui¢do

iconoclasta e a adulteracio do simbolismo das imagens, que, como nos diz Rui
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Barreiros Duarte, em “termos de apreensdao da realidade, as imagens sendo mais
rapidas do que as perce¢des — antecedendo a atribui¢ao de um valor —, agem como
estimulos no proprio cérebro influenciando o raciocinio, criando pressupostos
sensiveis, simbolicos, religiosos, ideologicos, mas também subliminares, distorcendo
e ficcionando o que deveria constituir uma racional valoragdao das coisas”?#. Com
isto, tornou-se suscetivel a instrumentalizacdo da histéria, na qual consta a
identidade escrita das culturas. Ricouer diz-nos que a histéria comeca com a
meméria, mas com a memoria do historiador, que redige nos arquivos aquilo que
testemunhou, isto ¢, aquilo que presenciou através da sua experiéncia, o que faz com
que os arquivos sejam constituidos por varias fontes?%. Portanto, neste sentido, a
responsabilidade social de redigir a historia alinha-se com uma responsabilidade
individual em analisa-la ou compreendé-la, de modo a nio ferir a autenticidade da
memoria, porque a pratica da histéria, enquanto uma ciéncia social, alinha-se, de
certo modo, com a fenomenologia da meméria?t’. Por outras palavras, a historia
depende de uma analise e sistematizagdo de testemunhos histéricos, enquanto que

a memoria importa o que estes significan>S.

3.1.3 A conservagao da memoria e o restauro da matéria

Serviu este raciocinio para elevar a nossa responsabilidade ao nivel da nossa
humildade, como esta de assumir a dificuldade de designar uma pratica que traduza
a melhor solugio para preservar a memoria na arquitetura. Se algo, efetivamente, se
pode concluir é que a pratica depende de uma interpretagio projetual e
interdisciplinar, como vimos nos casos de estudo apresentados. Serd sempre
oportuno avaliar caso a caso, averiguando meticulosamente a documentag¢io
historica, ter em conta a instincia estética e a sensibilidade necessaria para nio por
em causa valores tangiveis e intangfveis. Dever-se-do respeitar praticas tradicionais
de outras culturas e nido homogeneiza-las numa s6 solugio, atitude, alids,
demonstrativa de uma certa incompreensio cultural??. Vimos ainda a necessidade
de equilibrar a nossa responsabilidade individual e coletiva, lembrando os perigos da
adulteracio da memoria. Ruskin alertara para o perigo da nossa passividade, de
ficarmos reféns de demagogias, do facilitismo da industrializacdo, da negligéncia do
dever?®, mas o autor provavelmente ndo previra que a sua ‘conotacio funeraria’ de
memoria ganhasse contornos quase literais no século XX, onde o ‘pathos das coisas’
estabeleceu uma identificacao entre o homem e a sua natureza — destrutiva. O
Memorial da Paz em Hiroshima e a Igreja Memorial Kaiser Wilhelm em Berlim sao
dois exemplos dessa capacidade do homem. A defini¢io de Brandi que dita que a
ruina é um “testemunho da histéria humana, mas com aspecto bastante diverso e
quase irreconhecivel em relagio aquele de que se revestia antes”?5! acrescenta-se a

intengao de a deixar como tal, nestes dois casos, reconhecendo-lhes as condi¢des que

245 R, Barreiros Duarte, gp. cit., p.24

246 “History itself begins with witnessing,
therefore with memory. “With witnessing’,
Ricoeur writes, ‘an epistemological process
opens. It departs from declared memory,
passes through the archives and the
documents, and ends with the documentary
proof” (p. 210) [...]. As such, it is separated
from the narrator. However, Ricoeur
contends that between the saying and what is
said there is a gap that allows the ‘what is said
of the things said’ to have a life, a career of its
own”. A. Hannoum, gp. ¢it., p.127

247 The explanation/comprehension stage of
the historiographic operation allows history to
become autonomous and fully independent
from memory. This level,
explanation/comprehension, is not detached
from the level of documentation that contains
explanation in the form of a questioning. Yet
the level explanation/comprehension brings
another mode of explanation similar to the
one in science, for it is based on modeling,
which is the product of a scientific imaginary
[...]. For Ricoeur, this decoupage is regulated
by two principles. The first is that the models
of explanation in the practice of history have
in common the fact that they all refer to a
human reality as a social fact. Hence, history’s
status as a social science. The second principle
sts in the decoupage within social
science. For history focuses on the
transformation and difference, meaning that
history is marked by the temporal and this is
what distinguishes it from other disciplines in
social science. Because this is so, history — that
is, historical discourse — offers similarities with
the phenomenology of memory, despite a
great difference. A. Hannoum, gp. ¢it., pp.128-
129

con

248 B de Lemos Carsalade, op. cit., pp.163-165

249 Apesar desta atitude ser cada vez menos
predominante, de tal modo que ji se deram

“baseada num estudo apropriado, sincero e
compreensivo do Oriente pelo Ocidente e do
Oriente pelo Ocidente. A busca de tal sintese
foi, na verdade, iniciada pelo Oriente — que
avancou consideravelmente na direcio de uma
compreensdao e exame corretos das filosofias
do Ocidente — mas nio foi seriamente tentada
pelo Ocidente”. C. A. Moore, op. cit., p.344

250 1. Ruskin, The Seven Lamps of Architecture,
cap. VI, § VIII

251 ¢, Brandi, op. cit., p.40



F.52 Nemorial da Paz de Hiroshima ou
Cuapula de Genbakn (Britannica)

F.53 NMemorial Kaiser Wilhelm em Betlim
(Wikimedia Commons)

252 [bid, p.43

253 Carta de Veneza, art. 14

254 “Hiroshima Peace Memorial (Genbaku

Dome)’. UNESCO. Accessed: Dec. 09, 2023.
[Online]. Available:
https://whe.unesco.org/en/list/775/;
‘Kaiser Wilhelm Memorial Church’. Das
offizielle Hauptstadtportal, 2023. Accessed:
Dec. 09, 2023. [Online].  Available:
https://www.berlin.de/en/attractions-and-
sights/3561433-3104052-kaiser-wilhelm-
memorial-church.en.html
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a levaram a esse estado. Ambos os memoriais lembram que a “legitimidade da
conservagdo da rufna esta, pois, no juizo histérico que dela se faz”?2 e que “os sitios
monumentais devem ser objeto de cuidados especiais a fim de salvaguardar a sua
integridade”?53: no caso da Cupula de Genbaku, os elementos estruturais sio os
mesmos que sofreram o impacto da explosio, sendo alvo de ligeiras intervencdes de
conservacdo em trés instdncias para um refor¢o estrutural minimo com ago e
aplicacdo de resina sintética; na Igreja de Kaiser Wilhelm, o nucleo central foi
preservado e as interven¢bes de conservacdo foram no ambito de impedir
infiltracbes de 4guas pluviais, sendo que a igreja mantém as suas funcdes,

nomeadamente, no corpo que lhe foi anexado que agrega uma nava, torre e capela?>.

Estes dois exemplos sdo substancialmente diferentes das ideias romanticas
ou nipénicas da impermanéncia, as quais, interessantemente, valorizam o presente
de um modo diferente: a primeira advogando a conservacio e a segunda o restauro.
Na consciéncia de que ndo podemos regressar ao passado, servimo-nos da memoria
enquanto meio para dele retirar um sentido e valorizarmos o que atualmente
consagramos como patriménio arquiteténico. E neste sentido que, no que diz
respeito a irreversibilidade temporal, alguns autores?> chegam a conclusido que a
conservagido ¢ mais honesta do que o restauro no que consta a reconhecer a
passagem do tempo e a valorizar a impermanéncia de uma obra arquitetonica. A
consciéncia da irreversibilidade temporal faz com que valorizemos mais a atte, a sua
insubstituibilidade, a nossa responsabilidade de a livrarmos de qualquer preceito

dogmatico, ou nas palavras de Okakura:

“Art, to be fully appreciated, must be true to contemporaneous life. It is not
that we should ignore the claims of posterity, but that we should seek to
enjoy the present more. It is not that we should disregard the creations of
the past, but that we should try to assimilate them into our consciousness.
Slavish conformity to traditions and formulas fetters the expression of

individuality in architecture?56

Ser “verdadeiro a vida contemporanea” implica, ainda, fazer valer a
cientificidade da historia, assente na linearidade do tempo. Contudo, algumas
decisdes projetuais que afirmam este valor tém sido criticadas nas dltimas décadas
por contrariarem os ideais de impermanéncia referidos. E o caso do restauro e
reconstrucio da Estoa de Atalo em Atenas, realizado na década de 1950s, e a
intervencdo nos templos de Selinunte na Sicilia, reerguidos na década de 1960s,
ambos amplamente criticados por Brandi?’. Ou ainda o castelo em Guédelon?3,
um castelo que estd a ser construido de raiz ao estilo medieval numa pedreira
abandonada. Para o efeito, a empreitada consta com a participacio de artesios,

ferreiros e pedreiros formados no conhecimento das técnicas construtivas. O
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projeto que estd em execucdo desde 1998 tem vindo a ser criticado como um
produto da imaginacio e uma recriacio contemporinea, apesar de apelar a uma
iniciativa coletiva, educacional e cientifica?®. As interpretacbes das equipas
interdisciplinares encarregues destas obras estio sempre sobre o alvo de criticas.
Muitas decisbes, certamente, carregam o peso da contradi¢do, mas nio o carregaram
também alguns dos principais arquitetos responsaveis pelas teorias da preservacao
arquiteténica? Qual seria, porventura, a intervencio defendida por Viollet-le-duc
relativamente ao seu famoso pinaculo de Notre-Dame destruido na consequéncia
do incéndio de 20192 Os exemplos contraditérios de manutenc¢io e adaptacido que
o autor nos oferece no seu Dictionnaire ditam que a “adogio de principios absolutos
para o restauro levaria rapidamente ao absurdo”?%, contudo, a decisio tomada pela
Comissdo Nacional do Patriménio e Arquitetura francesa foi a de reconstruir o

pinaculo de acordo com o estilo de Viollet-le-duc?e'.

No fundo, na preservacido do patrimoénio arquitetbénico, “é o sentido que
regula o motivo e a pratica”?02, mesmo quando — ou especialmente quando — isso
implique correr alguns riscos, necessarios, alids, porquanto a alternativa limbica da
incerteza nao permite passar da teoria a pratica e da ideia a sua execugdo. Entre a
contemplacio do passado e a a¢iio do presente, eis a analogia, dificilmente mais clara,
entre a teoria e a pratica, respetivamente. Sem memoria, a vida fica destituida de
sentido e, portanto, o ser humano age na veeméncia das suas convicg¢des, porque o
“homem inteiro esta af, a sua colaboragio inteligente com o universo e a sua luta
contra ele, até a derrota final em que o espirito e a matéria que lhe serve de suporte
acabam por perecer juntos. A sua intencdo afirma-se até ao fim na ruina das

coisas’’263,

F54 — 1 Estoa de Atalo em ruinas (1952)
antes e depois da reconstrucio (ASCSA Agora
Excavations)

F55 = (Castelo em Guédelon, ainda em
construcao em 2019 (Wikimedia Commons)

255 A. Forster, et al., op. cit.

256 0. Kakuzd, The Book of Tea, p.41

257« the case of a work of art that has been

destroyed so badly that it has lost its potential
unity, no reintegration should be allowed,
because this would easily result in the
domination of the 'new reality' and in the
destruction of the authenticity of the historic
object. In that case the existing remains should
be preserved as a ruin. For this reason, Brandi
has criticized the reconstruction of the Stoa of
Attalosin the Athenian Agora, made in 1953-
56. He has in the Athenian Agora, made in
1953-56. He has also disagreed with the re-
erection of the temples of Selinunte in Sicily in
the 1960s, because after lying in the ground
for centuries the drums of the columns had
already lost their original form, and accepted a
new reality”. J. Jokilehto, op. cit., p.419

258 Holtorf Cornelius, ‘Destruction and
reconstruction of cultural heritage as future-
making’, in The Future of the Bamiyan Buddha
Statnes: Heritage Reconstruction in Theory and
Practice, Springer International Publishing,
2020, pp. 157-172. doi: 10.1007/978-3-030-
51316-0_10

259 “The project’s goal would not be to finish
the castle itself, but to explore over 25 years
the daily life of a medieval construction site
[...] for "everyone, from the tourist to the
researcher” a sense of "complete happiness in
which reality and fiction blend back
together"”. Ibid, pp.164-165

260 O autor refere um exemplo de abébadas
que colapsaram  no passado ¢ foram
reconstruidas, ndo na sua forma original, mas
de acordo com o estilo da época da
reconstru¢do. Estando novamente em tisco de
colapso, o autor afirma que estas devem ser
reconstruidas de acordo com o seu estilo
original, mas a0 mesmo tempo refere que nao
se devem perder as novas “caracteristicas
valiosas” em detrimento da “simplicidade
primitiva”. E-E. Viollet-le-Duc, Dictionnaire. . ..
In Historical and Philosophical.. ., pp.315-316
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Parchitecture, ‘Cathédrale Notre-Dame de
Paris: programme d’aménagement liturgique
présenté par le diocese a la Commission
nationale du patrimoine et de larchitecture’.
Ministére de la Culture. Accessed: Dec. 10,
2023. [Online]. Available:
https:/ /www.culture.gouv.fr/Presse/ Commu
niques-de-presse/Cathedrale-Notre-Dame-
de-Paris-programme-d-amenagement-
liturgique-presente-par-le-diocese-a-la-
Commission-nationale-du-patrimoine-et-de-I-
archite

262 Traducio livre do inglés. N. Akagawa, op.
at., p.21

263 M. Yourcenar, op. cit., p.50

204 “[...] if metaphysic is only a construction,
there are several systems of metaphysic equally
plausible, which consequently refute each
other, and the last word must remain with a
eritical philosophy, which holds all knowledge
to be relative and the ultimate nature of things
to be inaccessible to the mind. Such is, in
truth, the ordinary course of philosophic
thought: we start from what we take to be
experience, we attempt various possible
arrangements of the fragments which
apparently compose it, and when at last we
feel bound to acknowledge the fragility of
every edifice that we have built, we end by
giving up all effort to build”. H. Bergson, op.
ct., p.184

265 Caractetizado, de um modo geral, como
ndo religioso, tal como o homem moderno,
localizado ao contexto critico do século XX.
Assim sendo, para efeitos conclusivos, e tendo
em conta a permeabilidade temporal da critica,
ndo distinguir-se-a o homem moderno do
contemporanco.
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3.2 O TERROR DA ERA CONTEMPORANEA - UMA
CONCLUSAO

Sem cair no risco do solipsismo e do dogma, ‘uma’ parece ser o correto
determinante artigo a ser empregue nesta conclusdo, mais nio seja por ser
indefinido, tal como este tdo voluvel conceito que aqui se tratou — o patriménio —,
bem como a outra contingéncia que se lhe associa — a meméria —, sem deixar de
referir a alegoria que as menciona — a arquitetura. Tratou-se de analisar a questio do
ponto de vista histérico e fenomenoldgico, social e individual, filoséfico e
metafisico, em prol de um entendimento da memoria na arquitetura através das
praticas que a preservam. Chegado a este ponto, talvez seja prudente reformular o
fraseamento do objetivo primario — ou a sua reformula¢ao seja, em si, a conclusio
a que se tenha chegado —, para meméria da arquitetura, porque a primeira ndo ¢ um
cobertor material da segunda, mas algo que é evocado em cada um de nés apés uma
experiéncia. O exercicio de associar a meméria ao espirito permitiu compreender
certas sensibilidades culturais e religiosas de ambos os polos geograficos que em
determinado momento da histéria da humanidade foram transculturais. E quicd
ainda sejam, porquanto os demais sistemas filoséficos e teses contraditorias
impéem-se de modo a que o conhecimento nio nos seja inteiramente acessivel,
como este de concluir qual a melhor pritica intervencionista para preservar a
memoria que temos da arquitetura, um infindavel debate de natureza semelhante ao
da defini¢do do bem e do mal, que as religides e filosofias tanto vieram a ocupat-se.
A ansia de chegar a conclusio ¢ algo tdo humano como a nossa desilusdo aquando
da chegada, independentemente do sistema que usemos2*. A idealizagdo do fim e
nio do processo, da chegada e nio da caminhada — “o caminho faz-se caminhando”,
lembrou-nos o poeta, mas ndo o ouvimos —, a busca incessante pela ‘realidade final’
das coisas através dos conceitos, em detrimento da contemplacdo das coisas e 57, €
uma caracteristica muito mais ocidental do que oriental. Apesar das teses
modernistas que Ocidente inadvertidamente trouxe para paises orientais como o
Japdo e da sua crescente homogeneiza¢ao cultural em termos globais, a verdade é
que o Oriente, no geral, conserva ainda solu¢des que podem responder aos
problemas que tanto atormentam o homem ocidental contemporaneo?®. Um desses
problemas, apontado por alguns autores, € a sua pobreza espiritual, a qual leva, como
vimos, a incompreensio de determinadas sensibilidades culturais e religiosas.
Portanto, do mesmo modo que o Ocidente transmitiu a proeza dos seus métodos
dedutivos e cientificos, o Oriente apresenta cada vez mais a relevancia de uma visao

contraria, mas complementar:

“l...] o Ocidente ainda tem muito que avancar para compreender o
verdadeiro significado do que o Oriente tem para ensinar-lhe. Porque a

tendéncia do Ocidente, quando face a face com o imediatamente percebido,
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¢ ou confundi-lo e corrompé-lo com o que é postulado ou usa-lo apenas
como sinal da presenca do que é postulado e abandona-lo incontinente,
como se inclinavam a fazer Platdo e os outros filésofos metafisicos do
Ocidente. Assim, o Ocidente, mesmo nos seus breves e ocasionais
intervalos de positivismo ou no caso dos seus filésofos que, como Bergson,
deram énfase a intuigdo, nunca aprendeu a reconhecer plenamente o que é
imediatamente percebido e si por si. Como consequéncia, o ocidental se
inclinou a ficar emocional e espiritualmente inane. Foi salvo em teoria, mas ficou
insatisfeito em espirito. O que deve ser apreendido ¢ a introvisio
fundamental do Oriente de que o intuido é bem diferente do que ¢é
cientifica, filosofica e teologicamente postulado e é, nido obstante, um
componente final e essencial da realidade digno de atenc¢io e contemplagio

em si e por si mesmo’’200

13

Alguns autores ocidentais referiram que “um movimento compensatorio
em dire¢do a intui¢do ¢é necessario no mundo moderno se 0 homem quiser realizar-
se como um ser completo”?¢”. Bergson antecipara que o espirito desse homem fora
remetido para o passado, mas para nunca mais ser vislumbrado; Jung relacionou a
pobreza dos simbolos, que nos ajudam a compreender-nos, com a pobreza
espiritual; Eliade viu na religido a solucio do terror do homem moderno. Estes
autores operam no dominio das suas disciplinas, entre as quais ¢ possivel estabelecer
pontes, mas no Oriente tal nio seria necessario, visto que as demais disciplinas —

filosofia-religido, metafisica, epistemologia, ética — unem o conhecimento visando

um fim pratico comum?8, equilibrando os valores tradicionais com os modernos.

3.2.1 A tradigdo face ao moderno

Para o homem moderno, segundo nos disse Eliade, o tempo constitui a sua
dimensio existencial mais profunda. O terror do tempo linear, reconhecendo um
principio e um fim das coisas, proporcionou o terror da morte, que em si
proporcionou o ‘terror da hist6ria™®. O homem tradicional aguentava o sofrimento
da histéria porque nela reconhecia-lhe um sentido manifestado na vontade de Deus,
mas o homem moderno, ao afastar-se do sagrado, foi ganhando contornos
existencialistas e niilistas, procurando um sentido, em vao, em filosofias historicistas.
Hegel e Marx sugeriram um regresso a escatologia arcaica?™, na medida em que no
fim da histéria aguarda a salvagdo do seu terror. Nisto, Eliade viu um mito do eterno
retorno moderno, uma revolta contra o tempo histérico que outrora fora a revolta
contra o tempo profano, mas o autor lembra-nos que “a repeticio desprovida de
contetdo religioso leva necessariamente a uma visio pessimista da existéncia”?’l, F

neste sentido que o homem tradicional ¢ livre porque purifica a sua existéncia e

266 Tt4licos adicionados. F. S. C. Northrop, gp.
cit., p.248

267 Tradugao livre do inglés. Gunter Pete A'Y,
Bergson and Jung’, Journal of the History ldeas,
vol. 43, no. 4, pp. 635-652, 1982, Accessed:
Dec. 23, 2023. [Online].  Available:
https:/ /www.jstot.org/stable /2709347, p.648

268 Chan Wing-tsit, ‘O Espirito da Filosofia
Oriental’, in Filosofia: Oriente e Ocidente, pp.187-
188

269 Titulo do dltimo capitulo da sua obra
Cosmos and History. .., pp.141-162

270 “Hegel takes over the Judaco-Christian
ideology, and applies it to universal history in
its totality: the universal spirit continually
manifests itself in historical events and
manifests itself ox/y in historical events. [...]
everything that has happened in history bad to
happen as it did, because the universal spirit so
willed it”; “But with Marx, history cast off all
transcendental significance [...]. For Marxism,
events are not a succession of arbitrary
accidents; they exhibit a coherent structure
and, above all, they lead to a definite end final
elimination of the terror of history,
"salvation". Thus, at the end of the Marxist
philosophy of history, lies the age of gold of
the archaic eschatologies”. M. Eliade, The
Sacred..., p.112; M. Eliade, Cosmos and
History. .., p.149

27 Traducio livre do inglés. M. Eliade, The

Sacred. .., p.107


https://www.jstor.org/stable/2709347

272\, Eliade, Cosmos and History. .., p.156
273 No registo oriental, o caso ganha
contornos diferentes: “The East unanimously
rejects the idea of the ontological irreducibility
of the existent, even though it too sets out
from a sort of "existentialism" (i.e., from
acknowledging suffering as the situation of
any possible cosmic condition). Only, the East
does not accept the destiny of the human
being as final and irreducible. Oriental
techniques attempt above all to annul or
transcend the human condition. In this
respect, it is justifiable to speak not only of
freedom (in the positive sense) or deliverance
(in the negative sense) but actually of creation;
for what is involved is creating a new man and
creating him on a suprahuman plane, a man-
god, such as the imagination of historical man
has never dreamed it possible to create”. M.
Eliade, Cosmos and History. .., pp.158-159

274 “The house is not an object, a «machine
to live inwy; it is the universe that man constructs for
himself by imitating the paradigmatic creation of the
gods, the cosmogony. Every and construction and
every inauguration of a new dwelling are in
some measure equivalent to a zew beginning, a
new life”. M. Eliade, The Sacred. .., pp.56-57

275 Tradugio livie do inglés. C. Jung,
‘Archetypes of the Collective Unconscious’, in

Archetypes. .., § 28

276 C. A. Moore, gp. cit., pp.322 ¢ 341
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deriva sentido da sua histéria. O homem moderno que se diz histérico, ao nio
equilibrar esse lado com outro que seja trans-histérico, ndo tem a mesma liberdade

que o0 homem tradicional, nomeadamente, a liberdade de criar:

“For the modern man can be creative only insofar as he is historical; in
other words, all creation is forbidden him except that which has its source
in his own freedom; and, consequently, everything is denied him except the

freedom to make history by making himself’272

A fé seria, entdo, a defesa do homem para o terror da historia e a sua
liberdade dltima: a de intervir na constitui¢io ontolégica do cosmos?’3. Este ato
criativo nada mais é do que um gesto simbolico embrenhado num sentido, como se
viu no capitulo 1 desta parte. Contudo, a pobreza espiritual do homem
contemporaneo fez com que este se desviasse do seu inconsciente dificultando-lhe
a compreensio do simbdlico. Esta incompreensio manifestou-se, por exemplo, na
dessacralizaciio da habitacio, que se tornou num elemento industrial produzido em
massa, mecanizado, substituivel — uma “maquina em que vivemos”, segundo Le
Cotbusier. Deste modo, a casa perdeu o seu valor humano porque se tornou
substitufvel?’4, nido no sentido japonés, que a substitui materialmente e nio
espiritualmente — a casa tornou-se substituivel porque o homem contemporaneo, ao
desfazer-se com o sagrado, desfez consigo mesmo. Na busca incessante que
solucione o nosso terror, “deixdmos que a casa que 0s NOSsOs pais construiram caisse
em decadéncia e tentamos agora invadir palacios orientais que eles nunca
conheceram”?75, apenas para sermos confrontados com a desilusio da resposta e a
inutilidade do esfor¢o, sem nunca reconhecer que a raiz do problema se estende

numa cultura materialista vinculada a busca eterna de um ideal:

“A filosofia do perfecionismo, do esfor¢o implacavel que nio sabe "quando
" M
parar”, de nunca estar contente com o que se tem, mas sempre dominado
pela ansia de ser ou ter mais, deu origem ao que no Ocidente chamamos
progresso; mas também provocou a competi¢io, a destruicio, a incerteza,
a inseguranca e a falta completa de "paz de espirito". O Otiente rejeita esta

filosofia de vida”;

“A eficacia, a produgdo mecidnica e o progresso, dispositivos mecanicos
para o conforto dos homens, os bens materiais ¢ a dependéncia a
empreendimentos econémicos e cientificos para a solucdo dos problemas
do Homem e para a proporcionat-lhe o Summmum Bonnum de todo o viver —
este ¢ o espirito do Ocidente, principalmente do Ocidente moderno. Nunca
constituiu o espirito do Oriente — embora esta atitude em geral se esteja

tornando mais importante no Oriente hoje”276
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O modernismo trouxe a inovagao pela inovagio, ao passo que a tradi¢ao
via a inovag¢do como mudanca em continuidade, sem romper com o tempo (passado,
presente e futuro) e com o inter-relacionamento dos individuos que proporciona
um sentido. Assim, o homem contemporaneo terd de reconhecer que esta nas suas
maos equilibrar o futuro com o passado e a tradi¢io com o progresso. As suas maos,
que sdo utilitarias e espirituais, que sdo praxis e poesis, sao as mesmas dos artesdos
que deram vida a arquitetura e que foram amplamente elogiadas?”’. A mao, enquanto
simbolo universal da acdo, capaz de materializar a intencdo do homem, de
matetializar a continnagao da sua existéncia através do monumento, que para o homem
contemporaneo nada mais é do que um Zestemunho de uma existéncia passada?’s, de
uma civilizagdo fixa num passado idealizado, de uma identidade perdida apenas
alcangavel pelo esfor¢o da crenga individual que o turismo vagamente proporciona.
Neste sentido, ndo havera duvidas de que um dos papéis do monumento tenha
vindo a ser o de “apaziguar a angustia da morte e da aniquilagdo”?”® e que o seu culto
moderno passou a ocupar o espago social da religido, com a morte de Deus
anunciada no final do século XIX, seguida de um ‘mal-estar na civiliza¢iao’, sintoma
intemporal, porquanto o tempo nio desfez a legitimidade da conclusio a que Freud
chegara no século XX: sz vis vitam, para mortem (se quetes suportar a vida, prepara-te

para a morte)28,

3.2.2 Arquitetura e o inconsciente

Num ensaio com o mesmo titulo desde subcapitulo, Christopher Bollas
refere que o trabalho do arquiteto envolve importantes questoes simbélicas de vida
e morte?!, O homem nio pode compreender a morte sendo unindo-a a vida,
mediante o simbolismo que o inconsciente proporciona. Tal foi quando encontrou
refugio na caverna, nesse utero que a mae natureza lhe proporcionou, num outro
simbolizado nas antas e nos seus respetivos rituais funerarios. Nas suas primeiras
habita¢des — quicd nas contemporaneas —, vida e morte coexistiram, tal como corpo
e espirito, tanto do homem como da arquitetura?2. Se é verdade, como Jung nos
disse, que o homem moderno nao se distingue muito do primitivo (vide nota 154),

entdo ndo serio estranhas as seguintes palavras que ele reservou para o primeiro:

“[...] if we can reconcile ourselves to the mysterious truth that the spirit is
the life of the body seen from within, and the body the outward
manifestation of the life of the spirit — the two being really one — then we
can understand why the striving to transcend the present level of
consciousness through acceptance of the unconscious must give the body
its due, and why recognition of the body cannot tolerate a philosophy that

denies it in the name of the spirit”283

277 «[...] and to those who love Architecture,

the life and accent of the hand are everything”.
J. Ruskin, The Seven Lamps of Architecture, cap.
V, § XXI

278 «Se na Antiguidade ji encontramos
exemplos auténticos de piedosa conservacao
de obras de arte antigas, nao devemos, de
forma alguma, ver af sintomas de um culto de
monumentos nao voliveis, mas apenas do
culto de representacies  vivas, especialmente
representacoes religiosas, nao possuindo valor
de meméria (monumentos), e sim um valor de
atnalidade bem real”. Ttalicos adicionados. A.
Riegl, op. cit., p. 46

279 F. Choay, p. cit., p.18
280

Freud Sigmund, O Mal-Estar na Civilizacao.
Lisboa: Relogio D’ Agua, 2008, p.148

281 Bollas Christopher, ‘Architecture and the
Unconscious’,  International — Forum — of
Psychoanalysis, vol. 9, pp. 28-42, 2000, doi:
https://doi.org/10.1080/0803706003000558

50, p.29

282 «T' leave a home, even when the contents
go with us, is to lose the nooks and crannies
of parts of ourselves, nesting places for our
imagination. Our belief in ghosts will always
be at least unconsciously authorised by the fact
that we shall always linger on in our former
houses, just as we assume that upon moving
into a new dwelling, its former inhabitants will
also still be there”; “In the "Wagilag" story
from Arnhem Land, the shelter can represent
the womb and its regenerative qualities,
among other meanings. A number of
Aboriginal groups clearly thought of their
houses and shelters as bodies, and named their
architectural parts after both human and
animal anatomie. Dwelling names can also act
as mnemonic devices alluding to the ancestral
histories in which they feature”. C. Bollas, p.
cit., p.29; Memmott Paul and Davidson James,
‘Exploring a Cross-Cultural Theory of
Architecture’,  Traditional ~ Dwellings  and
Settlements Review, vol. 19, no. 2, pp. 51-68,
2008, Accessed: May 01, 2023. [Online].
Available:

https:/ /www.jstor.org/stable /41758527,
pp-58-59

283 C. Jung, “The Spiritual Problem of Modern
Mar’, in Civilization in Transition, p.94


https://doi.org/10.1080/080370600300055850
https://doi.org/10.1080/080370600300055850
https://www.jstor.org/stable/41758527

284 «“Todos estes feitos [aquilo que 0 homem

trouxe a0 mundo com a sua ciéncia e técnica]
podem ser considerados uma conquista da
civilizagio. Muito tempo atras, o homem
criara  um ideal de omnipoténcia e
omnisciéncia a que dera corpo nos seus
deuses. [...] Podemos assim dizer que estes
deuses eram ideais civilizacionais. O homem
estd agora muito proximo de cumprir este
ideal, quase se tornou ele proprio [...] um deus
protético, por assim dizer, grandioso com
todos os seus 6rgaos ancilares acoplados —
mas estes Orgaos Nao cresceram com ele e por
vezes trazem-lhe ainda vérios dissabores. |...]
o0 homem atual nao se sente feliz nesta sua
semelhanca divina”. S. Freud, op. cit., pp.43-44.
Mas o “homem atual”, a data de 1930,
estende-se a todo o século, pois como afirmou
Choay “a  revolugdo  protética atinge
profundamente as sociedades humanas dos
finais do século XX. Estas observacoes
rapidas ndo tém aqui senio um alcance
indicativo: trata-se de sugerir a dimensao, nao
assumida, de uma desestabilizacio da
identidade”. F. Choay, gp. ¢it., p.255

285 C. Jung, “The Undiscovered Self, in
Civilization in Transition, p.280

286 C. Jung, ‘Archetypes of the Collective
Unconscious’, in Archetypes. .., § 49

287 Ou como conclui Rui Barreiros Duarte na
sua obra: “Os territorios simbélicos existem
profundamente, estabelecidos como elo
identitario inquebravel. Por isso, nao podem
ser conquistados nem destruidos pela forca
nem pela razio, nem se dissipam perante
outros valores civilizacionais que sio sempre
exbgenos, por mais que se teivindiquem
utopias de justica e liberdade”. R. Barreiros

Duarte, op. cit., p.91

288 A expressio ¢ do autor F. S. C.
Northrop, op. cit., p.238
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Tal parece ser o problema espiritual do homem contemporaneo, pois na
evolucdo do seu primérdio civilizacional, na transposicio do mythos para o logos, no
dominio do simbolo e respetiva evolu¢io para a linguagem, no gradual dominio dos
perigos do inconsciente, no reconhecimento de realidades contrastantes, na
conquista do tempo e do espaco, 0 homem contemporaneo encontrou refigio em
novas cavernas platonicas, em que se projetam as sombras de uma nova era através
de um fogo como o que Prometeu roubara para dar aos homens. Tal é o absurdo
do eterno retorno, que nos faz regressar ao tempo mitico da fabulacio para
encontrar uma solugdo para o nosso terror. Freud referiu que o homem se tornara
num “deus protético” na sua busca pela realizacio de um ideal?*. Jung, indo mais

longe que o seu mestre, afirmou o seguinte:

“You can take away a man’s gods, but only to give him others in return |[...].
When any natural human function gets lost, i.e., is denied conscious and
intentional expression, a general disturbance results. Hence, it is quite
natural that with the triumph of the Goddess of Reason a general

neuroticizing of modern man should set in”283;

“Mankind is powerless against mankind, and the gods, as ever, show it the
ways of fate. Today we call the gods “factors,” which comes from facere, ‘to
make’ [...]. In the realm of consciousness we are our own masters; we seem
to be the “factors” themselves. But if we step through the door of the
shadow we discover with terror that we are the objects of unseen factors.
To know this is decidedly unpleasant, for nothing is more disillusioning

than the discovery of our own inadequacy’”28¢

“Nada é mais dececionante do que a descoberta da nossa propria
inadequacio”, da nossa insuficiéncia em chegar a uma conclusio que nos satisfaca e
que nos livre do tormento. O inconsciente apresenta-se como um territério onde o
sagrado, o mito e o simbdlico se manifestam na tentativa de oferecerem uma
explicacio as coisas que ndo compreendemos e que NOs aterrorizam, um
complemento inextricavel do nosso ser e complementar a nossa consciéncia?’, do
mesmo modo que a intuicdo complementa a deducdo. O homem contemporaneo
perdeu o equilibrio dual e deparou-se com o “Deus da Raziao”, que é completamente
rejeitado no Oriente, salvando-lhe muito do terror, pois os otientais ndo procuram
incessantemente a ‘realidade ultima’, o original e o auténtico — um principio das
coisas torna-se impensavel quando tudo é impermanente e a vida recomeg¢a quando
acaba. Mas o mesmo n2o se verifica no Ocidente, que eternamente busca a ‘realidade
ultima’, o original e o auténtico, pois no principio era a acdo e ndo a passividade; no
principio era a palavra e ndo o vazio; no principio era o /ogos — ndo o ‘continuum

indiferenciado imediatamente intuido’ chamado Brimane ou Nirvana?® — e o /Jogos
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era Deus. No principio era o caos que se fez ordem. No principio eram os deuses
que do caos surgiram, das cavernas, deste utero que deu a luz Zeus e Amaterasu
(figura 56). No principio eram as manifesta¢oes simbolicas transculturais — 0s mitos.
No principio eram os proprios simbolos transculturais — os arquétipos, cujo prefixo
advém do grego arkhbé, que significa principio. Assim, alude-se a um outro, ao deste
trabalho, onde de modo anélogo se comegou por constatar que meméria deriva do
latim zonere. Com toda esta analise etimoldgica, nao sera expectante que Heidegger
tenha designado a linguagem como a casa do ser. O inconsciente remete-nos para o
principio, para as dguas uterinas?® — a fous et origo — onde reside a meméria primordial
do nosso ser, quando o mundo estava i Statu nascends, uma saudade por um
Sebnsuchtsort, uma identificacdo com o ‘pathos das coisas’ — qualquer que seja a
expressao lingufstica para este sentimento transcultural, o homem eternamente
regressa a0 berco da tradicdo, as origens, das quais partimos e as quais retornamos,
invariavelmente, na afirmacao do nosso patriménio e na procura por uma resposta,

um conforto, um refugio que a arquitetura alegoricamente satisfaz.

F.56

Amaterasu, deusa do Sol, a emergir da
caverna Ama no Iwato (Origem da Danga de Ivato
Kagura, 1856, Utagawa Kunisada)

289 “Water is the commonest symbol for the

unconscious”; “It is the world of water, where
all life floats in suspension; where the realm of
the sympathetic system, the soul of everything
living, begins; where I am indivisibly this azd
that; where I experience the other in myself
and the other-than-myself experiences me”.
C. Jung, ‘Archetypes of the Collective
Unconscious’, in Archetypes. .., § 40 e § 45
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