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Charters de Almeida

Os anos de formacao e os Mestres.

Joao Charters de Almeida entrou para a Escola
Superior de Belas-Artes do Porto, mais concretamente
para o curso de Arquitectura, tendo depois mudado
para o curso de Escultura, o qual concluiu com a mais
elevada classificagao.

“S6 compreendo a arquitectura, para além de
todas aquelas coordenadas que a definem como
tal, se tiver uma componente criativa. Como
frequentava muitos espacos de amizade com
arquitectos, naturalmente fiquei atraido pelo
universo da arquitectura e até porque esta, numa
primeira abordagem, conferia, a pessoa que a
praticasse, a possibilidade de oferecer aos outros
uma componente utilitiria evidente, que € a de
criar espacos para serem habitados - realmente
para serem habitados -, nio s6 emocionalmente,
mas também num contexto utilitirio e, para quem
se interessa por estas areas do pensamento, estas
sao componentes aliciantes.

Por conseguinte, depois de uma adolescéncia
bastante agitada como pessoa, houve necessidade,
a partir do momento em que decidi que o meu
curso de vida teria de levar um determinado
sentido e um determinado rumo. Tive, pois, que
seleccionar locais onde pudesse desenvolver estas
novas convicgoes. Nunca pensel fazer o curso nas
Belas-Artes de Lisboa, porque, como lisboeta que
era, estava muito metido dentro do universo desta
cidade, que prejudicaria um percurso de disciplina
¢ de método que pretendia.

Por razoes de ordem viria, fui para a Escola
Superior de Belas-Artes do Porto, onde tive a
honra e o sortilégio de poder viver alguns dos anos
mais felizes da vida: pela forma como o ensino era
ministrado; pela oportunidade em conhecer
alguns mestres que contribuiram definitivamente
para o desenvolvimento da minha personalidade e
onde fiz amizades, através das preocupagoes pelo
trabalho, que ainda hoje perduram com um senti-
mento quase fraterno. E tudo isto emoldurado
por uma cidade que efectivamente adoro, por
razoes de escala, de luz e por atitude. Iniciel no
Porto um periodo verdadeiramente deslum-
brante.

Dentro do leque de amigos que fiz e que
conservo até hoje, alguns eram do meu espago
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emocional alargado, outros eram de areas dife-
rentes, da advocacia, da engenharia, das letras, do
teatro, etc. No seio da minha drea, o espago era
alargado porque a arquitectura, a pintura e a escul-
tura coabitavam diariamente. Aprendr a ler
projectos, a fazer cortes e a discutir perspectivas e
programas; como os meus colegas aprendiam a
discutir paletas de cor, em ordem aos pintores, por
exemplo, ou propor¢ao, em ordem aos escultores.
Foi uma formacao fabulosa. Tendo comegado pela
arquitectura, em determinada altura conheci mais
de perto um Mestre, que ainda hoje considero
uma referéncia absoluta na minha vida, que foi1 o
Mestre Barata Feyo. E através do conhecimento
que fui desenvolvendo com este Mestre, deixel a
irea da arquitectura e entrei na escultura, também
porque a drea da escultura era absolutamente nova
para mim. Imaginava, veleidade a minha, que ja
conhecia mais a arquitectura do que a escultura,
sendo esta uma descoberta total.

Entrei para a escultura e desenvolvi a minha
formacao na escultura. O Mestre Barata Feyo era
uma personalidade finissima de espirito, de

poucas palavras, e que praticava uma atitude

contida, nio era um extrovertido numa sala de
aulas, procurava ajudar ao maximo a formagao dos
alunos através de indicagcdes muito concisas e

muito objectivas.
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Recordo uma situagao que se passou comigo ¢
que ainda hoje pratico. Estava no 2.” ano ¢ em
determinado altura
proximo com Mestre Barata Feyo na correcgao de

tenho o contacto mais

um trabalho. Estava bastante emocionado, porque
julgo que as situagoes se devem viver em pleno ou
entio nao vale a pena e é pura perda de tempo...
Por conseguinte, se eu ful para ali, o primeiro
contacto que tive a sério com Mestre Barata Feyo
fol muito emocionante, por estar a viver essa
sittacao. Em determinada altura, Mestre Barata
Feyo, faz-me a correccao a um busto, era o_Jovem
Augusto, nunca mais me hei-de esquecer, que
estava em barro, copia de um original em gesso. O
Mestre diz-me assim: “Se pegar no mago’, €
pegou no mago e continuou: “Da-me licenga que
intervenha no seu trabalho?” Imagine... cu fique
atonito. “Com certeza”, respondi. “Se pegar no
maco ¢ aconchegar estas formas deste lado e deste
lado, na face, vai ver a soma de uma série de
pontos ¢ a sua soma vai definir um plano, que vai
organizar muito toda a estrutura do trabalho.” Da
um toque de um lado e um toque do outro e real-
mente houve ali uma soma que fez com que o
trabalho criasse uma nova consisténcia. E depois
diz-me assim: “Passa tudo pelo desenho. Posso
dar-lhe um conselho?” E eu pensei: “Duas
perguntas destas no espago de dez minutos, faz-
me a terceira € eu enfio-me pelo chao dentro...”
Respondi: “Oh Mestre, com certeza!™

“Desenhe tudo o que tiver que desenhar num
cartio de visita, se conseguir meter tudo o que
tem na cabeca num cartio de visita, as coisas €stao
a correr bem.” E o que ainda hoje fagco. Eu
desenho uma peca, e estou a falar sinceramente,
tenho pegas algumas de grandes ¢
de Macau tem 40 metros de a

1mensoes, a pega

tura € eu posso
dizer-lhe, alids, conhece desenhos dessa peca, que
foi toda desenhada numa escala de cartao de visita
e continuo a desenhar, seja que peca for, porque
nos obriga a ter uma concisao ¢ uma objectividade
naquilo que sao os pontos de for¢a ¢ sobretudo a
ter a compreensao da escala. Porque a escala nao €
o tamanho, é a relagio que as partes tém entre si,
isso € que d4 a escala. Tive realmente uma grande
licio no momento que percebi 1sso.

Quando aluno na Escola Superior de Belas-
Artes do Porto, recordo que passou por aquela
cidade uma celebérrima exposicio de arte
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esquimo e a exposi¢io foi objecto de encontros no
grande anfiteatro da Escola, onde intervieram
alguns professores, entre os quais eu destaco o
Professor ¢ Amigo Gustavo Bastos, que fol muito
importante na minha vida, uma alma de uma
grande sensibilidade, com um desenho lindis-
simo, com uma poesia na maneira de desenhar ¢
interpretar ¢ que considero um escultor fabuloso.
Para ilustrar as conferéncias eram projectadas
algumas pecas. Uma delas tinha um tamanho
enorme, imenso, estava no principio, talvez no
3.° ano ¢ pensei: Mas onde foram buscar estes
homens um bloco deste tamanho, sem maqui-
naria para cortar? Aquilo 1mpressionou-me
muito. Depois, quando vi a pe¢a ao vivo, esta nao
tinha mais que dez centimetros de altura! O quer
dizer que a peca tem escala e ¢ monumental se
tiver proporgao dentro de si, nao ¢ uma questao de
tamanho. Podemos ter uma pega com 40 metros
de altura, que niao tem estrutura nenhuma e nao
tem escala. E apenas grande. Uma coisa é ser
grande e a outra € ter escala. O desenho desenvol-
vido num tamanho pequeno ajuda a nog¢ao da
propor¢ao, porque nao hi espaco, é o essencial e
tenta-se acertar. Ja me tem acontecido que pratica-
mente nao faco correccoes quando desenho
pequeno para um tamanho maior, faco apenas
pequenos acertos.

Os professores mais importantes para mim na
area plistica foram o Mestre Barata Feyo, um
queridissimo amigo, ¢ o Professor Gustavo Basto,
outro queridissimo amigo.

A Escola do Porto era a imagem do homem que
a dirigia, o Mestre Carlos Ramos, que tinha um
sentido de ensino integrado espantoso, solto,
liberto, permanente entre arquitectos, pintores e
escultores, com aulas, conferéncias, levanta-
mentos praticos na cidade do Porto, depois havia
ainda o Magestic ¢ o Rivoli, onde se reunia um
pequeno senado!”

Referéncias escultoricas.

Gosto bastante da escultura conceptual. As
pessoas que nao conhecem a minhas obra, podem
pensar que a partir de 1983 fui uma pessoa nova,
mas, na realidade, persegui as minhas conviccoes
de sempre. Fui o mesmo, porque nunca me
desviei de uma relagcio que continuo a considerar
fundamental que é o Homem. O Homem



Charters de Almeida

-

o T s

= i e - -

e

Fig. 1 - Janela, 1983

continua a ser uma medida incontornavel, se me
arranjarem outra, eu fico feliz para ver se a
percebo. Todo o progresso, toda a descoberta,
todas as crises, todas as conviccoes, todas as
diividas, todos os desmandos, todos 0os consensos,
sao criados e medidos em relagao ao Homem.

E.D. — Os materiais e a escultura em Charters de
Almeida com os materiais nobres da escultura, numa
espécie de circulo que coincide com o seu percurso artistico:

comecou no barro e chegou ao bronze; do
bronze chegou ao metal, a pedra e ao cimento,
sendo este, afinal, uma forma de barro.

C.A. — Cansei-me do barro e do bronze. O
granito ¢ um material fascinante, pela dimensao
que se pode ter com os blocos grandes. Também o
mdrmore ¢ um material fascinante. O aco é, igual-
mente, para mim um material importante. O
betao, material inventado pelos romanos, é abso-
lutamente deslumbrante, porque permite fazer
“desenhos no espago”, no tamanho que se quiser,

tal como alguns dos meus trabalhos sugerem.
Com dimensées de 1,10 por sec¢io podemos
subir até aos 30 metros com qualquer elemento,
SEIM TISCO que este Se perca no espago.

Os materiais sio decisivos na escultura e
influenciaram evidentemente a minha obra. Mas
houve uma outra componente, além dos mate-
riais, que me influenciou bastante. Num determi-
nado periodo da minha vida constatei que tudo o
que eu ainda nao tivesse comecado a fazer ja
estava vendido. Comecei a ter medo. Porqué isto?
Decidi entrar num periodo sabatico. Em boa hora,
durante esse tempo questionei tudo o que tinha
feito e a minha relagao com o aquilo que tinha
realizado. E cheguel a uma conclusio simples:
Mas sera que eu nao consigo dizer mais nada ou a
mesma coisa de outra forma? Claro que posso.
Como? Serd que eu s6 posso dizer o que tenho na
cabeca, através daqueles materiais? Nao. Entao,
como utilizar os novos materiais? Através de um
exercicio simplissimo, que todas as pessoas
podem fazer. Costuma dizer-se que a escultura ¢
o entendimento da terceira dimensao. O volume
di-nos a terceira e a quarta € a quinta ¢ a sexta ¢
todas as dimensoes reais, com peso, com Mmassa...

Fig. 2 - Porta do Entendimento, Macau, 1994
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Fig. 3 - Desenho - Porta do Entendimento, Macau, 1994

Entio nio hi nada a fazer, tem de ser um material
plistico. Mas eu agarro num quadradinho de
cartolina de 15 por 15, faco um desenho nesse
quadradinho, risco duas formas que possam
funcionar entre si, recorto e crio a terceira
dimensao pela reorganizacao desses elementos, a
partir de uma superficie plana. E foi a partir dai
que comecei a procura de novos materiais. Houve
um periodo em que as minhas formas tenderam
para uma planificagio, mas nao podia ser com a
plasticidade daquele material. A relagao do gesto e
do processo de trabalho com aquele suporte nao
permitia que seguisse aquele caminho. Natural-
mente percebi que, em fungao das caracteristicas
de cada um destes novos materiais, a escala podia
ser alterada, através da prépria estrutura dos
mesmos. Tenho vindo a desenvolver esse
caminho. Portanto, a minha relagdo com o
Homem e, por conseguinte, comigo mesmo,
comecou a ser trabalhada e equacionada com
novas dimensoes € com novos materiais. Dai a
minha paixdo crescente, desde 1983, com a Janela
da coleccio Gulbenkian, pela interven¢ao no

espago publico.

E. D. — A Escultura na cidade e a sua importancia.
O trabalho de Charters de Almeida que tem vindo a
redescobrir o papel da escultura na cidade. Qual o papel
da escultura nas nossas cidades?

C. A. — A escultura, como era entendida ha uns
séculos atras, foi quase sempre muito mal tratada.
A escultura participava dos espacos ou sobrantes
ou daqueles que eram determinados por terceiros.
Veja-se, por exemplo, o papel que a escultura
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tinha no romanico, no gético ¢ até no barroco. A
fachada tinha os nichos e era para ali que ia a
escultura. As esculturas nao eram vistas por todos
os lados. Em tiltima anilise, o escultor estava a ser
maltratado pelo arquitecto, pelo principe, pelo
burgomestre, etc. O papel do escultor ¢ sempre

por
entendo que a estrutura mais importante que o

muito condicionado terceiros. Ora eu
Homem tem ¢é a do comportamento. O tal técnico
diz: “a peca para aqui nao pode vir, porque a
colocd-la estamos a condiciona-la a 30 ou 40 % de
leitura.” Portanto, a actividade de escultor nunca
foi um mar de rosas. O escultor actualmente nao
é o do século XIIT ou XIV, mesmo que seja um
Donatello com a Estdtua Equestre... O universo €
outro. E mais um criador que um “escultor”.
Hoje nio sei o que € ser um escultor. At€ por uma
razio, porque o trabalho a partir de uma certa
escala nio ¢é feito pelo préprio, nao pode ser feito
pelo proprio, seja feito em betio ou em ago. Por
conseguinte, vamos criar escultores até esta
escala? Até aqui € escultor e daqui para ali ja nao
¢? Entao estamos a falar de artifices?

Penso hd muito tempo que deve ser reequacio-
nado o profissional de escultura no mundo da arte

Fig. 4 - Ribeira das Naus, Lisboa, 1995
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e do trabalho. Dentro das artes plisticas, a escul-
tura, no sentido da sua formacao teérica, pritica e
de andlise, vai exigir um novo e dristico conceito
de ensino. Senao vejamos, se eu quiser apresentar
um projecto de um trabalho a escala dos que
executo, eu tenho de apresentar ao cliente, pessoa
ou mstituicao, uma séric de instrumentos de
leitura e de téenicas, como as simulacoes tridi-
mensionais, maquetes (esbocetos), animacoes,
etc., que normalmente hoje em dia ainda nio
fazem parte do ensino do curso de escultura.

E.D. —A escala e um poema de Alexandre O “Nil,
dedicado a Charters de Almeida, em que se Ié no final:

“(...) Charters faz pequeno
¢ projecta para grande.
Quero vé-lo em grande como os cactos nos desertos,

para uma outra aventura que se chamard a superficie.
Um dia.”

C.A. — Essa ¢ uma premoni¢io do Alex. Devo
dizer que nao percebo como é que ele entendeu
1sso. Porque eu, na época, nao fazia trabalhos dessa
escala, de 20 ou 40 metros, e a minha plasticidade
cra expressada de uma forma diferente, os materiais

Fig. 5 - Ribeira das Naus, Lisboa, 1995
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Fig. 6 - Cidade Imaginaria, Cidade do Siléncio, 1999

eram diferentes, mas a esséncia da minha relagio
continua a estar nas mesmas formas, sempre a girar
a volta do Homem, do corpo, do gesto, do tempo,
do andar, da envergadura, de tudo isto...

Na altura nao me passava pela cabeca vir a
trabalhar em escalas de 40 ¢ até 50 metros, como
estou a fazer actualmente.

A escala ¢ interessante quando temos de
discutir de igual para igual com pessoas que
projectam auto-estradas ou fachadas de edificios
em que temos de impor os nossos pontos de vista.

Muitas vezes se esquece que a criacio de
objectos a que se chamam esculturas sio o resul-
tado da pessoa que a assina e que a congeminou e
também de equipas de trabalho muito grandes.
As fundicoes eram feitas por técnicos de fundicio.
O artista, a partir de certa escala, nunca trabalhou
sozinho, tinha equipas ¢ até escolas, em que ele
acabava, por exemplo, a cabecga, por considerar
que era a parte mais importante...

Com os materiais e a escala com que hoje
trabalho, necessito de uma equipa de trabalho
grande e diversificada, formada por engenheiros,
orgamentistas, construtores, transportadores,
advogados, fotdgrafos, simuladores tridimensio-
nais, maquetistas, designers, etc. Sou a pessoa que
crio o trabalho, que o penso, que lhe dou a
propor¢ao, escolho os materiais, que o coloco
num determinado sitio, discutindo com as
pessoas que sao responsaveis por esse local.

E.D. — Geometria e proporcao na escultura.
C.A. — A regra € sempre a mesma: a propor¢io
e a integracao. Se eu falhar na proporcio e na inte-
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Fig. 7 - Cidade Imaginaria, Cidade do Siléncio, 1999

gracao, o trabalho estd irremediavelmente desa-
justado, se acertar nas duas o trabalho pode ser
que se aguente ¢ que seja atil aos outros. Talvez
por estar a pensar no mesmo a pessoa acabe por
afinar a vista e depois com a discussao dos interes-
sados chega-se ainda a uma maior afinacao.

E.D. — A dgua e a natureza (as drvores) na obra
escultorica de Charters de Almeida.

C.A. — A 4gua € um elemento decisivo na vida.
Tenho um sentido intuitivo muito forte, rejo-me
muito por compreensoes intuitivas das coisas, mas
tento ser licido ao ponto de me defender dessa
ntuigdo. A intuigao abre perspectivas e orienta,
mas, atencao, isto nio pode ser apenas assim... E
dentro destas duas realidades que eu desenvolvo o
meu trabalho, intuicio e objectividade bem
racional.

Com a agua, vivi um momento complexo na
China [com a Porta do Entendimento, Macau,
1994], porque além de tudo aquilo que nés
conhecemos e percebemos desse elemento, ha
outros que pertencem a filosofia oriental e chinesa
e que nos - eu pelo menos -, estamos muito longe
de perceber esse universo. Por conseguinte, tive
de estudar bastante sobre essa matéria e conversar
com chineses. Uma das maiores preocupagoes era
que a dgua ficasse parada, porque ficava morta e
traria aspectos negativos. Como a pega estava no
meio do rio, felizmente a d4gua nio estava parada e
até criava, pela sua passagem nas maltiplas estacas
- algumas a 25-30 metros de profundidade, por
causa dos lodos -, pontos de fuga multiplos, ora
estes sao sempre pontos de regenera¢ao possivel,

criam a hipdtese de uma nova perspectiva, de uma
nova abertura, de uma nova relagao. Ai fiquei
tranquilo, caso contrdrio teria de pensar muito
seriamente numa outra maneira de implantar a
obra.

Ainda ndo cheguei ao ponto, naturalmente por
incapacidade minha, de fazer escultura com agua,
ainda nao me apareceu esse desafio.

Virios projectos meus tém dagua, quando
funciona como um espelho deve-se ao facto de
serem Clidades do Siléncio. Presume-se que a dgua
possa convidar ao siléncio, mas que tipo de
siléncio? O siléncio da regeneragio ou o da
angustia?

Estou a desenvolver agora uns trabalhos que
penso que sao bastante angustiantes, sobre o tema
da vertigem. A vertigem nao ¢ por causa da tensao
alta ou o olhar para um precipicio. E aquela
vertigem na qual a pessoa perdeu todas as referén-
cias e cai, nao se sabe para onde. A pessoa nao se
atira, cal, nao tem nada a ver com o suicidio. A
pessoa estd, por exemplo, na vertical em cima de
uma placa de cimento com trés metros de espes-
sura, mas estd numa perfeita vertigem. Tem a ver
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Fig. 8 - Cidade Imaginaria, Rotunda de S. Francisco
de Assis, Lisboa, 2000
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Fig. 9 - Porta, Passagem, Palmela, 2007

com o universo das cidades, com as pressoes
sociologicas, enfim, todas essas coisas que nds
sabemos e infelizmente vivemos.

As drvores sao seres vivos que nao se calam,
como as esculturas. Nao ha muito tempo escrevi
que diante das drvores sem folhas, eu via-as como
pilares de uma nova Cidade Imagindria.

E.D. — Em alguns projectos de Charters de Almeida
a escultura prolonga-se para o chao e entra no proprio
solo.

C.A. — Vou-me confessar... tenho lutado muito
para, por um lado, nio me deixar absorver por
determinados universos menos confortiveis e,
por outro, nao permitir que esses universos de
angustia possam incomodar 0s outros.

Por vezes, uma certa agitagio de formas que
eu tinha antes de 83 era muito menos uma
tendéncia expressionista, por conseguinte de
valorizagao da forma, de exaltacio desta, do que
a angustia que se traduzia daquela maneira, que
cu procurava recuperar depois numa certa
relagio e projecgao das formas no espaco. Nio

era uma exaltagio barroca da forma, deslocando

os eixos de desenvolvimento do volume para
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planos sempre miltiplos; ndo era uma acgio
expressionista que acompanhasse o gesto, as
vezes mais rapido que a prépria ideia, tao ripido
quanto a plasticidade do material com que se
trabalha; mas, pelo contririo, era a tensio de
angustia que, sem querer, surge quando se esti
no acto de dar forma a qualquer coisa, seja através
daquele processo ou de outro qualquer; seja
através de uma palavra, de um discurso, de um
grito, de uma danga, de uma coisa qualquer: a
pressao e a tensao.

Nestes trabalhos, quando eu entro por deter-
minados eixos de composi¢io, nio sio estados
positivos da minha emogao, sio angtistias, que sio
facilmente reconheciveis desde que eu existo. Sio
trajectos que eu desejo que ninguém faga, porque
alguns nio tém saida. Alguns, em que se entra,
ainda se pode sair; outros hd que nio tém saida,
nao se passa dali ou é sempre a descer... E para
mim, ir para “o fundo ¢ ir para o fundo”; ir para
"0 escuro € Ir para o escuro’; ir para o desconhe-
cido € ir para o desconhecido...

E.D. — As maquetes de Charters de Almeida
nao sao apenas maquetes, mas jd verdadeiras esculturas.
E as simulagoes em computador, nao sdo também, como
as maque-tes, ja esculturas?

C.A. — Fico muito satisfeito por me dizer isso.
As maquetes sao os meus esbocetos. O esboceto ¢
uma disciplina deslumbrante, das de formacio
cldssica, e uso a expressio classica no sentido do
grande equilibrio das coisas.

Controlo e acompanho todo o trabalho do meu
maquetista. Nio uso desenhos técnicos na fase
criativa. Nao me interessa ter a minha compo-
nente oficinal. Sei fazer tudo, faco tudo se for
preciso, mas nio me interessa. Interessa-me é
conceber, desenhar, programar, desenvolver,
enquadrar, tentar encontrar solucoes, anotar e
escrever. Conheco alguns eminentes colegas e
amigos que sao eximios artifices também, mas
esse nao ¢ o meu universo. Esta questio nio tem
tanto a ver com o projecto da arquitectura, mas
com a optimizagao do tempo. E necessirio saber
para se poder discutir. Nao tenho a pretensio de
que a resolugao de determinados problemas, por
exemplo, a colocagio de pecas de grandes dimen-
soes, € apenas minha. A minha equipa também
resolve problemas. Nao me interessa nada substi-
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Fig. 10 - Ribeira das Naus, 1995

tuir-me, por exemplo, ao soldador, a minha
funcao ¢ outra.

Cheguei as simulagdes em computador
quando tentei descobrir novas formas de dar o
meu recado e de me relacionar com raciocinios
e equipas de formagio cada vez mais actuais.
Por isso, digo que a formagio dada aos escul-
tores ¢ muito importante. Nao concebo que se
possa ensinar hoje em dia escultores, sem que
tenham contactos com simulagoes, com novos
processos de realizacao material, com orgamen-
tistas, etc.

As simulagoes sio enquadramentos ideais. A
nossa vida é sempre utopia. Se nao houver utopia
o Homem morre. A utopia megalémana nao; a
utopia por utopia, atengao; mas a utopia que nos
obriga a tentar alcanci-la ¢ fundamental. A minha
obra é toda ela uma utopia. Quando crio as
minhas Cidades Imagindrias e quando crio as simu-
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lacoes, sio as simulag¢des utdpicas versus aquelas
aonde eu desejaria ver a minha pega, como um
encontro final. Sei que ndo vai ser possivel, mas

deixo esse recado.

E.D. — Qual o futuro da Escultura?

C.A. - Esti tudo em aberto... Alids a Histéria da
Arte diz-nos isso. Assim o Homem procure
entender qual é o trajecto que quer seguir para
entrar num novo “corredor”. Mas ha determi-
nadas expressoes que me incomodam, como as
mutilacoes ou ver uma exposicao de placentas

como obra de arte. Nao percebo esses universos...

E.D. — Nunca teve a tentacio de fazer arqui-
tectura?

C. A. — Nao... nao... € estranho, nao €2 Nunca
tive a tentacio de fazer arquitectura, porque ha
um sentido muito objectivo de utilizagao que nao
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me interessa muito. Mas tenho um gosto pela
andlise das geometrias e das densidades, dos
circuitos, do equilibrio das coisas, dos pontos de
fuga. Acho que uma coisa muito dificil de dese-
nhar é um jardim ou um parque, exactamente
porque se esta a trabalhar com seres vivos. Por
conseguinte, € preciso prever a densidade futura, a
dimensao, o crescimento.

E.D. — Qual o papel da escultura nas cidades?

C.A. — Nao s6 da escultura, mas de tudo
aquilo que marca ou que define um ponto de
referéncia. Vamos analisar isto sob esta perspec-
tiva bem objectiva e bem utilitiria: para ir da
minha casa a0 meu emprego defino circuitos
primordiais € em ordem ao tempo que demoro a
percorrer. O que quer dizer que ao fim dum ano
de trabalho jia nem vejo o que existe, porque é
uma relagao sistemitica. Se eu conseguir, com
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uma intervencao, “desestabilizar” essa mono-
tonia, estou a propor o reinicio de novas
correntes do pensamento, questionando, gosto-
nao gosto, porqué, porque € que nio esti, ¢é
encarnado, mas por que é encarnado?... Sem
querer, estou a reorganizar os estimulos da
pessoa num trogo do dia e num trogo fisico que
tem de percorrer. Quando a pessoa vai “morta”,
Ja nem pensa, passa ali e é como se nao passasse.
Tudo o que sejam marcos que se possam criar na
cidade, seja, por exemplo, através de objectos
destes, da chamada escultura fout court ou de
macicos de drvores, de empenas que criem
contrastes visuais, € uma grande contribuicio
para a construgao da alma cidade. No entanto, a
alma da cidade é também a alma de quem a olha.
A cidade € a alma da pessoa.

Eduardo Duarte
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