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RESUMO

Esta tese tedrico-pratica desenvolve-se entre dois polos de atragdo: as cosmovisoes
originarias de Abya Yala e a mundivisdo ocidental. Ela corrobora a decolonialidade, a R-
Existéncia e a desestruturacao do capitalismo. O principal conceito articulado para tanto é o
movimento ao Autoexilio, viabilizado pelo desejo de consubstancializagdo com a realidade
através da luta, da fuga, do risco e do contato com “outras” ou “outros”. Esse impeto a
ultrapassagem da disciplina imposta a corpos-territérios na modernidade, gerou uma
definicdo transcultural da arte e um parametro de analise de obras artisticas marcadas por um
contexto de colonizagao. Para esse estudo foi realizado um mapeamento de trabalhos de arte
de Portugal, que mencionam povos indigenas do territério atualmente ocupado pelo Brasil.
As culturas originarias sob especial enfoque sao as Guarani-Kaiowa e Guarani-Nhandéva da
regiao de Dourados no estado de Mato Grosso do Sul, Brasil, a qual é dominada pelo
agronegocio. Com isso, este enredo também implica a colonialidade do poder brasileira. O
corpo da investigagao constituiu-se a elabora¢ao de um monumento aos Kaiowa e Guarani
para a zona de Belém em Lisboa, a problematizar o imaginario colonial-imperial portugués e
a pertencer a historia da arte luso-brasileira. Desse processo foi participe um trabalho de
campo realizado principalmente na Reserva Indigena de Dourados (RID), sendo coautores
do presente monumento-nu Kunha Ysapy e o rezador Kaiowa Chipe. Esse ultimo ofertou-
me a fala sobre os perigosos seres warany para eu leva-la ao meu povo. Para auferir a forma
dessa peca “marany” foram reflexionados elementos dessas culturas materiais que possuem
alguma sintonia com a nogao ocidental de monumento, nomeadamente, as cruzes (&urusu)
tumulares, as casas de reza (dga pysy e dga guasu) e os tipos de “altar” (yvyra marangatn e tata
rendy henda’l). Emergiram, entdo, termos de agéncia critica como “objetos-sujeitos” e “ato de

produgao do corpo ‘vivo™.

Palavras-Chave:

Autoexilio; Indigena na Arte de Portugal; Monumento-Nu; Kaiowa e Guarani; Marany



ABSTRACT

This theoric-practical thesis is developed between two poles of attraction: the originary Abya
Yala’s worldview and the Western worldview. It upholds the decoloniality, the R-Existance
and de-structuring of capitalism. For this purpose, the main concept articulated is movement
to Self-Exile, which becomes possible through the consustantialization with reality by means
of the struggle, escape, risk and contact with the “Others”. This impulse to overcome the
discipline imposed to body-territories in modernity created a transcultural definition of art
and a parameter to analyse works of art related to contexts of colonization. For this study, a
mapping of artworks from Portugal that mention indigenous peoples from the territory
currently occupied by Brazil was conducted. This study specially focuses on the originary
cultures Guarani-Kaiowa and Guarani-Nhandéva from the Dourados region in the state of
Mato Grosso do Sul, Brazil, an area dominated by agribusiness. Besides, this scenario implies
the Brazilian coloniality of power. The corpus of the research was the creation of a
monument to the Kaiowa and Guarani peoples for Belem, Lisbon, with the aim of
problematizing the Portuguese colonial-imperial imaginary and becoming part of Luso-
Brazilian art history. For this process, I carried out most of my fieldwork in the Dourados
Indigenous Reserve, where I met Kunha Ysapy and the Kaiowa prayer Chipe, co-authors of
this “mo(nude)ment”. Nhandern Chipe gave me a speech about the dangerous entity warany,
to share it with my own people. To achieve the form of the marany piece, 1 reflected on
elements from these originary material cultures, which can be related to Western idea of
monument, namely, burial crosses (kurusu), praying houses (dga pysy and dga gnasn) and the
types of “altars” (ywyra marangatu and tata rendy henda’s). Terms of critical agency such as

“objets-subjects” and “act of ‘living’ body production” then emerged.

Keywords:

Self-Exile; Indigenous in Portuguese Art; Naked-Monument; Kaiowa and Guarani; Marany
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Ojala seamos dignos de tu desesperada esperanza.

Ojala podamos tener el coraje de estar solos y la valentia de arriesgarnos a estar juntos,
porque de nada sirve un diente fuera de la boca, ni un dedo fuera de la mano.

Ojala podamos ser desobedientes, cada vez que recibimos ordenes que humillan nuestra
conciencia o violan nuestro sentido comun.

Ojala podamos merecer que nos llamen locos, como han sido llamadas locas las Madres de
Plaza de Mayo, por cometer la locura de negarnos a olvidar en los tiempos de la amnesia
obligatoria.

Ojala podamos ser tan porfiados para seguir creyendo, contra toda evidencia, que la
condicion humana vale la pena, porque hemos sido mal hechos, pero no estamos terminados.

Ojala podamos ser capaces de seguir caminando los caminos del viento, a pesar de las
caidas y las traiciones y las derrotas, porque la historia continua, mas alla de nosotros, y
cuando ella dice adios, estd diciendo: hasta luego.

Ojala podamos mantener viva la certeza de que es posible ser compatriota y

contemporaneo de todo aquel que viva animado por la voluntad de justicia y la voluntad de
belleza, nazca donde nazca y viva cuando viva, porque no tienen fronteras los mapas del alma
ni del tiempo.

(Galeano, 2010)



A) Introdugiao



O objetivo mister desta tese €, estabelecendo os devidos parametros reflexivos,
elaborar um monumento aos povos originarios Kaiowa e Guarani!, das terras onde hoje
esta o Brasil, para a zona de Belém, na capital portuguesa. E sobre essa problematica que
trata o capitulo C2, enquanto o D? aborda a obra de arte publica em questdo. Esse vinco
na componente pratica deve-se ao fato de eu, antes de investigadora, ser artista. Enquanto
artista contemporanea brasileira a desenvolver um doutoramento em Belas-Artes em
Lisboa, decidi dedicar-me a um projeto que eu gostaria de deixar delineado antes de eu
morrer?. Optei, entdo, por fincar cosmovisdes indigenas na memoria colonial e imperial
lusa, sendo o urbanismo de Belém emblematico dessa retorica. Com isso, além de
articular um discurso decolonial, busquei “desocidentalizar-me”, desferindo pulsdes —
vitais— com vistas a abrir fendas a formas de existir alternativas a capitalista predadora.

E sobre essa possibilidade, da concomitincia plural de modos de ser, que se refere
o Autoexilio®, emblemado pela busca pela sobrevivéncia ante uma ameaga de morte e
tratado nos capitulos B® e H.2.17. No tocante a0 movimento ao Autoexilio na arte, essa
ultima ¢ visualizada numa instancia transcultural e eximida de sua propria disciplina, além
de enquanto produzida por gente que ndo abdica da luta por poder decidir como viver.
Com isso, esta tese se pronuncia pelo direito a autodeterminagdo, inclusive com respeito
ao fazer e pensar artistico. Esse entendimento aqui proposto, sobre o que ¢ arte, ¢ liberto
de estar concentrado em campos como artes visuais, artes plasticas e belas-artes.
Congruentemente, esta investigacdo desenrolou-se consoante os assuntos relevantes ao
monumento em questdo, independentemente de suas relagdes estabelecidas com o que se
aceita massivamente como pertencente ao ambito artistico. Ou seja, os conteudos que
conformam esta tese respondem as reflexdes e esclarecimentos que eu, enquanto artista,

—necessariamente— precisei atingir para elaborar o monumento em pauta, € ndo a

! Nesta tese, conforme as normas da convengdo assinada em 1953 (Participantes da 1* Reunido Brasileira
de Antropologia, 1954: 152), os nomes de povos origindrios escrevem-se com a primeira letra em
maiusculo.

2 C) Problemdaticas na ideia de um monumento em Lisboa a povos origindrios das terras onde hoje estd o
Brasil.

3 D) «Fuuu... (Sopro) Tah! Mardny: Cemitério Indigena» — Um monumento-nu aos povos origindrios
Kaiowad e Guarani, para o urbanismo imperial de Lisboa.

4 Considerando-se a populagio do Brasil e, também, mundial, eu sou nitidamente privilegiada. Ainda assim,
tem sido uma luta eu poder dedicar-me a arte. Por isso, quando foram reunidas as condigdes para eu
desenvolver esta tese, decidi fazer o projeto que mais gostaria de realizar em minha vida, ja que ndo sei se
terei outra oportunidade para tanto.

5 Bscrevo o termo «Autoexilio» com a letra inicial «A» em caixa alta para condizer ao conceito especifico
aqui elaborado, e ndo englobar qualquer autoexilio.
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estruturas pré-determinadas que visam responder a expectativas de uma certa academia
de Belas-Artes.

Contudo, embora marcado por um impeto ao rompimento de barreiras entre os
ramos do conhecimento humano, e da experiéncia humana, ¢ fato que este trabalho ainda
se circunscreve na disciplinada Belas-Artes. Ao ndo estar emancipado, as discussdes de
veio mais artistico conformam este volume, e as mais pendentes a historia, politica,
filosofia, e principalmente, antropologia, encontram-se nos apéndices. Este volume,
assim sendo, entrelaca-se ao subcapitulo nos apéndices H.2) Componente indisciplinada
(e marginalizada) do corpo desta tese, conformando um sé corpo de trabalho®. Para
leitoras e leitores, interessadas e interessados, no sentido tradicional da arte, este volume
quicé seja suficiente. Aqueles e aquelas, focados e focadas, na antropologia, encontrardo
nos apéndices, especialmente, a minha experiéncia em campo. A exce¢ao da-se com o
subcapitulo H.2.1) Conceituagdo de «Autoexilio», mais filos6fico e imiscuido em estudos
pos-coloniais. Ainda assim, em pertinéncia com a minha metodologia de criagdo e
producao artistica, a interlocugdo entre diversos ambitos tedricos permeia este trabalho
em sua totalidade.

Esse estilo é coerente para expressar um ambiente intercultural e hibrido, onde
elementos distintos se entreveram e iluminam, estabelecendo sintaxes, a um s6 tempo,
comuns e proprias. Nessa linha formal, estd também a possibilidade de cada segmento de
texto ser lido independentemente, numa articulacdo onde, num conjunto que se fortalece,
cada parcela mantém a propria autonomia. Essa forma, portanto, permeia este trabalho de
diversas maneiras, como na voli¢do por ser livre das amarras do atual sistema de dominio
—por Autoexilar-se— e fomentar a constitui¢do de um ambiente global deveras plural. Esse
desejo, por sua vez, ¢ averiguado em obras artisticas de Portugal que mencionam
indigenas do territorio hoje ocupado pelo Brasil. Ao invés de reconhecer certos estilos
plasticos que apresentassem afinidades com a minha trajetoria, optei por observar na arte
de Portugal o fluxo ao Autoexilio, através da mengao a culturas originarias da regido onde
atualmente esta o Brasil.

Essa otica concentra-se, assim, ndo tanto em abordagens de cunho estilistico-
formal: averigua diversas estratégias artisticas empregadas para versar sobre a
disseminagdo da mundivisao europeia pelo planeta como atrelada a colonizagdo de

corpos-territorios. Sob esse enfoque, portanto, a arte ¢ contemplada enquanto ente que

8 Sugiro ler o subcapitulo H.2.1 entre os subcapitulos B./ € B.2, o H.2.2 entre os capitulos Ce D, e 0 H.2.3
entre os subcapitulos D./ e D.2.



funciona ativamente na realidade, sendo o seu protagonismo mais da ordem do
significado’, onde a forma serve ao significado, e o significado serve ao mundo. Nessa
l6gica, na parte da produgdo'® artistica, sdo os contetidos do mundo que informam os
artisticos a constarem na obra, o que também termina por justificar o carater
interdisciplinar da presente abordagem tedrica. Com isso, esta argumentagdo a
autonomia, revela esse ultimo termo entrelacado a consciéncia. Ou seja, essa autonomia
ndo contempla a circunstancia alienada de se tratar algo desvinculado de um contexto, e
tampouco a arte, enquanto desconectada do enredo que a conformou e que a faz perdurar.
Como o principal monumento elaborado nestes escritos, refere-se aos povos Kaiowa e
Guarani, ao invés de submergir na Historia da Arte, esforcei-me por envolver-me por
essas cosmovisodes indigenas. Se eu considerasse como arte, os elementos dessas culturas
materiais, incidiria uma visdo redutora, depredadora do sentido holistico impregnado
nessas pecas. De modo a ndo reiterar essa perspetiva de “esvaziamento”, aprofundei-me
na literatura referente aos povos Guarani em geral e realizei um trabalho de campo!! junto
a individuos Guarani-Kaiow4 e Guarani-Nhandéva —respetivamente, Kaiowa e Guarani—
na regido de Dourados, estado de Mato Grosso do Sul, Brasil. A escolha por um enfoque
nessas culturas dessa regido decorreu de sua situagdo limite. Num territdrio assolado pelo
agronegocio essas pessoas origindrias vivem, em sua maior parte, na violenta Reserva
Indigena de Dourados (RID) ou, entdo, arriscam as proprias vidas para pleitear a retomada
de seus territorios tradicionais. Elas buscam, portanto, Autoexilar-se permanecendo na
mesma terra, direcionar-se a uma “outra” territorialidade, onde lhes seja possivel
mobilizar “outros” processos de territorializacdo. Com isso, intencionei apreender
também o que significa ser indigena num ambiente que exerce pressdo contraria a essa
maneira de ser.

Em minha imersdo nas culturas materiais Kaiowa e Guarani, no subcapitulo
H.2.2'?, concentrei-me nos elementos onde reconheci aspetos afins aos do monumento
ocidental: kurusu tumulares, casas de reza (dga pysy e dga guasu) e tipos de “altar”

(vvyra’i marangatu e tata rendy henda’i). Dessa reflexdo emergiram as nog¢des de

? Comentario realizado por Carlos Vidal sobre a minha pratica artistica.

19 J4 da parte da rececdo artistica, sdo os contetdos artisticos vistos na obra que informam os do mundo do
publico.

"' As imagens referentes a0 mesmo constituem o trabalho Caixa Verde: trabalho de campo na regido de
+ Dourados (MS) com os Kaiowd e Guarani (Img. X1), encontram-se no subcapitulo G.2 e possuem
nomenclaturas iniciadas por «X».

12 Elementos das culturas materiais dos povos, origindrios das terras onde hoje estd o Brasil, Kaiowd e
Guarani.




“objeto-sujeito” e de “ato de producdo do corpo vivo”: ao versarem sobre a agéncia das
coisas no mundo, i.e., sobre o fato de cada existéncia ser —ou viver— de seu proprio modo,
elas geraram a tipologia «monumento-nu». Essas conceg¢des coadunam a interlocugdo
deste estudo tedrico com a experiéncia vivencial e a produgao artistica processual. Este
corpo de trabalho, tanto em sua esfera tedrica quanto em sua pratica, expressa os proprios
processos que lhe constituiram. Por isso, o presente formato exibe o caminhar entre uma
ideia e outra, o se emocionar com essa € aquela citacdo, o escrever vivamente buscando
captar certas questoes.

As obras artisticas aqui apresentadas também importam enquanto participes de
um percurso, como pontos que permitem um trilhar. E por isso que, além de conformarem
o capitulo G) Imagens, ao serem indicadas no texto, nas margens constam reproducdes
reduzidas e sem os dados técnicos, como se vé na pagina anterior. Como resultados
“Oltimos” desde esta tese, por assim dizer-se, estariam o monumento aqui proposto
construido, as obras artisticas que alinhavaram este processo concluidas em exposi¢des',
e esta edicdo tornada um livro. O presente trabalho, por sua vez, ¢ final dado o seu carater
de corporificar esta investigagdo de doutoramento de um modo integro, visceral e
transparente quanto a trajetéria —e a histéria— que lhe fez existir.

Com essa metodologia, de expressar o realmente sucedido, o corpo deste trabalho
académico, constrangido, manifestou a sua singular instdncia de protagonismo na
realidade através de ruidos, gemidos e gritos que se encontram pelo decorrer deste
documento. Incorporou-se, também, por tragcos heterogéneos, dotando a sua leitura com
ritmos inesperados e “anormais”’, talvez mais comparaveis ao contato com a
multiplicidade de formas que constituem o ecossistema de uma floresta do que com as
estruturas monotonas e algo pré-definidas regentes dos estudos académicos em geral. Esta
tese, assim, desgarrou-se de pardmetros reguladores e entoou sua propria melodia,
tornando aparentes dissonancias, singulares peculiaridades, e destituindo posturas
hierarquicas na lida com compéndios marginalizados. Esse impeto a desconstrucao de
estruturas que confinam o devir de existéncias foi também ensaiado junto ao enigmatico

Jagwa Hovy (Jaguar Azul)'* do pantedo Guarani, o que me preparou na lida com «fuuu. ..

13 Neste meu momento, em que reviso pela ultima vez esta tese e incluo esta nota de rodapé, estou a
apresentar exposicdes que me levaram a concluir obras artisticas que, neste trabalho, figuram num estagio
anterior. Decidi ndo atualizar aqui essas imagens, pois esse estado acabado se distancia da ambientagdo
processual de onde estes escritos emergiram, assim como do intuito deste trabalho revelar um processo
vivenciado.

14 Cf. especialmente o trecho «Jagwa Hovy» do subcapitulo H.2.3) «Mardny»: uma fala ofertada pelo
«nhanderu» Kaiowa Roberto Chipe e o subcapitulo H.5) Encruzilhadas Lingua-Terra (Encrucijadas
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(sopro) Tah! Marany». Foi o rezador Kaiowa Roberto Chipe quem me ofereceu uma fala
sobre marany. Marany, que se refere ao que ¢ nocivo e nos ensina a ndo o ser, tornou-se
o principal mote da peca artistica aqui criada, também em coautoria com Kunha Ysapy e
a colaboracao de Elle Souza.

Esta tese ¢ conformada por multiplos termos incomuns, seja ao abordar uma
cosmovisdo alheia a ocidental, seja por elaborar diversos conceitos. Essa minha opg¢ao
deveu-se ao entendimento de um doutoramento como o lugar adequado a criagao de um
pensamento proprio, cujo funcionamento seja andlogo ao da minha pratica artistica. Ao
invés de explicar as etapas de construcdo dos meus trabalhos artisticos e procurar
averiguar com quais obras eles dialogam, optei por partilhar um processo especifico, onde
emergi “noutras” maneiras de se viver, e tecer uma rede tedrica que termina por situar o
amago do sentido do meu fazer artistico-cultural. Para que a presente leitura ndo seja
prejudicada por confusdes no encontro com essa multiplicidade de nogdes, sugiro a leitura
prévia do subcapitulo H.I) Glossario, onde explico sinteticamente os termos «Abya
Yalay», «ato de produ¢do do corpo “vivo”», «Autoexilio», «capitalismo», «desejo de
consubstanciacao com a realidadey,
«HTFVIUOC(Gritos) TNHMSIO(Gemidos)ORLCTKBX», «Kaiowa e Guaraniy,
«monumento-nu  (mo-nu-mento; momento-nu)», «objetos-sujeitos», «ocidental /
Ocidentey, «“outra” / “outro”», «perspetiva transcultural da arte» e «Reserva Indigena de

Dourados (RID)».

Lengua-Tierra / «Language-Land Crossroads»).



B) O movimento ao Autoexilio na arte



B.1) Defini¢do de arte: uma perspetiva transcultural

(...)

Um homem (...) é apenas uma ninharia,

trapos (...) a espera do final,

a menos que a alma aplauda, cante e ainda ria
sobre os farrapos do seu habito mortal;

nem ha escola de canto, ali, que ndo estude
monumentos de sua propria magnitude.

Por isso eu vim, vencendo as ondas e a distancia
(...)

(Viajando para Bizancio de William Butler Yets, tradug@o por Augusto de
Campos, 2006: 189)



Cisdo entre agdo e pensamento no Ocidente

A arte, enquanto historico que arribou na atual arte contemporanea, articulada
publicamente em ambitos institucionais como museus € espacos publicos, em liberais
como galerias, feiras e festivais, e em iniciativas de diversos carizes, também
independentes, ¢ um constructo datado no percurso da humanidade ocidental. A origem
etimologica dessa historia ¢ geralmente pontuada pela tradugdo do termo grego techne
(téxvn) ao latino ars (Genovez et al., 2020: 197), condizente, de um modo extremamente
sucinto, a “todo tipo de atividade humana, desde o artesanato at[¢] as ciéncias”. Ou seja:
ao “que podia ser ensinado e aprendido” (Sales, 2018: 58). Com a sucessdo de reflexdes
sobre o assunto inclusive na Idade Média, ¢ na Europa do século XVIII junto ao
surgimento das universidades, que as Belas-Artes se emancipam enquanto ambito
auténomo do fazer humano, afastando-se das, entdo inferiorizadas, artes aplicadas.

Entretanto, assim como as artes aplicadas, tomadas nesse contexto como um
“mero” fazer técnico com vistas a cumprir uma fun¢ao, a arte disciplinada —oriunda das
Belas-Artes—, mesmo incorporando uma componente critico-reflexiva, foi submetida a
um processo de alienacdo (Marx et al., 2007) com respeito a capacidade de atuacao
diretamente objetiva na realidade humana. Ou seja, os ditos «objetos funcionaisy»
passaram a ser encarados como de producdo “apolitica” no que concerne ao trabalho
realizado pela autora ou pelo autor, numa espécie de producdo “mecanica”, isenta da
reflexao sobre o sentido implicado na conjun¢ao forma-contetido do produto. Ja os ditos
«objetos artisticos», miraram-se sob uma perspetiva contemplativa. As suas autoras € os
seus autores foram tidas e tidos em considera¢do, como sim tendo pensado em ideias
possivelmente incitadas pelo produto resultante. Esse, ndo obstante, trata-se de uma
criacdo nado integrada a realidade concreta mundana. Esse esquema, obviamente, nao se
propoe a abarcar posturas caso a caso, se ndo que a explicitar o direcionamento das forgas
predominantes no sistema constituido no compéndio histdrico aqui tratado.

Quanto a atual arte contemporanea, a vista disso, embora ela recorrentemente se
enviese criticamente, seu funcionamento ocorre em locais ou sob formas que denunciam,
a quem a contempla, tratar-se de arte. Com isso, ao saber ser aquilo arte, a pessoa que
com essa arte estabelece uma relagdo, pode pensar em torno a questdes postas pela obra,
sensibilizar-se no contato com ela ou, simplesmente, tomar-se pela apatia ou antipatia. O
presente argumento, ressalvo, ndo trata de ignorar o potencial da profundidade do

pensamento e da sensibilidade das pessoas, se ndo, de evidenciar o quanto a arte foi
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circunscrita num plano da realidade humana que repele a acdo concreta em espectros
irrevogaveis ao viver. Dessarte, parafraseando termos do filosofo francés Michel Foucault
(1999: 37-38) referentes ao biopoder na sexualidade', pode-se questionar se a “atencdo
loquaz com que nos alvorogamos em torno da” arte, “ha dois ou trés séculos, nao estaria
ordenada em funcdo de uma preocupagdo elementar: assegurar” uns poucos € umas
poucas em esferas de poder, reduzir o potencial politico da arte, “reproduzir a forma das
relagdes sociais; em suma, proporcionar” um ambito artistico “economicamente tutil e
politicamente conservador?”

Esse paralelo entre uma compressdo nos campos da sexualidade e da arte
evidencia a capacidade predadora do capitalismo em avultar-se “com o que cruza o seu
caminho”. Com isso, langa-se sobre a arte contemporanea uma suspeicao
neoconservadora (Fabbrini, 2013), cujos moldes podem encaixar-se no entendimento de
pés-modernidade do teérico marxista estadunidense Fredric Jameson. Ao perceber
facetas modernas no Realismo, Jameson (2001: 158) considera a “teoria dos processos
‘formais’ modernistas” enquanto um “processo (...) em termos de uma ‘autonomizagao’,
de um tornar-se independente e auto-suficiente de elementos que antes eram parte de um
todo”. Com isso, formas, cores, estilos etc. tornaram-se legiveis enquanto arte, e
desquitadas e desquitados de papéis que, em outras culturas, desempenhariam ativamente
nos proprios contextos extra-artisticos aos que fariam referéncia. Esse apartamento do
“sentir” de cada elemento artistico, se assim se pode dizer, j4 que remanesce apenas o
sentido captado pela rece¢do, € comparavel ao aprisionamento das multiplas afetividades
e relagdes com os corpos, tanto o proprio como os de terceiros, dado um canon restrito
que ditou o que ¢ ser mulher ou homem, e que as relagdes sexuais deveriam ocorrer entre
géneros opostos bindrios.

Com os diferentes objetos, funcionais e artisticos, induzidos a serem equivalentes
mercadorias, “todo nosso sistema de producao e consumo de mercadorias esta baseado,
hoje, nessas velhas formas modernistas, que antes eram anti-sociais” (Jameson, 2001:
158). Ainda assim, enquanto essas “diferencas intrinsecas individuais niveladas pelo
dinheiro” (Jameson, 2001: 161) seguem a primar no ambito da arte, a questdo de género

tomou tal propor¢ao no mundo ocidental que a cada dia € mais cercano um contexto onde

15 “Toda esta aten¢do loquaz com que nos alvorogamos em torno da sexualidade, ha dois ou trés séculos,
ndo estaria ordenada em fungdo de uma preocupagao elementar: assegurar o povoamento, reproduzir a forga
de trabalho, reproduzir a forma das relagdes sociais; em suma, proporcionar uma sexualidade
economicamente Util e politicamente conservadora?” (Foucault, 1999: 37-38)
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a diversidade LGBTQIA+ pode existir sem ser por isso penalizada. Contudo, mesmo com
essa implosdo do biopoder que pairava sobre o género dos corpos humanos, parece que
no Ocidente a arte segue limitada ao “seu mundo”; que as pessoas, independentemente
das preferéncias afetivo-sexuais que manifestem, seguem submetidas ao mundo
dominado pelo capital. Essa questdo estd também tratada no trecho Nichos identitarios
na era do capital do subcapitulo H.2.1. Aqui, o ponto a ndo ser ignorado nao se resume
a artificialidade da arte, dada uma passividade mercantil da arte, se ndo, cinge-se ao
proprio processo de disciplina ao qual a arte foi sujeita, reservando-se num territorio
delimitado.

E por essa desconexdo entre praticas entendidas como artisticas e outras
requeridas pelo viver que a tradi¢ao das culturas origindrias em geral ndo conhece espagos
como museus e galerias. Nessas cosmovisdes, 0 que se faz enquanto ser humano ¢
entremeado as diversas dimensdes que esse fazer importa diretamente ao viver. Ao cortar
lagos entre a arte e a vida, i.e., com a emancipagdo da arte, a cultura ocidental alienou o
protagonismo politico do fazer artistico. O cerne da presente questdo pode ser conferido
numa busca da filésofa politica de origem judaica Hannah Arendt, pela superacdo da
tradicdo. Interpretando criticamente a modernidade, Arendt resolveu debrugar-se sobre o
passado pré-filosofico, para conhecer “os valores que antecederam a tradigdo de

pensamento ocidental” (Wagner, 2000: 39). Isso, por reconhecer

(...) como o proprio Platdo identificou, de imediato, a linha divisoria entre pensamento e
acdo como o fosso que separa governantes de governados, ¢ 6bvio que as experiéncias
nas quais se fundamenta a divisdo platonica sdo as da vida doméstica, onde nada jamais
seria feito se o senhor ndo soubesse o que fazer, e ndo desse ordens aos escravos, que as
executavam sem conhecer-lhes as razdes. Aqui, efetivamente, o que sabe ndo precisa
executar, e 0 que executa ndo precisa pensar ou conhecer. (Arendt, 2007: 235)

Para tanto, ela procurou resgatar as atividades componentes do que ela entendeu
como vita activa, “trés atividades humanas fundamentais” que correspondem as
condi¢des “basicas mediante as quais a vida foi dada ao homem na Terra”: o labor,
concernente “ao processo bioldgico do corpo humano” (Arendt, 2007: 15), o trabalho,
pelo qual as pessoas criam artificialmente existéncias ndo encontradas em ambientes

naturais, € a acao,

(...) tnica atividade que se exerce diretamente entre os homens sem a mediagdo das coisas
ou da matéria, corresponde a condi¢do humana da pluralidade, ao fato de que homens [e
mulheres], € ndo o Homem, vivem na Terra e habitam o mundo. Todos os aspetos da
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condi¢do humana tém alguma relagdio com a politica; mas esta pluralidade ¢
especificamente a condicdo — ndo apenas a conditio sine qua non, mas a conditio per
quam — de toda a vida politica. (Arendt, 2007: 15)

Com isso, a arte, ressoando a ideia platonica sobre a relagdo hierdrquica entre
pensamento € agdo, embora seja um ramo da atividade humana dedicado a produgao
material, teve a sua concre¢do sucumbida a esfera contemplativa. O radical poder da arte
disciplinou-se consoante aos interesses do poder, assim como foram anestesiadas as
atuagOes politicas das diversas “disciplinas” a conformarem o espectro do ser-fazer
humano-ocidental. E como se o potencial politico-estético das interferéncias humanas no
mundo tivesse sido constrangido ao dominio «artey», isentando-se —a0 menos enquanto
elementos a serem conscientemente trabalhados e interpretados— dos outros ramos onde
pessoas desenvolvem o viver. Esse percurso, de cisdo entre acdo e pensamento no fazer
humano em geral, sucedeu por conseguinte —e logicamente— imiscuido a disseminacao,
por tantas vezes forcada, da mundivisdo europeia através do globo: compéndio abordado
em varios momentos desta tese, dado o mote da mesma fundamentar-se na colonizagao
de terras —e corpos— indigenas de Abya Yala'¢ por na¢des ditas do Ocidente —as quais ali
arribaram desde Europa, i.e., desde o Oriente de Abya Yala.

Essa “quebra” no fundamento da dicotomia Ocidente-Oriente, com a chegada de
pessoas ocidentais no continente ao Ocidente do Ocidente, exprime o teor que se espreme
nestes escritos, de fazer saltar aquilo que ficou obscuro sob a supremacia da perspetiva
que se apoderou da Europa. Pois bem, essa forma particular —construida— de se manifestar
cultura —e arte— €, portanto, um fendmeno relativo a uma visao de vida especifica, e ndo
a uma formulagio ontoldgica humana. E sobre essa constatagio a inflexdo que interessa
especialmente a este trabalho, ja que ele, enquanto mobilizado por uma artista
contemporanea, traduz um esforco a abertura, através da arte, a outras formas de se fazer
—e de se ser. Esse impeto, na historia da arte, pode ser reconhecido mais explicitamente,
pela primeira vez, no ja citado modernismo, ja que nesse periodo, concomitantemente,
diversos artistas inspiraram-se em outras culturas e procuraram reunir o segregado dueto

«arte e viday.

16 Nomenclatura utilizada pelo povo Kuna, no Panama, para referir-se ao proprio continente, e apropriada
por povos originarios em geral que rejeitam o uso do nome «Américay, oriundo duma perspetiva
colonizadora.
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O “outro” como objeto para o Ocidente

Desde o periodo das “grandes navegagdes” houve, por exemplo, mengdes a povos
origindrios de Abya Yala na arte portuguesa. Entretanto, ¢ somente no modernismo que
se inflexiona, na produgao artistica ocidental, uma nocao de “exotico” atrelada a soltura
e liberdade gestual. Esse “estilo primitivo”, obtido com a apropriagdo de feitios graficos
tidos entdo como “brutos”, “populares”, infantis, indigenas, “ingénuos” etc., portanto,
irrompe junto a busca de superagdo —libertacdo— de cddigos estéticos de cunho
académico-classico. No que concerne a culturas originarias, mesmo se mantendo uma
ignordncia com respeito as cosmovisdes que geraram esses estilos imagéticos no
imaginario —e na produ¢do material- do Ocidente, o carater “tribal” torna-se um jargao a
encabecar tendéncias vanguardistas. O antropdlogo italiano Carlos Severi, ao fazer a
pergunta «“When was primitivism born?”», considera ndo haver uma resposta exata a

questdo. Sem embargo, ele constata que

It appears to us beyond doubt that, whatever the circumstances in which something like
‘primitivism’ in art was born, this birth cannot be conceived of without the notion of a
backdrop, an episteme which grew up slowly around objects that were being incorporated
into European collections from the start of the 15th century onward. (Severi, 2000: 183)

A transferéncia desses “objetos” de povos originarios a Europa, por seu turno, ¢
diretamente imiscuida nas conquistas de corpos-territorios (Larin ef al., 2022) entravadas
no periodo das ditas “grandes navegagdes”. No caso de elementos das culturas materiais
de povos tradicionais do territério onde hoje se encontra o Brasil, levados a Portugal, na

pesquisa nio exaustiva que desenvolvi'’

, 0s itens mais antigos em colecdes publicas
datam de aproximadamente 1783 a 1792, ao terem sido providenciados pela Expedi¢do
Filosofica encabegada pelo naturalista baiano Alexandre Rodrigues Ferreira'®. A medida
em que essas pecas “exdticas” foram povoando ambientes estrangeiros, esses
enriqueciam as custas do territdrio, dos recursos e da mado-de-obra do contexto de

producdo dessas pegas deslocadas.

17 Subcapitulo nos apéndices H.3) Lista cronoldgica de obras e institui¢des artisticas de Portugal que se
relacionam a indigenas das terras hoje ocupadas pelo Brasil.
18 Cf. na tabela mencionada acima as linhas numeradas de 55 a 58.
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Criticas explicitas a esse sistema, que beneficia poucos e poucas em desmedro de
muitos e muitas, irromperam enquanto tendéncia artistica na, por assim dizer-se,
“vocagao realista do Romantismo” (Argan, 1992: 41). Essa, entdo, pode ser considerada
o germe a nutrir diretamente as aspiragdes modernas a ultrapassagem de canones
académicos. Nessa tendéncia artistica, enquanto a natureza se mostrou grandiosamente
sublime, bela e incontrolavel pelas ciéncia e tecnologia humanas, um universo onirico-
utopico tingiu-se pela conexdo com raizes espirituais e ancestrais, havendo assim uma
idealizagdo de povos “outros” —os quais terminaram, nesse entao, “exotizados”. A critica
social, por seu turno, incitando a revolugdo, revelou-se num tom de revolta, por exemplo,
com respeito as condi¢des de exploracao impostas a classe trabalhadora.

Um expoente desse amalgama realista-romantico ¢ o pintor espanhol Francisco
José de Goya y Lucientes, tido pelo historiador da arte italiano Giulio Carlo Argan como

99 ¢C

“uma monstruosa exce¢ao” “numa Europa ja totalmente neocléssica”, fazendo jus a ideia
de que “Para ser do seu tempo, o artista deve ser contra seu proprio tempo” (Argan, 1992:

41). O Realismo de Goya, entretanto,

(...) ndo é copia da realidade, é o que resta quando uma ideologia se desintegra. (...)
Negando a ideologia, Goya nega também a historia, que para ele ¢ uma ideologia do
passado por representar o mundo como se gostaria que tivesse sido. Até a natureza, como
se apresenta aos sentidos, ¢ uma ideologia, a realidade como se gostaria que fosse. O
realismo, se verdadeiramente tal, é antinaturalista. O verdadeiro realismo consiste em por
para fora tudo o que se tem dentro, ndo esconder nada, ndo escolher: (...) ndo ha antitese,
e sim identidade entre o (...) visionario ¢ o (...) realista. (Argan, 1992: 41)

Um precursor dessa atmosfera ¢ Jean-Jacques Rousseau, um pensador franco-
suico que, num ambito iluminista, destacou-se polemicamente por suas ideias criticas e
seu estilo textual ndo enquadrado nos moldes vigentes. A titulo de exemplo, ao
autodefinir-se, Rousseau chegou a atestar: “Prefiro ser homem de paradoxos a homem de
preconceitos” (Fortes, 2007: 12). Ja o escritor parisiense Voltaire, apds ler Discurso sobre
a origem e os fundamentos da desigualdade entre os homens (Rousseau, 1999), redigiu
ironicamente a Rousseau: “Nunca se empregou tanto espirito em querer nos tornar bichos.
A gente fica com vontade de andar de quatro ao ler o vosso livro” (Fortes, 2007: 13). Em
geral, “Rousseau (...) lamenta a corrupgao de costumes que, a seu ver, ¢ carateristica da
civilizagdo” (Fortes, 2007: 23), percebendo, em sua “ordem social”, que “o

desenvolvimento das luzes e dos vicios se fazia sempre na mesma propor¢ao, ndo nos

individuos, mas nos povos” (Fortes, 2007: 17).
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Em seu primeiro livro publicado, Discurso sobre as ciéncias e as artes, de 1750,
ele materializou reflexdes agudas sobre a burguesia enquanto camada social em ascensdo
econdmica e carente de valores éticos!®. Essa exacerbacdo do acimulo e da ostentacdo do
vao e do inutil, enquanto valor a dirigir as decisdes tomadas no mundo, conforma uma
cultura de futilidade que amarga o intelectual. Ele, assim, projeta na imagem dos povos
originarios uma nostalgia quanto a ideia de um “bom selvagem”. No cerne disso esta o
argumento de que a natureza do ser humano ¢ boa, mas foi corrompida no enredo
socioecondmico, cultural e politico da primazia europeia. Com isso, Jean-Jacques
Rousseau visualiza a imagem de pessoas “primitivas” de cultura subdesenvolvida, as
quais apresentam, por isso, a capacidade de serem transparentes quanto a pureza inata do
proprio carater: “(...) les Sauvages de |’Amérique qui vont tout nus & qui ne vivent que
du produit de leur chasse, n’ont jamais pu étre domptés” (Rousseau, 2012). Ao serem
essas e esses indigenas, sujeitos da cultura®’, elas e eles produzem elementos da cultura
material, os quais ndo sdo submissos a alguma disciplina e acionam esferas sagradas e
politicas. Ja pintores, musicos € poetas, ao criarem respetivamente pintura, musica e
poesia, enquanto sdo artistas, nao sdo cidadaos tao politicos quanto presidentes, deputados
etc.

Ainda assim, elogiando o indomito, o isento do vicio da ambig¢ao pela eloquéncia
e pelo virtuosismo, a razao iluminista do filésofo apraz-se do estilo formal alcancado
pelos literatos europeus, conferindo no academicismo o melhor expoente concebivel para
a arte —chegando, inclusive, a dizer “la perfection de nos Arts” (Rousseau, 2012). Porém,
ao mesmo tempo, ela incrimina esse eximio formalismo por exaltar o luxo, o que, além
de corromper os valores morais, fomenta um ilusorio sentimento de superioridade. Esse,
por conseguinte, ocorre em vaidades que se reconhecem em ‘“belissimos” retratos
pictdricos, e que vivem em meio a um extremo requinte. Essa situacdo, ainda, induz
artificialmente a elevacao da autoestima duma classe superficial, a qual sente, entdo, um

(13

digno direito de ocultar as proprias praticas perniciosas com “finesse”. Rousseau
compreende, assim, que € preferivel ser competente no campo da ética do que sé-lo no da
arte. Como visto, o “bom selvagem”, segundo ele, ndo tendo sido domado e tampouco

escravizado pelos sistemas social, politico, econémico, artistico etc., ¢ um sujeito livre,

19 As seguintes reflexdes sobre Rousseau sdo, em boa parte, uma reproducdo das encontradas no artigo
Ensaio sobre o dilema da representagdo ética da alteridade: Indianismo, Indigenismo e uma abordagem
metacultural na arte contempordanea brasileira (Larin, 2019b).

20 Modo utilizado, no meio antropologico da regido de Dourados, para se referir a pessoas indigenas.
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predisposto naturalmente ao bem comum e participe ativo na conformacdo da propria
cultura.

Para o escritor, os avangos artisticos e cientificos ndo se justificam ao coadunarem
a barbarie social. Para combater esse formalismo insubstancial, insosso, ele incita artistas,
filésofas, filésofos e outras, e outros, ao esforco por se liberarem das algemas
burocréaticas, e morais, € hipocritas, que guiam as condutas e praticas no cotidiano. Assim,
¢ possivel que se protagonize, na realidade, uma atuacao ética e critica. Quando Rousseau
lanca o vislumbre de um ser humano primitivo abstrato e inexistente, que habitaria o
mundo sempre, de um modo legitimo e original, ele intenciona corporificar elementos
que acredita estarem escassos em seu contexto. Em seu ambiente erudito, o pensador
averigua uma caréncia de valores humanos fundamentais que, enquanto extintos nos
circulos mais poderosos, subsistiam em meio a massa laboral. Com essa visdo, ele
estabelece uma reciprocidade entre o refinamento de modos, gosto e intelecto, e a
decadéncia moral. Ele assim reconhece que a oOtica ocidental ofuscou, a tal ponto, certas
instancias basicas a vida, que chegou a “coisificar”, ndo so a natureza, mas também o ser
humano.

Nesse periodo, sob outra perspetiva coincidente, iniciava-se o circuito
mercadoldgico artistico, no qual surgiram tanto os saldes, que permitiram a classe
endinheirada apreciar e comprar arte, quanto a figura do critico de arte, necessaria para
explicar o valor de produgdes culturais desquitadas do fazer comum (Clark, 2007).
Descortina-se, assim, a tendéncia da autodenominada “civilizacao”, de tratar o que existe
enquanto objeto —a ser consumido—, como sendo atrelada a segmentagao do dueto acdo e

pensamento, reflexionado no segmento anterior:

Assim que estive em condi¢des de observar os homens, olhava-os fazer e os escutava
falar; depois, vendo que suas a¢des ndo se pareciam com seus discursos, buscava a razao
dessa dessemelhanga e encontrava que ser e parecer, sendo para eles duas coisas tdo
diferentes quanto agir e falar, esta Gltima diferenca era a causa da outra e tinha ela propria
uma causa que me restava buscar. (Jean-Jacques Rousseau apud Fortes, 2007: 17)

Com esses termos, a arte comercializada e mediada por expertos ficou, portanto,

delegada a parecer e, simplesmente, impedida de ser.
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Povos originarios de Abya Yala e ideias revolucionarias

O fato de um vis-a-vis entre capitalismo e “primitivismo” ser constatdvel em
diversos enredos historicos, resulta da relagdo necessaria entre acimulo de recursos e
bens, e exploragao de “outros” povos e territorios. Esse esquema, embora com diferentes
conjunturas, num crescente neoliberalismo das relagdes econdmicas pelo planeta, segue
a funcionar na atual realidade. A despeito de a esfera dominante ser nitidamente
discernivel, seja hoje, seja no periodo em que se encetou o advento da globalizagdo, o
prisma deste trabalho ndo se centra nalgum “vencedor” numa histdria, se nao, num fluxo
que, independentemente do quio enfraquecido seja o seu estado, segue a correr. E a esse
que chamo de movimento ao Autoexilio.

Neste momento, o que convém visualizar ¢ a influéncia que essas vozes, abafadas
ao longo da historia redigida pelo Ocidente, tiveram sobre a narrativa que se autoconstruiu
soberanamente. No melhor dos casos estd, decerto, o mirar o processo histérico em
questdo, sob a lente daquelas e daqueles que foram subjugadas e subjugados. No que
concerne ao presente ponto, essa corrente de expressoes “apagadas” ilumina a conce¢do
de Rousseau, a seguir, ricocheteando na problematica relativa ao movimento ao

Autoexilio:

A consciéncia &, pois, nula no homem que nada comparou e que ndo viu suas relagoes.
Nesse estado, 0 homem s6 conhece a si mesmo; ele ndo vé seu bem-estar oposto nem
conforme ao de ninguém; ndo odeia nem ama nada; limitado exclusivamente ao instinto

fisico, € nulo, € animal; foi o que fiz ver em meu Discurso sobre a desigualdade. (Fortes,
2007: 16)

Com respeito ao compéndio nuclear a este trabalho, nomeadamente, a colonizagao
das terras onde hoje se encontra o Brasil por Portugal, o escritor brasileiro Afonso Arinos
de Melo Franco (1976) publica, em 1937, O indio brasileiro e a Revolug¢do Francesa (as
origens brasileiras da teoria da bondade natural), com vistas a constatar influéncias do
Brasil na historia europeia, através do imaginario sobre os povos originarios de Abya
Yala contruido na Europa. Os capitulos abarcam desde escritos de viajantes do século
XVI, passando pela descricdo de comunidades ideais, de modo a desviar da vigilancia
sobre contetidos potencialmente “perigosos” para as estruturas de poder. Desses

vislumbres imaginativos de carater critico-politico fazem parte escritos de dois
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humanistas renascentistas, a Utopia®' do inglés Thomas More (2004) e reflexdes de
Michel de Montaigne —o qual, por um lado, impressiona-se com o canibalismo e, por

outro, ressalta dimensoes do “bom selvagem’:

Ce qu’on nous dit de ceux du Brésil, qu’ils ne mouraient que de vieillesse, et qu’on
attribue a la sérénité et tranquillité de leur air, je 1’attribue plut6t a la tranquillité et sérénité
de leur &me, déchargée de toute passion, et pensée, et occupation tendues ou déplaisantes,
comme gens qui passaient leur vie en une admirable simplicité et ignorance, sans lettres,
sans loi, sans roi, sans religion quelconque. (Montaigne, 2002: 360)

Essa recapitulagdo construida por Franco (1976) culmina, finalmente, no século
XVIII com Jean-Jacques Rousseau, evidenciando o quanto essas culturas indigenas
participaram da constru¢do das ideias revolucionarias que arribaram na Revolugdo
Francesa, guiada pelos ideais de liberdade, igualdade e fraternidade. Considerando ter
Napoledo Bonaparte afirmado que, sem Rousseau, a Revolugdo Francesa ndo teria
ocorrido (Monroe, 1969 apud Soétard, 2010: 74), pode-se inferir que, sem a presenca dos
povos origindrios —das terras onde atualmente se delimita o Brasil- no imaginario
europeu, nao haveria existido nem Rousseau, nem Napoledo e, menos, Revolugao
Francesa. Nesse enredo, portanto, foi fundamental o intento de conquista do “Novo
Mundo” por franceses, os quais instauraram temporariamente —nessa regiado— a chamada
Franca Antartica, o que desencadeou, na Franca, uma série de reflexdes sobre indigenas
de Abya Yala.

O antropdlogo brasileiro Egon Schaden (1952: 401), por exemplo, ao organizar as
quatro fases historicas —até os anos 1950— em que ocorreram mengdes textuais a povos
origindrios das terras hoje ocupadas pelo Brasil, indica a primeira como sendo “o periodo
colonial, principalmente o século XVI, com seus relatos pré-cientificos e de cunho
empirico, mas em parte valiosos, que, despertando a aten¢do dos intelectuais da Franga,
sao aproveitados para fundamentar doutrinas de filosofia social e da cultura”. Um indice
dessa circunstancia parece ser a similitude da citagdo supra encontrada, de Montaigne, e
0 seguinte comentario sobre a célebre carta conhecida como Mundus Novus, dirigida a

Pedro Lourengo Médici por parte do navegador italiano Américo®? Vesptcio, “escrita em

2L A parte geografica de Ufopia foi decisivamente influenciada pelas cartas de Américo Vespucio, sendo
“o personagem principal (...), (...) que figura (...) como o divulgador das novas instituigdes politicas, (...)
um portugués chamado Rafael Hytlodeu (em grego, contador de patranhas), o qual teria sido companheiro
do grande piloto florentino nas trés Gltimas das quatro viagens que este empreendeu aos novos mundos que
Colombo revelara” (Franco, 1976: 80).

22 O primeiro mapa do mundo que nomeia a parte sul do “Novo Mundo” —i.e., a parte sul da quarta parte
do mundo vista pela 6tica de entdo do Ocidente— de «America», em homenagem a Américo Vespucio, ¢ de
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fins de 1502 ou principios de 1503” (Franco, 1976: 21), sobre uma expedigdo realizada

em 1501 junto a frotas portuguesas:

Sobre a indole dos seus habitantes diz que era cheia de cordura e de inocéncia.
Viviam num regime de absoluto comunismo, pois que ignoravam a propriedade, a moeda,
o comércio e assim se davam muito bem. Inteiramente livres, ndo tinham reis, nem chefes,
sendo cada um rei de si proprio. Esta liberdade social era completada por absoluta
liberdade moral, pois ndo tinham nenhuma espécie de religido e desconheciam os templos
e os idolos.

(..)

E, para suprema ventura, esta vida invejavel se prolongava indefinidamente, pois
que os nossos indios, que nunca adoeciam, viviam na média 150 anos... (Franco, 1976:
22)

Outro livro bastante mais recente que trabalha nessa dire¢do, mas que busca
pensar sobre o encontro do revolucionario alemao Karl Marx com a “América Indigena”,
¢ Marx Selvagem, do cientista politico brasileiro Jean Tible (2013). Nesse caso, o enredo
abarca o interesse, tanto, de Marx e de seu coautor prussiano Friedrich Engels sobre um
“comunismo primitivo”, analisando sua evolucdo “a partir de posi¢des eurocéntricas, em
diregdo a uma crescente abertura ao ‘Outro’” (Tible, 2013: 11), quanto, do pensador
peruano Jos¢ Carlos Mariategui sobre a precursora conjuracdo entre marxismo e

indigenismo:

Mariategui propds a ideia de um socialismo indo-americano e o fez em interlocugdo com
as lutas e pensamentos indigenas e indigenistas de sua época. Ocupa, deste modo, uma
posic@o singular no ambito do marxismo latino-americano e sua principal obra, Sefe
Ensaios de Interpretacdo da Realidade Peruana (2008), busca combinar os instrumentos
analiticos de Marx com as influéncias endégenas indo-americanas. (Tible, 2013: 19)

Para tanto, Maridtegui “Liberta-se do eurocentrismo que desdenha o indio porque

nao ¢ branco. E liberta-se do nativismo que acusa o europeu (ou o estrangeiro) porque

1507 e de autoria de Martin Waldseemiiller (Mignolo, 2011: 264). Quanto a parte norte desse continente,
ela foi chamada por Waldseemiiller de «Parias» (Metcalf, 2020: 80). PIRRRRIPIPIPIRRIRIRIRIRIPIPI
PIPIPIPIPPIPPIPIIPPIIRIRIRIIRIRIRIRIIRIRTIRIRIRIRITIRIIRIRITTRIRTR I I ITTITITITITITITIT
HIIIIIIITPPIPIPIPIPIPIPIPPPIPPPPPRPRPPRPRPRPRPRPRPRPPPRPRPPPRPPRPRPPPRPPRPR
PPRPPPPPPPPPPPPPPPPPPPPPPPPPPPPPPPPPPPRPRPPRPRPPRPPRPRPRPRPPRPRIRIIRIRIIRIR
RPIRIRPIPIRIRIPPIRPIRIPIPRIRRPIIPRPIPRIRIPRPIRIPPIRIPI(Sa0)PRIPRIPRIPRIPRIPIPRPIRIPIP
RIRPIPRPIIPRIPRIPRI(Prisdo Piranha)PRPIRIPPIRIPRPIRIPRIPRIPIPRIPRIPRIPRIIPIPIRPIRIPRIPR
IPRPIPIRIPRIPRIRIPPRIIPRIPRPIIRIPRIPRIPIRPIRPIPRIPRIPRIPRIPRIPIPRIRPIRPIRPPRIIRPPIR
IPRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRR. A opg¢do por utilizar o vocabulo —
«Américon— no feminino visou uma concordancia com o género das nomenclaturas de outras por¢des de
terra utilizadas pelo Ocidente, nomeadamente, Europa, Africa e Asia (Metcalf, 2020: 79). Posteriormente,
0 “humanista e cartografo alemao” (Papavero, 2018: 9) averiguou ter sido um erro considerar Vespucio
“the true discoverer of the New World” (Fisher et al., 1907: 28-30). Porém, devido a alta disseminagdo do
seu mapa de 1507, ele ndo obteve sucesso na retificagdo desse nome.
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ndo ¢ indio (nacional)”. Considerando “impertinente” o “critério de raca”, ele prefigura,

entdo, uma “identidade nacional mais complexa e menos rigida” (Bosi, 1990: 59):

Se a nagdo ndo se constitui por for¢a de uma presumida substancia étnica, india
ou branca, entdo em que solo poderia enraizar-se? No sistema social peruano? Na sua
estrutura econdmica? No seu regime politico? No seu processo cultural?

Em nenhum desses niveis Mariategui reconhece a vigéncia de uma unidade forte
que poderia traduzir-se em termos de nac¢do. Ao contrario, todos padecem de cisdes
profundas. O Peru, fraturado em regides bem diferenciadas (a Costa, a Serra, a Selva),
mal consegue costurar areas de producao e consumo separadas ndo sé pelos seus nichos
ecoldgicos como por tempos e ritmos histdricos peculiares.

Nao haveria, pois, uma “Nagdo Peruana”, ao menos no sentido tradicional da
palavra, que se manifesta em expressdes como “Nacdo Inglesa”, “Nagdo Francesa”,
“Nacao Espanhola”. (Bosi, 1990: 59)

Com isso, ao superar a perspetiva europeia, o pensador peruano exercita “a ideia
do socialismo como criagdo original, ligando-se as vanguardas artisticas que tanto
apreciava” (Tible, 2013: 19) e mobilizando a modelagem do indigenismo peruano: “nao
queremos, certamente, que o socialismo seja na América decalque e copia. (...) Temos
de dar vida, com nossa propria realidade, na nossa propria linguagem, ao socialismo indo-
americano” (Mariategui, 2008: 120). No que concerne diretamente a arte, o socidlogo
peruano Anibal Quijano faz transparecer que, mais do que alguma norma a dirigir as
atuagdes de cunho sociopolitico, os interesses de Maridtegui instavam em elucubrar

maneiras —variadas— de transformar os mecanismos de poder no espaco real:

Contra lo colonial y lo oligarquico en el Peru, Mariategui opuso el
cosmopolitismo, el regionalismo y el indigenismo, en busca de la afirmacion del caracter
nacional de nuestra literatura. Contra lo burgués en Europa (lo burocratico estaba atn en
brote no percibido), opuso el realismo como antidoto del encubrimiento; pero, al mismo
tiempo, contra el realismo chato de la literatura burguesa y populista, sostuvo la libertad
imaginativa. Lo “real maravilloso”, como camino al descubrimiento de la realidad global
mas profunda. El “realismo critico”, como desocultamiento de la dominacioén dentro de
esa realidad.

Antena universal y creadora, para ¢l la informacion abierta, la critica y la libertad
estéticas son los alimentos de un arte de vanguardia. Sin perder de vista que en todo
nacimiento magmatico son numerosos los riesgos de impurezas y desorientaciones,
defendio6 enfaticamente la libertad de experimentacion artistica y literaria, a condicion de
su autenticidad, de que no se encerrara en un formalismo tecnicista o en la pura negacion.
Y contra las faciles tentaciones de encasillar la perspectiva de una clase revolucionaria en
la cultura, dentro de los cortos moldes de un régimen politico determinado o en el dudoso
gusto de una burocracia, se apoy6 en una perspectiva historica de largo plazo y en la
fecundidad creadora de las masas en el movimiento de la historia. (Quijano apud
Mariategui, 2007: CX-CXI)

Essa interagdo —entre povos originarios de Abya Yala e ideias revolucionarias—,
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devido a instancia de conflito —aparentemente irresoluvel no atual sistema de poder— que
marca vidas indigenas tradicionais, ocorre, desde entdo, em diversos contextos e
formatos, inclusive no “desencontro de duas razdes revolucionarias”. Sobre esse caso, por
exemplo, estd um confronto entre indianismo e marxismo na Bolivia desde os anos 1970,
junto & “reinven¢do da indianidade”, “através da reivindicacdo e reinvencdao de sua
historia, do seu passado, de suas praticas culturais, de suas pendrias, de suas virtudes,”
com vistas a obtencao de efeitos praticos “na formagdo de auto-identificacdes e formas
organizativas” (Garcia Linera, 2008).

Essa busca pelo direito de autodeterminacdo contemplou a “desqualifiquagao
indianista do marxismo como projeto emancipador”, pois, no relativo cenario, “partidos
de esquerda” seguiam a subalternizar o “campesinato diante dos operarios,” opondo-se
“a problematizacdo da temdtica nacional indigena no pais e, como hoje fazem as classes
altas,” considerando “um retrocesso histérico em relacdo a ‘modernidade’ qualquer
referéncia a um projeto de emancipagdo sustentado em potencialidades comunitarias da
sociedade agraria” (Garcia Linera, 2008). Com isso, € certo que, em termos gerais, segue
a primar, no funcionamento social regimentado, uma discordancia entre acdo e
pensamento. Essa € constatavel na vulnerabilidade que assoma parte consideravel das
vidas origindrias, como um abismo em contraponto a “Declaracdo das Nac¢des Unidas
sobre os Direitos dos Povos Indigenas” (Nagdes Unidas, 2008), na qual constam artigos

comoo3eo4:

Os povos indigenas tém direito a autodeterminagdo. Em virtude desse direito determinam
livremente sua condi¢@o politica e buscam livremente seu desenvolvimento econdmico,
social e cultural.

(...)

Os povos indigenas, no exercicio do seu direito a autodeterminagdo, t€m direito a
autonomia ou ao autogoverno nas questoes relacionadas a seus assuntos internos e locais,
assim como a disporem dos meios para financiar suas fun¢des autdnomas. (Nagdes
Unidas, 2008: 7)

Exotismo e primitivismo23

23 Uma parte consideravel deste segmento adveio do artigo On the link —between an artisan, farmer, among
others, Guarani (Nhandéva) and a contemporary visual artist from Sdo Paulo— that caused the emergency
of artistic-cultural projects in co-authorship (Larin, 2020a).
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Como visto, embora Rousseau, assim como outros escritores de até entdo, tenham
pensado sobre modos indigenas de ser, essa aten¢do, na maior parte das vezes, deu-se
num estado de confronto com vistas a estabelecer criticas a civilizagao ocidental. Em
muitos casos, ainda, ela terminou por persuadir e convencer sobre a supremacia dessa
ultima ideologia (Chaui, 2008). Essa situacdo, onde o ser originario somente emite ecos,
devido ao soterramento das respetivas vozes em primeira pessoa, foi submetida a um
processo de transformagdo averiguavel, na historia da arte, através de “picadas™®*, as
quais serdo observadas nos dois seguintes trechos em duas exposi¢des “marco”. A arte
moderna, mesmo se aprofundando em 1éxicos formais que teve como “tribais”, seguiu a
ignorar, em larga medida, a profundidade do sentido de pecas de culturas materiais ndo
ocidentais. Ainda assim, abordagens como a de Jean-Jacques Rousseau podem ser
discernidas das de artistas modernos em geral, através dos conceitos, respetivamente,
«exotismoy» € «primitivismo.

«Primitivismo» pode definir-se pela apropriacao de estilos “exodticos” na produgao

de obras de arte enquadradas no mundo da arte (Lopez Rubifio, 2012). O fildsofo congolés

Valentin-Yves Mudimbe (1988: 10) explica que

What is called savage or primitive art covers a wide range of objects introduced by the
contact between African and European during the intensified slave trade into the
classifying frame of the eighteenth century. These objects, which perhaps are not art at
all in their “native context,” become art by giving simultaneously an aesthetic character
and a potentiality for producing and reproducing other artistic forms.

O filésofo bulgaro Tzvetan Todorov (2007: 306), por sua vez, esclarece ser o

exotismo outra coisa:

(...) el desconocimiento de los otros, la negativa a verlos tal como son, dificilmente
pueden considerarse formas de valorar. Es un cumplido muy ambiguo el de elogiar al otro
simplemente porque es distinto que yo. El conocimiento es incompatible con el exotismo,
pero el desconocimiento es, a su vez, irreconciliable con el elogio a los otros; y, sin
embargo, esto es precisamente lo que el exotismo quisiera ser, un elogio en el
desconocimiento. Tal es su paradoja constitutiva.

Percebe-se, com isso, que Jean-Jacques Rousseau idealiza instancias da vida

indigena sem, de fato, conhecé-las, ignorando serem os povos originarios extremamente

24 Utilizo esse termo enquanto metéafora, por ele significar «caminhos estreitos abertos no mato» e remeter
a um processo ocorrido pontualmente, no desbravamento de espagos num territorio.
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diversos entre si e postulando ser qualquer sociedade “primitiva”, que ele observa como
num estagio evolutivo anterior ao que ele vivencia —in loco—, “naturalmente” boa. Isso,
pois ele considera as sociedades origindrias como mantendo um estilo de vida rente ao
criado pela natureza, i.e., pouco desenvolvidas. Assim, Rousseau logra defender que o ser
humano ¢ originalmente bom, sendo a corrup¢do uma caracteristica de organizagdes
sociais que ele entende como civilizadas. Segundo essa perspetiva, dessarte, mais vale ser
um “bom selvagem” que um “mau civilizado”, o que ai significa 0 mesmo que «mais vale
ser selvagem que civilizado». Recordo, ainda, que o termo “bom selvagem” nao foi
utilizado por Rousseau, o seu uso foi generalizado por dar boa conta de resumir o enfoque
em questdo (Franco, 1976). Esse Gltimo, por sua vez, ¢ irradiado do imaginario dispersado
pela Europa®, que vincula indigenas ao paraiso, a alma pura, isenta de malicia e ndo
corrupta (Chicangana-Bayona, 2013) etc.

Portanto, ao elogiar a forma de ser indigena sem possuir um fidvel conhecimento
sobre o assunto, o argumento de Rousseau ¢ envolto por uma atmosfera de exotismo, o
que o torna, entdo, mais romantico do que iluminista. Conclusao similar, repelente a razao
das Luzes, resulta do entendimento rousseauniano de que a arte e a ciéncia, ao
despontarem na “civiliza¢do”, sdo prejudiciais a humanidade. Quanto ao primitivismo, o
professor em Belas-Artes David Lopez Rubifio (2012: 100) atesta que objetos e formas
advindos e advindas de “outras” culturas submeteram-se a “una nueva categoria, la de
un posible ‘Arte Primitivo’ dentro de nuestro ‘Sistema del Arte’; colaborando

”

decisivamente en lo que podriamos denominar la ‘Invencion del Arte Primitivo

Rubifio, 2012: 100). Com isso,

(Lopez

El marco primitivista no sélo presupone y provee las respuestas sino que, literalmente,
determina las preguntas que van a ser dirigidas hacia (o a propédsito de) las sociedades
primitivas, de forma que se aislan y destacan ciertas caracteristicas mientras otras son
oscurecidas, ignoradas o reprimidas, verificando en cada caso la hipotesis primitivista.
(Lopez Rubifio, 2012: 109).

Esse autor nomeia essa apropriacdo de elementos de “outras” culturas sem o
cuidado de se reflexionar sobre o sentido original dos mesmos —ou, mais bem, essa

instrumentaliza¢do da producdo de “outras” e “outros” a interesses proprios—, de “Ready

2 Cf., por exemplo, itens como o 6, 9, 10, 42 e 127 do subcapitulo H.3) Lista cronoldgica de obras e
instituigoes artisticas de Portugal que se relacionam a indigenas das terras hoje ocupadas pelo Brasil, os
quais podem relacionar-se com abordagens mais modernas vinculadas ao prazer burgués —como se vé nos
itens 40, 66, 154 ¢ 181— e a iconografia do continente América —vide, por exemplo, os itens 62, 63, 80 e
92.
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Made Primitivo” (Lopez Rubifio, 2012: 114). Nessa trasladagcdo de um termo tao fulcral
a historia da arte, Marcel Duchamp apropriar-se de pegas industriais e as submeter ao
rotulo «arte», transformando-as de objetos do cotidiano em ready-mades —no que se
amplia os recursos materiais € as ferramentas autocriticas da arte—, paraleliza-se ao nexo
moderno de introduzir estilos “primitivos” a frui¢do artistica, o que aterra o sentido
original das pecas indigenas utilizadas como inspira¢do —formal—, enredando-as num
circuito —de escrutinio estético— esquematizado pela mentalidade europeia.

Esse raciocinio, portanto, revela com clareza problematicas no “primitivismo”
moderno, ndo somente pelas elabora¢des materiais indigenas ndo serem coisas destituidas
de alma, i.e., de proposito a ser sentido no mundo, se ndo que por, além de ignorar
“outras” cosmovisdes, submeté-las a um posicionamento no mundo que nao lhes diz
respeito. Complemento, ainda, que por mais que um objeto industrial tenha a sua
integridade “ferida” ao habitar o universo artistico, industria e arte corroboram uma
mesma visdo de mundo. Com isso, os apreciadores ocidentais, assim como as
apreciadoras ocidentais, de um urindrio numa exposi¢ao artistica, conhecem o papel que
uma retrete desempenha na propria sociedade, assim como possuem alguma ideia —por
mais vaga que seja— sobre o funcionamento da arte em seu espectro de articulagdo
mundano —o qual ¢ viabilizado por um especifico sistema.

Quanto aos sistemas “estrangeiros” aos quais pertencem as pecas originarias em
questdo, ao serem essas ultimas tratadas como artefactos artisticos, essas culturas “outras”
sao tidas, simplesmente, como objetos de consumo de um impeto de cunho industrial-
capitalista, num seguimento da reificagdo do “primitivo” promovida na conformagdo
concomitante, no século XIX, do imperialismo e da antropologia (Mudimbe, 1988: 16).
Esse mecanismo, onde se delega uma superioridade ocidental —a um objeto artistico que
¢, na realidade, fruto de um contato entre culturas—, revela um etnocentrismo
epistemologico, “namely, the belief that scientifically there is nothing to be learned from
‘them’ unless it is already ‘ours’ or comes from ‘us”™ (Mudimbe, 1998: 15). O filésofo
argentino que foi também cidaddo mexicano Enrique Dussel (2019: 25), por sua vez,
nomeia esse procedimento de “esteticida” GRRRRRRRGRGRRGRRGGRGRGRGRGR
GGRGRGRGRGGRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRR(A Terra ndo ¢ algo passivel de
ser possuido))RRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRR
RRRRRRRRRRRRRRRR, j& que “Essa pretensdo de centralidade produzira,

inevitavelmente, a negacao do valor de todas as outras estéticas”.
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Além de captar, no primitivismo, um mecanismo que cancela —apaga— alteridades
(McEvilley, 1992), esses termos, ainda segundo Dussel (2019: 19), permitem congeminar
duas formas de se fazer arte: uma guiada pela estética —cuja interpretacao depende de um
contexto relacional— e outra pela pratica —a qual reflexiona ética, politica, economia etc.

Com isso, a estética —como seja— € isenta de neutralidade politica:

A mercadoria desenhada por artistas (...) deslumbra ao possivel comprador (...), € parece
embelezar ao proprio sujeito que usa, por exemplo, um belo carro. A mercadoria alcanga
maior preco se € bela e, como tal, mostra um “valor de signo de diferenga” (...). A moda
¢ uma intervenc¢ao econdmico-estética no mercado, que confere maior valor de troca a
mercadoria enquanto € signo de diferenca para o que a porta (como o vestido) ou a usa
(como o carro). A pessoa que tem roupa da “Gltima moda” ¢ valorada como superior,
segundo a escala de valores da sociedade capitalista. (...) Ou seja, o campo estético pode
estar (e € inevitavel que esteja) determinado pelo campo politico. (Dussel, 2019: 19-20)

Portanto, fato ¢ que uma estética, advinda dessa ou daquela visdo de mundo,
carrega codigos proprios interpretaveis segundo determinada cosmovisdo. O problema
em pauta, portanto, ndo € a estética em si, ja que ela ¢ intrinseca a expressdao da
materialidade obrada por pessoas no planeta. A adversidade, entdo, ¢ usar uma estética
“outra” como uma roupa, para promover —ou até mesmo prover— somente a si,
provocando uma instancia de privilégio —decorrente de uma relacdo desigual e de
explorag¢do junto a outrem. Com isso, cai-se num outro esclarecimento de Mudimbe
(1988: 11): “At any rate, it is the ‘power-knowledge’ of an epistemological field which
makes possible a domineering or humbled culture”. Num tom conclusivo, portanto,
“serdo os principios criticos ético-politicos que definirdo a diferenca entre uma estética
do sistema vigente como dominagdo, e a estética” (Dussel, 2019: 24) que valoriza
“outras” formas de existir sob os seus proprios regimes de autodeterminacdo. Esse
discernimento pode ser encontrado inclusive no interior da propria histéria da arte, como
nas reflexdes do critico de arte estadunidense Hal Foster (2010) sobre apropriagdes
modernistas, de estilos de producao de imagens de pessoas com alguma doenca mental,
como deméncia ou esquizofrenia.

Artistas como o sui¢o naturalizado alemao Paul Klee e o francés Jean Dubuffet,
que se inspiraram nessas producdes numa busca redentora através de articulagdes de
recusa ou revolugdo, intencionaram restaurar o sistema vigente ou substitui-lo por uma
ordem nova. A arte visiondria de Klee, por exemplo, descobriu nessas imagens uma
inocéncia da visdo a revelar um imediato terror paranoico, sendo “essa proximidade

intensa que” o impeliu a procurar “o graal modernista da visdo pura na arte dos doentes
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mentais”. J& a art brut de Dubuffet, que tem o «brut» como “‘cru’, ‘bruto’, ‘ndo
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civilizado’” (Foster, 2010: 36), em oposi¢do ao “civilizado”, “culturel”, considerou “o
artista brut (...) uma versao radical do génio romantico liberto de qualquer convengdo”
(Foster, 2010: 35-36). Embora essa ultima linha enquadre-se no esquema apreendido
criticamente por Rousseau, a crenca desse ultimo sobre serem as pessoas indigenas boas
afina-se a nocao redentora de Klee.

Esses mecanismos, cada qual de seu modo, sdo reféns do que se propdem a
combater, ja que terminam por utilizar um Iéxico “outro” para restituir ou sanar algo em
codigos proprios. Divergente dessa instrumentalizagdo e apta a iluminar uma maneira de
desviar da armadilha primitivista ¢ a pratica do artista alemao naturalizado estadunidense
e, posteriormente, francés Max Ernst. Ao se deparar “nessa ‘terra de ninguém’ das
representacdes” com uma lucida “iluminacao cega”, “a arte dos doentes mentais”, para
ele, “sugere menos uma expressdo pura, uma Visdo origindria, ou a transgressao

vanguardista, do que se refere a uma crise existente na ordem simbolica” (Foster, 2010:

53):

De maneira distinta, Ernst ndo atribui a essas imagens o carater de origem redentora da
arte nem as situa radicalmente além das fronteiras da civilizacao; isso significaria projetar
novamente uma ordem simbolica intacta e até mesmo solida. Na verdade, ele aponta para
a percepgao mais radical de que a ordem simbolica ja esta de alguma forma fraturada, e
que essa fratura pode precipitar uma crise no sujeito e também preparar um novo tipo de
arte critica, capaz de repensar o lugar e o alcance da transgressao. (Foster, 2010: 47)

Ingresso de pegas de “outros” povos na cena artistica

A exibig¢do institucional no mundo da arte, marcada pela intencdo de demonstrar
—como um valor agregado— o0 modo como a “melhor arte do momento” foi afetada por
“outras” culturas, teve lugar somente em 1984 com a exposi¢do “Primitivism” in the 20"
century Art: affinity of the Tribal and the Modern no Moma, em Nova lorque. Essa
mostra, comissariada pelo curador estadunidense William Rubin, contemplou dos
“ismos” modernos a dapices da arte pds-moderna, como artistas estadunidenses
minimalistas e o alemdo Joseph Beuys, apresentados num nucleo de titulo Exploragoes

Contemporaneas. Com isso, a abordagem oferecida organizou obras nas quais € evidente
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uma inspiracdo em culturas originarias, através de movimentos artisticos consagrados
pela historia da arte. O ultimo, Expressionismo Abstrato, por sua vez, foi entendido como
um sintoma de uma tendéncia a apreensdao de dimensdes de “outros” povos, que
ultrapassam as oferecidas pela “Primitive painting or sculpture” (Rubin, 1984: 661).
Essa nova preocupagdo notada, ao afinar-se com “organizational patterns of tribal
and prehistoric societies, on ideas about the structures of Primitive thought and belief,
or on collective expressions such as architecture and dance” (Rubin, 1984: 661), teria,
entdo, fecundado na arte contemporanea daquele momento, ainda de aparéncia algo turva,
a multiplicagdo de earthworks e performances. Por outro lado, ela manifesta o interesse
em instancias culturais indigenas que vao além da mera estética grafico-visual,
usualmente conferida em elementos da cultura material. Junto a essas obras, organizadas
segundo a —e pertencentes a— consagrada historia da arte, foram apresentadas pecas de
povos ndo-ocidentais a funcionarem como uma legenda imagética as producgdes dos
artistas vedetes. Com isso, 0 “primitivo” mostrou-se enquanto sendo validado pelo —e
pelos interesses do— moderno. Para exemplificar essa metodologia curatorial, comentarei
a situagdo articulada por trés obras que, mostradas no nucleo Expressionismo Alemdo,
dizem respeito ao povo indigena Mundurucu, das terras atualmente ocupadas pelo Brasil.
A peca em evidéncia é uma natureza morta —Natureza morta de mdscaras I*°~ do
pintor e gravador alemao-dinamarqués Emil Nolde, na qual sdo, aparentemente,
retratadas mascaras num estilo expressionista. Esse artista “was the last major
Expressionist to make a serious study of tribal art, but last only by a matter of months”.
Membro “of the Dresden Briike group [A Ponte] in 1906-07”, apds deixar esse grupo ele
comegou a se interessar por “popular (carnival) and tribal masks” (Rubin, 1984: 379),
visitando museus como o Etnografico de Berlim e outros “famous ethnographic
museums”, como os de “Tervuren, Leiden, or Hamburg”. E provavel que um desenho do
artista —Cabeca Troféu*’— tenha sido “seen and copied” num desses museus, e que ele

tenha servido de esbogo preparatdrio a quarta mascara na mencionada pintura de Nolde.

26 Emil Nolde. Natureza morta de mdscaras I, 1911. Oleo sobre tela, 73 x 77,5 cm. Em 1984, segundo
Rubin (1984: 379), a peca encontrava-se no The Nelson-Atkins Museum of Art, Kansas City, Missouri.
Proveniéncia: oferta de The Friends of Art.

27 Emil Nolde. Cabega Troféu, 1911. Grafite e pastel seco sobre papel, 30 x 18,2 cm. Em 1984, segundo
Rubin (1984: 379), a peca encontrava-se no Ada und Emil Nolde Stiftung, Seebiill.
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Isso, pois tanto o desenho quanto essa mascara sdo extremamente similares a uma
“shrunken head of a Yoruna Indian from the Munduructi of Brazil”*® (Rubin, 1984: 380).

Para o historiador da arte norte-americano Donald E. Gordon, a operagdo de
Nolde, por um lado, “syncretized other ‘exotic’ sources”, tusionando “tribal and folk art
sources” (Rubin, 1984: 379). Por outro, ela realizou um “borrowing (...) selective”
(Rubin, 1984: 380), o qual “Se tratava da descoberta pldstica destas artes, ndo de
etnografia” (Daniel-Henry Kahnweiller, 1963 apud Einstein, 2002). Essa “descoberta
plastica” condiz, justamente, a criagdo modernista do primitivismo, onde o “primitivo” ¢
tido como um estilo universal. O resultado obtido na pintura pelo “empréstimo seletivo”
do artista, entdo, com “design quality” e aproveitando um “sculptural potential” (Rubin,
1984: 382), foi um “complex expressive effect”: “The contradiction is between caricature
and emotional intensity and the effect is of feelings directed at the masks and also

emanating from them” (Rubin, 1984: 380). Ainda, para Gordon, ¢

(...) astounding to recognize visages from Oceania, Europe, South America, and Africa
in a single painting. The picture lends itself to display alongside Primitive art objects of
many types (...). But Nolde’s purpose was less ethnographic than emotive. Here
Goldwater’s phrase is apt Nolde’s is an “emotional primitivism” in that he employs tribal
artifacts to communicate feelings, and in fact uses the physiognomies of tribal objects as
a lexicon from which to draw emotive signs. Of course, the lexicon is not “unlocalized”
as Goldwater (1938: 90) thought. One can readily recognize his tribal sources. Nolde
knew his emotional need so well, in fact, that he could play his sources off against one
another: a diabolical grin to the left and, to the right, horrific sightless eyes and an exactly
opposed expression of dignified authority. This selective and lexical use of tribal art
objects for emotional expression typifies Nolde’s approach to primitivism during the
prewar years. (Rubin, 1984: 380-381)

Desse modo, essa exposi¢do claramente dispos elementos de “outras” culturas
enquanto importantes por inspirarem estilisticamente a producao de artistas duma cultura,
submetendo essas “outras” pegas, produzidas em dmbitos socioculturais vivos, a uma
apreciagdo enfocada por estéticas modernas e pds-modernas. Sendo assim, esses
artefactos foram observados —e instrumentalizados— sob critérios que nao lhes sdo
intrinsecos, € consoante ao que serviram a criagao artistica ocidental. Ou entdo, esse
display recalcou —acriticamente— a condi¢do subserviente a qual essas “outras” culturas
foram langadas, pela emergéncia de uma cultura que s6 nelas percebeu o que servia aos

proprios interesses. Nesse intuito de estabelecer afinidades entre o primitivo € 0 moderno,

8 [Cabega Troféu Mundurucu, povo origindrio da regido onde hoje se encontra o Brasil], 1911. Cranio
humano, algoddo e penas, cranio com 16 cm de altura. Em 1984, segundo Rubin (1984: 379), a peca
encontrava-se no Museum fiir Vélkerkunde, Berlim.
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portanto, ignorou-se o impeto a autonomia do “primitivo”. Por outro lado, a mostra de
producgdes materiais de diversas partes do globo numa situacdo discursiva periférica,
contrastou-se a primazia de artistas do circuito artistico-ocidental da Europa e dos Estados
Unidos —pais, esse ultimo, que embora tenha sido submetido a um processo de
colonizagdo, era na época, também, além de uma poténcia econdémica a nivel mundial,
um centro da arte de poder global.

Contudo, iniciativas como essa participam dum fluxo de desestruturagao da
primazia do Ocidente. Embora Gordon, por exemplo, valorize na pintura de Nolde um
traco tribal impessoal e coincidente a personalidade do artista —o que embora transpareca
uma observacdo algo cega, incongruente ou obtusa, versa sobre um estilo primitivo
moderno a condizer com todo e qualquer traco originario—, ao lado de um “‘sarcastico
diabdlico”, que coaduna a imagem estereotipada de “selvagens” enquanto “deménios™?’,
ele reconhece uma expressdo exatamente oposta, de “autoridade digna™°. Aqui, nio é o
momento de discutir criticamente atitudes de rechaco com respeito ao diabo, ou sobre o
qué significa «autoridade» ou «ser digno de algo»’!, se ndo, apenas indicar que, dentro
dos codigos mentais e imagéticos ministrados por Gordon, ele vislumbrou uma dignidade
auténoma’? numa subjetividade “tribal”.

Goldwater (1938: 90), num tom mais voltado ao potencial mistico da arte, via no
uso de cores que caracteriza o grupo A Ponte um modo de oferecer precisdo quanto ao
tema “primitivo” de referéncia e, consequentemente, aproximar-se do “espirito” dos
povos em questdo. Embora essa assercdo seja altamente duvidosa, ao carecer de
explicacdes rentes as cosmovisoes indigenas em questdo, Emil Nolde, de certo modo, nao
saiu ileso de sua experiéncia junto a “artefactos primitivos”. Isso, pois “The caricatural
or childlike elements introduced into pictures of 1911-1912 dropped away when Nolde
actually visited tribal societies two years later. But his variegated response to tribal art
— both formal and expressive — remained unchanged’ (Rubin, 1984: 383). Posto isso,
embora esses discursos e essas disposigoes relacionais entre culturas sejam, na realidade,

expressoes duma cultura sobre outras, eles e elas foram participes ativos num processo

2 Vide, por exemplo, os itens 1, 8 e 52 do subcapitulo H.3) Lista cronolégica de obras e instituigoes
artisticas de Portugal que se relacionam a indigenas das terras hoje ocupadas pelo Brasil.

30 Cf., por exemplo, os itens 31, 144, 145, 155,161, 166, 169, 182 ¢ 183 do subcapitulo H.3) Lista
cronoldgica de obras e institui¢oes artisticas de Portugal que se relacionam a indigenas das terras hoje
ocupadas pelo Brasil.

31 Ou mesmo a contradigdo entre a arte de Emil Nolde, claramente “degenerada”, e a simpatia do artista
com respeito a politica nazista e ao antissemitismo (Osorio, 2019).

32 Captada em codigos ndo enredados nalgum viés Ocidental, como o cristdo.
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que ainda hoje se percorre ¢ no qual flui esta tese, nomeadamente, o da busca pela
constitui¢do de uma realidade efetivamente intercultural (Mignolo, 2007b).

A formulacdo da nogdo “primitivista” a apreciagdo artistica, por mais
problematica que seja, implica uma voli¢cdo ao cultivo da lida com modos de ser nao-
ocidentais, ao passo em que serve de contraponto a questionar a mundivisdo
predominante. Emil Nolde, por exemplo, numa declaragdo, confere na produgao material
indigena a expressao grotesca da energia, da vida, parecendo esse “grotesco” condizer ao
que extrapola codigos de um dito “bom gosto” —o qual, como visto, ¢ denunciado por
Jean-Jacques Rousseau como vinculado a hipocrisia. Na apreensao dessas pecas enquanto
pouco sofisticadas, por sua vez, Nolde defende as mesmas enquanto “dignas” de serem

apreciadas como arte, e ndo como ciéncia ou etnologia:

Not too long ago, the art of only a few periods was deemed worthy of
representation in museums. Then others were added.

Why then are Indian, Chinese, and Javanese art still considered the province of
science and ethnology? And why does the art of primitive peoples as such receive no
appreciation at all?

Why is it that we artists love to see the unsophisticated artifacts of the primitives?

Is it a sign of our times that every piece of pottery or dress or jewelry, every tool
for living has to start with a blueprint — Primitive people begin making things with their
fingers, with material in their hands. Their work expresses the pleasure of making. What
we enjoy, probably, is the intense and often grotesque expression of energy, of life.
(Chipp, 1968: 150-151)

Embora o artista confira dignidade na pertenca ao ambito artistico, € ndo na
articulacdo de estilos de vida ancestrais, sdo reflexdes como a de Nolde que tém aberto
sulcos no invélucro que detém a arte sob o dominio de homens brancos. Essa visao do
expressionista alemao pode, por sua vez, ser um tipo de premoni¢do com respeito ao teor
da segunda empreitada em larga escala, no espectro institucional da arte, que promoveu
a apreciagdo —enquanto arte— de producdes culturais de diversas partes do globo. Essa
mostra, Magiciens de la Terre, ocorrida em 1989 “in two exhibition venues in the city of
Paris, the Centre Pompidou and the Grande Halle de la Villette”, “presented itself as the

‘first worldwide exhibition of contemporary art’,” reunindo “more than one hundred

artists, half from the West and half from the non-West” (Steeds, 2013: 11).
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A institucionalizagdo artistica do “outro”

Para preparar a exposicao Magiciens de la Terre, o curador francés Jean-Hubert
Martin deu-se ao trabalho de viajar a diversas partes do globo, par a conhecer a producao
cultural de pessoas que ndo necessariamente eram iniciadas na al¢ada da arte ocidental.
Dentre os critérios de sele¢ao que ele utilizou, aplicados consoante cada caso, consta por
exemplo “The relation between the man and his work. This is why each artist must be
visited is his studio or environment” (Steeds, 2013: 222). Ele propds-se, com isso, a
apreciar quaisquer elementos de quaisquer culturas materiais, independentemente de

serem ou nao arte. Isso, por conceber que esse evento deveria

(...) to help break through the closed circle of contemporary art, whose protagonists have
all the answers to all questions, and to open a door to the unexplored. It is a step into the
unknown, with things never before seen by experts or laymen. Not surprisingly, this is
what everyone wants from art. (Steeds, 2013: 222)

Foram apresentados, assim, junto a artistas da historia da arte ocidental, diversos
trabalhos emergidos doutras visdes de mundo, pelo que a mostra logrou oferecer um
panorama nao calcado, seja, no eixo Estados Unidos — Europa, seja, no ambito artistico
e, mesmo, no modernismo. Ainda assim, como afirma o critico de arte estadunidense
Thomas McEvilley (Steeds, 2013: 268), na exposicdo de Martin “There were many

distressing signs of residual colonialist attitudes”. Por exemplo, o curador atesta que

The average museum visitor has a better idea of what is currently happening in the Third
World, thanks to the various news media, than he has of the creative environment of the
Middle Ages. The problem is more one of a cultural approach than of knowledge. (Steeds,
2013: 220)

Ao mesmo tempo, porém, ele demonstra uma falta de conhecimento sobre como
abordar culturalmente o “terceiro mundo”, ao compor a ideia de uma descentralizagao
geografica embaralhada ao ato de se exporem obras de “outras” culturas. Isso evidencia-
se, por exemplo, na participacdo de um artista contemporaneo, o brasileiro Cildo
Meireles, que, ao advir dos tropicos, parece representar a produ¢do —cultural- dum pais
tao culturalmente diverso —o Brasil. Esse funcionamento, por sua vez, coloca produtores
culturais de diversas partes do globo como possuindo um similar protagonismo, o que
oculta, ndo somente divergentes formas de se ministrar cultura, se ndo que, também,

problemadticas intrinsecas a diferencas entre as localizagdes pelo planeta. Sobre esse tipo
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de miscelanea numa tébula rasa, a tedrica da arte e curadora Lucy Steeds (2013: 13)

oferece um esclarecimento:

(...) in ‘Magiciens de la Terre’ the artist was no longer just represented; rather, the figure
of the artist was the structural unit that gave form to the exhibition. (...) The fact that the
inclusion of this or that artist was not an act of representation doesn’t mean that there was
no representation; representation took place, to a certain degree, as a result of the show’s
(...) insistence on an equality in numbers, an even split between the artists from the West
and those from elsewhere. But it remained a general, abstract representation, one that
abandoned nations and regions, and with them actual political considerations. Instead, it
assigned each artist a singular location in the world, a dot in a map pictured on each of
the artists’ section in the catalogue, always at its center, so that every one of them is
presented as an inhabitant of a common space. In summary, the notion of exhibition
adopted by ‘Magiciens de la Terre’ is the result of a coming together of (living) artists
who, on equal terms, produce work (either together or in parallel) on the exhibition site.

Assim como Rubin tratou a produc¢ao material de diversos povos como ‘“arte
primitiva”, o projeto de Martin, mesmo com o avanco de se afastar do léxico modernista,
resultou numa ambientagdo —mal— bipartida entre o Ocidente ¢ o “outro”. Essa
homogeneizagao de praticas diversas pode ser conferida inclusive no catdlogo, na maneira
de apresentar artistas e suas pecas. Junto a foto de “Meireles installing the work™ (Steeds,
2013: 204), por exemplo, estd uma imagem da instalacdo do artista acompanhada pela

seguinte descrigao:

Up the right-hand staircase to another mezzanine level were eight rooms. The first
contained na installation by Cildo Meireles, Missdo/missées: como construir catedrais
(Mission/Missions: How to Build Cathedrals, 1987) (...), which was made to
commemorate the mission settlements founded by the Jesuits in Paraguay, Argentina and
the south of Brazil between 1610 and 1767. The floor comprised 600,000 coins, the
ceiling was composed of 2,500 bones (the tibiae of cattle), and joining these two elements
was a column of 700 communion wafers. (Steeds, 2013: 204)

De um modo similar, junto a imagem de Joe Na Jr.,, um integrante duma
comunidade Navajo, a armar uma instalac¢do in situ, estd uma foto com a peca em seu
estado final. Entretanto, enquanto a obra de Meireles organiza-se num ambito conceitual
e simbdlico, e pertence a uma trajetoria de vida ocidental dedicada a fazer arte, a
contemporanea instalagdo Navajo apresentada em Magiciens de la terre € inspirada em
elementos do universo ancestral, nomeadamente, nas “Ceremonial sand paintings
completed on the ground”. O método de traducao da cultura tradicional ao mundo da arte
foi similar ao utilizado na produgao de “sand paintings on panels for the tourist market”:

“To avoid breaking tribal law they are careful never to feature sacred motifs in these
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pieces, and take pains to alter them” (Steeds, 2013: 221). Ressalta, entretanto, uma
diferenga entre esses artefactos turisticos e a instalagdo em Magiciens de la terre, ja que
essa ultima, além de efémera, teve a areia que a compos devolvida, no término da mostra,
ao deserto —Navajo— de onde fora retirada.

Como fica patente, intencdes de Martin como realizar um “project (...) wholly
independently of all political machinery, national or international”, com artistas
“presented on equal terms” e “not (...) picked and shown as ambassadors of their
countries there to demonstrate their nation’s cultural, economic and political skills, but
as individuals from all the world, each striving towards spiritual fulfilment” (Stedds,
2013: 221-222), concluiram um falhango. Além desses termos referenciarem
“internationalism rather than transnationalism, falling back on terminology that
implicates rather than questions or transcends the nation state” (Steeds, 2013: 39), a
propria escolha do titulo da exposicao parece ter sido equivocada. Isso, pois, mesmo que
anog¢do de «magos da terra» coadune a um enfoque sobre individuos, e ndo sobre nagdes,
ela lanca um vislumbre mistico também sobre trajetdrias artisticas —como de Lawrence
Weiner, Hans Haacke, Cheri Samba e, porqué nao, Cildo Meireles— que, a principio, em
nada se relacionam com a “magia da terra”>>.

Assim sendo, reunindo artistas contemporaneas e contemporaneos, € xamas, 0O
conjunto da exposi¢do foi submetido a um énfase mistico-espiritual em voga na arte
contemporanea do momento, o qual ndo necessariamente se relaciona com os universos
“outros” que compunham a exposi¢do —enquanto, por conseguinte, discursividades
ignoradas. Houve assim, na mostra, além da banalizagdo da pratica xamanica, uma
inferiorizagdo das producdes desse cunho. Essas pecas de culturas ancestrais, ao passo
em que foram apresentadas como se de arte se tratassem, tiveram o seu sentido tragado,
justamente, pelo viés da apreciacdo artistico-ocidental. Averiguadas por uma lente que
nao lhes condiz, ao serem omitidas as maneiras desses artefactos existirem, esses ultimos

(3

apareceram como arte de qualidade “inferior” aquela feita por ‘“verdadeiros” e

“verdadeiras” artistas.

33 Mesmo que a obra apresentada por Cildo Meireles toque assuntos referentes a povos originarios e ao
territorio, € mesmo a terra, oferecendo uma visualidade que remete a construgdes misticas, como templos
religiosos, o ponto aqui se refere ao processo do artista, e ndo a tematica tratada. Com isso,
independentemente das questdes trabalhadas pela instalagdo de Meireles, o seu processo de elaboragdo deu-
se de um modo conceitual, na execugdo de um projeto, € ndo num espectro de vivéncia comunitaria, por
exemplo.
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O proprio display da mostra, ainda, colaborou a essa leitura, colocando em
destaque o logro “bem-sucedido” de artistas em contraponto a presenca horizontalizada
de trabalhos de cariz “popular”: “most of the artists in ‘Magiciens’ who might be
described as cool, intellectual and conceptual were Westerns (...),; and in general (though
not without exception), the artists whose work seemed most earthy and ritualistic were
non-Western (...)” (Thomas McEvilley apud Steeds, 2013: 269). No final das contas, o
discurso de Martin predizia ja uma forma obtusa de ver —ou melhor, de ndo ver— o “outro”,
sendo o seu programa —controverso e, mesmo, incoerente— uma “exhibition (...) open and
receptive towards other civilizations, but the selection will be made from a Western
standpoint”, que visava “an exchange between different creative approaches” (Steeds,
2013:221).

Como promover um efetivo intercdmbio junto ao estabelecimento de uma
perspetiva —unilateral- a vincular a enlacada troca? Pensando ter respondido
afirmativamente a essa questao, Martin ponderou que, enquanto é impossivel uma “really
accurate translation (...), the work itself remains unchanged” (Steeds, 2013: 220). Com
isso, ele optou por uma dita “livre fruicdo artistica”, com a ideia de qualquer coisa ser
apresentada de modo a propiciar que a audiéncia se relacione, com a obra artistica em

questdo, de qualquer jeito:

Non-Western art seems branded with a taboo that demands it cannot be shown without
explaining its context. People should bear in mind that visual objects are capable of
conveying signs and meanings through the imagination and the emotions. (Steeds, 2013:
220)

A cara questdo, contudo, seria reflexionar se a essa, se a aquela etc. cultura faz
sentido, ou qual sentido faz, essa relagdo, quica aparentemente livre, mas desenvolvida
num continuum artistico-historico. Thomas McEvilley oferece um licido resumo sobre a
no¢do de civilizacdo ai implicita, concatenando-a com a mostra previamente tratada

nestes escritos:

Perhaps the key fact is that the two exhibitions embodied radically different ideas of
history. ““Primitivism”” was still based on the Hegelian myth of Western cultures leading
the rest of the world forward. ‘Magicians’ was the epitaph of this view, and of the Kantian
idea of the universal value judgement. If history has no goal, then there can be no basis
on which to claim that one culture is more advanced toward the goal than any other.
Suddenly each culture is simply the most advanced example of its type. Each culture has
an equal claim to be just where it is. (Steeds, 2013: 271)

34



O momento atual, decorrente dessa historia institucional da arte, é de
“normaliza¢d0” com respeito a inclusdo de artistas mulheres, LGBTQIA+, pretas, pretos,
com deficiéncia, indigenas etc. no ambito institucional artistico. Sobre isso, Lucy Steeds

(2013: 13) comenta:

The similarities between the two opening scenes obscure an important development in
the history of exhibitions as a story of cultural and geographical identity struggle: a
historical shift towards the inclusion of the artist or cultural producer as an acting subject
within the contemporary exhibition context, rather than his or her inclusion as a
represented subject (the ‘indigenous’ or ‘primitive’ creator or maker), or the inclusion of
the objects for which he or she is responsible.

Contudo, mesmo que os discursos sejam, cada vez mais, emitidos em primeira
pessoa, a estrutura de poder hierdrquica e exclusivista do mundo artistico mantém-se.
Assim, diferentemente da —aqui almejada— contrapartida de serem abertos espagos na
existéncia a “outras” formas de ser, o sistema em predominio suga “outras” formas a sua
maneira, “tragando” a diversidade cultural e a “digerindo” como grupos —ou, mesmo,
produtos— homogeneamente etiquetados. E obvio ser indiscutivel a necessidade de
participagdo da diversidade no poder, entretanto, eximindo-se de critérios raciais, de
género, de origem econdmica etc. —o que sO pode concluir-se se essas vidas ndo mais
sofrerem abusos do, ou serem atropeladas pelo, sistema dominante—, averigua-se até que
ponto o mundo se constitui numa instancia intercultural (Mignolo, 2007b) ou de
homogeneizagao capitalista.

Como ponderado por Slavoj Zizek (1997), esse multiculturalismo tradicional, que
revaloriza conceitos como «otherness» e «diferenga», tem se transformado na nova
ideologia do capitalismo avancado. Com isso, ele “domina a realidade e a lei
contemporaneas, proclamador da diferenca dos corpos e dos comunitarismos
ultraparticulares” (Vidal, 2008), criando, assim, “a semelhanc¢a de uma nao-equivaléncia

para que a equivaléncia, ela mesma, seja um processo” (Badiou, 2005):

Deleuze le disait exactement: la déterritorialisation capitaliste a besoin d’une constante
reterritorialisation. Le capital exige, pour que son principe de mouvement homogénéise
son espace d’exercice, la permanente surrection d’identités subjectives et territoriales,
lesquelles du reste ne réclament jamais que le droit d’étre exposées, au méme titre que les
autres, aux prérogatives uniformes du marché. Logique capitaliste de 1"équivalent général
et logique identitaire et culturelle des communautés ou des minorités forment un
ensemble articulé. (Badiou, 2005: 12-13)
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Sob esse viés, o fato de a instituigdo artistica ter-se aberto a incluir o abarcavel
por termos como “arte popular”, “artesanato” e “arte etnografica”, inclusive tratando-os
por “arte contemporanea”, corporifica uma estratégia de manutencao de uma hegemonia
(Gramsci, 1992: 245-246). Por outro lado, no que se refere a esfera de cunho artistico-
cultural, a nivel mundial a arte habita um lugar hierarquicamente ainda prominente.
Mesmo que esse ambito —artistico- ndo permaneca ileso com essas ‘“‘outras”
incorporagdes, o seu grau de transmutagdo —hoje— esta longe de se aproximar do radical
que revelaria —ou quicd, revelara—, no mundo, uma ambientagdo verdadeiramente
alternativa, de protagonismo cultural pluralmente equitativo. Por isso, mais do que
oferecer visibilidade a “outras” formas de ser, ¢ necessario que essas maneiras tenham
espaco para se articularem de seu proprio modo. A seguinte observacdao desde uma otica

Kaiowa e Guarani, sobre uma pessoa a falecer, revela essa questdo, ao que me parece,

com bastante nitidez:

A pessoa que delira na morte ja ndo ¢ pessoa, porque lhe falta a “alma que vem do céu”
e que a essa altura ja voltou a sua morada. O que resta no leito é a “primeira parte da
pessoa, a que ndo diz nada, a que a gente nao entende” — para se comunicar ¢ preciso ter
mais do que voz, € preciso articular a palavra. (Morais, 2016: 191)

KRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAK
RAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRA
KRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKR
AKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAK
RAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRA
KRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAK(Arara**)RAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRA
KRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKR
AKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAKRAK
RAKRAKRAKRAKRA(Arte).

Arte: uma perspetiva transcultural

3 Img. X2.
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Aqui proponho uma definicdo de arte transcultural, na qual essa disciplina se
desvencilha de amarras que a mantém circunscrita a um campo algo exclusivo e alheio
ao viver comum. Pensando-se numa histéria narrada desde uma perspetiva Guarani, pode-
se entrever um longo periodo de enfraquecimento da cultura ancestral, dada a usurpagao
—de “coisas” indigenas— levada a cabo em larga escala por europeus, europeias e suas e
seus descendentes. Como resultado, houve o definhar da produ¢do e mobilizagdo da
cultura tradicional, sendo que, nesse novo contexto, boa parte dos artefactos Kaiowa e
Guarani passaram a visar, ndo a articulagdo da espiritualidade originaria, mas a venda
comercial de objetos, entdo, destituidos de alma. Apds esse tragico e triste periodo,
vislumbra-se o caminho ai trilhado levando a transmutagao da estética destituida de alma
—*“vazia”— da arte, para que essa Ultima condiga aquilo que de fato «faz sentido» —i.e., «¢é
repleto de ser».

Essa construgdo permeia-se pelo compéndio da arte ocidental, ja que ndo hé arte
sem Ocidente. Porém, nesse enredo, ¢ a arte que termina por transformar-se
essencialmente no contato com “outras” culturas, € ndo o oposto, como tem ocorrido
grosso modo até os dias atuais. Sob uma visdo temporal panordmica, a arte que
conhecemos torna-se uma componente do periodo em que o Ocidente dominou o globo,
sendo esse periodo um episodio da trajetdria da humanidade que culminou num planeta
intercultural (Mignolo, 2007b). Isso ndo significa que povos como os Kaiowa e Guarani
vislumbrardo certas praticas proprias enquanto arte, se ndo, que poderao fazer o que bem
entenderem com o sentido que lhes fizer. Da parte do Ocidente, destituido do seu poder
regulador sobre as existéncias no mundo, a arte torna-se uma forma de compreender e
trabalhar certas “coisas”. Essa narrativa ndo tange uma utopia, se ndo, apreende um
desenrolar possivel, o qual, quanto mais ¢ conscientizado, mais propicio ¢ de ser
implementado. Ainda, mesmo que o estado das coisas se mantenha similar ao atual, cada
protagonismo individual incrementa um certo fluxo no mundo.

Com isso, a presente definicdo de arte, a que coaduna ao tipo de mundo que se
deseja configurar, considera serem artistas, pessoas de quaisquer culturas e especialidades
—assim como as destituidas de especialidade ou de cultura—, a atuarem consoante ao que
desejam. Ou seja, ndo com vistas a auferirem projecdes nao verdadeiras emanadas por
um certo meio social —como hologramas a iludirem o vir a ser—, ou a contornarem a
pobreza num sistema que depende da —e requer, e exige, a— exploracdo das e dos mais
necessitados economicamente. Por outro lado, assim como ja praticamente ocorre na arte

contemporanea, a arte pode ser reconhecida em qualquer coisa —em qualquer meio e em
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qualquer material. Porém, a diferenca do atual estatuto da arte, ela pode ser observada em
qualquer disciplina e ndo necessita vincular-se a algo, tradicionalmente, dito «artistico»
—um material, um espago de exposi¢des, um curador etc. Esse entendimento de arte nao
/. necessariamente condiz a um projeto de grande propor¢ao, se ndo que também designa
fazeres “menores” e despretensiosos, como por exemplo bagacos de uva colonial (Img.
X3) a formarem uma composi¢do sobre um prato, que eu armava costumeiramente

enquanto comia essa uva durante a minha infancia.

Para constatar o antecedente historico dessa definicao de arte deve-se regressar ao
modernismo, onde houve um aparente rompimento, sob o impeto vanguardista, com a
tendéncia de ligacao entre arte e luxo, entre artista e burguesia, que primava até o periodo

dos saldes. Como explicado por Clement Greeberg (Ferreira et al., 1997: 28):

Um dos sinais de esperanga em meio a decadéncia de nossa atual sociedade ¢ o fato de
que noés — alguns entre nds — relutamos em aceitar esta ultima fase para nossa propria
cultura. Na tentativa de ir além do alexandrismo, parte da sociedade burguesa ocidental
produziu algo jamais visto até entdo: cultura de vanguarda. Uma consciéncia superior da
historia — mais precisamente, o surgimento de um novo tipo de critica da sociedade, a
critica historica — tornou isso possivel. Essa critica ndo confrontou nossa atual sociedade
com utopias atemporais, mas examinou profundamente, em termos historicos e de causa
e efeito, os antecedentes, as justificativas e as fun¢des das formas que residem no seio de
toda sociedade. Assim, nossa atual ordem social burguesa revelou-se nao uma condi¢ao
de vida eterna, “natural”, mas apenas o ultimo termo de uma sucess@o de ordens sociais.
Novas perspectivas desse tipo, tornando-se parte da consciéncia intelectual avancada das
quinta e sexta décadas do século XIX, logo foram absorvidas por artistas e poetas, ainda
que de forma inconsciente na maior parte dos casos. Nao foi por acaso, portanto, que o
nascimento da vanguarda coincidiu cronologicamente e geograficamente também — com
o primeiro surto de desenvolvimento do pensamento revolucionario cientifico na Europa.

Com isso, embora esses, e essas, artistas —-modernos e modernas— em pauta fossem
de origem burguesa e tenham, logo, manifestado um desinteresse quanto a politica, fatores
heterogéneos, como a extingdo do mecenato e a propagagcdao geral de ideias
revolucionarias no contexto em questdo, permitiram-lhes “isolar seu conceito de

‘burgués’ de modo a definir o que eles proprios ndo eram” (Ferreira et al., 1997: 28) e

(...) afirmar (...) agressivamente (...) contra os padrdes dominantes da sociedade. E isso
realmente exigia coragem, pois a emigragdo da vanguarda da sociedade burguesa para a
boémia significou também uma emigragdo dos mercados capitalistas, nos quais artistas e
escritores haviam sido langados pelo declinio do mecenato aristocratico. (Ferreira et al.,
1997: 28)
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Essa capacidade de afirmagao contra o poder ocorreu em contramao do, até entdo

prevalecente,

(...) alexandrismo inerte, um academicismo onde questdes realmente importantes
permaneciam intocadas ja que envolviam controvérsia, e onde a atividade criadora se
reduzia a um virtuosismo de pequenos detalhes formais, sendo todas as questdes mais
amplas decididas a partir dos precedentes estabelecidos pelos grandes mestres. Os
mesmos temas variavam mecanicamente em centenas de obras diferentes, e contudo nada
de novo era produzido: poemas de Estado, verso mandarim, escultura romana, pintura
beaux-arts, arquitetura neo-republicana. (Ferreira et al., 1997: 28)

Para tanto, de uma atengdo ao “tema da experiéncia comum”, poetas e artistas —
vanguardistas, i.e., boémios— dirigiram-se “para os meios de sua propria pratica”,
fazendo, desses meios, o proprio tema. Ainda assim, para esses meios terem validade
estética, eles nao poderiam ser arbitrarios ou acidentais, se nao que “derivar da obediéncia
a alguma injuncao ou principio de valor” (Ferreira et al., 1997: 29). Essa injunc@o ou esse
principio de valor, entretanto, ndo era dada ou dado desde o exterior, se ndo, auferia-se
por cada artista autonomamente. Nisso, portanto, apesar de haver um “desligamento entre
artista e sociedade” (Vidal, 2015: 249), insta a radicalidade da vanguarda, pois ha “a
reducdo da experiéncia a expressao pela expressdo, a expressao importando mais do que
aquilo que esta sendo expresso” (Ferreira ef al., 1997: 30).

Com isso, a autonomia da arte, através da autonomia criativa das e dos artistas,
chegou ao seu climax, surgindo assim a noc¢ao —radicalmente— emancipada de “arte pela

29

arte”. Porém, além de produzirem obras —aparentemente— desgarradas de uma
intencionalidade sociopolitica, as e os artistas, modernas e modernos, em geral, mesmo
nao se reconhecendo na burguesia, procuraram “manter o alto nivel de sua arte” (Ferreira
et al., 1997: 29), o que tingiu essas producdes com uma aura de originalidade e
genialidade. Como resultado disso, essa suposta liberdade radical foi articulada, também
com vistas a serem, essas € esses artistas, dos “maiores génios inovadores” (Ferreira et
al., 1997: 30). Isso, por sua vez, condiz a obten¢ao de um destaque sociohistorico ou,
entdo, de um status social diferenciado —o que redunda num ensejo de viés burgués e
aristocrata.

Por outro lado, enquanto nesse contexto de autoelaboragdo por parte de artistas, o
objeto artistico autoapresentou-se com um contetido “tdo completamente dissolvido na

forma que a obra (...) jd ndo” pode “ser reduzida no todo ou em parte a algo que ndo seja

ela propria” (Ferreira et al., 1997: 29), essa forma autossuficiente do trabalho de arte
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terminou por incrementar as possibilidades de circulagdo mercadologica da arte. Isso,
pois, ao passo em que hoje praticamente qualquer coisa pode ser comercializada enquanto
arte, a audiéncia da arte aceita qualquer estética enquanto “normal” de ocorrer no ambito
artistico. Quica tenha sido essa anestesia, que marca a atual rececao da expressao artistica,
uma das causas a tornar as visitas a exposi¢des em atos de ler —o texto curatorial— e
contrastar o lido com a obra de arte, de modo a captar, nessa, o sentido daquele escrito.
Essa forma de ver e apreciar arte, provavelmente, ¢ também devedora do ja comentado
“reconhecimento do estatuto de objetos nao ocidentais como ‘arte africana’”, inaugurado
junto a “publicacdo de Negerplastik” em 1915, em “plena primeira guerra” —o qual
também acalorou o “amplo debate das vanguardas europeias” (Cunha, 2016: 73).

Hoje, embora esteja a ser normalizada a inclusdo de artefactos de “outras” culturas
no ambito artistico, ao ser a propria apreciacao da arte limitada a ambitos ditos artisticos
—galerias, museus, festivais etc.—, quaisquer dessas apreciagdes, por mais bem trabalhadas
que sejam no quesito de dar a ver “outras” formas de ver, incutem-se numa estrutura
hierarquica onde prima a 6tica da arte —e a confe¢ao de vedetes do mundo da arte. Ainda
assim, esse interesse no campo da arte por se relacionar com “outros” e “outras”,
percorreu também uma rota de trajetoria centripeta, lancando a pratica artistica para além
dos seus confins. As experimentacdes dadaistas no Cabaret Voltaire em Zurique, Suiga,
traziam ja em 1916 essa busca, de uma arte enquanto um pulsar a viver. Com agdes
diversas concomitantes, elas desafiaram limites do Simultaneismo com esforcos por reter
um momento de experiéncia. Como expresso pelo poeta alemdo Richard Huelsenbeck,
“ultimately a simultaneous poem means nothing but ‘Hurrah for life! ” (Melzer, 1973:
76-77). Ele menciona, ainda, que o proprio nome «Cabaret Voltaire» foi escolhido “out
of veneration for a man who had fought all his life for the liberation of the creative forces
from the tutelage of the advocates of power” (Melzer, 1973: 78).

A irrupcdo e disseminacao da performance no mundo da arte, entdo, fez do corpo
a vibrar, a respirar, um objeto artistico. Essa ida da arte ao mundo vivo —e vice-versa—,
mais recentemente, foi intuida por abordagens como a de 1959, do poeta brasileiro
Ferreira Gullar, «teoria do ndo-objeto», na qual “se pretende realizada a sintese de
experiéncias sensoriais € mentais: um corpo transparente ao conhecimento
fenomenolodgico, integralmente perceptivel, que se dé a percep¢ao sem deixar resto. Uma
pura aparéncia” (Gullar, 1959). Embora essa “ndo-objetualidade” possa parecer opaca,
ela propicia um contato intenso de pessoas com materiais e formas que compdem as obras

artisticas em questdo. Nesses tipos de experiéncia, as pecas de arte funcionam como

40



moldes a serem preenchidos pelo “sopro” singular de cada observador, tornado entdo
participante (Cohen, 2020: 73). Essas dindmicas, por sua vez, foram participes da
conformagdo dos objetos sensoriais da artista brasileira Lygia Clark, os quais chegam a
intermediar inusitadas rela¢des entre individuos.

Outro expoente ¢ o termo «Estética Relacional» cunhado em 1995 pelo teorico da
arte francés Nicolas Bourriaud (2002), referente a praticas artisticas que promovem
interacdo social e formas alternativas de participacdo coletiva. As e os artistas, assim,
tornam-se facilitadoras e facilitadores de conexao e intercambio interpessoal, criadoras e
criadores de situagdes a interacdo humana. Nesse compéndio historico, aqui brevemente
e longe de exaustivamente pontuado, arriba-se noutro marco tedrico, nomeadamente, o
texto O artista como um etnografo de Hal Foster (2005), marcado pela preocupagdo de
que, na arte, instaurem-se intercambios éticos no contato de artistas com “outros” e
“outras”. Esclare¢o que a combinagdo entre a ultrapassagem de limites territoriais € o
contato com “outras” e “outros”, surge ca propositadamente, pois, a presente perspetiva
compreende ambas circunstancias como existindo em necessaria relagdo. Regressando ao
campo da arte contemporanea, portanto, nela irromperam inimeras iniciativas visando,
pela arte, trabalhar na realidade, como se constata no aparecimento de termos como «arte
socialmente comprometida» (Thompson, 2012) e «os novos comendatarios» (Debaise,
2013), e em praticas como as pro-pirataria do grupo sueco Piratbyran (Ptak, 2013: 71-
79), que visam “desfazer propriedade” (Ptak, 2013).

A presente questdo, entdo, ndo ¢ sobre «como apresentar algo que ndo € arte no
ambito artistico», se ndo que a de apreciar, o mundo em sua totalidade, com a capacidade
de nele captar arte —segundo a presente definicdo. Essa defini¢do, entretanto, ndo ¢
circunscrita nalguma Otica artistica especifica, se ndo que antecedida pela pratica de
artistas modernos e modernas, de eleger a “injuncdo ou principio de valor” (Ferreira et
al., 1997: 29) a constar em suas obras. Isso, porque ela exercita, no observador, a busca
pelo estabelecimento de uma relagdo junto a injungdo ou ao principio de valor ministrado
pela autora ou pelo autor do elemento —entdo, artistico— em questdo. No caso da “a¢do-
fala” do filésofo Krenak-brasileiro Ailton Krenak na Assembleia Constituinte de 1987,

no Congresso Nacional em Brasilia, que terminou por circular em espagos artisticos>>

35 Essa “fala-performance” recebeu a presente visibilidade apds ser resgatada pelo roteirista Rodrigo
Siqueira para ser mostrada no documentario /ndio Cidaddo? (Rodriguarani Kaiowa e Equipe, 2014).
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como a 32° Bienal de Sao Paulo®, esse pensador diz ndo se importar se esse registro é
exposto num museu enquanto arte, ou mostrado num documentario enquanto ativismo
politico, ou retratado numa pintura etc.

Segundo ele, ele fez o que fez independentemente de o feito enquadrar-se —ou
ndo— num certo local, j& que o sentido desse feito estd nele contido. Essa asser¢do ¢é
coerente a um mundo ocidental, onde se entende o idioma portugués e o significado
politico de sua fala. Se a agdo fosse um ritual Krenak, por exemplo, pessoas que
desconhecem essa cultura poderiam compreender “algo” dessa espiritualidade apenas na
presenca de alguma traducao. O feito de Krenak, estando nele contido, enquanto elemento
integramente discriminado, dispde-se a relagdo com o mundo. Esse lugar
autoestabelecido percebe-se no inicio e no fim da fala de Krenak, j& que a sua ocorréncia,

num ambiente formal, teve que “pedir licenga” para existir:

Eu espero ndo agredir com a minha manifestagdo o protocolo desta casa. Mas eu acredito
que os senhores ndo poderdo ficar omissos, os senhores ndo terdo como ficar alheios a
mais essa agressao movida pelo poder econdmico, pela ganancia, pela ignorancia do que
significa ser um povo indigena. (...) espero nao ter agredido com as minhas palavras os
sentimentos dos senhores que se encontram nesta casa. (Ailton Krenak apud Rodriguarani
Kaiowa e Equipe, 2014)

A territorialidade que diz respeito a essa “fala-performance”, portanto, ¢ a que
efetivamente lhe corresponde, “sem tirar nem por”. Isso dado, mutilar uma existéncia —
ou uma experiéncia— para ela caber numa determinada area, trata-se de adequar a
realidade a um espaco de controlo, o que restringe a perspetiva incidida sobre o viver e o
mundo, assim como a agéncia desempenhada pela existéncia —ou experiéncia— em
questdo. Esse falseamento —ou esvaziamento— do feito ou do fato, por sua vez, pode ser
contornado pelo simples esclarecimento, no caso de Krenak, sobre a sua ‘“fala-
performance” ndo ser categoricamente arte, e sobre ela ser partilhada publicamente, por
exemplo, no espago —“arte”— que se dispds a acolhé-la. Sob a presente Otica, entretanto,
essa “fala- performance” de Krenak ¢ vista como arte, mas por ter sido irrompida de uma
necessidade entranhada no préprio autor, e ndo por “pisar” um solo artistico. A questao
aqui relevante —e que permite ver, como arte, essa acao— € ser, esse feito, algo que Ailton

Krenak tinha de fazer. Os motivos, as razdes —em termos de ldgica mental- e a

36 O registro da “fala-performance” de Krenak foi apresentado no 4mbito do projeto do coletivo brasileiro
indigenista Video nas Aldeias.
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formalizag¢do foram, portanto, articulados por Krenak, de modo a constituir, no mundo,
uma presenga que era, para ele, necessaria.

Diante do exposto, arte ¢ aquilo que alguém fez por «sentir uma necessidade
interior», a qual eu chamo de «um desejo de consubstanciagdo com a realidade», e nao
para matar a fome, pagar as contas, obter luxos ou ser aceito ou aceita —ou sentir-se
importante— num determinado contexto social. Essa defini¢do de arte, que capta um
“devir da arte em sentido universal” (Einstein, 2011: 31) e transcultural, permite ver,
como arte, aquilo que um individuo faz de modo a trabalhar numa profunda necessidade
do seu ser com respeito a propria existéncia —da qual faz parte o mundo. Esse sentido —
da arte—, entdo, considerando a seguinte fala do fildsofo judeu alemao Walter Benjamin,
emana, nao de um mecanismo interno, de uma estrutura de articulagdo mecanica ou de
uma relacdo formal destituida de profundidade subjetiva, se ndo, de uma interioridade
que reverbera “a psique, o individuo ou o que quer que nos lhes atiremos” (Benjamin,

1986: 115):

Barbarie? Pois é. Nos a mencionamos para introduzir um conceito novo, um conceito
positivo de barbarie. Pois o que traz ao barbaro a pobreza de experiéncia? Ela o leva a
comecar do comego; a comegar de novo; a saber se virar com pouco; a saber construir
com pouco, sem olhar nem para a direita nem para a esquerda. Entre os grandes criadores
sempre houve aqueles implacaveis, cuja primeira medida era fazer tabula rasa. Na
verdade eles queriam uma prancheta, pois foram construtores. Um desses construtores foi
Descartes que embasou toda sua filosofia numa unica certeza — “Penso, logo existo” — e
dela partiu. Também Einstein foi um construtor dessa estirpe, a quem, de repente, do
universo todo da fisica, so interessou uma pequena discrepancia entre as equagodes de
Newton e as experiéncias da astronomia. E exatamente esse comegar do comego tinham
os artistas em mente, quando se inspiravam na matematica e reconstruiam o mundo, como
os cubistas, a partir de formas estereométricas, ou quando, como K1ee, se inspiravam nos
engenheiros. Pois as figuras de Klee foram projetadas na prancheta e, assim como num
bom automovel a carroceria obedece as necessidades do motor, a expressao fisiondmica
dessas figuras obedece ao seu interior. Ao interior, mais que a interioridade: e € isso que
as torna barbaras. (Benjamin, 1986: 196)

O que entendo desse “comecar do zero” ¢ uma operacao passivel de ser
metaforizada pela construgdo de algo novo, a partir de destrogos e ruinas deixados por
uma guerra. Sob a presente perspetiva, entretanto, que busca apreender o que se observa
de um modo mais concreto € menos poético, € inexistente e impossivel algo a comegar
do zero ou do nada —ja que esses restos pds-guerra e a pobreza de experiéncia de um
barbaro, que o impele a um novo comego, sao “algo” significante que importa e participa
do ulterior devir. Com isso, essa ideia —de se comegar por uma tabula rasa— ndo se mostra,

aqui, razoavel, sendo a arte aqui definida, nesse sentido, ndo-barbara. Nao ¢ por isso que,
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sob este prisma, o pintor e desenhista suico naturalizado alemdo Paul Klee, o fisico
alemao Albert Einstein, ou mesmo o matematico francés René Descartes, ndo possam ser
artistas. Mesmo ao projetar com um mecanismo interno numa prancheta, as figuras de
Klee sao repletas de interioridade, repletas de ser. Capto ter Benjamin apreciado nas
figuras de Klee, uma crueza que expde a barbarie, o que me faz pleno sentido. Mas criar
dos destrogos e dos traumas, revelando-os, ndo equivale a ser barbaro, e por isso digo
“barbaro”.

A forma de atuagdo no mundo correspondente ao enredo aqui tecido ¢ imiscuida
ao pulsar —quente— do corpo vivo, e prevenida do sucedaneo irracional de se
diagnosticarem pessoas como originalmente geniais —vejo essa como a barbarie
“artistica” indicada por Benjamin. Isso, pois, considerar ser possivel comecar “algo” do
nada, corrobora a ser possivel criar genialmente algo sozinha ou sozinho, e ignora fluxos
“menores” que nao foram destruidos, desfeitos ou estragalhados pela —que resistem a—
barbarie em questdo. O argumento aqui sob foco implica necessariamente, além da
integridade de um ser, a cocriagdo (Cohen, 2020) em qualquer fazer humano, e apreende
que, considerando entdo os termos de Benjamin, a barbarie exaurida trabalhou em
cocriagio com Paul Klee. E sobre essa instincia em que plurais elementos interagem
“para (...) atingir cada vez mais profundamente o seu proprio eu” (Lygia Clark, 1969
apud Cohen, 2020: 39), assim como cada proprio e singular nos, que versa o seguinte
subcapitulo, O movimento ao Autoexilio —o qual, por sua vez, incorre no movimento ao
Autoexilio na arte. Mas antes de seguir, convém esclarecer ser «arte» o que se faz
enquanto uma auténoma forma de se consubstanciar com a realidade: qualquer individuo,
ao manifestar a sua plena singularidade, ¢ artista. Com isso, ndo ha genialidade, e

tampouco um meio privilegiado para recebé-la, pois pode ela existir onde seja.
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B.2) O movimento ao Autoexilio na arte

(...) dentro da relagdo mundial, nos dias de hoje, essa ¢ uma das tarefas mais
evidentes da literatura, da poesia, da arte, ou seja, a de contribuir, pouco a
pouco, para levar as humanidades a admitirem ‘inconscientemente’ que o

outro nao € o inimigo, que o diferente ndo me corrdi, que se eu me
transformo no contato com ele, isso nao significa que me diluo nele, etc. No
meu entendimento, trata-se de uma (...) forma de combate, (...) e o artista,
penso eu, me parece ser um dos mais indicados para essa forma de combate.
Porque o artista ¢ aquele que aproxima o imaginario do mundo; ora, as
ideologias do mundo, as visdes do mundo, as previsdes, os castelos de areia
comecam a entrar em faléncia; e é preciso, portanto, comegar a fazer emergir
esse imaginario. E ai ndo se trata mais de sonhar o mundo, mas sim de
penetrar nele.

(Glissant, 2005: 69)
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O movimento ao Autoexilio na arte

Considerando a arte como um campo da atividade humana especificamente
delimitado —especializado— num determinado percurso histérico, 0 movimento ao
Autoexilio na arte ¢ conferido em qualquer elemento artistico que estabelece uma sintaxe
em contra da submissao a um dominio que atenta a existéncia em autodeterminacao. A
amplitude dessa definicdo comporta ambiguidades, como a do papel da abstragdo na arte
moderna que, por um lado, serviu ao mercado da decoracdo doméstica e, por outro,
libertou a criagdo da necessidade de corresponder a uma figuragdo reconhecivel. Nesse
caso, grosso modo a titulo de exemplo, a instancia criativa que alude a falta de
necessidade de ser util (Krenak, 2020) ¢ participe do movimento ao Autoexilio, o
consumismo irrefletido ndo o €, e o fomento a criatividade do capitalista que comprou um
quadro que achou bonito para a sua casa sim pode sé-lo.

Esse exemplo ndo visa relativizar questdes, se ndo, discrimina-las segundo o que
s30. A pessoa que aprecia uma pintura abstrata por ela aportar ao proprio status nao se
relativiza por aquela que, junto a mesma obra, reflexiona sobre como as formas que vé
banalizam o produto artistico pela sujeicdo a um “gosto” comercial. Com isso, essa
suposta arte abstrata ¢ participe do movimento ao Autoexilio na medida em que possui o
potencial de aliar, num sujeito, o pensamento a atua¢do autonoma, ndo mecanizada pelo
sistema de produgdo e fruicdo capitalista. Sdo varios os aspetos funcionais ao presente
enredo reconheciveis na histéria da arte. O viés pela busca da integracdo entre arte e vida,
mesmo com experimentagdes efémeras desiludidas com a impossibilidade de ndo serem
comercializaveis, sdo um exemplo ao terem expandido o terreno da expressao artistica.

Mesmo hoje sendo nitida a capacidade do mercado em absorver, praticamente,
qualquer produgdo artistico-cultural, o movimento ao Autoexilio corre em diversas vias
que impelem a interagdo critica com a realidade mundana. Esse afastamento de uma mera
condicdo de miragem anestesiante, pela instaura¢do de relagdes politico-poéticas, foi

propositadamente protagonizado por abordagens de orientagdo surrealista:

(...) o que é o programa dos partidos burgueses sendo uma péssima poesia de primavera,
saturada de metaforas? O socialista vé “o futuro mais belo dos nossos filhos e netos” no
fato de que todos agem “como se fossem anjos”, todos possuem tanto “como se fossem
ricos” e todos vivem “como se fossem livres”. Ndo h4d nenhum vestigio real, bem
entendido, de anjos, de riqueza e de liberdade. Apenas imagens. E o tesouro de imagens
desses poetas da social-democracia (...)? O otimismo. (...) esse otimismo inconsciente
de diletantes ndo pode deixar de revelar suas verdadeiras cores: onde estdo os
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pressupostos da revolucao? Na transformagdo das opinides ou na transformagdo das
relagdes externas? E essa a questdo capital, que determina a relagdo entre a moral ¢ a
politica e que ndo admite qualquer camuflagem. Os surrealistas se aproximam cada vez
mais de uma resposta comunista a essa pergunta. O que significa: pessimismo integral.
Sem excecao. Desconfianca acerca do destino da literatura, desconfianca acerca do
destino da liberdade, desconfianga acerca do destino da humanidade européia, e
principalmente desconfianca, desconfianga e desconfianga com relagdo a qualquer forma
de entendimento mutuo: entre as classes, entre os povos, entre os individuos. (...)
(Benjamin, 1987: 33-34)

Esse potencial de uma peca artistica suscitar desconfianca pode ser paralelizado a
sua capacidade de despertar um sentimento de culpa, num contexto histérico onde “O
capitalismo € provavelmente o primeiro caso de um culto que ndo redime, mas deixa um
sentimento de culpa” (Benjamin, 2012b: 31). Com isso, ao espectador da arte ao
Autoexilio, mais vale lidar com essas mas sensagdes que iludir-se como se algo de bom
fosse. Para clarificar o pessimismo citado por Benjamin, segue uma anotagdo prévia ao

seu texto acima redigido:

“Organizar o pessimismo significa descobrir o espaco da imagem no espaco da acgdo
politica. Esse espaco da imagem, porém, deixou de ser mensuravel em termos
contemplativos... Esse espaco da imagem..., o mundo de uma atualidade plena e
integral.”

(Surrealismo*)

(...)

{O mundo messianico ¢ o mundo de uma atualidade plena e integral. So nele existe uma
historia universal. Nao a historia escrita, mas a festivamente experienciada. Essa festa foi
expurgada de toda a solenidade, ndo conhece canticos celebratorios. A sua lingua € a
prosa liberta, que rebentou com os grilhdes da escrita. (Benjamin, 2010: 156)

CHIKICHIQUIXIKICHIKICHIKIKIKIKIKIKIKIKIKIKIKIKIKICHICHICHIC
HICHICHICHICHICHICHICHICHICHICHICHIKIKIKIKIKIKIKIKIKICHICHIKIKI
KIKIKIKICHIKIKIKIKIKICHIKIKIKIKIKIKQUIQUIQUIQUIQUIQUIXIXIXIXIXI
QUICHIKICHIKIQUICHIQUICHIKIXIKIXIKIXIKIXIKI. Esse apelo a um viver
consubstanciado a realidade, espontaneamente honesto e livre, concretiza-se, justamente,
pelo movimento ao Autoexilio. Nao pelo mesmo tratar-se numa ode otimista, ja que o
cenario geral do planeta nao o permite, mas pela busca por fazer o que se consegue ao
saber que, independentemente do panorama global, instdncias micro importam. Se chega
o mundo a acabar, que se desfrute o que se possa quem o possa, desde que essa festividade
(Gadamer, 1985) seja legitimamente vivida em confraternizacao, tal como descrita por
Benjamin, e ndo sarcastica e pegajosamente, sentindo-se sob homenagem ao desfrutar

desastres como derramamentos de lama toxica.
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Esclarece-se, assim, porque “‘A homenagem celebratéria’ ¢ uma forma de
empatia com a catastrofe” (Benjamin, 2016: 192). Com isso, a palavra-chave da arte em
Autoexilio ndo ¢ inveng¢do, se nao, encontro, tal como auferido pelo “autor-artista”
mirado por Bakhtin (2013: IX), o qual “ndo inventa a personagem, ‘ele a pré-encontra ja
dada independentemente do seu ato puramente artistico, ndo pode gerar de si mesmo a
personagem’, pois ‘esta ndo seria convincente’”. E precisamente o ser ou nio uma obra
artistica convincente que delimita ser ela uma moral, uma imagem, um “como se fosse”,
ou uma politica efetiva na realidade concreta. Sob esse prisma, o poder de agéncia (Gell,
1988) da obra ¢ atrelado ao seu surgir numa cocriagdo®’ (Cohen, 2020) com o meio do
qual —ou os meios dos quais— advém.

De um modo mais explicitamente apreensivel pelo que hoje ainda se entende
geralmente como arte, considera-se como participe do presente movimento a atual
tendéncia a intervir artivistamente (Mourdo, 2014) em monumentos de cunho colonial,
mesmo que essas obras no espago publico, por si s6, ndo participem desse movimento.
Como exemplos na capital portuguesa estdo uma pichagem no grupo escultural instalado
no Largo Trindade Coelho, com o termo “Descolonizagdo escrito a letras garrafais na
base, coragdes vermelhos pintados sobre o peito de criangas indigenas, a face do Padre
Anténio Vieira coberta com o mesmo vermelho forte” (Salvador, 2020), e duas —
pichagens— no Padrdo dos Descobrimentos. A primeira teve lugar em 2021, “numa das
laterais do monumento, com uma extensao de cerca de 20 metros”, onde foi escrita a frase
““Blindly sailing for monney [sic], humanity is drowning in a scarlet [sic] sea lia [sic]’,
0 que, numa tradugdo livre, pode ser lido em portugués como ‘Velejando cegamente por
dinheiro, a humanidade afunda-se num mar escarlate’” (Lusa, 2021).

J4 a segunda, em 2023, situou “na base de uma das esferas armilares” o escrito “A
nacdo que matou Africa, Wakanda4Ever” (Expresso, 2023). Contudo, o Padrio dos
Descobrimentos, ao reiterar uma ode a conquista de outros povos sem apresentar algum
indicio desses corpos submetidos a sofrimentos, ndo participa do movimento ao
Autoexilio. Quanto ao grupo escultural que contempla o Padre Antdnio Vieira, embora
ele disponha a narrativa sobre um jesuita “salvador” de almas indigenas “infantis” e
carentes de serem “civilizadas” pelo cristianismo, o fato de serem apresentados corpos

originarios torna-o algo participe do fluxo aqui discorrido. Obviamente, ndo € o caso de

37 Embora a curadora brasileira utilize esse termo considerando a parcela construtiva da obra que advém do
publico, tornado entdo participante-colaborador, tomo a liberdade de utiliza-lo com uma maior amplitude
de sentido por ele tocar um espectro mais processual e abrangente do que, por exemplo, «coautoria».
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diagnosticar essa obra como uma eximia protagonista, se ndo, apenas indicar que ela
manifesta, em seu discurso, uma centelha ao Autoexilio. No trecho Estudo de caso:
imagem dos povos origindrios das terras onde hoje estd o Brasil na arte de Portugal®®
serdo partilhados compéndios gerais desse movimento que entrevejo na histéria da arte
de Portugal, de modo a propiciar um estudo mais rente, embora ainda superficial, sobre o
assunto.

Aqui, mais bem, cabe captar a consonadncia conceitual do movimento ao
Autoexilio na arte, cuja logica ¢ desembaralhada numa das maximas de Walter Benjamin:
“Nunca houve um monumento da cultura que ndo fosse também um monumento da
barbarie” (Benjamin, 1987: 225). Essa cultura ¢ a eurocéntrica, ja que nela se forjam
“monumentos”® nos moldes indicados pelo pensador, os quais podem sim condizer a
obras no espaco publico, a intersetar inadvertidamente o passo de transeuntes, mas
também aquilo que possui uma importancia relevada. Sob essa perspetiva, entdo, o atual
mainstream artistico pode ser percebido como a veicular “monumentos”, ja que poucas e
poucos sdo as e os artistas que, efetivamente, nele transitam em evidéncia. O meio
artistico em si, entdo, ¢ repleto de artistas invisiveis, que contribuem a existéncia do
sistema da arte participando do mesmo num regime de exploragdo, custeando com
recursos proprios exposigoes, publicacdes e residéncias, e dedicando tempo gratuito na
elaboracdo projetos que, enquanto incrementam as estatisticas de concursos, outorgam
um espaco de exibicdo e alguma premiacdo a poucas e poucos.

Essa espiral —competitiva— que retine, num mesmo circuito de atividade humana,
uns e umas em detrimento de outros e outras, replica-se pelos diversos ramos laborais no
estilo de vida globalizado pelo Ocidente. O pesquisador argentino Horacio Machado
Ardoz (2024), “uma espécie de teorico do colonialismo”, considera com razdo “Essa
logica do individualismo competitivo” ainda imperante. Ele percebe “O problema mais
profundo” da “ultradireita, aqueles homens armados que incitam a guerra, nao (...) tao
longe do século 16, quando homens armados vinham em caravelas, para dizer: ‘Bem,

vamos saquear o que podemos saquear e pronto, certo?’”’:

Nesse sentido, vejo uma continuidade colonial muito forte entre aquela época de
conquista e a constitui¢do do habitus conquistador. No Elon Musk, no Bill Gates. Nao ¢
por acaso que eles sao machos, né? Nao por acaso, sdo homens brancos que tém controle
de armas. Entdo, a 16gica do progresso (...) € produzir uma destruicdo, (...) a ldgica do

38 Subcapitulo B.2) O movimento ao Autoexilio na arte.
39 Reflexdes sobre a nogdo de monumento s3o desenvolvidas no capitulo C) Problemdticas na ideia de um
monumento em Lisboa a povos originarios das terras onde hoje estd o Brasil.
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progresso (...) vem nos desumanizando. E isso que se apresenta como progresso que esta
nos matando. E isso que esta nos tornando mais barbaros. O que ¢ civilizagdo? O que é
barbarie? Quem sdo os primitivos? Os primitivos sdo os que estdo destruindo a Amazonia
ou sdo os que ainda estdo mantendo a Amazonia e os que estdo nos permitindo respirar?
E gragas a esses povos que estamos respirando hoje. Mas nés os consideramos primitivos.
(Machado Araoz, 2024)

Com isso, concorde a incansavel busca por progresso, as dindmicas de escalada
ao cume social que encabecam a cultura ocidental, ao realcarem algumas poucas
trajetorias e soterrarem outras tantas que participam do seu continuum, tornam a producao
humana “barbara”, destituida de sentimento coletivo. E por isso que para Benjamin “a

cultura ndo € isenta de barbarie”, ao estabelecer

(...) uma relacdo de empatia (...) com o vencedor. Ora, os que num momento dado
dominam s3o os herdeiros de todos os que venceram antes. A empatia com o vencedor
beneficia sempre, portanto, esses dominadores. (...) Todos os que até hoje venceram
participam do cortejo triunfal, em que os dominadores de hoje espezinham os corpos dos
que estdo prostrados no chdo. Os despojos sdo carregados no cortejo, como de praxe.
Esses despojos sdo o que chamamos bens culturais. O materialista historico os contempla
com distanciamento. Pois todos os bens culturais que ele vé t€ém uma origem sobre a qual
ele ndo pode refletir sem horror. Devem sua existéncia ndo somente ao esfor¢o dos
grandes gé€nios que os criaram, como a corvéia andénima dos seus contemporaneos.
(Benjamin, 1987: 225)

Nessa logica tdo apegada a normas, o “normal” ¢ inferiorizado, tornando
“vencedoras” as excecdes: 0 “normal” que ndo “vence” se torna um “fracasso”. Af esta
uma clara légica de como obter um surplus sobre essa artificialmente formada
“normalidade”. Dessarte, o0 movimento ao Autoexilio € captdvel na arte ocidental na
medida em que a peca artistica trabalha em prol da desestruturacdo da supremacia
moderna, a qual ¢ imiscuida a colonizacdo, e do sistema de poder hierarquico ao qual
pertence, tecendo redes junto a diversidade social. Obviamente, tomando-se certos
critérios, ha pessoas que produzem trabalhos de melhor qualidade do que outras, o ponto
nao ¢ sobre a critica estética. A questdo ¢ limitar-se ao que se entende como “melhor”,
ignorando “outras” formas que, ao oferecerem perspetivas singulares sobre uma dada
questdo, desempenham um especifico papel no mundo. A institui¢do artistica guia-se por
trajetorias de destaque, € ndo, por exemplo, por agrupamentos comunitarios dialdégicos
(Morin, 2007) ao redor de certo assunto. Quer dizer, esse ultimo ocorre, por exemplo,
numa curadoria, a qual em geral ndo ¢ inclusiva, ao reunir seletivamente ‘“certas” e

“certos” artistas.
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Essas questdes sdo obvias no atual sistema, ja que a estrutura do mesmo ¢ assim
corporificada. Como a arte afastou-se do ambito ordinario, tornou-se exclusiva e,
portanto, incapaz de acolher uma grande quantidade de profissionais. Por outro lado, o
trato com a arte mundial, ao invés de com multiplas agrupagdes conformadas por
interesses artisticos afins, torna praticamente impossivel a configuragdo de um esquema

ndo autoritario:

Desde un punto de vista operativo es obvio que una organizacion (...) centralizada se vera
obligada a manejar una increible cantidad de informacioén y datos, y que el abrumador
tamafio de esa tarea llevara, en el mejor de los casos, a una simplificacion de las diferentes
situaciones particulares, y en el peor, a su banalizacion y falsificacion. Y en la medida en
que crece la unidad (...) que pretendo organizarse de manera centralizada, disminuye su
capacidad de hacer justicia a las multiples matices y detalles de cada region o contexto.
La caracteristica mas resaltante y necesaria de semejante organizacion seria la de una
imposicion autoritaria. (Persch, 2020: 87)

Tomei a liberdade de suprimir a palavra «politica» nessa citagdo, por esse
esquema parecer-me pertinente ao se enquadrar em organizagdes varias. E certo que a
arte ocidental ndo € uma organizacgdo, mas pode ser entendida como um organismo que
se desenvolve por diversas plataformas. De qualquer modo, esse organismo onde se
metaboliza a arte na atualidade esta longe de estabelecer rizomas*® (Deleuze et al., 1980)
junto as pessoas em geral que dedicam suas vidas a esse ramo da pratica humana.
Sopesando as culturas sob foco nesta tese, nomeadamente, Kaiowd e Guarani, isso ndo
ocorre, ja que o espago social em voga comporta a totalidade do grupo. Nelas tampouco
se verificam monumentos. Os elementos escolhidos neste estudo para analise*!, por
alguma correlagdo com a no¢do de monumento, ndo apresentam uma instidncia de
exploracao ou ocultacdo de “outras” ou “outros”.

No caso dos kurusu tumular, por exemplo, eles possuem fungdes mnemonicas e
espirituais referentes a um ente falecido, e mesmo que se distingam as tumbas de lideres
(Eremites de Oliveira, 2016), nessas ndo se averiguam destaques heroicos, se ndo, alguma
indicacdo solene, de se jazer alguém que dedicou a vida a uma comunidade indigena. As
casas de reza, por sua vez, assim como os tipos de “altar”, embora sejam marcos que
servem a orienta¢do num territdrio e a aglomeragao social, funcionam para fortificar elos

coletivos e misticos. Benjamin (1987: 225) relaciona o comportamento de colocar pessoas

40 Cf. o segmento Identidade e ser em Autoexilio: esquemas do subcapitulo H.2.1.
4 Cf. o capitulo H.2.2) Elementos das culturas materiais dos povos, origindrios das terras onde hoje estd
o Brasil, Kaiowa e Guarani.
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em topos e arrabaldes com “a inércia do coracdo, a acedia, que desespera de apropriar-se
da verdadeira imagem historica [i.e., da dita “verdadeira” pela narrativa dominante], em
seu relampejar fugaz”. O compromisso com a verdade, porém, reconhece ndo somente
gente de grande poder, se ndo que o poder desempenhado por cada protagonista na
narrativa em questao.

Com isso, ndo ¢ de se estranhar que “Para os tedlogos medievais, a acedia era o
primeiro fundamento da tristeza” (Benjamin, 1987: 225), ja que ¢ triste tratar mal “outras”
pessoas. Em diversos textos, o autor denuncia esse violento e pesaroso compéndio, ainda
hoje nitido, clamando pela “profunda relagdo da profissdo com a vida,” por “uma vida
aprofundada” (Benjamin, 1987: 156). Ja entre os anos 1914 e 1915, ao oferecer um
testemunho enquanto lider estudantil “No ambiente académico alemdo, o jovem
Benjamin observa como o espirito de risco e de entrega em busca do saber € substituido
por um pacto dos jovens com a previsibilidade da carreira e a acomoda¢ao” (Benjamin,

1987: 225). Segundo ele, entretanto, o

(...) estudantado deveria ser considerado em sua fung@o criativa, como o grande
transformador que teria de traduzir em questdes cientificas, com um enfoque filosofico,
as novas idéias que costumam despertar mais cedo na arte e na vida social do que na
ciéncia. (Benjamin, 1987: 156)

Alertas desse tipo foram dados ja no século XIX. O tedrico anarquista russo
Mikhail Bakunin, por exemplo, ao imaginar “una academia de sabios, compuesta por los
representantes mas ilustres de la ciencia; (...) encargada de la legislacion, de la
organizacion de la sociedad (...), solo inspirandose en el puro amor a la verdad,” observa
nessa “organizacion (...) una monstruosidad” (Bakunin, 2016: 21). Além da ciéncia
humana ser necessariamente imperfeita e de ainda ter muito por descortinar, tal soberania,

digamos absoluta, terminaria por se corromper moral e intelectualmente. Por outro lado,

(...) una sociedad que obedeciere a la legislacion de una academia cientifica, no porque
hubiere comprendido su caracter racional por si misma (en cuyo caso la existencia de la
academia seria inttil), sino porque una legislacion tal, emanada de esa academia, se
impondria en nombre de una ciencia venerada sin comprenderla, seria, no una sociedad
de hombres, sino de brutos. Seria una segunda ediciéon de esa pobre republica del
Paraguay que se dejo gobernar tanto tiempo por la Compaiiia de Jesus. Una sociedad
semejante no dejaria de caer bien pronto en el mas bajo grado del idiotismo. (Bakunin,
2016: 22)
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Como se sintetiza a partir desses escritos, “Alguien que no entiende, no controla”
(Persch, 2020: 86). E a busca por controlar o proprio destino que leva o sujeito a participar
da modelagem dos esquemas que constringem as atividades para subsistir, sobreviver e,
mesmo, Bem Viver (Acosta, 2010). Portanto, o movimento ao Autoexilio na arte atua em
consonancia a impetos a autonomia existencial numa realidade global dominada pela
logica de mercado, sendo os expoentes reflexivos escritores como os anarquistas russos
Bakunin e Piotr Kropotkin, Walter Benjamin e mesmo Guy Debord (2005), com a sua
denuncia sobre a espetacularizacdo —banalizagdo— da vida no meio urbano. Quanto a
préatica artistica, podem ser examinados compéndios diversos, como linhas de abordagem
relativas ao Dadaismo e ao Surrealismo, a arte conceitual em seu funcionamento politico,
a fusdo da arte com a vida e com outras praticas culturais, enfim, qualquer funcionamento

que mobilize a causa aqui em pauta:

Desde Bakunin, ndo havia mais na Europa um conceito radical da liberdade. Os
surrealistas dispdem desse conceito. Foram os primeiros a liquidar o fossilizado ideal de
liberdade dos moralistas e dos humanistas, porque sabem que “a liberdade, que s6 pode
ser adquirida neste mundo com mil sacrificios, quer ser desfrutada, enquanto dure, em
toda a sua plenitude e sem qualquer calculo pragmatico”. E a prova, a seu ver, de que “a
causa de libertacdo da humanidade, em sua forma revolucionaria mais simples (que é, no
entanto, e por isso mesmo, a libertagdo mais total), é a tnica pela qual vale a pena lutar”.
(Benjamin, 1987: 32)

Nessa luta, enquanto “Benjamin (...) se afasta do marxismo pela componente
anarquica e pela procura de meios juridicos ‘puros’”, preferindo “mostrar que os
interesses de poder sempre levam de volta ao estado de violéncia e que a idéia de justica
(...) continua sendo usurpada pelo Estado”, ndo estou de acordo com a apreciagdo sobre
ele deixar “em suspenso qualquer proposta utilizavel em termos de uma ‘Realpolitik’”
(Benjamin, 1987: 13). Ao entender o presente trabalho como de sintonia alinhada a busca
do pensador, parece-me que ele, ao invés de debrucar-se sobre medidas estatais propde,
claramente, posturas singulares concretas enquanto aptas a transformarem o sistema.
Utilizei essa metodologia, cuja prerrogativa ¢ a redencao revolucionaria desde o
individuo, na elaboragdo, com o geografo peruano Juan Manuel Delgado Estrada, de um
documento sobre politicas e linhas de acdo (Larin ef al., 2021) com respeito aos povos
Kaiowd e Guarani da regido de Dourados, no estado de Mato Grosso do Sul.

Houve uma falta de coincidéncia entre as nossas abordagens, ja que a dele foi
politicamente programdtica e a minha, concretizdvel por iniciativas independentes.

Discutimos o assunto, pois ele via a politica como ligada a um governo e eu preferia
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pensar sobre estratégias passiveis de ser realizadas autonomamente pela propria
populagdo. Novamente, a conclusdo ndo ¢ sobre uma tatica ser melhor do que a outra, ja
que a melhor opgdo a fratura do sistema ¢ a diversidade de formas em convergéncia. Se
nao, € esclarecer que o movimento aqui pensado ocorre por auto-agéncias (Hooks, 2021),
as quais, em sua confluéncia, podem chegar a determinar um auto-agenciamento coletivo,
inclusive através de politicas publicas de cunho estatal, mas sem haver uma inércia e
acomodacao critica por parte dos sujeitos. Essa concecdo permite, portanto, que uma
pessoa flua na corrente ao Autoexilio a partir da relacdo com, praticamente, qualquer
trabalho de arte. Nesse caso, a0 ndo ser possivel mudar a natureza das coisas, mas sim o
que fazer com elas, considera-se ndo obras ou artistas, mas a audiéncia.

E nesse enquadre que se situa o materialista historico de Benjamin, o qual 1é a
histéria a contrapelo: “como a cultura ndo ¢ isenta de barbarie, ndo o ¢, tampouco, o
processo de transmissdo da cultura. Por isso, na medida do possivel, o materialista
historico se desvia dela. Considera sua tarefa escovar a historia a contrapelo” (Benjamin,

1987: 225):

O sentido da negagdo radical do passado cultural burgués (que n3o é mera
espectacularidade futurista), revela-se, em ultima andlise, positivo: porque permite a
reconstrugdo, em fun¢do da realidade presente, da construgdo monadoldgica e
fragmentaria que € todo o passado. O materialismo histdrico, tal como Benjamin o
entende (...), permite, em chave hermenéutica, que cada momento do presente se
reconheca de forma diferenciada no passado que € o seu, sugere ligacdes actualizadoras
com esse passado, descobre subitas e inesperadas causalidades. (Barrento, 2013: 69)

Segundo, entdo, as proprias palavras de Benjamin,

A historia da arte ¢ uma historia de profecias. SO pode ser escrita a partir do ponto de
vista de um presente sem mediacdo, pois cada época tem a sua possibilidade propria,
nova, mas ndo transmissivel, de interpretar as profecias que lhe dizem respeito e estdo
contidas nas obras do passado (...) Mas, para que essa profecia seja apreensivel, ha
circunstancias que t€ém de amadurecer, em relagdo as quais a obra de arte se antecipou,
por vezes séculos, outras apenas anos. Trata-se, por um lado, de determinadas mudangas
historicas que transformam a func¢do da arte, e por outro de certas invengdes mecanicas.
(Benjamin, 2006: 503)

Esse ato, entdo, seja por parte de um historiador, de uma historiadora ou de alguém
que aprecia um trabalho de arte, ndo reflete o encontrado, se ndo, atualiza-o consoante ao
tempo proprio do “espectador-ativo” ou da “espectadora-ativa”, fundando assim “outras”

sintaxes. Segundo os termos dispostos pelo filésofo germanico Georg Wilhelm Friedrich

54



Hegel, a instituicdo desse “outro” tempo aliena o sujeito do seu proprio tempo, o que aqui

se entende por “desaliena” o sujeito quanto a inalienavel condig¢do da propria vida:

As Hegel showed, time is the necessary alienation, the terrain where the subject realizes
himself by losing himself, becomes other in order to become truly himself. In total
contrast, the current form of alienation is imposed on the producers of an estranged
present. In this spatial alienation, the society that radically separates the subject from the
activity it steals from him is in reality separating him from his own time. This potentially
surmountable social alienation is what has prevented and paralyzed the possibilities and
risks of a /iving alienation within time. (Debord, 2005: 91-92)

Com isso, portanto, “A historia tem como tarefa ndo apenas apropriar-se da
tradi¢do dos oprimidos, mas também funda-la” (Benjamin, 2016: 192). E por isso que
esse pensador acrescenta “que o modelo da verdadeira visao historica € que no futuro as
geracoes de homens” e mulheres “facam ‘a rememoracdo das nossas derrotas’
(Benjamin 2017, 161), pois o0 modo como se interpreta o que estd posto no mundo
colabora a conformag¢ao —futura— do mesmo: o futuro inscreve-se no presente. Como “A
redencdo € o /imes do progresso” (Benjamin, 2010: 156), as transformagdes em escalas
pessoais podem aos poucos cercear a ldgica desenvolvimentista, inaugurando dindmicas

relacionais viabilizadas por valores de integracdo, e nao de “célebre éxito™:

Ora, toda forma de vida e seu ritmo emanam dos mandamentos que determinam a vida
dos criadores. (...)

Estdao em jogo o perigo e a necessidade extrema, ¢ preciso uma orientagao rigorosa. Cada
qual encontrara seus proprios mandamentos, na medida em que confronta sua vida com a
exigéncia mais elevada. Ele libertara o futuro de sua forma desfigurada, reconhecendo-o
no presente. (Benjamin, 1986: 159)

Estudo de caso: parametro de analise artistica

Como ja indicado no segmento anterior, para apreender o teor do movimento ao
Autoexilio em obras artisticas deve-se dimensionar a discursividade do trabalho em
questao, numa escala cujas extremidades sao fomento a submissao e a autodeterminagao.
Ou entdo, em que medida ele impele ao fortalecimento ou enfraquecimento do sistema
dominante capitalista. No presente caso, optei por me debrugar sobre certas obras que me

permitissem digerir a apari¢ao de indigenas de Abya Yala no imaginario ocidental, ja que
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o principal objetivo pratico desta tese € elaborar um monumento a povos originarios das
terras hoje ocupadas pelo Brasil a ser erguido em Portugal. Essas obras artisticas sob foco,
listadas no subcapitulo H.3) Lista cronologica de obras e institui¢oes artisticas de
Portugal que se relacionam a indigenas das terras hoje ocupadas pelo Brasil, portanto e
de modo a propiciar um estudo de caso, foram reunidas pelos critérios de serem de
Portugal e apresentarem alguma mengdo —mesmo que ndo explicita— a povos indigenas
da regido atualmente dominada pelo Brasil.

Essas obras de Portugal podem ser de autoria de portuguesas ou portugueses, de
estrangeiras ou estrangeiros em solo portugués ou, ainda, situadas em coleg¢des publicas
de Portugal, mesmo que de “outras” autorias. Os trabalhos artisticos desenvolvidos no
ambito desta tese, portanto, também pertencem ao mapeamento realizado*?. A narrativa
em observagdo, enquanto amalgama deste percurso, diz respeito a representacdo de
indigenas desde a 6tica constituida pela nagdo que instituiu a colonizagdo das terras
ancestrais em questdo. Em suma, o parametro que desenvolvi para analisar essas obras
apura a situagdo desses corpos origindrios, em que medida s3o apresentados enquanto
colonizados ou num espectro de autodeterminagdo. Esclareco que o movimento ao
Autoexilio pode ser diagnosticado em obras de arte segundo diversos tipos de critério, a
depender do mecanismo ou perspetiva que se distingue.

Por exemplo, um dos intuitos da minha imersdo nas cosmovisdes Kaiowa e
Guarani foi ndo produzir uma imagem estereotipada desses povos. Contudo, preferi ndo
apreender as obras artisticas inspecionadas através da dimensdo do estereotipo, por
privilegiar a relagdo entre essas imagens e determinadas vivéncias e experiéncias sentidas
nos proprios corpos indigenas. Esse vinco surgiu de um estudo que realizei sobre o
periodo da Companhia Matte Larangeira, primeira empresa de cunho explicitamente
capitalista no territorio tradicional dos povos Guarani-Kaiowa e Guarani-Nhandéva. Apos
a Guerra da Triplice Alianga, onde a recém-constituida Republica do Brasil, a Argentina
e o Uruguai combateram o Paraguai, uma larga porcao de terra foi concedida a essa
companhia empresarial para a exploragdo da erva-mate e a protecdo das fronteiras
brasileiras. O exercicio que realizei foi o de escuta das vozes indigenas nesse contexto, o

que terminou por resultar na apreensao de estratégias de colonizagdo de corpos-territorios.

42 Embora ndo figurem na Lista cronoldgica de obras e institui¢des artisticas de Portugal que se relacionam
a indigenas das terras hoje ocupadas pelo Brasil, subcapitulo H.3, para evitar uma excessiva repeti¢do
neste trabalho.
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Isso, pois, ficou explicito como o maltrato dessas pessoas origindrias entrelagou-se ao
roubo de suas terras —e a escravizacao de seus corpos e de suas almas.

As tipologias que observei sdo as dos corpos ignorados, rebaixados, perseguidos,
violentados e viciados. O artigo resultante desse estudo (Larin ef al., 2022) apresenta um
resumo do mesmo. Como nesse meu processo foi fundamental perscrutar essas vozes,
com vistas a captar essas vivéncias sensiveis, o trabalho prévio que desenvolvi, ndo
publicado, encontra-se no subcapitulo H.4) Estratégias de colonizag¢do de corpos-
territorios Kaiowd e Guarani no periodo da Cia. Matte Latangeira (Estrategias de
colonizacion de cuerpos-territorios Kaiowd y Guarani en el periodo de la Cia. Matte
Larangeira). Embora o explicitado viés critico “ao Autoexilio” ndo tenha surgido da
apreciacao artistica, compreendi que no contexto aqui tratado a questdo crucial é,
justamente, observar na arte o trato dado a esses individuos historicamente oprimidos,
subjugados e explorados, com o intuito de construir no presente uma “outra” face a
historia. Como versado por Walter Benjamin (1986: 22), “A historia, com tudo o que
desde o inicio ela tem de extemporaneo, sofrido, malogrado, se exprime num rosto — ndo
numa caveira”.

RUINHAUUUUUUUUURUIRUIRURURRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRR
RRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRUHHIIHITUIUIUIUI(Uirapuru)UTUTUTUUOUIOUIO
UIOUIOUIOUIOUIOUIOUIOUIRUIRURIRRIURIRURIRIRIIRRRRRIRRURIUIRUI
RIRUIRUURINRUIRUIURIURINIRIRUIRIRIRIRUIRIRIRIURIRUIRMRRMRIRIMRI
RIRIIRIRURIRIRIIRIRIMRIIRIRIRIRIRIRMRIRRMIMMMMMIMIMIMIIMMIRMI
MIMIMIIMIMIIMIIMIMMIMIHIMMIHIMHIMIMHIMHIHIMHIHIMHMIHMHM
HMHMHMHMMMRMMMHHAAMMUUUUUUMIMINHAU(Mbarakaja).

Estudo de caso: imagem dos povos originarios das terras onde hoje esta o Brasil na

arte de Portugal

Ao fazer um mapeamento*’ da mengio a indigenas das terras hoje ocupadas pelo

Brasil na arte de Portugal apreendi, segundo o movimento ao Autoexilio, trés veios

43 Subcapitulo H.3) Lista de obras artisticas de Portugal que mencionam indigenas das terras onde hoje
esta o Brasil.
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discursivos: «entre bons selvagens e demonios: da criacdo a critica do esteredtipoy, «entre
capitalismo e globalizacdo: do eurocentrismo a decolonizagdo», e «estilos culturais e
perspetivas antropoldgicas: arte e ciéncia entre morte e vida». Muitas obras articulam,
concomitantemente, mais de um desses pontos, os quais podem inclusive ser ambiguos,
e por isso os exemplos aqui indicados** ilustram certos aspetos sem esgotar a abrangéncia
das pecas artisticas em questdo. Grosso modo, o movimento ao Autoexilio*, ao dizer
respeito ao que se move de maneira alternativa as coreografias, trajetorias e sintaxes
ministradas pelo dominio do capitalismo, constata-se na critica do esteredtipo, na
decolonizagdo, e na arte e ciéncia em seus angulos de cuidado com a vida.

Com respeito a «entre bons selvagens e demonios: da criagdo a critica do
esteredtipo», encontra-se uma origem dessa abordagem “‘superficial” —estereotipada— em
representacdes medievais do ser humano “primitivo” (Gouldo, 1999), coberto ou ndo por
pelos (7), e de monstros ou carrancas (1 e 52). As primeiras, a supostamente povoarem o
jardim do Eden em timulos ilustres (2, 3 e 12), viabilizaram o imaginario sobre pessoas
indigenas enquanto o “bom selvagem” (33), “angelical” (42) e geralmente, no
Renascimento, de feigdes europeias (6) (Gouldo, 2015). Dai, também emergiu um
entendimento desses povos enquanto caracterizados por uma “pureza infantil” (25, 34 e
152), a necessitarem da catequese (5 e 50) para se tornarem “adultos”, “civilizados” (68,
69,70e 71).

Por outro lado, a instancia do paraiso enquanto um espago ao descanso e desfrute
—em geral da nobreza (9 e 10)—, foi revisitada em cenas burguesas de entretenimento e
prazer, como passeios em bosques ou jardins (66) e encontros sociais para cagar (181),
tomar um café (88) ou assistir a uma pega de teatro (74). J& a vertente bestial (38) pode
ter-se aglutinado ao horror visto em praticas como a antropofagia (21) e a “feiticaria” —
entendida entdo, ndo como um trato com a espiritualidade, mas como “bruxaria”,
paganismo, heresia. Ao passo em que essas reproducdes criaram entendimentos sobre os
povos de Abya Yala sob estigmas cristdos (14), entre o céu (16) e o inferno (8 e 141)
(Goulao, 2012; Ribeiro, 1996), entre o bem e o mal (82 e 85), ignorando a verdadeira
maneira de ser e pensar dessas cosmovisdes, na arte contemporanea constam diversos

usos desses esteredtipos num nivel de saturagdo (105, 106, 118, 129 e 130). Com isso,

4 Alguns itens do mencionado mapeamento —13, 22, 23,24, 27, 32, 44, 45, 53, 65, 67,79, 115, 123, 128,
132, 138, 147, 149, 151 e 162— ndo constam neste trecho pois ndo foram, por mim, devidamente
inspecionados. Com isso, os niimeros neste trecho contidos entre parénteses condizem aos encontrados na
tabela que conforma o subcapitulo H.3.

45 Cf. o subcapitulo H.2.1) Conceituagio de «Autoexilio».
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essas representagdes acumulam-se a ponto de terem os seus sentidos banalizados,
embaralhados ou pervertidos, ou se mostram justamente enquanto caricaturas a povoar
imaginarios (133, 134, 135, 148 e 180).

Tornando-se signos superficiais, indcuos, incorporeos ou polissémicos, enquanto
atestam a vacuidade dos seus conteudos (140), denunciam o trato cruel com respeito as
subjetividades “engolidas” —ou tornadas moribundas, ou mesmo exterminadas (175)— por
tais relagdes levianas. Ou se manifestam, ainda, embora como sendo fruto da imaginagao
ou inventados, vivamente ativos em mentes de pessoas (142 e 156) (Said, 1979). Por outro
lado, numa esfera mais politico-ativista, digamos, ha também representacdes
objetivamente simbolicas que criticam o comportamento de missionarios (157) e
colonizadores (116), assim como uma suposta passividade —ou docilidade, ou tendéncia
a ser domesticavel ou domavel- ou um suposto diabolismo indigena, expondo a
capacidade de autodefesa desses povos (28, 29 e 30) e suas facetas de colaboragdo,
parceria e amizade. Nesse ambito discursivo, portanto, ronda um rebatimento entre os
limites que discernem e assemelham o “outro” e a “outra”, e “eu”.

Eu arribei no segundo fluxo, «entre capitalismo e globalizag¢do: do eurocentrismo
a decolonizagdo», pensando sobre territorializagdes relativas a pessoas e recursos. Com
isso, percebi claramente um cunho relacional entre obras que protagonizam uma ode ao
dominio imperial portugués (4, 90, 91 e 96) e as que condicionam “objetos” de diversas
partes do globo a fomentarem luxo e requinte ao estilo burgués (154), sejam esses meros
desenhos ornamentais (36). Assim sendo, além de paroddias a satirizar esse “refinamento”
(139), nessa linha entrevejo alegorias do continente “Ameérica” (41, 62, 63,92 ¢ 107) e
inclusive iconografias referentes a Portugal (15) e ao Brasil (72, 80 e 83), pela exibi¢ao
de indumentarias faustuosas que muitas vezes claramente evocam artefactos culturais
indigenas. Esse enredo colonial (94 e 95), dos “quatro cantos do mundo” sob o dominio
de Portugal, coaduna a multiplicag¢do de artigos “exclusivos” em solo portugués (40, 54,
93 e 98), os quais incluem papagaios “exoticos™® (35, 37, 55, 64 e 127) e até pessoas (59
e 60), e sustentam status de individuos que se sentem ““superiores” por serem vistos como
“viajados” e conhecedores de diversas culturas (39 e 61). Vale ressaltar que o gabinete de
curiosidades, antecedente do museu, articula-se nesta —segunda— nog¢ao, juntamente com

a seguinte —terceira.

46 Esse enredo, estando ainda vigente, arribou na atual situagdo da ararajuba, ave oriunda do territorio hoje
brasileiro que corre o risco de extingéo, pelo contrabando ilegal —e também pela destrui¢do do seu habitat.
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O rebaixamento e a submissdo de corpos (31, 84 e 97), aquando explorados no
fabrico de riquezas a Europa (11, 18 e 87), também participa desta narrativa, e por isso
ela abarca diversos mapas (19, 20, 26, 43, 46, 47, 48, 49 e 51) —os quais, por sua vez, sao
per se instrumentos a dominacao e exploracao de territorios. Assim sendo, estratégias
como a desestabilizagdo de “figuras ilustres” (89) e a monumentalizagdo de indigenas
(150 e 155), geram contranarrativas que servem a dilui¢do de hierarquias entre seres
humanos diversos. Nessa vertente, embora ainda se construam obras artisticas que
elogiam um ha tempos ultrapassado império global portugués (117, 119 e 120), outras
utilizam esse esquema para critica-lo, por exemplo, ponderando relacdes de outras ordens
com pessoas origindrias (86 e 126) ou mesmo animais (146), ou irradiando o pleito
indigena pelo mundo (158, 159, 178 e 182).

A essa sintaxe unem-se outras vozes, como as ecofeministas (171), de dentncia
das condi¢des funestas outorgadas pelo eurocentrismo, ndo somente a quem ndo se
enquadra no canon patriarcalista de ser homem, branco, heterossexual e rico, mas também
a propria natureza (170) e ao meio ambiente (176). E também de chamado a resisténcia
(168) e a catarse (172), assim como a fuga, ao escape ou Autoexilio do estilo de vida
predominante (165). H4, ainda, abordagens que resgatam valores espiritualizados
imbuidos em “produtos”. Na promog¢@o de uma instancia reconciliatéria com o natural,
por exemplo, pode-se acusar a propensdo de elevar a importancia comercial acima das
relativas a saude e a cura (114). J& na problematizagdo de crivos entre natural e artificial,
e alimentos ancestrais e atuais, € puros € contaminados, implicam-se chaves econdmicas
que englobam cultivo, distribui¢do, patentes (163) etc.

A terceira corrente, digamos assim, «estilos culturais e perspetivas
antropologicas: arte e ciéncia entre morte e vida», atrela-se ao olhar cientifico de
escrutinio das maneiras de ser e fazer, e formas originarias. Podendo j4 ser captado em
certas representacoes encontradas em mapas (17), esse compéndio abarca especialmente
coletas de expedicoes cientificas, tanto desenhos discriminatorios (58) quanto elementos
materiais de culturas indigenas e da propria paisagem (56 e 57), entdo levados a metrépole
europeia em questdo. Dessa perspetiva enciclopédica, preocupada com itens etnograficos
desprendidos de seus contextos e sentidos originais (Larin, 2020b), escorrem plasticas
que se inscrevem no movimento ao Autoexilio na medida em que utilizam estilos
indigenas (167), num sentido amplo.

Mas ndo de um modo descontextualizado ou com vistas a incrementar o “valor”

ou a “beleza” do produto artistico —dotando-o com uma estética de valor exético. Se ndo,
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buscando apreender essas cosmovisdes (153, 169 e 183), seus modos de fazer (177) e as
situacdes calamitosas que lhes foram impostas (160), ou fomentar a abertura de espagos
a articulacao das mesmas (144 e 145) ou de alternativas a dominante (102, 103, 108 e
137) —quer seja através de um vinculo com a natureza (131 e 179), de exercicios para
romper com o pensamento dual (173) etc. Esta dtica de cunho iluminista, por outro lado,
afina-se a nocao de curiosidade (99) e interesse pelo conhecer (136), abarcando obras de
cunho antropologico (161, 166) e destinadas a informacao e formacao publica (73, 75,
76,77,78, 81 ¢ 101).

Esse espectro, atualmente, ¢ bastante exercitado através do turismo, o qual pode
ser desenvolvido por uma mera fruicdo espetacular, por um deixar-se levar ao encontro
de outros espagos (124) ou, entdo, de modo a implementar a consciéncia com respeito a
outras culturas (109, 110, 111, 112, 113, 121 e 122). Nessa vertente estdao, por exemplo,
impetos a conexao com espiritualidades ancestrais (100, 104 e 174) e ao trabalho, seja
com artefactos “mortos” em museus junto a pessoas “vivas” das relativas culturas (164),
seja no intento de captar alguma “alma” nesses objetos (125 e 143). No caso das Galerias
da Amazonia no Museu Nacional de Etnologia, por exemplo, difere exponencialmente o
método de conformagdo da colegdo inicial, com praticas de saque ndo bem conhecidas,
do das mais recentes aquisigdes, negociadas pelo antropdlogo Aristoteles Barcelos Neto

com a participagdo de integrantes do povo Wauja (Barcelos Neto, 2002).
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C) Problematicas na ideia de um monumento em Lisboa a

povos originarios das terras onde hoje esta o Brasil
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C.1) Monumento indigena? Uma critica ao monumento

De qualquer lado que se olhe, o comeco de nossa investigagdo parece sempre
pressupor seu fim, e os documentos que deveriam explicar os monumentos
s80 tdo enigmaticos quanto os proprios monumentos.

(Panofsky, 1991: 28)
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Invasio de Lisboa pelos povos indigenas Kaiowa e Guarani?

Elaborar para Portugal um monumento inspirado nalgum elemento da cultura
material Kaiowd e Guarani —ou, no almejado dos casos, em coautoria com integrantes
desses povos— pode aparentemente realizar um tramite simbolico inverso a colonizagdo
de parte de Abya Yala pelo mencionado pais europeu. Aparentemente porque, assim
como portugueses fincaram colunas em territérios estrangeiros previamente povoados,
para se apossarem de por¢des continentais e submeterem individuos originarios a projetos
proprios, a efetiva inversio*’ seria instituir em solo luso um “monumento Kaiowa e
Guarani” —o qual, reciprocamente, demarcaria um pedaco de terra como sendo desses e
dessas indigenas e subordinaria a populacdo local ao correlato modo de ser. Mas, para
que essa ultima sentenca fosse de fato averiguada, seria necessario haver algum grupo
Kaiowa e Guarani desejoso de, e disposto a, colonizar Portugal com vistas a constituir
um império Guarani.

Embora os povos Guarani antigos provavelmente fossem guerreiros, seus
conflitos ndo visavam conquistar territorios, se ndo, ou mobilizar vinculos sociais, 0s
quais se davam em geral por aliangas e inimizades, ou ocupar “outras” terras, que
oferecessem condig¢des ao viver mais proximas as da Terra sem Mal (Clastres, 1978). O
impeto a conquista, seja de pessoas, seja de terras, parece assim incompativel com a forma
Guarani de ser. O exercicio desse poder indigena da-se pela palavra, e depende dos niveis
de convencimento conquistados. E ndo, como no caso de um “Principe, déspota ou chefe
de Estado”, da submissao pelo “siléncio do respeito, da veneracao ou do terror” (Clastres,
2003: 169). Como constatado pelo antropdlogo francés Pierre Clastres (2003: 225-226),
¢ certo que essas dindmicas politicas sdo permanentemente perpassadas pelo “risco de
uma ultrapassagem do desejo da sociedade pelo desejo do seu chefe”, de o chefe nao mais
estar a servigo da comunidade, de a comunidade estar a servigo do chefe. “Mas isso nunca
funciona”, mesmo ao considerar-se o antagénico protagonismo dos profetas. Esses,
apesar de proferirem uma palavra de maior mando que a dos chefes, dissolvem
comunidades ao conquistarem seguidores —o0 que termina, num panorama de maior
amplitude, por enfraquecer a concentragdo do poder.

Isso ocorre porque as liderangas Guarani repetem ensinamentos advindos dos

tempos das origens. Ao existirem essas falas em reiteragao, elas esvaziam-se de inovacao

47 Essa logica consta no livro Civilisations (Binet, 2022) e na composi¢do musical dos anos 1970 Mare
Nostrum, do argentino Mauricio Kagel.
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e do potencial de encantamento, acionado quando se escutam projecdes excitantes, que
fazem palpitar os coragdes ansiosos por um futuro desconhecido. A agitagdo promovida
pelos cantos sagrados Guarani (Clastres, 1990) versa sim sobre uma esperanga vindoura,
porém, ela é voltada ao passado, é calcada num mesmo. E por isso que o filésofo Krenak-
brasileiro Ailton Krenak (1992) sentencia que, enquanto a cultura eurocéntrica constroi
historia, as indigenas mantém memoria. Para prevenir que a capacidade inventiva humana
interfira na criagdo da natureza, de modo a desvirtua-la com a provocacao de drasticas
consequéncias socioecologicas (Berkes et al., 1994), essa memoria que se constantemente
recorda mantém nas pessoas um vislumbre do inicio da existéncia, segundo mitologias
originarias.

Segundo a cosmovisdo Guarani, ¢ nesse periodo que a Terra foi criada, pelo que
estar ciente sobre esse estado —no qual a interven¢ao humana era, invariavelmente,
integrada a natureza— ¢ manter vigente a memoria sobre as condi¢des dadas pela natureza
para a permanéncia ¢ a preservagdo da vida. Sob essa perspetiva, portanto, a imaginacao
de o ser humano poder sobrepor-se a natureza, dominando-a, ndo ¢ plausivel, ja que
homens e mulheres* sdo seres naturais e submissos as —e dependentes das— logicas
impostas pelo funcionamento da Mae Terra (Bakunin, 1970). Nisso, h4 tanto uma
consciéncia referente a necessidade de manter os ecossistemas tal como eram aquando
encontrados por pessoas, quanto com respeito a autonomia de cada individuo numa
conjuntura social —acarretando, ambas circunstancias, num misto entre liberdade e
responsabilidade consciente.

Ao estar a Natureza no poder, parece insensato algum querer humano buscar com
ela competir, assim como um viver em subordinacdo a outro, ja que todas e todos sdo
filhas e filhos da Mae Terra. Nessa basica constatagdo, comega a despontar que “A
historia dos povos que tém uma historia € (...) a historia da luta de classes. A historia dos
povos sem histéria €, (...) com ao menos tanta verdade, a historia da sua luta contra o
Estado” (Clastres, 2003: 234). Esse exercicio constante de lutar contra o Estado preza
pela autonomia —resultante da liberdade individual e do respeito a natureza—, sendo os

ensinamentos antigos um tipo de lei interna aos individuos, em suas consciéncias € em

48 Nesta tese, os géneros utilizam-se por masculino e feminino. Essa 6tica ndo ignora a diversidade sexual,
apenas segue uma logica apreendida em cantos Guarani, como se vé em “quanto as normas futuras dos
terrenos adornados, / quanto as normas futuras das terrenas adornadas, / as normas, vocés as sabem”
(Clastres, 1990: 44). Ressalta-se que, enquanto esses cantos dirigem-se a “os” e “as”, a sexualidade
ancestral indigena provavelmente ndo era regida por relagdes binarias, ja que escritos europeus do século
XVI registraram praticas como a sodomia e o lesbianismo (Mott, 2020).
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seus universos simbolicos, que os torna autorreguldveis (Silva, 2008: 384-385) e os
impede de arribar em configuragdes socioecondémicas geridas por esquemas como a
“barbarie”, o escravismo e o extrativismo inconsequente e desenfreado, tal como
propagados pela “historia da civilizagdo”, i.e., a “historia da barbarie e dos sofrimentos”
(Benjamin, 1986: 13).

Sendo assim, a ideia de Portugal ser invadido por indigenas Kaiowd e Guarani
oferece uma inversao simbolica da colonizacao de Abya Yala por europeus, mas para a
propria mundivisao ocidental, € ndo para os povos Guarani. Isso, porque essa narrativa
finca, na estrutura mental padrdo do desenvolvimento moderno-colonial (Quijano, 2000),
um argumento que ¢ contracolonial para a 16gica dessa mesma mentalidade. Uma atitude
radicalmente contracolonial Guarani, parece-me, estaria mais em desfazer alguma
invasdo ou dominio sobre outrem, em emancipar a diversidade de maneiras de existir ou,
até, em resgatar a pratica da vinganca com a realizacdo de um ritual antropofagico com
algum inimigo (Carneiro da Cunha et al., 1985), e ndo em reproduzir alguma féormula que
tem favorecido a suc¢do de plurais modos de ser por um sistema em que prima o capital.

E certo que a ideia de indigenas das terras onde hoje se diz ser o Brasil, a invadir
Lisboa, impele a reflexdo sobre a “barbaridade” que “afundou” o planeta numa trama
globalizada. Entretanto, ao ndo manifestar uma maneira Guarani, ela ndo dialoga com
essas culturas sem redundar numa hierarquia surda. Nao ¢ novidade ser esse compéndio
de resolucdo complexa, pois “Ja faz muito tempo que aqui e ali as melhores cabegas
comecgaram a compreender essas coisas. Sua caracteristica ¢ uma absoluta desilusdo com
a propria época e a0 mesmo tempo uma total identificacdo com ela” (Benjamin, 1986:
196). Ainda assim, sigo essas reflexdes buscando entrever a implosdo de fronteiras a
“outros” mundos, para que se implemente a circulagdo da escuta entre a diversidade de
formas de ser e viver. Articulando desde Walter Benjamin (1986: 151), enquanto “faltam
ainda varias condigdes” para tratar dos lugares histéricos de modo a desestruturar o
sistema predominante, trabalha-se na libertacdo do “futuro de sua forma presente
desfigurada, através de um ato de conhecimento. Somente para isso serve a critica”, assim

como a autocritica e, espero, esta tese.

Ter visibilidade, deter o poder da palavra e lugar de fala
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Falar ¢ antes de tudo deter o poder de falar. Ou, ainda, o exercicio do poder assegura o
dominio da palavra (...). Palavra e poder mantém relacionamentos tais que o desejo de
um se realiza na conquista do outro. (...) Extremos inertes cada um por si, poder e palavra
ndo subsistem sendo um no outro, cada um deles ¢ substancia do outro e a permanéncia
de sua dupla; se esta parece transcender a Historia, alimenta todavia seu movimento: ha
acontecimento histérico quando, abolido aquilo que os separa e assim os condena a
inexisténcia, poder e palavra se estabelecem no proprio ato de seu reencontro. Toda
tomada de poder ¢ também uma aquisi¢cdo de palavra. (Clastres, 2003: 169)

Essa asser¢do paraleliza a tendéncia a visibilidade de “minorias” tornada massiva
atualmente, ja que ser visto trata-se, de certo modo, de poder ser escutado. Entretanto,
ainda, ser visto e deter o poder da palavra ndo conforma um par. No presente caso,
enquanto eu posso dar visibilidade a luta Kaiowa e Guarani ao fazer uma obra artistica,
¢-me impossivel deter o poder da palavra Kaiowé e Guarani. A Unica palavra de poder
que detenho é a concernente a irrevogavel existéncia do meu corpo num especifico
cruzamento entre tempos, espacos, culturas, genes etc., i.e., a0 meu lugar de fala ou, mais
exatamente, a situacdo da minha fala num determinado momento. Essa condi¢cdo do meu
ser complexificaria a tarefa a qual aqui me proponho caso eu tivesse, como o parametro
do meu objetivo, a obra de arte Kaiowa e Guarani de “maior” significancia na atualidade
—signifique, isso, o que significar.

Porém, como nesse quesito o meu intuito ¢, simplesmente, colaborar segundo as
minhas possibilidades —de uma maneira adequada ao meu poder nesse esquema— com a
causa indigena, posso embrenhar-me nessa problematica sem ser censurada pelo “siléncio
(...) do terror” (Clastres, 2003: 169) de, a partida, ndo ser capacitada a proferir a “melhor”
fala sobre o presente assunto. Regressando as hipoteses sobre 0 monumento em questao,
considera-se, agora, uma inversao simbolica sobre o piso duma institui¢do artistica em
Portugal. Nesse ato, ao se instalarem individuos origindrios a mobilizar objetos e ritos de
suas respetivas culturas, a pega artistica reverberaria, provavelmente, o chamado pelo
artista suico radicado na Fran¢a Thomas Hirschhorn de “efeito zoo” (Bishop, 2004: 76):
um violento efeito colonial. Isso, na medida em que corpos indigenas aparecessem como
objetos a apreciacdo de pessoas alheias as dinamicas que mobilizam.

Essas Uultimas, enquanto detentoras da mundivisdo artistica do Ocidente,
observando amostras espetaculares (Debord, 2005) de “outros” modi operandi,
reverberariam audiéncias de objetos exdticos (Todorov, 2007) expostos em gabinetes de
curiosidades, de “primitivos” mostrados em Exposi¢cdes Universais ou, mesmo, de

animais enjaulados em zooldgicos. Nesse caso, mesmo que essa suposta “performance”
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fosse interativa, a participacdo do publico numa pega que procura reproduzir um ritual
ancestral numa galeria, ¢ largamente distante da vivéncia de uma festividade originaria
em seu territdrio tradicional. Disso, ressalta-se a propria dimensao dilatada do mecanismo
de expor objetos ao escrutinio publico. Uma solu¢do equacionada por Hirschhorn
(Bishop, 2004) foi levar espectadores e espectadoras da arte a uma vila de “outra”
comunidade, fora do espaco institucional artistico, onde a audiéncia artistica se tornou o
“objeto” a ser observado com estranheza.

Esse deslocamento ¢ concorde a minha situagdo de particula estrangeira no
trabalho de campo que realizei junto aos Kaiowa e Guarani. Entretanto, ndo vejo como
ele ser passivel de adequar-se a um monumento perene em Lisboa, a povos originarios de
Abya Yala. URUAURURURURURURUAAAAAAAAURURURURURURURRUAA
AAAAAAAAURURURURURURURURURURURURURURURURUURURURURU
URUURUURUURUURUURUURUURUURUURUURUURUURUURUAAAAAAAA
AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAURUURUURUUR
UURUURUAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAURUURUURUURUUR
UURUAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAURURURURURURUR
URUURURURURURURURURURURURURURURURURURURUUURUBUURUB
UURUBU(Urubu). Na comentada “performance-ritual” publica e “espetacular” haveria,
ainda, a instrumentaliza¢do de sujeitos indigenas a “performar”, o que os induziria a
traduzir costumes proprios a arte contemporanea®’.

As relacdes Kaiowa e Guarani com objetos e seres humanos, por sua vez, dao-se
em esferas vivenciadas espiritualmente pelos corpos envolvidos, sendo mais
confraternizagdes isentas da nocao de espetaculo (Debord, 2005). Obviamente, as pessoas
indigenas sdo livres para fazer o que quiserem e, portanto, apresentarem o que decidirem
no universo da arte contemporanea. A minha questdo, aqui, ¢ sobre o tipo de
agenciamento pertinente a minha presente situagdo. E por esse viés que, ao concluir-se,
ainda, uma inversao simbodlica num terreno artistico-institucional portugués, mas sem a
presenca de individuos originarios, a obra de arte, ao aparecer com um discurso desligado
do piso de instalagio da peca —ou seja, destituido de parcela significativa de sua “carne”°
(Merleau-Ponty, 2003)—, revelaria, a um s6 tempo, um “esqueleto” das culturas em
questdo e uma perspetiva da arte enquanto excéntrica a realidade mundana. Sob essa

perspetiva aqui pensada, essa obra se equipararia a qualquer objeto retirado dalgum

4 Sobre esse assunto cf. o segmento A4 institucionaliza¢do artistica do “outro” no subcapitulo B.1.
9 Vide o trecho “Carne” ou conceito histérico, disciplina da arte e alienag¢do do subcapitulo C.1.

68



contexto vivencial de um povo originario de Abya Yala, e levado para permanecer
exposto numa vitrina —ou parede, ou plinto, ou piso— de um museu. Desse modo, as
variaveis do ambiente artistico de instalacao e de exposi¢ao, que diretamente definem o
modo de a peca ser apreciada, nao seriam explicitamente denunciadas.

Em minha vivéncia na RID, por exemplo, comentei com a mae, artesa, agricultora,
entre outras, Guarani-Nhandéva Kunh3 Ysapy (Rosilei Souza®', Reserva Indigena de
Dourados, 1978), sobre pendurar um arco com flechas que ela havia produzido, de modo
a versar sobre a nossa amizade em equilibrio. Ela, entdo, comentou achar isso uma boa
ideia, devendo as flechas estarem amarradas ao arco, pois ser amigas significa estarmos r
e

juntas (Img. 1). Esse trabalho em coautoria apresenta um elemento produzido pelar ‘

Guarani-Nhandéva ja com fins comerciais, e ndo para ser utilizado na caca.

Img. 1

Independentemente, o fato dele apresentar um titulo e um modo especifico de instalagao,
e ser em coautoria, esclarece o contexto do seu ingresso no ambito da arte. Nesta reflexao,
o pior dos casos seria eu apropriar-me de um artefacto produzido por Rosilei Souza e
apresenta-lo sem titulo como sendo de minha autoria. Dar-se-ia, assim, a ver um suposto

objeto desalmado duma cultura, sem tornar patente implicancias no deslocamento, da

casa de Kunha Ysapy a minha trajetéria artistica.

Quanto a produgdo de um tipo de réplica a ser exposta no mundo da arte, a‘
problematica alteraria na medida em que aproximar-se do saber fazer origindrio ¢ um |
meio de conhecé-lo. Eu produzi uma “saia indigena” (Img. 2) segundo instrugdes de
Kunha Ysapy (Img. X5). Ela propds que eu o fizesse para juntas darmos visibilidade as

. , . . N Img. X5
culturas Kaiowé e Guarani numa oguata (caminhada) (Img. 3 e Img. 4). Nesta reflexao -

junto a invisibilidade da autoria indigena sotoposta a artistica®’. Pensando-se no-ﬁ
Img. 3

estd em causa um elemento de uma cultura material originaria ser apreciado como arte,

“monumento-mote” deste trabalho, ¢ necessdrio que ele ndo parecga, erroneamente, ser

originalmente indigena. Por outro lado, que ndo conclua dinamicas extrativas e §

predatérias com respeito aos povos em evidéncia —o que parece ser bastante complicado - ﬁ

Img. 4

de se lograr nesta minha posicdo, seja quanto a ideia de um monumento em Lisboa, seja

com respeito ao contexto académico que propiciou essa “monumental” existéncia.

31 Até o presente momento, no Brasil, pessoas origindrias s6 podem ter o proprio Registro Geral (RG),
documento com os principais dados de identificagdo do portador ou da portadora, ao constarem nome —ou
nomes— e sobrenome —ou sobrenomes— nao indigenas (Img. X4).

52 Cf. 0 segmento Exotismo e primitivismo do subcapitulo B. 1.
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Contudo, prefiro engendrar-me no sistema de poder para buscar transformar algo, a me
imobilizar.
A noc¢do de monumento apreensivel pelas pessoas originarias que conheci em
; Dourados, pode ser sumarizada por um objeto visto como elementar ao sucesso da minha
experiéncia na RID (Img. X6), esculturas que constam no espaco publico da regido’>
(Img. X7), e carcagas de constru¢des na RID —nomeadamente, uma antiga sede da FUNAI
(Img. X8), a Vila Olimpica Indigena (Img. X9) e uma casa em madeira que no passado
foi residéncia de um capitio®* (Img. X10 e Img. X11). O primeiro foi sugerido pelo lider
| Terena Nelson Avila, quem percebeu como um monumento a bicicleta da marca Caloi,
@ modelo Poti de uma tonalidade desbotada de vermelho, que utilizei como meio de
transporte na regido. Essa eleicdo deveu-se a esse veiculo ser bastante utilizado por
s indigenas em Dourados, e também porque, segundo observado pela mae de Nelson, a
% gaticha residente na RID Dona Dina (Albina Perez Avila, Fazenda Ita Moro, Iguatemi,
1935), que foi favoravel a minha constante visita a sua casa, “indio agora s6 anda de moto
¢ a menina vem de longe até aqui em bicicleta (...)” (Avila, 2020).
Houve um esfor¢o das pessoas que conformaram o meu trabalho de campo, por
» colaborar a presente investigagdo de um modo coerente com a minha busca. Do meu lado,

¥ procurei captar o que seria a elas fundamental a plasmar num monumento aos Kaiowa e

" Guarani. E por isso que arribei em Dourados disponivel ao que viesse, atentando-me a

escuta para o presente projeto resultar, na medida do possivel, duma coautoria.
Sumarizando o que “ouvi” em campo, parece-me que o mais importante ¢ tornar visivel
as culturas materiais Kaiowa e Guarani sob foco, pois assim se aufere uma visibilidade a
maneira de ser desses povos, em obras artisticas nas quais eles de fato se reconhecam.
Contudo, se eu simplesmente propor uma réplica de artefactos Kaiowad e Guarani,
transmitirei uma ideia erronea, o que resultaria num embuste, como j4 indicado acima, e
careceria do esfor¢o por transmitir uma relagdo permeada por graves conflitos historicos.

O que importa a essas culturas indigenas € a mobilizacdo das mesmas em seus
territorios tradicionais. Ou seja, um monumento dirige-se a perspetiva eurocéntrica, € o
sentido desta investigacao € pleitear nesse dominio a abertura de espagos a articulagdo do
Bem Viver (Acosta, 2010). A titulo de esclarecimento sobre o meu posicionamento, com

respeito a minha atitude de versar sobre contextos ndo correspondentes ao meu lugar de

53 Kunhi Ysapy € eu fomos passar um dia em Itapord, um municipio proximo de Dourados, para ela mostrar-
me os monumentos dai.
54 Lider politico indigena.
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fala —embora desde um lugar concernente a mesma—, relato uma resposta dada pelo artista
chileno radicado em Nova lorque Alfredo Jaar (2022) no simposio Who tells y/our story,
apos ele ter compartilhado o projeto We shall bring forth new life (Umashimenkana), de
2013. Ao lhe perguntarem que autoridade ele possuia para produzir obras artisticas sobre
um sitio sensivel a ele alheio —Hiroshima®>—, Jaar disse ser, para ele, um problema
solucionavel pelo tipo de mundo que ele deseja ver existir —ou, melhor, viabilizado pela
postura dele.

O artista explicou interessar-lhe uma realidade com pessoas livres para se
dedicarem a, relacionarem-se com, e abordarem o que nelas desperte interesse, pois lhe
parece atroz imaginar —e fomentar a constru¢cdo de— uma realidade repleta de “grades”,
na qual a gente, “prisioneira”, s6 pode materializar publicamente a exposi¢ao —e partilha—
de “certos” temas, circunscritos nalguma —e prescritos por alguma— norma —ou forma—, a
reprimir o comportamento politico —¢ a agéncia— da postura humana no mundo.
Complemento essa ideia com uma inspiragdo advinda da nocdo de parentesco (Pereira,
2004) Kaiowé e Guarani, pois, nesses grupos, tradicionalmente, as pessoas constituem
coletivos segundo afinidades pessoais referentes a perspetivas comuns perante a vida, e
ndo por herancas genéticas ou culturais. Essa no¢do, portanto, permite a quaisquer pessoas
serem parentes, desde uma decisdo consciente e nao arbitraria ou fortuita.

Com isso, se pela logica ocidental, a minha relagdo com os Kaiowa e Guarani
deve-se a minha condi¢do de brasileira —de identidade parcialmente indigena— e de
paulistana a viver em Portugal —a usufruir de beneficios resultantes do genocidio e
usurpagdao de povos origindrios—, pela Kaiowa e Guarani, o maravilhamento que me
surpreendeu no processo de conhecer essas culturas ¢ apto a constituir um parentesco’’.
Creio, com isso, que o esclarecimento de Jaar funciona numa sintonia relacionavel com
a do parentesco Kaiowa e Guarani, a qual permite questionar, até que ponto esse artista
esta distante da tradgica ocorréncia em Hiroshima e, até que ponto, o seu lugar de

existéncia —ou de fala— ¢ transpassado por questdes que tocam essa atroz ocorréncia.

55 Cidade arrasada por uma bomba atémica langada pelo governo dos Estados Unidos em 1945.

56 Escrevo aqui, do meu modo, o que retive dessa resposta do artista.

57 Cf. os esquemas em arvore e em rizoma no trecho Identidade e ser em Autoexilio: esquemas do
subcapitulo H.2.1) Conceituagdo de «Autoexilio».
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“Carne” ou conceito histérico, disciplina da arte e alienagio

A questdo sobre sujeitos iniciados e nao-iniciados no espectro da arte de poder
global, relaciona-se com um outro enredo do monumento, pois mesmo que ele exista num
espaco publico, sendo observado por pessoas com variados niveis de consciéncia com
respeito a estarem ou nao a usufruir arte, a no¢cdo dessa categoria arraiga-se no ambito
artistico-ocidental. Com isso, despontam-se diferencas entre essas perspetivas incidentes:
ao poder essa obra, mesmo sem efetivamente ser um marco da invasao Kaiowa e Guarani
a Lisboa, ser interpretada como a discursar sobre essa invasdo, torna-se evidente que a
anteriormente comentada “estratégia de inversdo” ¢ valida somente como um jogo
simbolico, exclusivo ao mundo artistico e das ideias. Isso, ndo por essa peca artistica ter
o seu poder de agéncia (Gell, 1988) anulado ou constrangido, tampouco se trata de um
problema na sua conformagao.

Esse lapso insta sobre a rece¢do das e dos, segundo Panofsky (1991: 36),
observadoras e observadores “ingénuas” e “ingénuos”, as € os quais ignoram ser fato a
inexisténcia, na realidade, de tal coisa material humana destituida de “carne” (Merleau-
Ponty, 2003), i.e., de “conceito historico” —o qual se “baseia (...), obviamente, nas
categorias do espaco e tempo” (Panofsky, 1991: 26). Embora esse hipotético monumento
referente a invasdo Kaiowa e Guarani a Lisboa denuncie um incontestavel fato historico,
analisé-lo sem dimensionar o biopoder da disciplina (Foucault, 1999) —artistica— que
permite a sua instituicdo, manifesta um automatismo cego com respeito as estruturas
forjadas pelo dominio europeu a mundivisao humana. Essa ponderagdo, portanto, ¢
pertinente a defini¢do transcultural da arte®, j4 que a apreciagdo de um monumento
enquanto peca artistica protagoniza uma postura construida no enredo que disciplinou —
criou— a arte, pois nos primordios dos monumentos ndo estdo pecas artisticas, se nao,
estelas funerdrias, i.e., marcos a indicar o sepultamento de pessoas e a servir de elo para
quem as desejasse velar, contatar etc.

Com isso, ser consciente sobre a artificialidade da arte € uma maneira de ndo
ignorar a presenca da “carne” (Merleau-Ponty, 2003) —do conceito histérico (Panofsky,
1991). Esse viés elucidativo € devedor do século XIX, denominado “o século da historia”
por encontrar “prazer no descobrimento e na observacdo carinhosa do fato real e tnico”,

sendo “O estabelecimento muito preciso de um fato histérico (...) sua pretensdo mais

58 Cf. o segmento Arte: uma perspetiva transcultural do subcapitulo B.1.
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desejada”. Para esse objetivo ser concluido, portanto, é reconhecido em objetos, textos
etc. —ou seja, em documentos— o valor historico (Riegl, 2014: 44), ja que “O documento
ndo ¢ qualquer coisa que fica por conta do passado, ¢ um produto da sociedade que o
fabricou segundo as relagdes de forgas que ai detinham o poder” (Le Goff, 2013: 495). E
nesse compéndio que Michel Foucault (1987) propds, em 4 Arqueologia do saber, uma
relag@o entre documento e monumento, a qual foi posteriormente resgatada por Panofsky
(1991): “So a andlise do documento enquanto monumento permite a memoria coletiva
recupera-lo e ao historiador usa-lo cientificamente, isto ¢, com pleno conhecimento de
causa” (Le Goff, 2013: 495).

A esse enfoque, que permite identificar no mais infimo vestigio humano um trago

da historia, soma-se o valor de antiguidade surgido no século XX, quando se levanta

(...) poderosamente a historia da civilizagdo, para a qual os menores e, simplesmente, os
menores objetos, podem ter um significado que se encontra na convic¢ao histérica de que
para a evolugdo e por vontade da evolucdo, o elemento mais insignificante adquire um
valor objetivo em relagdo ao seu material, seu desenvolvimento de trabalho, sua
destinacdo. (Riegl, 2014: 44)

Com isso, analises artisticas articuladas estritamente em planos ficcionais e
poéticos, dada a condi¢do sine qua non da arte como matéria reveladora de um espacgo-
tempo humano na Terra —ou fora dela—, sdo incompletas e, por isso, sob o prisma da
presente investigagao, insuficientes. Utilizar, na apreciac¢do de objetos artisticos, somente
discursos em patamares ndo explicitamente logico-concretos —ndo-historicos ou ndo-
evolutivos, segundo os termos do historiador da arte austriaco Alois Riegl (2014)—
manifesta uma auséncia de consciéncia quanto —ou de importancia dada— ao sentido e
poder da arte com respeito a realidade humana ordindria —revelando, portanto, um estado
alienado. Guy Debord (2005: 91-92) apreende com clareza essa situagdo, ao diagnosticar
a alienacao espacial dizendo que a sociedade, que separa uma subjetividade da atividade
—entendida, aqui, inclusive como a mental— realizada pelo respetivo sujeito, termina por
separar o sujeito do seu proprio tempo>’.

Ou seja, ao ser uma obra artistica apreendida apenas num ambito poético —
ressalvando-se quem mobiliza conjunturas politicas desde equacionamentos poéticos, ja
que esse ato reune subjetividade e acdo, i.e., fomenta uma compreensao da propria vida

num proprio tempo—, ignora-se o papel politico da arte, fazendo da relacdo com a mesma

59 Vide o subcapitulo B.2) O movimento ao Autoexilio na arte.

73



um ato alienado. Como efeito, ainda segundo os termos ponderados por Riegl (2014),
pode-se auferir a um registro humano, além do valor histérico e do valor de antiguidade,
o valor de atualidade —o qual se refere a relacdo que o objeto em questdo estabelece com
questdes contemporaneas. Esse valor pode ser conferido, ndo somente no que expressa
vestigios do momento presente, mas também em reminiscéncias materiais
intervencionadas por pessoas de quaisquer €pocas e culturas, ao refletir o que Riegl
entendeu como valor da arte segundo o conceito moderno, o qual se toma aqui por valor
de atualidade segundo o conceito contemporaneco. RUUUUUUUUUUUUUUUTCHIIIIII
HINMIIRUUUUUUUUUTCHIRUUUUUUUUUUUUUUUUUUUUUUUUUUUUUUU
UUUUUUUUUUUUUUUUUUUUUUUUUUUUUUUUUTCHIRUUUUUUUUUUU
UUUUTCHITCHITCHITCHEEEEEEEEE(Pinche)EEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEE
EEEEEEEEEEE.

E nesse 4mbito que se aprecia a antes mencionada qualidade da escuta publica
num determinado local e tempo, a qual parametriza o nivel geral de alienagdo (Marx et
al., 2007) dos sujeitos que compdem a relativa esfera social. Essa no¢do ¢ similar a da ja
abordada® leitura da historia a contrapelo (Benjamin, 1987), entretanto, ao invés de um
enfoque em quem produz, a maior énfase aqui estd na rececdo. Como exemplos nitidos
do impeto a “desalienacdo”, quanto a constructos coloniais erigidos por Estados de modo
a “domesticar” a populagdo, estdo as diversas estatuas e grupos esculturais coloniais que
recentemente t€m sido pintadas, queimados, derrubadas: se antes essas obras versavam
publicamente sobre o poder de alguma autoridade, hoje € nelas descoberta a exibigao de
um passado cruel erguido sobre praticas nefastas as quais urge extinguir. Se antes elas
podiam despertar medo e assombro, assim como ares de submissao e fascinio, hoje elas
podem impingir ira e desgosto, e questionamentos sobre até que ponto mudaram os
tempos, e a conscientizacdo sobre o valor da arte a qualquer preco ndo fazer sentido
algum.

Retomando Alois Riegl, ndo de modo a colocar os seus termos como canones, se
ndo, para apoiar a constru¢do desta reflexdo, ao versar sobre um monumento, ele diz ser
o seu valor “medido pelo modo como ele atende as exigéncias do querer”. Esse, na
presente conjuntura, € o querer contemporaneo da atualidade —seja de um individuo, seja
de um conjunto de pessoas—, “exigéncias essas que nao foram formuladas claramente e

que, a rigor, nunca o serdo, pois mudam constantemente de sujeito para sujeito e de

% No segmento O movimento ao Autoexilio na arte, subcapitulo B.2.
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momento para momento” (Riegl, 2014: 35). Segue-se, a isso, que a trama historica que
diagnostica o nexo da elaboracdo do presente monumento —o seu valor de atualidade— ¢
dado, justamente, por uma pessoa metropolitana, formada —e de vida concebida— sob
preceitos ocidentais num pais oriundo de um processo de colonizagdo, que exercita, ao
debrugar-se sobre as culturas originarias do seu territdrio natal, autoexilar a sua pratica
artistica e, consequentemente, valores e modos de pensar e de ser que marcam o seu estilo
de vida. E, portanto, um objetivo, o presente monumento ser transparente quanto a

circunstancia de sua projecgao.

Dualismo em desequilibrio e inclusido

A obra de arte publica sobre a qual aqui se discorre, ao ser um trabalho artistico
referente a povos origindrios, incapaz de efetivamente partilhar de um cotidiano

tradicional indigena, pode ser apreendida pela operacdo que Viveiros de Castro capta da

(...) ideia de dualismo em desequilibrio, com a qual Lévi-Strauss caracteriza a mitologia
gemelar da América®!, (...) absolutamente central porque tira do dualismo de Lévi-
Strauss seja a interpretacdo estatica e equipolente, seja a interpretacdo dialética que
implica uma sintese conciliatéria. (...) Ainda que se possa dizer que sdo dois
estruturalismos contraditorios, que ora ele fala uma coisa ora outra, eu diria que ha uma
linha fundamental, e que essa linha ¢ a linha menor, a linha do desequilibrio, da
imperfeigdo, da assimetria constitutiva do real. (Lagrou ¢ Belaunde, 2011: 18-19)

Ou seja, enquanto a comentada invasao Kaiowa e Guarani a Portugal dispde uma
interpretacdo estatica e equipolente, a inversdo meramente simbodlica no ambito artistico
viabiliza uma sintese conciliatéria que inclui e integra culturas origindrias na instituicao
artistica —o que revela um resultado comparavel ao buscado quando indigenas foram
impingidas e impingidos a serem tragadas e tragados pela “civilizagdo”. Essas equagdes
—de invasdes e inversdes real e simbolica— requereram, para serem determinadas, de um

polo de atragdo —no caso, ocidental—, o que as torna alinhavadas por relacdes desiguais.

6! Esse assunto é um dos enredos predominantes de um texto encontrado nos apéndices: H.5) Encruzilhadas
Lingua-Terra (Encrucijadas Lengua-Tierra / «Language-Land Crossroads»y).
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Isso indica uma impossibilidade de trabalhar-se no ambito mundano intercultural

conforme ideais de simetria, pois:

Dados dois termos, eles nunca serdo iguais entre si, haverd sempre um desequilibrio.
Tenta-se resolver esse desequilibrio multiplicando os dualismos, aproximando-se do real
e nunca se consegue chegar. (...) A aproximacao do real pelo pensamento ¢ interminavel,
ndo vai chegar nunca a coincidir com o real. A condi¢do da significagdo é a ndo-
coincidéncia entre o pensamento e o mundo. (Lagrou e Belaunde, 2011: 18-19)

Essa citacdo do modo acima circunscrito realiza um “voo”, que vai da elaboragao
sobre uma formula-resposta a um constructo historico, a relacao entre a realidade e o
pensamento. Enquanto uma situagdo refere-se ao ser o desenrolar das situacdes, no
espectro real, assimétrico, a outra esclarece que, por mais que a inteligéncia humana se
aprimore em efetivar-se na realidade, os liames entre o mental e o real sdo marcados por
fendas. Com isso, as duas conjunturas exemplificam a inter-relagdo de pares ndo
inversamente proporcionais, ndo dicotdmicos e de reciprocidade ndo equilibrada. Como
o presente caso ¢ incapaz de articular uma solugao simétrica ideal, o presente monumento
conclui uma corporificagdo —de tematica— evidentemente indigena num espago de Lisboa
dominado por uma narrativa de poder. Com isso, essa peca outorga soberania simbolica
a povos origindrios, fraturando o imaginario imperial portugué€s de modo a ultrapassa-lo
pelo da coexisténcia de uma diversidade cultural autonoma.

Convém recordar que esse enredo, sintese do movimento ao Autoexilio, numa
dimensdo macro reverbera na micro, a qual caracteriza o funcionamento social
mobilizado pelas cosmovisdes Kaiowa e Guarani®®. Isso, pois essas culturas, mesmo
apresentando esquemas gerais definidos, entendem-se como conformadas por pessoas
vivas e impares, com suas proprias personalidades em constante transformacdo. A essa
nogao participe dos modos Guarani de ser, o antropdlogo brasileiro especialista nos povos
Kaiow4a e Guarani, Levi-Marques Pereira (2010a: 7), chama de “dinamismo
caracteristico” dos tekoha (territério que permite a manutencao do ser originario). Essa
dindmica, portanto, ao auferir uma agéncia indigena no presente monumento, ¢é
evidentemente propensa a constituicdo de uma realidade intercultural (Mignolo, 2007b),
em contramdo do vislumbre eurocéntrico de um ideal univoco a ser atingido. Com isso,

um monumento aos Kaiowd e Guarani em Lisboa fragmenta a logica do poder de cunho

62 Esse assunto esta tratado no segmento Conformacdo identitdria e de estados em Autoexilio: processos
do subcapitulo H.2.1.
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colonial —e imperial— para instaurar, mesmo que simbolicamente, um territorio plural. E
por isso que Belém ¢ a zona escolhida para tanto, ja que nela prima uma retorica imperial
—e colonial.

O proposito dessa constatacdo, aqui, ndo € posicionar-se contra a vivéncia ou
participacdo de individuos indigenas em institui¢gdes ou em quaisquer outros ambientes
ocidentais, quer seja num apartamento a servir de moradia®®, ja que o presente pleito ¢
pela liberdade individual de se viver onde e como se quiser. O ponto em flexdao, mais
bem, ¢ que a ideia de «inclusao» contempla um estrato “superior” que permite o ingresso
de “inferiores”, refletindo uma relagdo desigual entre pessoas em dominagdo e em
subordinag¢do (Guha, 1997: 20). O teor deste trabalho, por sua vez, incorre numa plena
autonomia das pessoas indigenas —e de quaisquer outras gentes— quanto a decisdo sobre
onde —e como— desenvolver cada proprio percurso de vida, podendo inclusive estar esse
«onde» no universo ocidental —o qual deve constar, apenas, como uma das opgdes € nao
como a unica disponivel. Embora seja praticamente inconcebivel um Ocidente sem
“minorias”, articulo essa ideia para clarificar o ambiente utopico da questdo em pauta.

A partida, a inclusio é um elemento fundamental a constar na “normalidade”
ocidental, para que ndo-brancos e ndo-brancas possam optar por, ou negar-se a, ocupar
espacos dessa sociedade. Isso, por si s6 fomenta a suplantacao da colonialidade do poder,

ja que:

La crisis de la Colonialidad Global del Poder, y el debate y la lucha por su Des /
Colonialidad, han mostrado a plena luz que la relacion social de dominacion / explotacion
fundadas en torno de la idea de “raza” es un producto de la historia del poder y de ninguna
cartesiana “naturaleza”. (Quijano, 2014: 858)

Confinamento, “monumento” e documento

Conforme visto, mesmo com o intuito de impelir a mundivisdo ocidental a
transformar-se no tocante a abertura a “outras” e “outros”, o cerne do monumento em

questdao nao ¢ incluir indigenas na institui¢do artistica, por mais que ele dé visibilidade

63 Essa sentenga advém de um individuo a criticar, nas minhas redes sociais, a politica brasileira indigena
Sonia Guajajara, ao dizer ser ela uma “indigena de apartamento”.
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num dominio afim —o da arte publica, o qual, no caso de um monumento, ¢ institucional—
, aos e as Kaiowd e Guarani —fato que, per se, apoia o pleito indigena. A for¢a motriz a
criacdo dessa obra advém de uma artista que se debate contra as “paredes” do ambito da
arte, que circunscrevem a sua pratica artistica, numa procura por libertar-se desse espago
confinado. Ora, as e os Kaiowa e Guarani, destituidos de espaco adequado —tekoha— para
manter o estilo de vida tradicional, tém a falta de terra como empecilho mister a
manutencao da cultura ancestral, sendo o termo «confinamento» “de los mas actuantes
en la movilizacion indigena de hoy dia” (Larin et al., 2022: 116).

3% ele é “utilizado

Outorgado pelo indigenista brasileiro Anténio Brand em 199
pela maior parte dos estudiosos do processo histérico recente destas comunidades™ para
versar sobre um “processo de perda do controle territorial” que leva a uma “gradativa
perda da autonomia politica de muitas comunidades” (Pereira, 2010b: 117). Essa escassez
de territorio, consequentemente, dificulta a manutengdo das praticas que dao sentido ao
modo de ser Kaiowa e Guarani, o que leva a inibicdo da existéncia de artefactos,

construgdes e eventos tradicionais. Essas producdes, por sua vez, transmitem

posicionamentos politicos, ja que:

Um objeto feito pelo homem (...) exige ou ndo para ser experimentado desse modo, pois
tem “inten¢ao”. (...)

Os objetos feitos pelo homem (...) podem dividir-se em duas categorias: veiculos
de comunicacdo e ferramentas ou aparelhos. O veiculo ou meio de comunicacdo obedece
ao “intuito” de transmitir um conceito. A ferramenta ou aparelho obedece ao “intuito” de
preencher uma funcgao (...).

A maioria dos objetos que exigem experiéncia estética, ou seja, obras de arte,
também pertencem a essas duas categorias. (Panofsky, 1991: 31)

Com isso, a dificuldade de produzir cultura, e ndo de reproduzir uma a si alheia,
imbrica-se diretamente na perda de autonomia politica, e vice-versa. Contudo,
diferentemente do especialista em iconografia e iconologia —que, ao dizer “No caso de
uma obra de arte, o interesse na idéia ¢ equilibrado e pode até ser eclipsado por um
interesse na forma” (Panofsky, 1991: 31-32), indica pensar «ideia» como «fungdo», e
«formay» como «arte»—, a relagdo entre as intencdes estética e funcional que aqui se coloca
ndo se pauta numa ateng¢ao especial quanto a forma, se ndo, no modo como uma forma

corresponde a uma ideia, € no modo pelo qual ambas, imiscuidas, situam-se relativamente

84 “Segun Pereira (2010: 117), el término fue acuiiado por Brand (2007). Pero, en la bibliografia de
Pereira (2010), consta apenas, de Brand, la disertacion de Maestria (1993) y la tesis de Doctorado (1997).
Siendo el titulo de la disertacion O confinamento e seu impacto sobre os Pai-Kaiowa, se presume que el
uso del término confinamiento fite otorgado en el afio de 1993 (Larin, 2022: 116).
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a uma intencdo humana de entremear-se a “carne” (Merleau-Ponty, 2003) de sua propria
existéncia.

Muitas obras artisticas, por mais nao-funcionais que aparentem, ao se
preocuparem estritamente com a forma, segundo as demarcagdes aqui dispostas, nao sao
arte. Porém, assim como ndo ha gesto humano destituido de funcdo —sendo essa «fungao»
sopesada ndo como algo util (Krenak, 2020), se ndo, como o sentido dessa existéncia na
realidade em que ¢ participe—, ndo ha vestigio humano isento de protagonismo e de
posicionamento politico, o que torna qualquer signo humano um documento ¢ um
“monumento”, além de uma interface ideoldgica. Sob essa perspetiva, se um
“monumento” ndo precisa ser uma obra de arte, e se quaisquer elementos culturais podem
ser um “monumento”, os “monumentos e¢ documentos individuais s6é podem ser
examinados e classificados a luz de um conceito historico geral, a0 mesmo tempo que s6
se pode erigir esse conceito historico geral com base em monumentos individuais”
(Panofsky, 1991: 28-29). Essa compreensao do estudioso alemao Erwin Panofsky com
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respeito ao “monumento”” e ao documento, esclarece-se assim:

Os signos e estruturas do homem sdo registros porque, ou antes na medida em que,
expressam idéias separadas dos, no entanto, realizadas pelos, processos de assinalamento
e construgdo. Estes registros t€ém portanto a qualidade de emergir da corrente do tempo,
e é precisamente neste sentido que sdo estudados pelo humanista. (Panofsky, 1991: 24)

Segundo essa defini¢do, esses signos e estruturas podem ser “monumentos” ou
documentos, a depender de sua localizacdo num sistema de estudo. Nesse panorama, o
objeto que se investiga equivale ao “monumento”, e os signos e as estruturas que
participam transversalmente da pesquisa, ajudando a esclarecer esse mencionado
“monumento”, sdo os documentos. Por exemplo, se esta tese ¢ entendida enquanto
centrada num artefacto das culturas Kaiowa e Guarani, esse artefacto € o “monumento” e
o restante dos elementos abordados, os documentos. Por outra via, se o enfoque deste
trabalho recai no monumento inspirado em culturas indigenas sobre o qual aqui se
reflexiona, os proprios artefactos Kaiowa e Guarani tornam-se documentos, € ndo
“monumentos”. Independentemente de ser, essa ultima, a “cosmografia” deste trabalho,

a nog¢do de “monumento” ¢ invariavelmente regida pela monumentalidade:

6 Opto por diferenciar «monumento», enquanto obra de certa dimensdo no espago publico, de
«“monumento”», sob o sentido amplo apreciado por Foucault (1987) e posteriormente por Panofsky (1991).
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I adhere to Panofsky’s insight into the duality of the object of humanistic study and
propose to elaborate this duality further by elevating the terms monument and document
into the qualitative abstractions of monumentality and documentality. (...) We can easily
see that by monument Panofsky does not mean only a certain kind of metal or stone
structure, a memorialization of a great event. Conversely, Panofsky does not mean by
document a piece of paper only, with writing on it. (...) The reversible nature of the
“records left by man” is a condition of possibility for their study, whatever name we
choose to give to this study. (Guillory, 2016: 23)

No presente estudo, portanto, 0 monumento sobre o qual se pondera, inspirado nas
culturas Kaiowd e Guarani, ¢ também o “monumento” desta investigacdo. Nessa
formulacao, ha um paralelismo entre um monumento —obra artistica— com o seu poder
politico enfraquecido, por estar encarcerado nos dominios da arte, e dois grupos culturais
originarios de autonomia politica enfraquecida, por existirem num estado de
confinamento. Pode-se, destarte, sumarizar-se que a perda de territorio acarreta na perda
de potencial autonomo-politico, j4 que em ambos casos a asfixia espacial inibe a
capacidade de protagonismo e ativag@o intencional. Com isso, outorgar a condi¢do de
“monumento” a siléncios encontrados pela histéria possibilita a desestruturacao da
narrativa dominante (Certeau, 2000), ja que, para tornar um vestigio um “monumento”, ¢
necessario proporciona-lhe algum espago, quer seja simbdlico.

No que concerne a conjuntura do presente “monumento”, essa monumentalidade
imaterial resulta na evidencia¢do de constructos da histéria —ocidental— pré-concebidos
como “ocos”, o que indica a necessidade de tratar as culturas Kaiowa e Guarani com
consisténcia. Ja essa condicdo num monumento, numa obra artistica no espago publico,
enquadra uma dimensdo colonizadora implicada na tipologia em questdo. Ao marcar —
simbolicamente— um territorio “outro” em meio a um arredor imperial, repleto de obras
que reverberam as colunas fincadas por Portugal aquando da colonizacdo de certas
regides do planeta, o monumento em questdo pertence ao ambito ocidental da arte.
Mesmo se mostrando com um potencial enfraquecido, ao ter a sua monumentalidade
apreendida enquanto arte contemporanea, ele institui, ndo uma invasdo, mas uma
presenca Kaiowd e Guarani em Portugal —o que, por sua vez, descortina uma dimensao

onde esses povos originarios podem autoexilar-se, inclusive, no territdrio do colonizador.

Memoria entre: passado e futuro, o morto e o vivo, e evolugio e atualizagido
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O gesto de uma pessoa dotar aten¢do a algo —de auferir um valor de atualidade a
algo, de atualizar o valor de algo—, inscreve-se na intengdo que consta nos primoérdios do
monumento. A palavra «monumento» deriva do substantivo em latim «monumentumy,
utilizado para designar um monumento comemorativo. «Monumentumy, por sua vez,

origina-se do verbo «monere»,

(...) exprimant une attention sollicitée, une pensée tournée vers le passé mais aussi un
avertissement dirigé vers le futur, une monition contre I’oubli. Ce verbe est dérivé de la
racine indo-européenne men, désignant tout phénomene de pensée, qu’on retrouve dans
«mental», «mensonge», «mention», «démence» et «commentaire». (...) Le monument est
donc un signal pour la mémoire, un moniteur du souvenir, presque un monstre de 1’idée
fixe (...). (Vallet, 1991: 21-22)

Os termos «monitor» e «monstro» foram mantidos na citagao anterior por terem
como raiz «moneoy, presente ativo de «monere», sendo monitor, segundo o historiador
das religides francés Odon Vallet (1991: 22), uma pessoa que adverte, e monstro, um deus
que solicita aten¢ao a um fato prodigioso. Com isso, as nog¢des implicadas por monere e
moneo, reinem uma incidéncia do passado no presente, com um chamado a
racionalizacdo quanto ao futuro, e algo que se reitera, que se repete, que se afirma num
ambiente cultural especifico —ou, a depender do caso, algo que se quer em reitera¢do, em

repeticdo, em afirma¢do numa determinada ambientagdo sociocultural.

Moreover, we need not understand this past as only behind us; it may be ahead of us, in
the notional future that constructs our present moment as the past of some future.
Humanities scholars study objects in the present too, because they can make an
assumption about the calling of the object to a future present, when the object in question
will fully manifest its dual nature as monument and document. It does not matter, finally,
that all of these callings can be exposed for their fictional agency, that we must impute to
the object its capacity to call to us over a gap in time. What matters is that we experience
this calling in the present; what we human beings have made and done and thought returns
to us with a demand. We feel it right to answer and that if we fail to respond, the calling
will only become more urgent, a warning. This is the other meaning of monere: to warn.
(Guillory, 2016: 22)

No caso do monumento em enunciagao, essa atengdo pode ser convocada por dois
“monstruosos” avisos algo antagoénicos, mas convergentes, um de morte e outro de vida.
No primeiro registro, relativo ao valor de antiguidade, esse monumento parece mais ser
uma ruina, um resquicio de algo que outrora existiu com uma razao de ser original. Ao

estar num espectro artistico-ocidental uma obra que aparenta ser um “monumento Kaiowa
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e Guarani”, ela automaticamente remete a tantos artefactos que foram retirados de
contextos cotidianos indigenas para terem o seu protagonismo original estancado e
anulado, passando a, em vitrinas de museus, ser objetos a curiosidade de pessoas educadas
sob parametros instruidos pelo Ocidente. Observar a peca com esse aspeto “morto” tende
a presunc¢do de estar a respetiva cultura “morta”, ndo mais existente, suplantada pela

colonizagdo europeia, ja que

(...) toda colonizacion se traduce a mas o menos largo plazo en la muerte de la civilizacion
de la sociedad colonizada. Pero podriamos decir que, si la civilizacién nativa muere, el
colonizador la reemplaza por otra, por una civilizacién superior a la civilizacion nativa,
que es precisamente la suya. (Césaire, 2006: 52)

Essa razao —humanista— sobre o ser “evoluido”, “ndo-barbaro”, “nado-feroz” e
“divino”, alinhavou o processo de colonizacao da regido hoje chamada de Brasil desde as
primeiras investidas portuguesas —com destaque a crenga da Companhia de Jesus, que
iniciou os trabalhos na regido em 1549 (Leite, 1993: 4), quanto ao papel benéfico que
desempenhava na “salvacdo” de almas indigenas—, passando pela conformagdo do
Regime Republicano brasileiro —com a criagdo de estratégias de cunho militar como o
Servigo de Protegdo aos Indios e Localizagdo de Trabalhadores Nacionais (SPILTN) em
1910— e, mesmo sendo j& expressivamente reconhecida como ultrapassada, remanesce até
os dias de hoje —por exemplo, com o Supremo Tribunal Federal (STF) sob a “forte pressao
dos setores ruralistas, das Forcas Armadas e do governo Bolsonaro” (Nunes; Sanz, 2021),
e até com o veto do atual presidente Luiz Inacio Lula da Silva, o qual ndo impediu a
aprovacgao da tese do marco temporal, através da qual a demarcagdo de terras indigenas
no pais deixa de considerar uma efetiva ancestralidade para pautar-se no fato de os grupos
em questao estarem, ou nao, assentados em determinado territorio no ano de promulgagdo
da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil (2023) de 1988.

Esse script € algo generalizado em paises colonizados, e se percebe também, por

exemplo, no territorio ocupado pelos Estados Unidos da América:

Land use issues in the Southwest merge past and present, and Native people resist their
relegation to ‘pre-history’ to claim their place on the treadmill of a continuous present.
Native claims to traditionally sacred spaces have been particularly controversial. Graves
continue to be destroyed by looters and developers, along with rock art and other sacred
sites that are often embedded in or embodied by nature itself. “Tribes are battling all over
the country to protect sacred sites”, says Andy Baldwin, a lawyer for the Northern
Arapaho. “The number of sites are just shrinking. This is an effort to hang on almost by
our fingernails to what’s left.”
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It is ironic that this country, founded on the notion of religious freedom, denies
such rights to the First Americans. From the moment of contact, then conquest, through
the 1930s, indigenous religions were officially discouraged and outlawed, even on
reservations. The American Indian Religious Freedom Act, signed by President Carter in
1978, was a step in the right direction, but it is so generalized that it has proved legally
toothless in the face of powerful economic interests, such as the flooding of sites sacred
to Cherokee by the Tennessee Valley Authority. Site protection “can be obtained only
through prevention of the proposed activity, as opposed to modification,” says attorney
Jack Trope. (Lippard, 2014: 47-48)

Um relato do antropdlogo francés Claude Lévi-Strauss sobre uma fala de Luis de
Sousa Dantas dispensa maiores digressdes quanto a explicitagao do nivel de ignorancia —
ou, mais exatamente, monstruosidade— que pode atingir-se com a crenga numa, ¢ defesa
de uma, cultura —ou num, e de um, bidtipo humano— enquanto mais evoluida, “superior”
e merecedora de melhores condi¢des de vida —ou, até, de um direito a vida negado

(Foucault, 2004) aos ditos ¢ as ditas “inferiores”:

Fiquei, pois, muito surpreendido quando, durante um almoco a que Victor
Margueritte me havia levado, ouvi, da boca do embaixador do Brasil em Paris, a “nota”
oficial: “indios? Ai! Meu caro senhor, ji desapareceram hd muitos lustros! Oh! ¢ uma
pagina bem triste, bem vergonhosa, da histéria do meu pais. Mas os colonos portuguéses
do século XVI eram homens avidos e brutais. Como censurar-lhes ter participado da
rudeza geral dos costumes? Eles agarravam os indios, amarravam-nos as bocas dos
canhdes e estragalhavam-nos vivos, a tiros. Foi assim que os destruiram, até ao tltimo. O
senhor, como sociologo, vai descobrir coisas apaixonantes no Brasil, mas deixe de pensar
em indios, pois ndo mais encontrara nenhum...”

Quando evoco hoje em dia essas palavras, elas me parecem incriveis, mesmo na
boca dum granfino de 1934 e, lembrando-me a que ponto a alta sociedade brasileira de
entdo (felizmente, mudou depois disso) tinha horror de qualquer alusdo aos indigenas
(...). (Lévi-Strauss, 1957: 44-45)

Esse olhar sobre o monumento em questdo, enquanto “morto”, reverbera o mito
de serem os “indios” coisa do passado, de terem os “indios” desaparecido. Clamando, ao
mesmo tempo, pela institui¢ao de visdes de mundo como as dos povos Kaiowa e Guarani,
que prezam pela perpetuagdo da biodiversidade, o outro “monstro” deste monumento
avisa sobre o risco de faléncia da humanidade devido as atuais tragicas condigdes
ambientais. Por isso, € mister que o presente monumento transpareca essa historia, do
Brasil entreverada pela portuguesa, que fecundou imaginarios nacionais de terror —uma
«cultura de terror» (Taussig, 1984)—, afligindo, “naturalmente”, pessoas origindrias.
Ailton Krenak, por exemplo, “Uma das principais liderangas amerindias do Brasil desde
a década de 1980, (...) comenta sobre o seu contato com a realidade do ocidente” (Larin,

2019b: 49):
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Alguns anos atras, quando eu vi o quanto que a ciéncia dos brancos estava
desenvolvida, com seus avides, maquinas, computadores, misseis, eu fiquei um pouco
assustado. Eu comecei a duvidar que a tradicdo do meu povo, que a memoria ancestral do
meu povo, pudesse subsistir num mundo dominado pela tecnologia pesada, concreta. E
que talvez a gente fosse um povo como a folha que cai. E que a nossa cultura, os nossos
valores, fossem muito frageis para subsistirem num mundo preciso, pratico: onde os
homens organizam seu poder e submetem a natureza, derrubam as montanhas.

(...)

E tudo coisa. Essa mesma cultura, essa mesma tradicdo, que transforma a
natureza em coisa, ela transforma os eventos em datas, tem antes e depois. Data tudo, tem
velho e tem novo. Velho geralmente é algo que vocé joga fora, descarta, o novo ¢ algo
que vocé explora, usa. Nao ha reveréncia, nao existe o sentido das coisas sagradas. Eu
fiquei com medo. Eu fiquei pensando: e agora? (Krenak, 1992: 202-203)

Se bem que seja certo terem sido, inimeras culturas origindrias, exterminadas, ¢
também evidente, devido a crescente organizagdo de indigenas para interferir na politica
nacional —a qual ocorre no Brasil desde os anos 1970 e na América Latina desde 1910
(Bonfil Batalla, 1983)—, que essas pessoas existem e que, simplesmente, ndo vao deixar
de existir. Essa for¢a progressiva dos povos originarios tem sido sublevada junto a crise
pela qual passa o modo de ser ocidental (Césaire, 2006), na qual se torna irrefutavel que
a primazia do acumulo de bens e de poder, as custas da exploracao de recursos humanos
e naturais, constréi um atalho ao fim dos tempos dos homens ¢ das mulheres na Terra —
além de desgragar muitas existéncias pelo globo. A presente peca artistica, com isso, ndo
visa apresentar um objeto “morto” de uma cultura “morta”, se ndo, versar sobre a
necessidade da humanidade, em geral, R-Existir (Porto-Gongalves, 2006: 51) junto a
povos que seguem a resistir a globalizagdo do estilo de vida eurocéntrico.

Assim sendo, essa peca reverbera um valor de antiguidade imbricado num de
atualidade, recaindo entdo no “valor volivel de memoria ou de comemoracdo”, o qual
“pretende nada menos do que a imortalidade, o presente eterno, a esséncia incessante”
(Riegl, 2014: 63). Desse modo, ela eclipsa a nocao de evolucdo com a de atualizagao,
evidenciando o valor de atualidade dos ensinamentos antigos indigenas e fazendo uma —
“monstruosa”, porque monumental, e ¢ aqui que se faz necessaria a instauragdo do
presente discurso num monumento— reveréncia ao sentido —atual— das coisas sagradas —e
dos cantos sagrados (Clastres, 1990)— Kaiowa e Guarani. Essa obra, portanto, inspira —e
aspira— espiritualidades originarias no ambito artistico-ocidental, e fa-lo num ponto
coincidente entre o objetivo dessas culturas materiais indigenas e o de monumentos

caracterizados pelo valor volivel de memoria ou de comemoragao, ja que
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(...) o valor intencional de comemoragdo tem esse objetivo desde o inicio, ou seja, o
objetivo de, desde a ere¢do do monumento, nunca deixar, de certa forma, que um
momento faga parte do passado, permitindo que permaneg¢a na consciéncia das geragdes
futuras, sempre presente ¢ vivo. Essa terceira classe de valores de memoria apresenta
assim uma ligagdo evidente com os valores de atualidade. (Riegl, 2014: 63)

“Com efeito, o atributo historico ndo reside na materialidade das ruinas de”
construcdes “ou nos restos de” objetos e utensilios, “mas sim no facto e na forma destes
artefactos reproduzirem momentos e conteudos historicos de um encadeamento historico
ao longo do qual a identidade” de um povo “foi adquirindo consisténcia” (Aires-Barros,
2003: 262). No caso do presente monumento, ¢ a identidade dos povos europeus, assim
como a de povos como o brasileiro, que se mostra adquirindo consisténcia universal pelo
confronto com a espiritualidade ecoldgica e humana indigena. O fato “prodigioso” a ter-
se atencdo, portanto, ¢ o fraturar-se pelo impacto da conscientizagdo com respeito aos
“monstros” ocidentais, cerzidos com “trapos” de corpos vivos massacrados, tratados pelo

patriarcado como se ndo fossem parentes (Haraway, 2016).

Interface dupla assimétrica, autenticidade e evolugao

A interface dupla do monumento sobre o qual aqui se pensa, a servir aos Kaiowa
e Guarani como uma guerreira ou um guerreiro a lutar pela causa indigena, e aos povos
portugués e brasileiro como um objeto relacional (Clark ef al., 1980) a estruturagdo do
self —junto ao processamento de pesados pesares historicos—, aglutina-se numa plataforma
comum. Com isso, embora com multiplos tragados —e disponivel a diversas relagdes—, ela
implica —porque o presentifica— o ser possivel da constituicdo de um cendrio social
hibrido (Vidal, 2002). Nesse, diferengas nas maneiras de viver interagem sem praticas de
maus-tratos e exploradoras, ao Bem Viver (Acosta, 2010) e ao viver bem em geral. Para
tanto, ¢ necessario ser dado claro o deprimente resultado de posturas discrepantes,
pendentes a vitimas e violadores, sem todavia esquecer que, com respeito as parcelas
subalternizadas (Gramsci, 1992), o trauma histdrico ndo € possivel de ser suturado.

De fato, nao pode sé-lo também no que concerne as componentes “privilegiadas”,
mesmo que num tom de arrependimento, pelo que urge ser ciente desse traumatismo para

empreender vias “outras” de tratamento e articulagdo. Caso contrario, ndo ha cura —ou,
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mais exatamente, procedimento transformador. Esse esclarecimento pode ser
diagnosticado consoante a capacidade de reconhecer a brutalidade vivida por diversos
elementos de “outras” culturas materiais, no processo de passarem a habitar acervos e
colegdes. Isso, pois a “normalidade” ocidental anestesiou, e até cegou, capacidades de vé-
los consoante as circunstancias que os retiraram de um ambiente culturalmente vivo para
estarem expostos assepticamente como “cadaveres”. Com isso, a presente obra de arte
publica parecer um auténtico elemento das culturas materiais Kaiowa e Guarani, apenas
trasladado do seu contexto original, ndo faz aqui sentido, devido a ainda hoje prevalecente
tendéncia, de ver esses “objetos-sujeitos”®® tornados objetos como uma como coisa
interessantemente “exdtica” (Todorov, 2007).

Em minha vivéncia na regido de Dourados, ficou patente ser importante eu dar
visibilidade as culturas Kaiowa e Guarani atentando-me as proprias formas das mesmas.
Quica isso parega 6bvio, mas sabé-lo foi fruto de um consideravel processo. Mais
adiante®” serdio partilhadas indicacdes de sujeitos dessas culturas que tornam o presente
projeto de monumento uma coautoria. Eu mesma, que conheci essas cosmovisdes por
vontade propria durante a presente investigacao, necessitei de um certo grau de empenho
para sentir alguma familiaridade com “algo” desses povos. Embora eu pudesse, com base
nas indicagdes que recebi em campo, reproduzir em Lisboa algum elemento material
Kaiowa e Guarani, essa ndo seria uma reproducdo auténtica ao ser lida e vivida de
“outros” modos, por mais “interessantes” que fossem. A aparéncia de “pureza” cultural a
olhos estrangeiros mascara violentos atos, pelo que, como ja dilucidado, € necessario que
a peca exponha de um modo nitido a instancia colonizadora, para viabilizar uma
indubitavel autocritica.

Na regido de Dourados, onde vivem os povos Kaiowa e Guarani aqui em causa,
seria factivel um monumento no meio urbano similar ao que aqui se pensa, dado o
preconceito generalizado com respeito a pessoas indigenas. Na RID, embora ela esteja
bastante urbanizada, pessoalmente nao me parece favoravel instituir mais elementos —
invasivos— da cultura do homem branco. Ainda assim, mesmo esse espaco indigena
carece de autoestima quanto ao impressionante —digo assim, porque assim o percebo—
modo de ser e de viver originario. Isso ¢ algo urgente de ser trabalhado, pois ¢ mesmo

triste ver uma exuberante cosmovisao rebaixada e virada uma vergonha (Caminha, 2000).

6 Esse termo advém da minha propria perspetiva.
7 Ndo somente, mas principalmente, nos apéndices.
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Infelizmente, isso ¢ altamente compreensivel dado uma cultura de poder —impostora— ter-
se imposto, por quaisquer modos, como aquela na qual melhor se pode viver.

A audiéncia-alvo do monumento aqui em pauta, portanto, sdo pessoas com a
mente dos “brancos”, o que € obviamente coerente ao territorio de instauracao da peca.
Espectadores com a j& discriminada consciéncia terdo também uma relagdo com o mesmo,
mas numa instancia de convivéncia e celebra¢do reciproca. Essa lembranca sobre a
existéncia vivente®® dever-se ao estar juntos e juntas, foi menosprezada —esquecida— no
enredo protagonizado por pessoas que se viram como ricas por possuirem um minério
amarelo (Machado Araoz, 2018). Essa condi¢do mnemonica, ao reverberar a do valor
historico, constitui um patriménio cultural, sendo que tanto signos materiais quanto
imateriais podem ser um patrimonio cultural (Aires-Barros, 2003: 262). Nisso, tem-se um
valor de cultura. A transformag¢do da lucidez indigena num valor a histdria da cultura
ocidental ¢, pois, um intuito do presente monumento, sendo a sua efetiva constru¢ao uma
evidéncia dessa nog¢ao ter-se embrenhado no firmamento do poder.

Por sua vez, esse percurso esclarece haver ideologizagdao num patrimonio cultural,
j& que esse ultimo, ao representar “um momento determinado de uma cultura, carrega
consigo uma mensagem peculiar: uma manifestacdo de poder, uma manifestagdo
moralizante, etc.” (Aires-Barros, 2003: 263). Sendo assim, o monumento aqui tratado
visa atualizar a memoria indigena, demonstrando o seu estado vivo e em interacdo com
outras culturas. Quanto a do Ocidente, ela mantém-se num espectro evolutivo que lhe
condiz, sendo a impregnac¢ao do valor da “alma” indigena um indice de sua evolugdo —
mesmo que destinada a desconstruir a caracteristica nogao de “progresso”. Essa presenca
do modo de ser ocidental em “evolu¢do”, consequentemente, insta num monumento que
ndo representa a colonizagdo da cultura ocidental pela indigena, se ndo, a coexisténcia de
ambas culturas em reciprocidade (Temple, 2003). Enquanto povos indigenas foram
impedidos de ignorar a presenca dos brancos, no presente momento torna-se mais € mais
dificil aos brancos ignorarem a presen¢a indigena. Ainda assim, incorporar a alma
indigena ¢, aos brancos, uma praxis (Gramsci, 2023) facultativa. Por isso, o poder,

infelizmente, segue ainda nas mesmas maos.

68 Termo utilizado na regido de Dourados por gatchos e seus descendentes.
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Devir Kaiowa e Guarani, e Terra hibrida

Tomando em conta a ponderagdo de Ailton Krenak (1992) sobre a historia referir-
se ao passado “morto” e a memdaria ao passado “vivo”, resistem ao desaparecimento
preceitos Kaiowa e Guarani cuja manutengdo e atualizagao viabiliza a permanéncia do
“Nandereko (‘Nuestro Modo de Proceder’ en guarani) y” do “Teko Pord (‘Buen Vivir’
en guarani)”. Essas nogdes caracteristicas de cosmovisdes originarias em geral, havendo
por exemplo o “Suma Qamaria (‘El Buen Convivir’ en aimara)” (Larin et al., 2022: 92),
tém sido convocadas pelo mundo ocidental em tentativas de evitar a extingao da espécie
humana. Esse apelo deve-se ao sentimento de integragdo com a Pachamama (Mae Terra)
desses povos, sendo esse tema “monitor-monstro” sobre a humanidade eterna, passivel
de captar valiosos patrimoénios culturais indigenas.

Essa memoria a ser mantida ativa ecoa na ideia de que a “importancia do
patrimoénio cultural na preservagao e transmissao dos valores da identidade” de um povo
“se suporta na sua esséncia memorialista. O patriménio cultural ¢ um transmissor de
memoria, projectando-a no futuro, permitindo dar futuro ao passado” (Aires-Barros,
2003: 262). Assim sendo, a operagdo do presente monumento pode ser interpretada como
a inser¢ao de um “patrimoénio cultural indigena” na histdria do Ocidente, incutindo ai uma
memoria indigena. Com o passo do tempo, essa implantagdo torna a colonizacao europeia,
seguida pela globalizacdo do capitalismo, um episdédio —tragico— da historia. Isso, na
medida em que a memoria indigena siga “viva” e a dominagao do planeta pela mundivisdo
do homem branco seja coisa do passado. Caso contrario, pelo que parece, as condi¢des
da natureza ndo permitirdo que se tenha nem historia, nem memoria.

Embora os povos Kaiowa e Guarani ndo possuam, tradicionalmente, a nogdo de
historia, atualmente, dada as drasticas transformagdes pelo contato com gente da Europa,
eles sim a possuem. Sendo otimista, em algum momento esse mau encontro (La Boétie,
2011) sera relegado a2 memoria referente ao cataclismo® (Pereira, 2004a). Como esses
povos contemplam esse desastre como iminente, suas praticas atravessam-se por diversas
estratégias que visam apaziguar os estados desordenados do mundo, de modo a manté-lo

em equilibrio. Segundo essa profecia, na efetuagdo dessa catastrofe as inicas e os unicos

8 Cf. o segmento Cataclismo do subcapitulo H.2.2.2.1) As «bga pysy» e «bga guasuy, e a RID: entre o
fogo e o mato.
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sobreviventes serdo essas € esses indigenas. Ailton Krenak ¢ critico com respeito a
tendéncia ocidental de incumbir culturas indigenas de salvar o planeta. Esses povos sdo
vitimas dos irresponsaveis excessos sulcados na Terra e na humanidade pela dita
“civilizagdo”, ndo faz sentido solicitar agora que sejam herois do Ocidente.

Ele cré ndo haver mais passo atrés a dar, vendo uma esperanga na reuniao de forcas
da diversidade e no afastamento humano com respeito ao sistema predominante que segue
a propagar-se atrozmente. O presente monumento, portanto, ndo compactua com uma ode
heroica e nem se justifica por temas ambientais, embora prime pela convivéncia entre
diversas culturas, espécies (Haraway, 2016) e existéncias. E certo que hd nele
componentes ecoldgicas, ja que essas sdo indissociaveis das culturas Kaiowa e Guarani e
consideram um irrevogavel valor a vida. Entretanto, ele desvia do imaginario referente

a0 “bom selvagem”’°

, 0 qual, apds roubado e violentado, emergiria para salvar o planeta.
Nao ha, assim, cabimento em situar esses povos, novamente, como quem “paga a conta”,
pois o que eles devem ¢ ser deixados em paz em sua terra e estar livres para ser o que
quiserem. Com isso, embora seja indevido falar num “monumento indigena”, o presente
monumento funciona como um marco geografico fronteiri¢o, revindicando territorio a
modos de ser ancestrais.

Sob esse vislumbre, portanto, esta obra articula um espacgo hibrido (Vidal, 2002)
e intercultural (Mignolo, 2007b). Ao estarem as esferas de interagdo humana em constante
conformag¢do pelo incessante contato entre “uns” e “outros”, ela versa sobre a
transformagdo da cosmovisdo ocidental pela atualizacdo da memoria Kaiowa e Guarani.
Com isso, ela outorga um valor de atualidade a ensinamentos tradicionais dessas culturas,

os quais foram largamente rechagados e saltam hoje como fundamentais a memoria da

humanidade.

(...) O significante ¢ da ordem da estrutura, porque a lingua significou de uma vez so,
mas o que ela significa vai mudando com o tempo; o significado ¢ da ordem da historia,
e a historia jamais coincidird perfeitamente com a estrutura, como os dois gémeos
amerindios.

Enfim, o pensamento jamais coincidira com o real. Lévi-Strauss dird que € isso
que permite a arte, a criacdo, a imaginacdo. Ao mesmo tempo, isso tem uma evidente
conotagdo tragica. Curiosamente a interpretagdo candnica que se faz da obra de Lévi-
Strauss sempre pretendeu que ele era o pensador do equilibrio, da ordem, da estrutura, a
combinatoria perfeita, quando, na verdade ele sempre enfatizou o contrario. (Lagrou e
Belaunde, 2011: 19)

70 Sobre esse assunto, cf. os trechos O “outro” como objeto para o Ocidente, Povos origindrios de Abya
Yala e ideias revolucionarias e Exotismo e primitivismo do subcapitulo B./.
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A “ordem combinatéria” aqui vislumbrada, portanto, considera um territorio
disponivel a pluralidade de maneiras de existir, as quais se transformam em seus contatos.
Mesmo com esse entremeio em devir mantém-se —no caso do ser humano consciente— um
elo de conexao necessaria entre os entes em relagdo, uma marca da irremediavel troca que
resulta de um contato. Esse tipo de cicatriz (Clastres, 2003: 201-203) torna-se um tipo de
memoria “viva” inscrita na carne de um corpo, de uma instancia vivida junto a outro
corpo. Captar e construir o significado do proprio existir na relagdo com “outros” e
“outras” equivale a guiar a propria vida, pela consciéncia quanto a influéncias recebidas
e repartidas, e fa-lo por sistemas de reciprocidade, cuja capacidade de redistribui¢do por
parte do poder politico ¢ a chave para o crescimento econdmico da economia indigena
(Temple, 2003: 170).

Concecdes como essa, entremeadas a diversos funcionamentos no mundo, dao a
ver como essas culturas originarias ministram formulagdes perigosas a centralizagao do
poder em poucas maos. A interface ideoldgica desse monumento, portanto, propicia um

tipo de “devolugio pedagdgica™’!

, respondendo a atrocidades com ligdes de moral e ética.
Os povos originarios, mesmo tendo sido transportados sem consentimento, largados,
empurrados, expulsos, espoliados, levados de um canto a outro, jogados por ai como se
fossem objetos, abjetos, na atualidade, mesmo enfraquecidos e tendo muitos sido
dizimados, emanam uma voz a ser, urgentemente, escutada, proferida e reverberada. Isso,

de modo a desvestir a colonialidade do poder (Quijano, 2000) para abrir brechas

alternativas ao —e que permitam a propagacao do— viver humano na Terra.

! Termo anotado por Carlos Vidal ao revisar estes escritos, que eu decidi manter por reverberar na nogio
do indigena enquanto “crianga”. Sobre essa ultima, cf. o trecho Narrativas alusivas a indigenas do Brasil
no espago publico portugués do subcapitulo C.2.
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C.2) Monumento aos Kaiowa e Guarani? Uma critica ao imaginario

imperial portugués

(...) si cada uno de nosotros dedicase parte del tiempo que empleamos en
ensalzar las virtudes de la raza guarani, a buscar los medios para salvar de la
extincion los restos de esta raza que aun puebla nuestro territorio, es
inconcecible [inconcebible?] que el éxito coronara nuestros esfuerzos.
(Cadogan, 1960: 150)
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Um documento (“monumento”) 2 memotria lusa’™

Como visto, o termo «“monumento”» ¢ apto a abarcar um amplo leque de acegdes,
de esculturais a imateriais. Entretanto, a que aqui se considera atrela-se a “nogdo de
perpetuagdo da histéria e memoria de um povo”, podendo ser distinguida como um
“patriménio comum da humanidade” (Moraes et al., 2021: 12). Nesse ponto, o
“monumento” adquire um aspeto monumental vinculado a uma esfera de poder, ja que o
tramite que leva algo a ser reconhecido coletivamente como patrimonio da humanidade
requer, necessariamente, de alguma politica publica. Nao obstante a arida politica publica
até entdo com respeito ao presente intuito, esse ultimo ndo visa findar no recebimento de
um documento a atestar ser tal coisa um patrimonio cultural, se ndo, numa pega artistico-
contemporanea para o espaco publico de Lisboa a incutir no imaginario local o fato de os
povos originarios das terras hoje chamadas de Brasil serem constructos significativos da
historia lusa, e vice-versa.

Com isso, intenciona-se ser esse monumento considerado, ndo um patrimonio
publico, mas um documento a atestar —e testemunhar— a integracao critica de questdes
relativas a povos indigenas nos discursos publico e oficial concernentes a historia
portuguesa. Essa urgéncia advém, embora ndo somente, da grave precarizagdo a qual
foram arrastadas essas “outras” vidas, de Abya Yala e de outros lugares do globo, devido
a colonizagdo europeia. Consequéncias disso seguem a afetar drasticamente sujeitos de
culturas ancestrais submetidas ao dominio do padrao de desenvolvimento moderno e
capitalista (Quijano, 2000). Aqui se trata, portanto, de somar a causa indigena e de
processar no imaginario portugués aspetos fatidicos do passado —e da construgdo—
nacional. A despeito de ter sido manifestado um interesse na projecdo de uma obra
artistica «documento», o campo a pertencer esse documento, por suposto, ¢ o do
monumento.

Nesse caso valho-me da possibilidade, ndo dele ser designado juridicamente por
“patriménio cultural” ou, em casos mais especificos, por “monumento nacional ou de
interesse publico” (DGPC, 2022). Se ndo, da factivel na auséncia dessas instancias, na
qual, num momento —ocidental— qualquer, um qualquer individuo —humanista (Panofsky,

1991)— pode identificar um elemento como sendo um documento. Esse ultimo, por sua

2 Este segmento condiz a uma versdo revisada do inicio do capitulo 2. Monumento decolonial aos
amerindios Kaiowda e Guarani para Lisboa do artigo Monumento-Nu (Mo-Nu-Mento;, Momento-Nu):
tipologia de um monumento decolonial aos amerindios Kaiowa e Guarani para Lisboa (Larin, 2022).
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vez, ao ser constatado com uma tal relevancia a humanidade, pode enquadrar-se na
categoria «“monumento”». Com isso, mesmo que o projeto ao qual se dedica esta
investigacao nao seja efetivamente construido, este corpo de trabalho constitui, em si, um
“monumento”. Isso, por ele corporificar um vestigio humano —um documento— que busca
conferir a significancia historica de algo que se revelou, em primeira instancia, como um
“monumento” para mim.

Pois bem, sob essa Otica, este “monumento-tese”, mesmo Sse remanescer
circunscrito num ambito projetivo-sintaxico, ¢ decolonial (Mignolo et al., 2018) aos
povos Kaiowa e Guarani a existir em Lisboa. Mesmo que de substiancia imaginativo-
conceitual ou textual, objetiva-se uma eficiente instituicdo do mesmo no territorio em
questdo. Com «eficiénciay refiro-me a aptiddo de impelir o imagindrio imperial portugués
(Martins, 2014), em termos gerais, a ser marcado por noc¢des e patrimonios culturais que
denotem o ser ¢ o0 modo de ser indigenas, e a violéncia a qual esses povos foram
historicamente submetidos. Nisso, a intengdo ¢ promover a compreensao € aceitacio, € o
processamento e reconhecimento da faceta tragica desse compéndio que segue a
esgueirar-se na atualidade.

Essa ultrapassagem de estigmas viabiliza a transformagdo de valores, o que
permite que se assumam autonomamente posturas que buscam ser criticamente
responsdveis. O presente documento, embora demarque um momento na historia
ocidental, para ser captado como um “monumento’ requer que pessoas outorguem, ao seu
significado, uma monumentalidade. Logo, esse «significado» entende-se pelo que faz
alguma perspetiva dirigida ao desenrolar da humanidade dedicar aten¢do a esta peca
(Panofsky, 1991: 34). Essa elei¢do resultante de uma relevancia auferida a um significado,
mesmo que captada de um modo subjetivo, emancipa o presente trabalho da necessidade
de resultar numa obra escultural num espago publico. Isso, pois o presente “monumento”
pode ser erigido independentemente da sua materializagdo concreta na zona de Belém,

em Lisboa, ao funcionar como um zénite em mentes humanas.

Instincias terapéuticas: preservagao experimental, quase objetos e objetos

transicionais (nao-eu)
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Como a presente operagdo trata da fundagdao de um “monumento indigena” num
solo imperial portugués, os preceitos da preservacdo experimental sdo Uteis para arejar
meios de se relacionar com um patrimoénio tao denso —sendo a dimensao imperial, por si
s0, extremamente espessa. A preservagdo experimental trata de desconstruir os proprios
termos da preservacdo patrimonial, considerando o patriménio enquanto mutavel,
consoante a transformacdo dos relativos contextos vivenciais. Com 1isso, ela nao
necessariamente sugere que monumentos ja instituidos sofram intervengdes fisicas, de
modo a serem atualizados ou terem as suas narrativas ultrapassadas desconstruidas. A sua
ideia vislumbra camadas contemporaneas a se sobreporem aos patrimoénios da
humanidade, as quais podem articular-se com diversas técnicas ¢ meios. Por exemplo,
leituras criticas digitais, apresentagdes publicas, publicagdes, obras artisticas etc.

Com isso, tanto 0 monumento que aqui se apresenta em sua dimensao concreta,
quanto esta tese, concluem preservagdes experimentais com respeito ao patrimoénio
urbanistico imperial portugués. Por outro lado, numa abordagem de outro tipo também
coerente ao presente estudo, “Experimental preservationists are upending old ideas about
cultural heritage, choosing objects once considered ugly or unsavory, and usually
excluded by official narratives” (Otero-Pailos, 2016). O leque de atuagdo dessa perspetiva
a nortear a preservagdo de patrimonios —de quaisquer tipos, de pegcas num museu a
documentos em papel, de rituais e praticas culturais a construgdes no espaco publico—, a
problematizar o que se torna patrimonio e com qual sentido —e para quem—, assim como
a obsolescéncia e a validade de monumentos que se tornam invisiveis ou ressaltam a
populagdo de uma época, ou que sdo esquecidos pela entidade administrativa local, ¢
bastante amplo. Porém, ha um comprometimento com o que se escolhe para tecer o
sentido da propria época, ja que os “contemporary practitioners defend the need to
experiment as necessary for advancing the knowledge of objects — and indeed for
protecting their future” (Otero-Pailos, 2016).

Para problematizar essa eleicdo —e os jogos de poder que a determinam— de algo
ser ou ndo um patrimonio historico, os e as preservacionistas experimentais podem, por
exemplo, frustrar e subverter a crenga ilusdria ao escolher como patriménio objetos que
parecem imaginarios demais, fantasticos demais ou subjetivos demais para serem
verdadeiramente entendidos como tal. Ao insistir sobre a natureza iluséria dos objetos
patrimoniais, as e os preservacionistas experimentais articulam questdes “vitais” sobre a
realidade do patriménio como um processo aberto de negociacdo social, o que

desempenha, na cultura contemporanea, um papel a memoria coletiva conformada
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ativamente e comunitariamente. O artista e preservacionista experimental radicado em
Nova lorque Jorge Otero-Pailos, comenta sobre a inspiracdo de uma dupla de arquitetos

junto a nogao de «quase-objetos» (Serres, 1982),

(...) famously illustrated with the example of a soccer ball: Serres described how the ball
participates in and co-produces the human interaction we call soccer. It is simple to
visualize: without the ball there is no game. But the ramifications of this understanding
of objects are profound. Quasi-objects can interfere with how we play the “game” we call
society, how we structure our interactions, collect ourselves into groups, distinguish
ourselves from others, identify our culture. Without quasi-objects there is no social game,
no cultural difference, no shared experience. (Otero-Pailos, 2016)

The ball isn't there for the body; the exact contrary is true: the body is the object of the
ball; the subject moves around this sun. Skill with the ball is recognized in the player who
follows the ball and serves it instead of making it follow him and using it. It is the subject
of the body, subject of bodies, and like a subject of subjects. Playing is nothing else but
making oneself the attribute of the ball as a substance. The laws are written for it, defined
relative to it, and we bend to these laws. Skill with the ball supposes a Ptolemaic
revolution of which few theoreticians are capable, since they are accustomed to being
subjects in a Copernican world where objects are slaves. (Serres, 1982: 226)

Além de ecoarem a apreensdo dos elementos das culturas materiais Kaiowa e
Guarani enquanto “objetos-sujeitos”, os quase-objetos relacionam-se com os “objetos
transicionais” (Winnicott, 1951). Numa primeira instancia, eles referem-se aos objetos —
como uma manta, uma chupeta, uma boneca, um bicho de pelticia etc.— com os quais as
criangas estabelecem um forte elo emocional. Esses sdo atuantes no processo infantil de
entender-se como um individuo, de substancia distinta da do mundo ao redor, mas
também enquanto parte do mesmo. Ainda assim, pessoas de qualquer idade podem
possuir objetos desse tipo, os quais também se chamam “ndo-eu”, pois eles instituem
parametros de relacdo de certo modo confortaveis, pelo que o ndo-eu “exist as a resting
place for the individual engaged in the perpetual human task of keeping inner and outer
reality separate yet interrelated” (Winnicott, 1951: 231).

As condi¢des dos quase-objetos e objetos ndo-eu ou objetos transacionais,
portanto, sdo funcionais para pensar sobre elementos que eu chamo, no presente
monumento, de armadilha’. Esses dispositivos buscam articular empatias de culturas
como a luso-ocidental com indigenas como as Kaiowa e Guarani. A fungdo do lugar de
conforto oferecido por objetos ndo-eu ¢ viabilizar uma conscientizagdo com respeito a

sobriedade e ao pé€same requerido no trato com o passado colonial. Ja os quase-objetos,

3 Cf. o subcapitulo D.2.1) Armadilha.
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impelem transeuntes ou o publico a performatizagdo (Butler, 1999) de “novas” formas

com respeito a pessoas e maneiras de ser origindrias. Desconstruir a narrativa mitica

imperial oferecendo contranarrativas (Esbell, 2020) e contracomportamentos indigenas,
r : . ~ _.x 2 (13 . 2 b

portanto, ¢ um potencial das criagcdes “ndo-eu” e “quase-objetos”, as quais devolvem a

heranga as suas fontes experimentais: com a reunido de elementos que questionam

ilusdes, elas agucam a compreensdo do presente contemporaneo ¢ do futuro coletivo

(Otero-Pailos, 2016).

Dizimagao indigena, colonialidade e conscientizagdo histérica: o sentimento de

multitude

Dados demograficos estimados (FUNAI, 2013/2020) com respeito a populagao
indigena no Brasil permitem descobrir como, com a chegada de europeus a Abya Yala,
os povos dai originarios tornaram-se “condenados da terra” (Fanon, 1968). Se em 1500,
sendo indigena 100% da populacdo, existiam cerca de 3 milhdes de individuos, em 1570
as pessoas ancestrais representavam 95% da populagdo e somavam 1 milhdo e duzentas
mil vidas. Ou seja, nos primeiros 70 anos de presenga europeia na por¢do continental
onde hoje estd o Brasil, enquanto arribaram cerca de 63 mil e 158 pessoas da Europa,
morreram 1 milhao e 800 mil pessoas indigenas. Esses valores, nos quais se constata um
efetivo genocidio, progridem até 1957, o que denota ter havido na independente
Republica do Brasil um prosseguimento de mecanismos coloniais, nomeadamente, da

colonialidade do poder:

Colonialidade é um conceito diferente de, ainda que vinculado a, Colonialismo. Este
ultimo refere-se estritamente a uma estrutura de dominagdo/exploragao onde o controlo
da autoridade politica, dos recursos de produgdo e do trabalho de uma populagdo
determinada domina outra de diferente identidade e cujas sedes centrais estdo, além disso,
localizadas noutra jurisdi¢do territorial. Mas nem sempre, nem necessariamente, implica
relagdes racistas de poder. O colonialismo €, obviamente, mais antigo, enquanto a
Colonialidade tem vindo a provar, nos ultimos 500 anos, ser mais profunda e duradoira
que o colonialismo. Mas foi, sem davida, engendrada dentro daquele e, mais ainda, sem
ele ndo poderia ser imposta na intersubjectividade do mundo tdo enraizado e prolongado.
(Quijano, 2007: 73)

Ao remarcar as diferengas entre colonialismo e colonialidade, Anibal Quijano
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imbui o primeiro numa dimensdo mais pratica e fisica, que pode ser conciliada, por
exemplo, com a escravidao de gregos por romanos (Hunt, 2018) e de ingleses por proprios
ingleses (Pelteret, 2001). Entretanto, essas duas ultimas conformacgdes situem praticas de
exploracdo, o sentido das mesmas nao considera um critério de raga enquanto definidor
do poder de um sobre outro. O eixo de “classificacdo social da populagdo mundial de
acordo com a idéia de raga”, por sua vez, “tem (...) origem e carater colonial, mas provou
ser mais duradouro e estavel que o colonialismo em cuja matriz foi estabelecido. Implica,
conseqiientemente, num elemento de colonialidade no padrao de poder hoje hegemdnico”

(Quijano, 2005:117):

A colonialidade ¢ um dos elementos constitutivos e especificos do padrao mundial do
poder capitalista. Sustenta-se na imposicdo de uma classificacdo racial/étnica da
populagdo do mundo como pedra angular do referido padréo de poder e opera em cada
um dos planos, meios e dimensdes, materiais e subjectivos, da existéncia social
quotidiana e da escala societal. Origina-se ¢ mundializa-se a partir da América. (Quijano,
2007: 73)

Nesse compéndio, ainda, o —aqui combatido— capitalismo originou-se com a
dominagdo de Abya Yala e a consequente mineragao colonial nesse territorio (Machado
Arédoz, 2018). Foi no estabelecimento do contato da otica ocidental com diferentes
culturas ao redor do globo que se teceu, pela primeira, um imaginario de superioridade
racial europeia, consoante a necessidade de justificar a invasdo de terras e o dominio a

ser exercido sobre os efetivos donos e as efetivas donas desses territorios.

A idéia de raga, em seu sentido moderno, ndo tem histéria conhecida antes da
América. Talvez se tenha originado como referéncia as diferengas fenotipicas entre
conquistadores e conquistados, mas o que importa é que desde muito cedo foi construida
como referéncia a supostas estruturas biolodgicas diferenciais entre esses grupos.

A formacao de relagdes sociais fundadas nessa idéia, produziu na América
identidades sociais historicamente novas: indios, negros e mesti¢os, ¢ redefiniu outras.
Assim, termos com espanhol e portugués, e mais tarde europeu, que até entdo indicavam
apenas procedéncia geografica ou pais de origem, desde entdo adquiriram também, em
relacdo as novas identidades, uma conotagdo racial. E na medida em que as relagdes
sociais que se estavam configurando eram relagdes de dominagao, tais identidades foram
associadas as hierarquias, lugares e papéis sociais correspondentes, como constitutivas
delas, e, conseqiientemente, ao padrao de dominagao que se impunha. Em outras palavras,
raca ¢ identidade racial foram estabelecidas como instrumentos de classificagdo social
basica da populagdo. (Quijano, 2005:117)

Com isso, a colonialidade infiltrou-se em mentes e perspetivas de tal modo que,

ainda hoje, a desconstrucao de preconceitos de ordens étnico e racial, de género e de poder
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economico, entre outros tantos, embora em marcha, mostra-se com muitissimo a ser
desentranhado. Em Portugal, por exemplo, segundo o Relatorio sobre Racismo,
Xenofobia e Discriminagdo Etnico-racial em Portugal de 2019, pode-se “afirmar que ha
da parte das Associagdes de afrodescendentes, da comunidade brasileira e das
comunidades ciganas uma evidente consciéncia do racismo, da xenofobia e da
discriminacdo a que estdo sujeitas”. Esse panorama, por sua vez, ¢ concomitante a
existéncia de “pensamento critico e informado sobre o tema” (Marcelino, 2019: 117) na
academia e no ativismo, e a regulacdo por artigos como o 13° da Constituicdo da
Republica Portuguesa, relativo ao “Principio da Igualdade”, no qual se indica que
“Ninguém pode ser privilegiado, beneficiado, prejudicado, privado de qualquer direito ou
isento de qualquer dever em razao de ascendéncia, sexo, raga, lingua, territdrio de origem,
religido, convicgdes politicas ou ideoldgicas, instrugdo, situagdo econdmica ou condi¢do
social” (Marcelino, 2019: 1).

Esse filtro que mantém um distanciamento entre resolugdes € comportamentos
que se tonam fatos, e ditames legais como o acima transcrito, estd também incorporado
na subjetividade de consideravel parcela populacional de ex-coloénias. Num gréfico de
2020 sobre a percentagem de Pessoas em condi¢do de extrema pobreza no Brasil “por
sexo e cor ou raga”, por exemplo, constata-se uma “desigualdade estrutural” com cerca
de 40% de “mulheres pretas ou pardas”, 37% de homens pretos ou pardos, 12% de
mulheres brancas, 10% de homens brancos e 1% de outros, sem serem ‘“‘apresentados
resultados para amarelos, indigenas e pessoas sem declaragdo de cor ou raga” (Saraiva,
2020). Esse ato de distinguir quem deve e pode ocupar um determinado lugar no sistema
socioecondomico aprimorou-se, portanto, a0 conjugar-se a raca € a etnia no contexto da

colonizag¢do do “Novo Mundo”:

A América constitui-se como o primeiro espago/tempo de um padrdo de poder de vocagdo
mundial e, desse modo e por isso, como a primeira id-entidade da modernidade. Dois
processos historicos convergiram e se associaram na produc¢do do referido espago/tempo
e estabeleceram-se como os dois eixos fundamentais do novo padréo de poder. Por um
lado, a codificacdo das diferengas entre conquistadores e conquistados na idéia de raga,
ou seja, uma supostamente distinta estrutura bioldgica que situava a uns em situagdo
natural de inferioridade em relagdo a outros. Essa idéia foi assumida pelos conquistadores
como o principal elemento constitutivo, fundacional, das relagdes de dominagdo que a
conquista exigia. Nessas bases, conseqilentemente, foi classificada a populagdo da
América, e mais tarde do mundo, nesse novo padrido de poder. Por outro lado, a
articulacdo de todas as formas histéricas de controle do trabalho, de seus recursos e de
seus produtos, em torno do capital e do mercado mundial. (Quijano, 2005:117)
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Como resultado, entdo, o sistema atual —-moderno— de dominio ndo comporta a
inclusdo de todas e todos em sua area de conforto, pelo que se seguem a excluir tantas e
tantos, lancadas e lancados a pobreza de modo a perpetuar o acimulo de riquezas em
poucas maos —o qual depende, por sua vez, da exploragao humana e ambiental. Com essa
“ordem” mundial j4 manjada, a decorrer num mundo globalizado junto & crescente
partilha de informagdo em multiplos computadores conectados em rede, a injusta
discrepancia social torna natural, ndo a outrora incrustada “superioridade” europeia, se
ndo, a migragdo massiva aos poucos lugares privilegiados. Essa busca “natural” por um
acerto de contas —expressdo tomada em duplo sentido—, da-se tanto pelos maleficios da
coloniza¢do e globalizagdo do capital, quanto pela parte de alguém que visa obter
melhores condi¢oes de vida e deixar de ser endividado ou endividada.

Esse sintoma, hoje dos mais problematicos & Europa, foi vislumbrado por Lévi-
Strauss em 1989, o qual considerou “também a ameaga que representa,
incontestavelmente, a proliferacdo demografica dos povos subdesenvolvidos, que voltam
seus olhos para os paises da Europa, onde encontram condigdes de vida mais aceitaveis”
(Lévi-Strauss, 2021). O filoésofo francés natural da Martinica Frantz Fanon (1968: 5), por
seu turno, ao dizer “que a Europa cava a propria ruina, longe de soltar um grito de alarma,
apresenta um diagnoéstico”. Esse diagnostico, correspondente a uma logica —e “natural” —
reacdo a colonizagdo e aos termos desumanos da globalizagdo, requer de transformacao
—também mental— para que a realidade humana deixe de, progressivamente, escorrer num
tipo de buraco negro. Obviamente, ao nao haver medidas de fato aptas a imobilizar a
destrui¢do das gentes e da Terra, criam-se mais e mais regioes incapazes de escapar da
fugaz liquidagio’™.

As variaveis funcionais a colonialidade do poder ou ao Autoexilio” —do atual
sistema de predominio—, correspondem as perspetivas sobre as consequéncias e o sentido
do que se faz, tanto em niveis macro quanto em micro. E urgente paralisar o fluxo
prevalecente e desviad-lo a outros panoramas, pela atuagdo reflexiva. Embora uma
mudanga profunda de paradigma —e de costumes— ndo possa suceder de um dia para o
outro, uma estratégia plausivel ¢ fomentar o sentimento e a consciéncia de ser parte da
multitude. Esse termo difere de «sujeitos sociais», «massa» e «classe trabalhadora»

(Hardt & Negri, 2004: xiv), pois implica um modo alternativo ao viver, ainda que emerja

™ A inser¢do dessa palavra no contexto em questio apresenta como pano de fundo o atual terrorifico
bombardeamento do povo palestino na Faixa de Gaza por Israel.
75> Sobre 0 Autoexilio, cf. os subcapitulos B.2 e H.2.1.
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num ambito imperialista. Ou seja, assim como Quijano esclareceu que o problema ndo ¢é
amodernidade em sua totalidade, se ndo que uma certa instrumentalizagdo de uma parcela
da mesma, a multitude, mesmo sendo uma faceta da globalizagao, cria novos circuitos de
cooperacao e colaboragdo transnacionais e continentais, propiciando ilimitados e
inimaginaveis encontros.

Com isso, o obstaculo-mor ndo parece ser a globalizacdo, se ndo, certos usos que

se fazem de facetas suas.

This second face of globalization is not a matter of everyone in the world becoming the
same; rather it provides the possibility that, while remaining different, we discover the
commonality that enables us to communicate and act together. The multitude too might
thus be conceived as a network: an open and expansive network in which all differences
can be expressed freely and equally, a network that provides the means of encounter so
that we can work and live in common. (Hardt & Negri, 2004: xiii-xiv)

Algo assim sucedeu com os povos indigenas de Abya Yala. Se antes de os brancos
chegarem em suas terras, muitos deles guerreavam entre si, no quadro politico atual eles
se unem na luta por direitos, numa forca coletiva denominada Indigenismo. Por isso, se
Fanon (1968: 149) diz que para “A politizagdo das massas propde-se ndo infantilizar as
massas mas torna-las adultas”, pode-se conceber a incorporagdo do sentimento de
multitude como uma maneira de promover a conscientiza¢ao historica ndo traumatica em
Portugal. Com isso: «massa» torna-se «multitude»; emocodes relativas a vitimas, culpados
e culpadas do processo historico tornam-se presengas a atuar com a consciéncia de
transformar moldes que esculpem a historia; reatividades e glorificagdes com respeito ao
passado colonizador viram superacdes de sentimentos de pertenca a colonialidade e

incorporagdes de sentimentos de pertenga a decolonialidade, ou seja, de multitude.

Narrativas alusivas a indigenas das terras onde hoje esta o Brasil no espago publico

portugués

Embora ndo haja ocorrido até o presente momento uma incisiva imigracao de
pessoas indigenas brasileiras a Portugal, essas culturas origindrias e a nagdo portuguesa

travaram uma intensa relacdo no compéndio histérico. As consequéncias desse vinculo,
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genericamente, ao passo em que se notam nitidamente em vidas originarias das terras hoje
chamadas de Brasil s3o, em contrapartida, praticamente invisiveis no imagindrio
constituido pelo espago publico em Portugal. Essa falta de impeto ao esclarecimento
critico sobre o processo de colonizagdo fomenta atitudes reativas, como a averiguada
entre 2008 e 2009 na recegdo publica de uma escultura a Diogo Alvares Correia,
portugués nascido em Viana do Castelo em 1475 que, apds naufragar no litoral do atual
estado Bahia, no Brasil, casou-se com a filha do chefe de um grupo Tupinamba.

Devido ao pleito de moradores locais, esse conjunto escultural no qual constam
Caramuru —nome do ndufrago portugués em tupi, que significa “uma espécie de moreia,
ou enguia, que vive entre as pedras” (Bueno, 1999: 43)— e sua esposa Paraguacu teve que
ser trasladado de um espaco central, a Praga da Republica de Viana do Castelo, para um
periférico, a Praia Norte (Larin, 2019b). Sendo na arte ptblica de Portugal, sumamente
escassa a mencao a africanos e africanas, ou a descendentes dos mesmos e das mesmas —
0s ¢ as quais conformam uma evidente e significativa parcela da populagdo local ha
alguns séculos (Guardido, Jeronimo & Peixoto, 2022: 88)—, qudo ausentes sdo as
presencas daquelas e daqueles que, como os povos originarios das terras onde hoje esta o
Brasil, parcamente apareceram na metrépole colonial? Um indice referente a essa questio
consta nos preparativos para a realizagdo do Censos 2021 em Portugal.

O Grupo de Trabalho Censos 2021 — Questées “Etnico-Raciais” (2018: 8)
elaborou recomendagdes que permitissem caracterizar a composicdo étnico-racial da
populagdo no pais, gerando as categorias “A. Branco /Portugués branco /De origem
europeia”, “B. Negro /Portugués Negro /Afrodescendente /De origem africana”, “C.
Asiatico /Portugués de origem asiatica /De origem asiatica” e “D. Cigano /Portugués
cigano /Roma /De origem cigana”. A partir disso, para individuos brasileiros, as
subcategorias prevalecentes disponiveis seriam a de “A”, de “origem brasileira”, e a de
“B”, de “origem brasileira”. No caso de uma pessoa brasileira indigena, ela deveria situar-
se como pertencente a “E. Outro grupo. Qual?”, ou qui¢a, sendo mestica, a “F. Origem
mista. Quais?”, ou ainda, a uma op¢ao de resposta que foi sondada: “ndo se revé nestas
categorias”.

Apesar desse intento, o Instituto Nacional de Estatistica (INE) terminou por
decidir ndo “perguntar nos Censos 2021 a origem étnico-racial dos cidadaos”, tendo

Francisco Lima, presidente do INE, acrescentado entre outras explica¢des
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(...) que o INE ndo tem experiéncia na recolha de dados sobre esta tematica e que a analise
da inclusdo de uma pergunta sobre uma matéria com este nivel de sensibilidade obrigaria
a um extenso e prolongado periodo de estudos e testes, o que ndo ¢é possivel acontecer até
2021, ndo havendo também tempo para o necessario debate publico. (Diario de Noticias,
2019)

Essa falta de dados objetivos que permitam apreender, mesmo que grosso modo,
a composicdo étnico-racial de um pais tdo miscigenado como Portugal, pode ser um
sintoma desse quesito apresentar um languido protagonismo nas medidas politicas
nacionais em termos genéricos: para quem se dirige a politica portuguesa? Enquanto o
espago global da atualidade ¢ fraturado por uma série de revolugdes “pluriversales
ancladas en historias locales que durante los ultimos 500 arios no pudieron evitar el
contacto, conflicto y complicidad con Occidente” (Mignolo, 2007a: 25), “No caso
portugués, s6 muito recentemente se vem quebrando o aparente consenso em torno do
colonialismo e dos seus legados, como a discriminacao racial e a marginalizagao social e
econdmica das minorias étnicas” (Guardido et al., 2022: 235).

Uma evidéncia dessa “distdncia entre a visdo das elites politico-religiosas da
capital portuguesa e o dinamismo sociopolitico que nos ultimos anos tem emergido no
pais” (Guardido et al., 2022: 65) ¢ a escultura em homenagem ao jesuita padre Antonio
Vieira (Lisboa, 1608 — Salvador, 1697), erigida em 2017 no Largo Trindade Coelho, na
zona do Bairro Alto de Lisboa. Embora em 2015, no processo de avaliacao do “concurso
para a elaboracgdo da estatua, (...) alguns membros do juri sublinharam a falta de propostas
inovadoras e a discutivel qualidade estética do conjunto dos projetos” (Guardido et al.,

2022: 64), a comissao nao foram convocadas

As novas, ou renovadas, sensibilidades sociais e uma maior visibilidade do engajamento
politico dos grupos sociais de afrodescendentes, que ddo voz a exclusdo das populacdes
e que habitam os bairros periféricos da capital, (...) assim como nenhum outro
representante da sociedade civil. (Guardido ef al., 2022: 66)

Com isso, decidiu-se levar adiante a proposta premiada, cuja composi¢ao, baseada
numa gravura setecentista’® (Barros, 1746), mantém o jesuita ereto ao centro e substitui
dois indigenas adultos —um sentado e outro com um joelho apoiado no solo—, a reverenciar
o Padre com olhares de adoragao, por trés criangas. O autor do projeto escultorico, Marco

Telmo Areias Fidalgo, esclareceu que “em lugar de adultos, optou por modelar trés

76 Ttem 50 da Lista cronolégica de obras e instituigdes artisticas de Portugal que se relacionam a indigenas
das terras hoje ocupadas pelo Brasil, subcapitulo H.3.
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meninos amerindios em torno do jesuita” para “transmitir a sensibilidade do padre
Anténio Vieira para com 0s povos nativos na mais ampla e atual dimensao de protegao
da natureza” (Guardido et al., 2022: 65). Desse modo, o escultor ¢ o grupo avaliador

parecem ignorar que

A falta de escrita, de religido e de organizagdo da cultura com vistas ao robustecimento
econdmico, observada entre os nativos, levou os primeiros portugueses — inclusive os
jesuitas — nas terras sul-americanas a aprecia-los “como «papel branco»: € s6 escrever o
que aprouver” (Leite, 1993: 59-60). Com isso, formulas autdctones de alinhavar a
experiéncia humana, desconhecidas pelos forasteiros, ao invés de suscitarem
pensamentos que se propusessem a apreendé-las, foram identificadas como “infantis”. ...

(Larin, 2020c: 232) & Lﬂ |

Img. 5

Por outro lado, essa narrativa largamente embalada pelo viés catequético, de ..

serem as pessoas indigenas como criangas (Img. 5, Img. 6 e Img. 7), dependentes da acao L L4 e
Img. 6

“civilizatéria” dos brancos, encontra-se sumamente desatualizada. A sua recente posta

em cena no espago publico de Lisboa, portanto, ignora os —¢ fomenta nos transeuntes uma -
ignorancia relativa a— fatos ja esclarecidos pela historia. Por exemplo, o desastroso papel *
desempenhado pelos jesuitas ao “reduzirem” corpos originarios em missoes, oferecendo
vidas indigenas “de bandeja” a exploradores como os bandeirantes’’, que concluiram
multiplos assassinatos em massa. Ou entdo, a ideia hoje claramente absurda de impor uma
religido a alguém, o que atuou e segue a atuar’® ao definhamento de culturas originarias.
Como erigir hoje um monumento ao “Sermao de Santo Antonio aos Peixes (Pregado na
cidade de S. Luis do Maranhdo em 1654)” (Vieira, 1996), pregacdo participe de um
movimento tétrico que visualizou a por¢ao de Abya Yala atualmente ocupada pelo Brasil
como um local onde “permite Deus que estejam vivendo em cegueira tantos milhares de
gentes ha tantos séculos” (Vieira, 1996: 28)?

Mesmo que muitos padres da Companhia de Jesus tenham tentado defender vidas
indigenas de desbravadores dvidos por explorar corpos-territorios (Larin et al., 2022),
como os encomenderos, € insensato vangloriar uma conduta que demonizou “outros”
costumes, coagindo e obrigando pessoas a abandonarem quem eram para se
“domesticarem” e se fazerem, de “bons selvagens” a “bons cristdos”. Esse intuito nos
tempos atuais, de erguer um monumento a essa “ilustre” figura da historia portuguesa,

poderia imbuir o seu inevitivel protagonismo pedagdgico’” em urgéncias

77 Cf. o trecho Os bandeirantes (paulistas) do subcapitulo H.2.2.1.
8 Cf. 0 segmento Igrejas pentecostais do subcapitulo H.2.2.2.1.
7 Refiro-me ao do monumento em questdo, instalado numa movimentada via piblica.
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contemporaneas, tecendo um futuro esclarecido e alternativo ao pais. Essa atualizagdo
critica, portanto, ndo mascararia o que nao se deve repetir, explicitando o que correu mal.
Pois, caso contrario, qual ¢ a licdo? Qual ¢ a evolugdo? E quanto a Revolugao?
Representar indigenas como infantis ¢ uma brutalidade. Um fato, por exemplo, que
poderia ser considerado na elaboragdo dessa pega, ¢ a conexdo entre Vieira ser
“Originario de uma familia humilde, marcada pela mesticagem” (Pimentel, 2008: VII), e

a singularidade do mesmo enquanto precursor nacional do didlogo entre culturas:

O facto de uma avd de Antonio Vieira ser mestica, porventura filha de uma escrava negra
trazida para a metrépole e a hipdtese, ndo provada pela Inquisicdo, de haver sangue
judaico na sua familia, podem ajudar a explicar a sua personalidade e, sobretudo, o
empenho que sempre demonstrou na luta contra a escravatura, o racismo e a perseguicao
aos cristdos-novos, como entdo se chamavam os judeus convertidos, por convic¢do ou
por necessidade, ao ditame das regras catdlicas. (Monteiro & Pimentel, 2011: 599)

Nesse caso, o intuito do monumento ndo seria romantizar ou ocultar
problemadticas, como o arraigamento do pensamento e da moral do padre na racionalidade
ocidental aquando do contato com indigenas. Pelo contrario, essa faceta seria posta em
causa num compéndio transpassado por ambiguidades: uma raiz mestica ¢ participe de
uma caracteristica de Vieira vista, em geral, como “louvavel” a identidade portuguesa.
Com isso, viria a luz um apagamento que a trajetdria de Vieira sofreu, quando apropriada
pelo discurso imperialista portugués. Ao valor acrescentado a cultura lusa pela
incorporagdo nacional de pessoas advindas da Africa, somar-se-ia um respeito a efetiva
diversidade cultural. Essa ultima qualidade, por sua vez, ao nao ter sido bem concluida
no jesuita, ao ser posta em evidéncia facilitaria a pessoas assumirem o proprio errar, o
que lhes propulsionaria a mudar. Assumir num monumento publico a componente
mestica de uma personagem que outorga sentimento de orgulho a tantos portugueses, ¢
uma estratégia a diminui¢ao do racismo no pais.

Por outro lado, a dimensdo ecoldgica descrita pelo escultor ¢ extremamente
delicada de ser assim tratada, com tamanha suavidade contemplativa, considerando-se o
atual contexto em que vive boa parte das e dos indigenas no Brasil, o qual demanda
urgentemente por graves resolucdes. Mesmo ndo sendo pessoas pertencentes ao atual
cotidiano portugués, o fato de viverem em condicdes resultantes de um processo posto
em marcha pela coloniza¢do portuguesa nao pode ser ignorado ou ocultado. Em que
medida a nac¢do portuguesa e as realidades Kaiowa e Guarani, hoje, se entremeiam? A

zona da RID e arredores, por exemplo, apresenta sintomas encontrados em diversas
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periferias do Brasil, como problemas desencadeados por drogas pesadas como o crack
(Buscioli, 2018: 127) (Img. X12). E nessa reserva, também, que surgiu o primeiro rap '
Img. XI12

indigena brasileiro (Oliveira, 2016) (Img. X13), estilo musical da cultura pop conhecido
como a “arma dos fracos” (Cunha, 2009: 312). Enquanto as riquezas trazidas das terras
onde atualmente esta o Brasil participaram da constitui¢do da dita “prosperidade” lusa,
os povos Kaiowé e Guarani, de soberanos em seu territorio antes de 1500, agora habitam et

a

Faixa de Gaza®® nacional, ali desde o oeste do Parana ao Mato Grosso do Sul, onde um
agro-empresariado de extrema brutalidade faz de tudo para varrer os Guarani-Kaiowa da
face da terra, sob os aplausos da populagdo citadina regional, malignamente racista.
(Viveiros de Castro, 2015: 16) (Img. X14)

Img. X14

Para finalizar este segmento convém proporcionar uma visualiza¢do do diminuto
tamanho da populagdo originaria no Brasil de hoje. Segundo o censo demografico de
2010, da totalidade de 817 mil e 962 indigenas, representando 0,26% da populagdo
nacional (FUNAI, 2013/2020), foram contadas 43 mil e 401 pessoas Guarani-Kaiowa e
8 mil e 596 Guarani-Nhandéva (IBGE, 2011). Sendo assim, as ndo-originarias ¢ os ndo-
originarios somam, do pais que se estabeleceu num territorio indigena, 99,74%. Esses
nimeros indicam ser mister, portanto, esclarecer no espago publico de Portugal, o
historico de usurpo e massacre desses corpos-territorios indigenas de Abya Yala. Isso,
para que o grave passado, que resultou nesta presente drastica situagdo, seja devidamente
processado. Além da importancia do “simples” ato de conhecer a verdade, sem
conscientizacdes como essa ndo ha alternativas ao futuro, se ndo a de seguir, enquanto

humanidade, em deterioracdo e putrefagao.

Imaginario imperial portugués enquanto imagem de Lisboa

80 Espero que essa observagio de Viveiros de Castro ndo seja premonitdria, ja que ela ocorreu antes de o
primeiro-ministro de Israel Benjamin Netanyahu de extrema brutalidade estar, de fato, a varrer o povo
palestino da face da Terra, sob os aplausos da populagdo global de extrema-direita, malignamente defensora
da supremacia dos valores ditos do Ocidente.
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Ao colocar no DALL-E, um programa de inteligéncia artificial que cria imagens

a partir de descrigdes textuais, frases como «A4 monument in Lisbon to the Kaiowa and

Guarani Indigenousy», «A monument in Portugal to the Brazilian indigenous Guarani and

hw«.l..ﬁ! Kaioway, «A monument in Lisbon to the Guaraniy», «A decolonial monument in Portugal

Do T to the Brazilian indigenous», «A decolonial monument in Lisbon to the Brazilian

indigenous Guarani and Kaiowa» etc., os algoritmos ofereceram uma imagem de

BEER k. Portugal mais vinculada a terra e a comemoragdo de cunho popular e nacional (Img. 8 e

» * Img. 9). As figuragdes referentes a Lisboa, por sua vez, condizem mais a estatuas

figurativas aparentemente em pedra, ceramica ou betdo e de grandes dimensdes, com uma
V;Qﬁ,&ﬁé! narrativa colonial enviesada pelo contato com outras culturas (Img. 10 e Img. 11).

Essa conformagdo imagética com base em buscas na internet tem sua relevancia

potencializada no presente caso, de um monumento a um espago com elevada oferta de

“atragdes”. Assim sendo, a imagem da capital portuguesa nas interfaces de informagao

em linha transparece a autopropaganda de Portugal, contrastada nas expectativas de

visitantes. Essa imagem revelada, portanto, ¢ rebatida na “memoria” da capital:

Enquanto “complexo de memoria”, Lisboa concentra no seu espago fisico um conjunto
de elementos simbodlicos e materiais que remetem para uma representagdo ¢ para um
“afecto” da cidade enquanto detentora de uma particular historicidade associada a
expansdo maritima e ao império portugu€s. Esta historicidade estd impressa na
materialidade da paisagem construida da cidade, na sua organizagdo espacial, nos
maneirismos exoticos da sua arquitectura, na linguagem afetiva do seu enquadramento
natural, na sua ornamentacdo vegetal através das espécies tropicais, na presenga
quotidiana de populagdes oriundas (ou descendentes delas) das antigas colonias, na
representacdo fornecida por museus e por monumentos. Por vezes de forma explicita e
por outras de forma latente, através de formas mnemonicas inertes ¢/ou ndo declaradas, a
memoria do império colonial portugués estrutura a imaginacdo da cidade de Lisboa
enquanto antiga capital do império agora concebida como cidade global po6s-colonial.
(Peralta, 2017: 24)

Em primeiro lugar, ¢ por essa imagem que auferi planejar para Lisboa a
instauracdo de um monumento aos Kaiowa e Guarani em Portugal. De fato, estive a
pensar por um consideravel tempo nalguma localidade no Alentejo, devido a fundamental
importancia da agricultura e agroecologia para os povos Guarani e para essa regido. No
desenrolar desta investigacao, entretanto, a revelagao do mote da presente obra artistica
ser «mardny»®! tornou adequada uma abordagem de confronto direto —“nu” e “cru”- com

as questdes —coloniais— aqui envolvidas. Uma perspetiva aérea sobre a area ‘“‘cartdo-

81 Cf. o subcapitulo H.2.3) «Marany»: uma fala ofertada pelo «nhanderu» Kaiowd Roberto Chipe.
106



postal” de Lisboa pode, em boa medida, ser sintetizada por elementos que se destacam na
paisagem da urbe. Essa vista é favorecida por uma geografia conformada por sete colinas,
que dota a regido proxima ao Rio Tejo uma significativa concentracao de miradouros e
de pontos a se observarem paisagens em declive.

Ainda assim, essa perspetiva “clara” que caracteriza a zona baixa da cidade —
conhecida entdo como zona pombalina— ¢ devedora do arrojado projeto implementado
pelo ministro do reino de D. José, Sebastido José de Carvalho e Melo, o Marqués de
Pombal. Apos o tragico incidente de 1755, um sismo com magnitude atribuida de 8,6
graus na escala de Richter (Palmela Pereira, 2010: 7) seguido por um tsunami e incéndios
durante cinco ou seis dias (Palmela Pereira, 2010: 5), Pombal decidiu ndo somente
reconstruir, se ndo que concluir a destruicdo de cerca de 70% da Lisboa de entdo para
erigir um novo estilo urbano. Com isso, de uma catéstrofe, a capital em cinzas e p6 tornou-
se um exemplo de modernidade na Europa da época. E nessa reestruturagdo que as ruas,
de uma maneira medieval confusa e desorganizada, passaram a estruturar-se paralela e
perpendicularmente®, criando vias a confluirem ao Rio Tejo.

Os projetos que concorreram a essa obra de excecional dimensdo apresentavam,
em comum, o desejo de integrar as varias regioes da cidade, como o Rossio, a Ribeira e
o Bairro Alto (Rossa, 1998: 40). Dentre pensamentos prementes a andlise dessas
propostas estavam questdes como «“Qual das (...) posi¢des era mais conveniente para o
futuro da cidade? Em outros termos: a que atribuir mais importancia: as ruas ou a praga,
esta matriz de Lisboa-cidade-do-tejo, cuja monumentalidade se anunciava?”» (Franga,
1977: 97). Com uma influéncia decisiva do ministro, tendente ao plano mais conivente
ao seu pensamento politico, foi escolhido “O projeto individual de Eugénio dos Santos”.
“Para grande honra de Pombal, (...) Ele tornava-se, verdadeiramente, a pedra angular de

um espirito «I[luminado»” (Franga, 1977: 65). Nessa planta urbanistica € visivel

(...) uma regularidade extrema, uma ligacdo bastante forte entre todos os volumes
projetados, proporcionada por uma medida padréo, ou um modulo. Esta medida € o que
une todo o projeto num so.

A Nova Baixa de Eugénio dos Santos esta perfeitamente alinhada entre si e em
sintonia com a cidade envolvente, criando uma estrutura urbana racional. O moédulo é o

82 Com respeito ao oeste do Brasil, Guilherme Monteiro Belo dos Santos (2017: 104) explica em sua
dissertacdo de mestrado em arquitetura na Universidade do Porto que “Durante o século Pombalino, ainda
tinhamos como grande fonte de recursos as colonias adquiridas no tempo dos descobrimentos. Devido a
isto, & medida que as colonias se iam desenvolvendo, iam sendo construidas com o estilo daquele século,
abrindo assim a porta ao estilo Pombalino, possibilitando a sua expansdo no mundo”. Com isso, “Em Goa
e, sobretudo, no Brasil, ja na década de 1770, foram tragados planos geométricos para novas cidades, no
Para e Mato Grosso, segundo um modelo geométrico”.
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elemento mais utilizado na constituicao da malha [urbana] (...). Esta forma faz lembrar,
na sua modulagdo e organizagdo racional, as antigas cidades classicas, introduzindo na
nova cidade uma organizacgdo que iria relacionar-se com o estilo Neocldssico. Acabaria
depois por adotar, nas suas fachadas, alguma identidade, um estilo, ou até uma maneira
de pensar muito proprias da arquitetura Portuguesa. A organizagao racional da sociedade
(...) ¢ uma das grandes carateristicas que elevou este projeto a ‘cidade Iluminista’.
(Santos, 2017: 60)

Como referiu o proprio Marqués de Pombal,

(...) o projeto escolhido, para além de ser um projeto que recolhe todos os detalhes
essenciais para a criacdo de uma cidade moderna, segundo regras estritas para uma cidade
regularizada, também mostra uma vontade de enunciar a sua imagem iluminada, face aos
novos valores do séc. XVIII. Desta forma, podemos ver a nascer, naquela época, em
Portugal, uma nova ideia de urbanismo que se caracteriza por uma organizacao bastante
minuciosa, que abre a cidade e a ilumina — uma cidade reformada das suas formas e ideais
primitivos, afastando a escuriddo das ruas estreitas e desorganizadas e dando lugar a regra
e a luz. (...) Hoje, é ainda possivel ver esta cidade “ideoldgica”. Embora bastantes
alteragdes tenham ocorrido com o passar do tempo, a ideia mantém-se viva e bem
marcada, distinguindo-se do resto da capital. (Santos, 2017: 60-61)

Além das fachadas dos edificios, planejadas também por Eugénio dos Santos, e
das largas avenidas que dao ao Tejo, € marca da cidade, por esse urbanismo “das luzes”,
um enfraquecimento no protagonismo de igrejas, que passaram a dividir paredes com
edificios, e a criagdo de espagos publicos uteis e agradaveis, como pragas (Santos, 2017:

45) e atrios. Mesmo com a conformacao de diversas areas publicas, €

(...) o inico monumento da nova baixa (...) a estatua equestre de D. José I, e ainda o arco
triunfal, que tera sido construido no lugar de outros arcos construidos no periodo do
dominio filipino em Portugal. Eugénio dos Santos, quando projetou a praga do Comeércio,
teria ja pensado nestes dois elementos. (...) No entanto, o arco s viria a ser construido
no final do séc. XIX, tendo sido, entdo, adotado o projeto de Eugénio dos Santos.”
(Santos, 2017: 72)

Nesse periodo ainda, em 1783, “integrando a reconstru¢do de Lisboa, ¢ executado

o Largo do Pelourinho, no antigo Largo da Tanoaria, delineado por Eugénio dos Santos”

i (Figueiredo et al., 2017; 1992). Nesse mesmo ano foi erigido o atual pelourinho (Img.

Img. 12

12), “talvez delineado pelo mesmo arquitecto”, num local onde ja no século XV havia um
outro antes do terramoto. Entretanto, boa parte das obras de cunho artistico que servem
de marco geografico a pontos de Lisboa resultam de tramites politicos outros, desligados

da administra¢do pombalina. Ao Monumento aos Restauradores (Img. 13), por exemplo,

ligam-se as “primeiras obras para o prolongamento da Avenida” Liberdade. Essa

escultura “deveria coroar o comeco da Avenida e substituir o Passeio Publico,” e “as
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subsequentes obras de remodelacdo permitiram a soma ou subtracdo de pecas de Arte
Publica ao longo da Avenida. Ao longo dos tempos™ (Calvario, 2008: 52).

A esse enredo também estao “associadas (...) obras de grande escala consolidadas
como o monumento aos combatentes ou a estditua do Marqués de Pombal e as duas
colunas monumentais no topo do Parque Eduardo VII”, pelo que a narrativa dessa avenida
“cruza varios momentos da histéria de Portugal, fazendo uma espécie de ponte entre o
periodo do Estado Novo e os regimes que o antecederam” (Calvario, 2008: 52). Antes de
seguir a pensar sobre a mencionada imagem “‘escultorico-figurativa” de Lisboa criada
pela inteligéncia artificial, convém esclarecer a presente atengdo com a vista de passaro
sobre Lisboa. Essa tiltima é retratada em painéis de azulejos pela cidade®, servindo como
um “mapa’” onde as pessoas assinalam e reconhecem a teia urbana através de elementos-
chave nela construidos.

A minha eleicdo por relevar esse aspeto de Lisboa deve-se a um artigo do
arquedlogo, etnologo e historiador brasileiro Jorge Eremites de Oliveira (2016), onde ele
defende que os sitios arqueoldgicos —e, por conseguinte, os territorios tradicionais—
Guarani devem ser, ndo somente as areas com artefactos antigos enterrados, mas também
as que possuem algum sentido ancestral para esses povos (Img. 14). Essa perspetiva §

adveio de um estudo realizado junto a Levi-Marques Pereira (Eremites de Oliveira et al.,

2009), onde se constata que:

Como os Kaiowa enxergam no morro Marangatu tanto a forma, como a posi¢ao ideal
para a oga pysy, veem nele uma espécie de réplica do posicionamento ideal da casa
tradicional, tal como os xamas descrevem que existem no céu, quando retornam de suas
viagens xamanisticas. Uma parte alta do morro, localizada em uma de suas extremidades,
possui forma de cranio humano; em seu centro ha uma abertura, na qual, acreditam os
xamas, residem dois seres espirituais.

(...)

Ao lado do morro Marangatu fica o morro denominado Teju Jagua, um ser
monstruoso que ¢ uma espécie de guardido da residéncia da divindade e que pode ser
acionado inclusive para provocar a destrui¢do do mundo, conforme descrito na tese de
doutorado de Levi Marques Pereira (2004a). Portanto, a paisagem da area do entorno do
morro Marangatu reproduz varios elementos da paisagem celeste, morada de Nande Ru
Vusu, uma divindade que equivale ao deus criador ou a divindade maxima na teologia
dos Kaiowa. (Eremites de Oliveira ef al., 2009: 139-140)

8 Por Lisboa encontram-se painéis no Miradouro de Sdo Pedro de Alcantara, no Castelo de Sdo Jorge, no
Miradouro do Monte Agudo e dois no Miradouro da Senhora do Monte, de autoria do designer grafico
suico radicado em Lisboa em 1924 Fred Kradolfer. Embora ele tenha feito parte da equipa do Secretariado
de Propaganda Nacional, conhecida como a equipa de Antonio Ferro, mencionado no segmento
Contranarrativas no espago publico de Belém no subcapitulo C.2, esse estilo de representacdo da cidade
encontra-se em exemplares mais antigos. Como principal exemplo estad das mais importantes pegas do
Museu Nacional do Azulejo, a barroca Grande Panorama de Lisboa. De autoria associada a Gabriel del
Barco, representa a cidade antes do terramoto de 1755.
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Essa determinagdo de um territorio tradicional —e arqueoldgico— ndo pautada na
matéria e considerando o que se diz sobre o que se v€, pareceu-me potente no trato com

um urbanismo que tanto revela quanto oculta:

Enquanto mais antiga capital colonial europeia, Lisboa detém um patriménio que exibe
as habilidades maritimas dos seus navegadores ¢ o dominio geopolitico do império
colonial. Devido a diversidade étnica e cultural de sua populagdo, Lisboa teve na historia
a imagem de uma cidade multiétnica, sendo a primeira capital europeia com uma
relevante populagdo negra ja no século XVI. Esta populagdo era maioritariamente
escravizada, contudo desempenhou também um papel central no desenvolvimento
material da cidade e na constru¢do do império, marcando, assim, a sua vida social e
cultural. A histéria da presenga africana, ¢ a dimensdo escravista, estd quase
completamente ausente do panorama monumental lisboeta. (Guardido, Jeronimo, &
Peixoto, 2022: 88)

A discursividade de Lisboa, portanto, para ser lida criticamente, requer dalguma
voz a ela exterior®, pois essa ponderagdo sobre o passado colonial luso ndo estd
incorporada no corpo da cidade®. De fato, ao calcar um imagindrio na instincia imperial,
Lisboa oculta a parcela colonial, promovendo uma “memoéria do império e” um
“esquecimento do colonialismo” (Peralta, 2017: 209). EHEEEEHEEHEEHHEEHEHEH
HEEHEHEHEEEEEEEEEEEHEEEEEEEEEEEEEHHEEEEEEEEEEEEEEEEEEEH(
MontanhaMonstro)EHEEHEEHEEHEEHEEHEEHEEHECARCARCARCARACRAC
ARACARCRAACARACARACRAACCACACACCACACACCACCACACACACRA
CARACRACARACACARCARCACRACRACARCRCACRACAAARCACRCRAAC
RCRACRACRARCACRCRACARCRAACRACRACRACRCAACRCARCACRACR
ACRRCAACRCRCRACRACRHEHEHEHHEHEHHEHRHRHREHHHRHERHHHE
RHHHHEHRHHREHHERHHERHEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEERHHEHRHERHR
HREHHERHHHREHHEHEHREHHREHEHHERHRHERHRHREHEHRHREHERHR
EHRHEHERHEHRHRHRHHHREHEHHE.

ACAARACRAFACRACACAFCARACRACCACRARACRACARACRRCFH
EHEHEHEHHEEHHEHEHHEHEHHEHHEHEHHEHEEHEHHEEHHEHEHEHHEH

84 Dada essa lacuna, por exemplo, African Lisbon Tour (2022) oferece visitas guiadas por Lisboa pautadas
no passado historico luso com respeito a escravizagao de pessoas africanas. Como indica um texto retirado
do site do projeto, “The Transatlantic Slave Trade and Colonization: Two Troublesome Topics. Talking
about the slave trade and colonialism continues to be a burden for most countries in the world”.

85 De modo a exemplificar a dificuldade de torna-la presente, hd cerca de quatro anos o projeto de um
memorial a escravatura ao Campo das Cebolas, area lisboeta de forte apelo turistico onde outrora funcionou
um mercado de escravos, simplesmente ndo consegue sair do papel (Esquerda, 2023). Essa obra, Plantagdo-
Prosperidade e Pesadelo, ¢ de autoria do artista angolano Kiluanji Kia Henda e foi selecionada através de
um concurso (Salema, 2020).
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HEEHEHEHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHH

HHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHH.

Para enquadrar uma peca artistica nesse espago publico, para que ele expresse o seu
amago ¢ se erga da opressao colonial, eu decidi pautar-me nessa ideia de “paisagem-
mapa”, com vistas a instaurar um ponto de atracdo contradiscursivo (Esbell, 2020) que
possa ser apreciado com clareza. A dimensdo da empreitada pombalina em Lisboa impede
que algo ai se situe sem submeter-se a uma retorica iluminista. Portanto, ao nao ser
possivel ignorar a faceta dessa “paisagem-imagem” da capital, designo como estratégia
utilizd-la a favor do presente objetivo. Como solo do chamariz a causa indigena em
Lisboa, consequentemente, elegi a area de Belém, por ser a que mais se aglutina ao
imaginario —figurativo-imperial- sobre a cidade, como se apercebe nas imagens
desenhadas pelo DALL-E. Para escutar a aguda “gritaria” dessa zona por um socorro a

decolonizagdo, € necessario recordar a Exposicdo do Mundo Portugués.

A Exposi¢dao do Mundo Portugués

A presente abordagem sobre esta exposi¢ao nao visa proferir um discurso redutor
sobre a zona de Belém, se ndo, enfocar o mais explicito a ser lido a contrapelo (Benjamin,
1987: 225). Esse impeto pode ser entendido como uma atualizacdo da retorica
“iluminada” pombalina, marcada por magnanimos elementos da cultura material e
enviesada por conotacdes luso-tropicalistas (Freyre, 2010). Com isso, ¢ importante ter

clara a “natureza” do imaginario sobre Lisboa, pois essa

(...) imaginagdo (...) tem a sua propria genealogia e constantemente se reinventa ao longo
do tempo. Nesse processo, o mito estruturante das defini¢des identitarias da cidade vai
sofrendo alteragdes a medida que as exigéncias representacionais de cada momento assim
o determinam. Ora colonial, ora ultramarino, o império memorializado no espago da
cidade adapta-se as contingéncias da historia e as agendas proprias das institui¢cdes
culturais e dos actores sociais. E contestado, debatido, apropriado e consensualizado. E
combinado com outros elementos da cultura erudita e popular através de formas
inovadoras e criativas. E, neste processo circular, vai mantendo a sua continuidade
representacional, reproduzindo no espaco fisico e simbolico da capital do antigo império
os mesmos mitos e ficgdes da nagdo imperial, num “complexo de memoria” que, embora
maledvel, se revela profundamente resistente a critica da historia. (Peralta, 2017: 24-25)
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Em 1940, a ode imperial portuguesa foi encenada no espago publico de Lisboa
com fins explicitamente publicitarios da nagao e do seu entdo ditador Anténio de Oliveira
Salazar. Em meio a Segunda Guerra Mundial, Portugal era dos tnicos paises da Europa
a ausentar-se do conflito bélico. O ditador nacionalista viu, entdo, uma oportunidade para
promover o pais, que andava economicamente enfraquecido. Com isso, ao invés de exibir
a pobreza que acometia a maioria da populagdo nacional, foi matutado o enredo de uma
nacdo ultramar enriquecida pelo intercambio e pela relagdo com diversas coldnias e ex-
colonias lusas. Desse modo, a identidade portuguesa mostrava-se “naturalmente” propicia
a empatia e ao desenvolvimento junto a povos de variadas latitudes.

A zona de Belém foi a auferida para hospedar tdo grandioso evento devido a ela,
mirando ao Rio Tejo, incitar a perspetiva dos que sairam pelas temidas dguas oceanicas
em direcdo ao encontro de outros lugares. A producgdo dessa exposi¢do, considerando-se
a dimensao da mesma, efetivou-se no tempo recorde de um ano. Segundo o Guia Oficial
da Exposi¢ao do Mundo Portugués, além de construgdes disponibilizadas as necessidades
basicas das e dos visitantes, foram erguidos monumentos e espacos que glorificavam a
empreitada colonial, a historia e a cultura da nacao enriquecidas pelo contato com outros
povos, e recursos diversos valiosos ao comércio. Como exemplo, foram erguidos os
pavilhoes da Fundacdo, da Independéncia, dos Descobrimentos, da Colonizagdo, de
Honra e Lisboa, da Vida Popular, de Caga e Turismo, das Ilhas, da Guiné, do Cha, do
Café, e de matérias-primas. O do Brasil, excecionalmente, resultou de um convite a que
armasse o proprio pavilhdo, sendo essa participacao anunciada no Guia da Exposi¢cdo do
Mundo Portugués (MCMXL): “O Brasil tem o seu Pavilhdo, trazendo-nos o concurso
désse glorioso prolongamento da nossa civilizagdo atlantica”.

O responsavel por essa montagem foi o entdo presidente, também ditador, Getulio
Vargas®®. A opcio brasileira foi por apresentar, enquanto imagem nacional, o potencial
econémico, calcado principalmente no café. E digno de nota que, enquanto no Brasil
Vargas construiu um imagindrio nacional indigena, enquanto uma das matrizes da
identidade brasileira, a populagdo originaria do pais ndo foi, em nada, mencionada na
narrativa construida a ser avistada pelo “mundo portugués”. O Brasil, assim, mostrou-se
como um sinénimo de oportunidades de negocios e de modernidade, sendo a arte que
expos, assim como o estilo arquitetonico do seu pavilhdo, de cunho modernista. O

discurso de Salazar, por sua vez, sobre uma nacao lusa ultramar, a considerar pessoas das

8 Sobre a atuagdo politica de Getulio Vargas no Brasil desse periodo, relativa a consequéncias em corpos-
territorios Kaiowa e Guarani, cf. o succapitulo H.2.2.1.
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colonias como sendo cidadds portuguesas, visava oferecer a populagdo lusa uma
identidade interétnica, comparavel & campanha que estava a ser feita no Brasil. E por isso
que ambas Oticas, dos governos de Salazar e Vargas, sintonizavam com um Estado Novo
fundado num luso-tropicalismo (Freyre, 2010).

A componente de veio artistico-cultural da Exposicdo do Mundo Portugués
comportou um Museu de Arte Indigena pautado em pegas de povos africanos e orientais,
assim como ambientagdes onde eram exibidas pessoas. Nessas ultimas ¢ nitidamente
percetivel um tipo de escala racista a determinar a maneira de exposi¢do desses corpos.
No Pavilhdo da Vida Popular portuguesa, por exemplo, encontravam-se pessoas a
trabalhar com maestria. J4 na se¢do colonial, chegou a ser mostrada uma “exética” familia

do Congo como se fosse isso, a ela, um elogio:

ALDEIAS INDIGENAS: — Reconstituigio de aglomerados populacionais, em cenarios
apropriados, de Cabo Verde, Guingé, S. Tomé, Angola, Mogambique e Timor. Por meio
de maquetas mostram-se os varios tipos de habitacdo indigena. Numa residéncia tipica,
encontra-se o Rei do Congo, o Unico soberano reconhecido no Império. (Exposicao do
Mundo Portugués, MCMXL)

O Pavilhao da Colonizagao, por sua vez, reservou uma atengao a

POLITICA INDIGENA: — Ao fundo: baixo-relévo evocando trés momentos
fundamentais: 1° — Oriente: (Entrega do foral de Afonso Mexia. 1526); 2° — Africa: (A
conversao do rei do Congo); 3° — Brasil: (A corporacdo dos elementos raciais na expulsao
dos holandeses). Nas paredes. — tabuas sumarias da politica indigena desde os primeiros

contactos até a actualidade. Vitrinas com documentos. (Exposi¢do do Mundo Portugués,
MCMXL)

No que concerne aos povos originarios das terras onde hoje se encontra o Brasil,
no Pavilhdo dos Portugueses no Mundo havia totens em madeira®’ que nio se relacionam
com as culturas indigenas aqui tratadas, talvez por se referirem a culturas originarias da
regido hoje ocupada pelo Canad4®®. Parece haver, também, a representagdo de uma pessoa
—indigena— enquanto alegoria da América numa pintura sobre “Dom Jodo IV e os seus
descendentes™®. Constam ainda dois painéis®’, sendo visivel num deles indigenas em

posturas defensivas sobre as arvores:

87 Item 93 da lista que constitui o subcapitulo H.3.

8 No proximo subcapitulo é abordada a obra de um artista cuja pratica se inspira na cultura Salish, a qual
contempla totens similares aos encontrados na Exposi¢do do Mundo Portugués.

8 Ttem 92 da lista que constitui o subcapitulo H.3.

% Ttens 94 e 95 da lista que constitui o subcapitulo H.3.
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Na Sala das Américas, a agao dos portugueses no novo continente era dada por pitorescos
totem. Um grande livro com o nome dos nossos exploradores. Uma sintese da historia do
Brasil colonial at¢é Dom Jodo VI. E por dois painéis apresentando, um as expedigoes,
outro, a aventura de Aleixo Garcia no Peru, em busca do El Dorado. (Ribeiro, 1941)

Ressalta-se que o explorador portugués Aleixo Garcia, ao ter naufrago em Abya
Yala, foi acolhido por um grupo Guarani, onde se casou e viveu por cerca de dez anos. Ja
no Guia da Exposi¢do do Mundo Portugués, (MCMXL) insta “SALA DAS AMERICAS:
— No topo, dois painéis representando a ac¢do dos portugueses nas Américas em geral. A
aventura de Aleixo Garcia em busca do oiro; os bandeirantes. Sintese da Historia do Brasil
colonial”. Esse orgulho do contato estabelecido com outros povos e mundos baseado na
exploragdo econdmica, constituiu uma cenografia com elementos como a Praca do
Império, a Nau Portugal e o Padrdo das Descobertas. Sendo os “MONUMENTOS”
lucidamente discriminados como “CONSTRUCOES DE UTILIDADES PUBLICAS”,
sdo ressaltados “Dois monumentos: a Obra Portuguesa de Coloniza¢cdo no Mundo e a
Expansao de Portugal no Mundo”.

O primeiro, do arquiteto e cineasta portugués Cottinelli Telmo, ao constituir-se
nessa exposicdo com materiais pereciveis, possuindo “uma leve estrutura de ferro e
cimento, sendo a composi¢ao escultorica moldada em estafe (mistura de espécies de gesso
e estopa, consolidada por armagao ou gradeamento de madeira ou ferro)”, foi reconstruido
com materiais perenes em 1960, “por ocasido das comemoragdes dos 500 anos da morte
do Infante D. Henrique”. Em “betdo e cantaria de pedra rosal de Leiria, e as esculturas
em cantaria de calcario de Sintra”, ele hoje, “Padrao dos Descobrimentos”, pode ser
considerado o monumento mais imponente de Portugal. Ndo € a toa que o imaginario que
ele incrusta parece diretamente conformar as criagdes por algoritmos a partir de
navegacdes na web, mencionadas no inicio do segmento anterior.

Com isso, este desafio trata-se de instaurar nesse espago uma obra de cunho
indigena que ndo sucumba ao narcisismo intercolonial (Shohat et al., 2014). Esse, refere-
se a tendéncia de um poder colonial, mesmo que ex-colonial, captar o colonialismo, a
escravidao e a discriminagdo que pds em marcha como “melhor” do que o logrado e as
logradas por outras nagdes colonizadoras. Com isso, ¢ mister que o presente monumento
ndo se integre “camaleonicamente” no espago a habitar em Belém, sendo a priori nele
interdita a presen¢a de esculturas figurativas com tons esbranquicados, conformadas em

pedra ou em betdo. Pois ¢ fato que os povos Kaiowa e Guarani ndo estdo bem integrados
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nem mesmo no Brasil, quanto mais em Portugal. Ao ndo possuirem motivos para
agradecer a devastadora empreitada europeia em suas terras, resta a obra aqui em questao
presentificar “assimetrias ¢ (...) desigualdades politicas” que possam impelir a “abertura
para novos conhecimentos, linguas, perspectivas” (Santos et al., 2013: 723). Com
reflexdes operadas por contrastantes rotas e raizes (Clifford, 1997), é possivel reorientar

a acao cultural. O presente intuito, portanto, visa a Lisboa esse destino em Autoexilio.

Contranarrativas no espago publico de Belém

E evidente que sdo dominantes na area de Belém as constru¢des de teor colonial-
imperial. Ainda assim, ha um conjunto de obras artisticas que corporificam
contranarrativas (Esbell, 2020). O monumento aqui em questao, portanto, integra-se nessa
Belém alternativa que aos poucos, aparentemente nao intencionalmente, conforma-se.
Nem todas essas pecas versam sobre a interdependéncia entre as conformagdes
identitarias de colonizados e colonizadores (Bhabha, 2004). Cada qual impele, de seu
modo, a constituicdo de uma “outra” civilizacao, ao desafiar o estilo de nuancas fascistas
(Pegorin, 2018) que, sob o jargdo de «Lisboa capital do império», caraterizou o Estado
Novo. Com base numa reflexdo do poeta martinicano Aimé Cesaire sobre o socidlogo
francés Marcel Mauss, pode-se captar essas emergéncias no espaco publico lisboeta como

uma vontade coletiva resultante de arbitrios particulares e unicos:

Sabe-se que Mauss, ao buscar as razdes da compartimentacdo do mundo em
«areas de civilizacdo» claramente definidas, as encontrava numa qualidade profunda,
comum, segundo ele, a todos os fendomenos sociais e que definia com uma palavra: o
arbitrio. «Todos os fendomenos sociaisy», precisava, «sdo em certa medida, obra da
vontade colectiva, ¢ quem diz vontade humana, diz escolha entre diversas opgdes
possiveis... Decorre desta natureza das representagdes ¢ das praticas colectivas que a area
da sua extensdo, enquanto a humanidade ndo formar uma sociedade unica, ¢
necessariamente finita e relativamente fixa.»

Assim, toda a cultura seria especifica. Especifica, porque obra de uma vontade
particular, unica, porque escolhendo entre opgdes diferentes. (Sanches, 2011: 255)

A primeira dessas erupgdes teve lugar no ambito da propria Exposicdo do Mundo

Portugués. O periodo de 1925 a 1945 foi marcado pelo
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(...) confronto entre o sentido histdrico da inovacao e de afirmacdo da ruptura —através
do que se convencionou designar em Portugal por “Modernismo”, mais ou menos
internacionalista e imbuido das novas ideias racional-funcionalistas — e o sentido reactivo
de regresso aos temas tradicionais, historicistas ou regionalistas, o qual a ironia nacional
acabou por apodar de “Portugués Suave”.

(...)

Em Portugal os conflitos entre a estética “progressista” do racional-
funcionalismo ¢ a estética “tradicionalista” de cariz neo-conservador atravessardo toda a
década de 1930 — acabando por levar a melhor a segunda opcao, em 1940, até ao final da
II Guerra Mundial (e durante uma década mais de “persisténcia”, até cerca de 1955).
(Fernandes, 2005: 60-61)

Nessa época, a “vigilia estética” era de responsabilidade do Secretariado de
Propaganda Nacional (SPN/SNI), profundamente envolvido com a produgdo da
Exposi¢do do Mundo Portugués. O diretor desse 6rgdo, o jornalista lisboeta Antonio
Ferro, estimulava a arte “que se comportasse dentro de um ‘indispensavel equilibrio’”,
sem cair na “loucura das formas” ou mobilizar-se pela “inquietacdo doentia”, pelo
“pendor anarquizante” que por vezes “enfermava” (Franca, 2004: 61). Nisso, a arte
sumamente abstrata ndo se identificava com as normas impostas a cria¢ao artistica. No
entanto, na construgdo do Espago Espelho d’Agua, para servir de Pavilhdo das Diversoes
Nauticas e restaurante no evento de 1940, o projeto do arquiteto lisboeta Antonio Lino
burlou as regras. O caminho até a porta de entrada ao recinto ¢ ladeado por grandes
esferas, as quais foram aprovadas enquanto adornos, mas sendo de fato esculturas de arte
abstrata (Elias, 2023).

Nos arredores desse espago, atualmente, hd também o triptico do artista
madeirense radicados nos Estados Unidos Rigo 23 Torre de Cochim — Uma Armada de
Ecos, de 2014. Além desse titulo referenciar a Torre de Belém, as trés esculturas —
Kappiri, Talapana e Miri— que conformam a instalacdo, invocam historias e episodios
relativos a chegada de Vasco da Gama na India, transmitidas e transmitidos oralmente de
geragdo em geracdo em Cochim, na India (Cultura de Borla, 2022). Nas cercanias do
Espaco Espelho d’Agua hi uma outra obra contemporéanea, mas nio viabilizada por esse
lugar, se ndo, pelo Projeto 7 Maravilhas EDP em 2008. Amarragdo, um tipo de
“monumento-caminho”, apresenta uma estrutura com tons enferrujados, laranjas e pretos,
constituida por materiais ndo nobres como vigas para construgdo e pneus. Embora ela
tenha sido planejada para estar junto ao Mosteiro dos Jeronimos, foi posteriormente
trasladada aos jardins do Centro Cultural de Belém (CCB) e hoje remanesce no espago

supramencionado.
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Para concebé-la, Pedro Cabrita Reis inspirou-se “nas memorias de construgao do
Mosteiro” (Almeida, 2016: 40). Como nessa época a dgua se encontrava proxima a essa
construgdo, o artista lisboeta desenvolveu uma peca entre um porto e um lugar de encosto,
por se encostarem os barcos em pneus e pela presenca de lampadas em sua intervengao.

Segundo dois blogs (Aparicio, 2008; Truelovetoo, 2010), lia-se no site da EDP que

A escultura faz-se utilizando materiais simples e comuns que nos habituamos a
reconhecer como fazendo parte da vida quotidiana e que tanto podem provir de uma
origem industrial como de um estaleiro de construgao.

Concebida especialmente para o Mosteiro dos Jerénimos, “Amarracdo” ¢ uma
obra que nos sugere algo entre barco e cais, retomando assim uma relagao de proximidade
entre 0 Tejo e o Mosteiro, quando a praia que aqui existia, chegavam ou partiam navios
e marinheiros. Numa relacdo vibrante com o monumento, esta nova obra mostra-nos
como em arte se torna possivel o encontro de tempos historicos diferentes, podendo-se
usufruir desse modo ¢ com inegavel riqueza, da visdo de um artista contemporaneo que
nos revela, de um modo particular, a magnificéncia desta obra tnica do estilo Manuelino.

Em frente ao Museu de Arte, Arquitetura e Tecnologia (MAAT), por sua vez, ha

outra obra de grande porte desse mesmo artista contemporaneo, constituida por

Duas torres em aluminio, conexas e iluminadas, com 10 metros de altura. A
escultura Central Tejo é da autoria do artista plastico Pedro Cabrita Reis e esta instalada
no pontio do rio Tejo, no campus da Fundagdo EDP. E uma pega que dialoga com o rio
e com a paisagem a Sul do Tejo.

A obra resulta de uma encomenda da Fundagdao EDP a Pedro Cabrita Reis na
sequéncia da aquisi¢ao da colegdo privada do artista, em 2015. (Fundacdo EDP, s.d.)

KOIKKKOHIKIKOIKIKIOKOYOINF(Cabra)YCKIMFCKYOBCYUJIHGLJB
CNHHUHNUI(Concha). Convém citar, ainda, duas obras com origens diplomaticas. A
primeira € Sea Wolf (Lobo Marinho), de 2018 e com autoria de Luke Marston, encontrada
no Terreiro das Missas. Esse artista canadiano ¢ trineto de um cagador de baleias agoriano
que, apos migrar a Colimbia Britdnica em 1860, protagonizou o primeiro casamento
interétnico —com a indigena Phqaltinat— em Vancouver, tornando-se o primeiro cidadao
luso-canadiano. Esse projeto foi “concebido originalmente como uma oferta do Canada,
através da sua embaixada, a Portugal e a cidade de Lisboa, para marcar os 150 anos do
Canada”. De estética expressamente originaria, Marston inspirou-se na contemplacao da
mitologia Salish sobre o lobo e a orca apresentarem uma mesma entidade, serem o mesmo
ser. A forma da obra, por sua vez, remete & de um tipo de anzol, o “cod lure” (Freitas,

2018),
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(...) uma ferramenta tradicional de pesca do bacalhau que era colocada no fundo do
oceano e depois girava ao subir a superficie, atraindo dessa forma o bacalhau, que era
depois apanhado pelos pescadores que esperavam com langas nos rochedos ou nas suas
pirogas. (Freitas, 2018)

O embaixador canadiano em Lisboa Jeffrey Marder esclarece o teor critico dessa
peca que “apela a ligacdo das familias a terra, montanhas, rios e oceanos, bem como a

nossa responsabilidade, por respeito a todos os seres vivos, na sua preservagao” (Freitas,

2018):

Temos muito orgulho na nossa historia, mas temos que admitir que houve episodios no
passado que ndo foram bons. A relagdo com os povos indigenas ndo foi sempre muito
positiva. Originalmente, ndo eram tratados como cidaddos com direito de voto, etc. A
reconciliagdo entre o Governo do Canada e¢ os povos indigenas, que também sdo
canadianos, ¢ muito importante para reconhecer os erros do passado e procurar maneiras
de crescer cultural, politica e economicamente juntos, como canadianos diversos (...).
(Freitas, 2018)

A segunda ¢ a réplica de um tipico pavilhdo tailandés concebida pelo arquiteto
Athit Limmun sem pregos nem parafusos, instalado em 2012 no Parque Vasco da Gama
em Belém. A princesa tailandesa Maha Chakri Sirindhorn esteve em Lisboa “para
oferecer a cidade uma construcao tradicional em madeira de teca revestida a folha de ouro
e vitrais brilhantes (...), para comemorar cinco séculos de relacdes diplomadticas entre o
antigo reino do Sido e Portugal” (Henriques, 2012). O inicio das relagdes entre Portugal
e o Sido, reino que deu lugar a Tailandia, data de 1511 com a conquista de Malaca. Esse
angulo “do triangulo Ormus, Goa e Malaca” nao estava “sob a zuzerania do rei do Sido.
Povoada por uma infinidade de povos asiaticos, era o maior € mais opulento empdrio de
toda a Asia. A sua privilegiada situagdo geogréfica tornava-se um optimo centro de
irradiagdo”. Em 1516, Portugal e o Reino de Sido assinam “o primeiro ‘Acordo de

Amizade, Comércio e Navegacao’ (Suwantanon, 2013: 15).

Em 1820, num novo gesto de gratiddo, o reino do Sido ofereceu a coroa portuguesa o
terreno, em Banguecoque, onde se localiza a embaixada lusa, a mais antiga representagéo
diplomatica portuguesa na Taildndia. Desde entdo a Tailandia e Portugal comegaram a
aprofundar relagdes bilaterais em varios dominios, tais como: politico — diplomaticos,
econdmicos, comerciais, culturais e turisticos. (Suwantanon, 2013: 17)

O atual interesse entre Portugal e Tailandia ¢ no aprofundamento do turismo,
embora haja também algumas relagdes econdémicas e comerciais de certo valor, assim

como culturais, com destaque para a influéncia da docaria portuguesa em receitas
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tailandesas’!. Dos paises de lingua portuguesa, a Tailandia estabelece relagdes somente
com Portugal e Brasil, sendo esse ultimo um grande parceiro econémico. Por outro lado,
“O Brasil tem o maior nimero de turistas de um pais latino americano a entrar na
Tailandia”. Com isso, esse pais preza pela migracao de pessoas de fala portuguesa, para
trabalharem “como tradutores ou intérpretes, (...) tratar dos assuntos do quotidiano” e
“da tradu¢do de documentos formais, como acordos, (...) servir como intérpretes em
situagdes formais, como por exemplo, em mesas de negociagdes. Isto faz com que
aumentem os pedidos de ensino da lingua portuguesa” (Suwantanon, 2013: 25).

Ao ser alinhavado por um viés nacionalista, esse pavilhdo refere a influéncia da
chegada de europeus na conformagdo de nagdes no Oriente. Ainda assim, enquadro-o
aqui por ele também incorporar uma “outra” cultura em solo portugués e ter, como nexo,

a ajuda mutua (Kropotkin, 2009):

O pavilhdo representa o «simbolo da amizade» entre os dois paises. O telhado foi coberto
com placas que se assemelham a pele de um dragéo ou as escamas de um peixe, enquanto
os pinaculos sdo anjos estilizados. Na parte de baixo existe um quase varandim inspirado
nas ogivas dos Jeronimos. Os tons vermelho — verde imperam aludindo os tons da
bandeira Portuguesa. Porém, ¢ o dourado a cor dominante, conseguida com mil finas
folhas de ouro. No topo, um simbolo oficial desta comemoragdo onde prevalecem as
bandeiras dos dois paises reproduzidas em forma de abrago evoca as relagdes de amizade
entre os dois paises. (Suwantanon, 2013: 18-19)

1 Como exemplo, sendo “Luso-japonesa, Maria Guiomar viveu parte da sua vida a decorar os altares das
trés paroquias do Ban Portuguet [Aldeia dos Portugueses no Reino do Sido] e legou a receita da confecgéo
dos Fios de Ovos tornando-os no doce mais popular do pais, conhecido por ‘Foi Thong’, cujo nome se diz
ser de origem portuguesa, significando os fios dourados” (Suwantanon, 2013: 21).
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D) «Fuuu... (Sopro) Tah! Mariany: Cemitério Indigena» — Um
monumento-nu aos povos originarios Kaiowa e Guarani, para

o urbanismo imperial de Lisboa
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D.1) Monumento-nu®?

VICE [Milanez]: Quando uma arvore dessas € cortada, a seiva te lembra
sangue?

Z¢ Claudio: Meu amigo, ela exala um cheiro quando estd sendo cortada, que
vocé sente. Quando vai cair, ai [ai?] vocé escuta o gemido dela: ela range, no
tronco. Ai vocé vé as folhas mexendo-se como quem vai dando adeus.
Tshhhhh... Ai vocé escuta um estrondo: treummm.... E mais um gigante da
selva tombou. Outro dia estdvamos aqui e escutamos a moto-serra zunindo.
E veio o estrondo. Falei para a dona Maria: “vamos 14?” “Vamos”. Caiu bem
perto do nosso lote, mas nao chegou a cair na nossa terra. Eles iam
derrubando tudo.

(Milanez, 2010)

92 Uma parte considerdvel desse subcapitulo foi desenvolvida no artigo Monumento-Nu (Mo-Nu-Mento;
Momento-Nu): tipologia de um monumento decolonial aos amerindios Kaiowa e Guarani para Lisboa
(Larin, 2022), sendo que o primeiro pode entender-se como uma versao revisada do segundo —entretanto,
sem o capitulo 3. Relacionando-me com as culturas Kaiowa e Guarani, eis que se revela o ato de produzir
o corpo “vivo”.
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Monumento decolonial

Para definir a tipologia do presente monumento, cuja articulagao contempla visdes
de mundo ocidental e indigena, ¢ necessario primeiro esclarecer o que se convoca nessa
obra artistica em sua atuagao a R-Existéncia (Porto-Gongalves, 2006: 51) a colonialidade
do poder (Quijano, 2000). Disso ressalta uma complexa questdo: como as cosmovisoes
Kaiowd e Guarani podem “iluminar” meios a desconstrugdo (Derrida, 1995) do
paradigma de acimulo —de poder, de recursos econémicos, de vaidade, de ego, de razao
etc.— que guiou a empreitada de invasdo, dominio, comércio e exterminio em terras de
povos originarios? Paralelamente a essa segue-se outra, mais especifica quanto ao
presente enredo: como as culturas materiais Kaiowa e Guarani podem “fraturar” o
“monumento” de vinco colonial e imperial, em sua ode a uma suposta superioridade e
genialidade, em sua erecdo a clamar, em tom de verdade, pelo privilégio ascendente de
poucos?

Esses dois compéndios, embora possam ser resolvidos sob diversas formas, sao
poliacantos. A indiscutivel conexao entre portugueses e indigenas das atuais terras onde
esta o Brasil € tdo 6bvia quanto nebulosa. Por exemplo, na facil observagdo do valor da
mao-de-obra indigena para o implemento econdmico de Portugal (Bueno, 2002) e na
turva aparéncia da influéncia do espirito originario de Abya Yala no ser portugués. A
presente via tomada ¢ apreender uma estrutura elementar Kaiowa e Guarani apta a chocar-
se criticamente e construtivamente —ou, mais precisamente, desconstrutivamente— com a
mundivisdo ocidental capitalista, em suas dimensdes logocéntricas (Derrida, 1995: 180-
182) e “antropo-falo-ego-céntricas” (Rolnik, 2019: 82). Isso, com vistas a desmantela-la
pela posta em evidéncia de uma “outra” alternativa, de uma alternativa advinda de uma
alteridade (McEvilley, 1992).

Essa busca € por “algo” a emanar desde o interior das cosmovisdes Kaiowa e
Guarani, e ndo por algum termo palpéavel ou imaginario, mesmo que caro a essas culturas,
valorizado pelo Ocidente no decurso histérico problematizado por estes escritos —como
alguma tematica ambiental que hoje requer especial atencao devido a graves condi¢oes
inscritas na Terra. Essa estratégia visa romper um “direito & dominacao” que se impos
“como a natureza das coisas €’ esta “subjacente a toda a filosofia moderna”, “posterior
ao século XVI” (Dussel, 2009: 309), o qual injustamente promoveu a expansao colonial
justificando a guerra e o exterminio de “outros” povos com argumentos como serem o0s

idolos dos mesmos falsos:
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Nenhuma cultura no mundo permaneceu intacta perante a modernidade europeia. Nao ha,
em absoluto, como estar fora desse sistema. O monologismo ¢ o desenho monotopico
global do Ocidente relacionam-se com outras culturas e povos a partir de uma posicao de
superioridade e sdo surdos as cosmologias e epistemologias do mundo ndo-ocidental.
(Grosfoguel, 2009: 4006)

Para combater e mitigar o dominio dessa epistemologia propde-se aqui uma
sintaxe assente na ecologia dos (no didlogo entre) saberes (Gomes, 2009: 419) e na
tradugdo intercultural (Mignolo, 2007b), onde “multiplos e diversos projectos ético-
politicos” (Grosfoguel, 2009: 409) dialogam e se comunicam de um modo
verdadeiramente horizontal. Com isso, estas digressdes identificam pontos relevantes a
serem considerados na complexa empreitada enunciada, de dar visibilidade em Lisboa as
culturas e a gente Kaiowd e Guarani, e a um sé tempo, de promover na populacio lusa
em geral o processamento de fatos histdricos que ferem o orgulho imperial. Essa formula,
além de impelir & incorporacdo do sentimento de multitude (Hardt et al., 2004), ¢
decolonial (Mignolo et al., 2018). Essa ultima ¢ uma pratica epistémica que surgiu

“naturalmente” —ou automaticamente—, como consequéncia da formacao e implantagao

da matriz colonial de poder:

Mi tesis es la siguiente: el pensamiento decolonial emergio en la fundacién misma de la
modernidad/colonialidad como su contrapartida. Y eso ocurrié en las Américas, en el
pensamiento indigena y en el pensamiento afro-caribefio; continud luego en Asia y
Africa, no relacionados con el pensamiento decolonial en las Américas, pero si como
contrapartida de la reorganizacion de la modernidad/colonialidad del imperio britanico y
el colonialismo francés. Un tercer momento ocurri6 en la interseccion de los movimientos
de descolonizacion en Asia y Africa, concurrentes con la guerra fria y el liderazgo
ascendente de Estados Unidos. Desde el fin de la guerra fria entre Estados Unidos y la
Unidn Soviética, el pensamiento decolonial comienza a trazar su propia genealogia. (...)
En este sentido, el pensamiento decolonial se diferencia de la teoria poscolonial o de los
estudios poscoloniales en que la genealogia de estos se localiza en el postestructuralismo
francés mas que en la densa historia del pensamiento planetario decolonial. (Mignolo,
2007a: 27)

Seguindo o pensamento do semidlogo argentino Walter Mignolo (2007a: 28), a
teoria politica na Europa, mesmo nos casos de defesa de indigenas no século XVI ou de
condena a escraviddo no século XVIII, construiu-se sobre as experiéncias € as memorias
dos reinados e principados europeus, a formagao dos Estados e a crise do Estado liberal.
Quanto ao pensamento planetdrio decolonial, “Aunque la reflexion sobre el giro
epistémico decolonial es de factura reciente,” a genealogia do mesmo, que surge do giro

descolonial, encontra o seu periodo de formagao no século XVI, em autores que
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(...) abrieron la ranura de lo impensable en la genealogia imperial de la modernidad, tanto
en sus facetas de derecha como en sus facetas de izquierda. Ellos abrieran las puertas al
pensamiento otro (...) desde el espacio y las experiencias de la herida colonial infligida
a indios y negros, tal como la epistemologia imperial clasificd la diversidad del Nuevo
Mundo (...). (Mignolo, 2007a: 29)

Com isso, a atitude decolonial, numa primeira instancia, refere-se a escuta de
vozes submetidas no processo de colonizagdo, e ndo a critica a estratagemas coloniais.
No ato de ouvir uma voz indigena que profere um discurso machista, por exemplo,
confere-se uma pratica decolonial, mesmo que essa fala ndo afronte certos aspetos do
parametro dominante ocidental. Isso porque, invariavelmente, essa fala mostra uma outra
epistemologia, o que por si s6 pulveriza ruidos na dita unica verdade, no dito Uinico
modelo a ser seguido e reproduzido no “sistema-mundo
patriarcal/capitalista/colonial/moderno” (Grosfoguel, 2009: 386). Esse, por sua vez, em
sua “‘egopolitica do conhecimento’ (...) sempre privilegiou o mito de um ‘Ego’ ndo
situado” (Grosfoguel, 2009: 386-387). Desvinculando “o lugar epistémico étnico-
racial/sexual/de género e o sujeito enunciador”, ele gerou “um mito sobre um
conhecimento universal Verdadeiro que encobre, isto ¢, que oculta ndo s6 aquele que fala
como também o lugar epistémico geopolitico e o corpo-politico das estruturas de
poder/conhecimento colonial, a partir do qual o sujeito se pronuncia” (Grosfoguel, 2009:
386-387).

Esclarecendo essa situacdo no presente enredo, a minha fala ¢ decolonial na
medida em que situa o lugar desde onde me pronuncio, utiliza uma pluralidade de fontes
bibliograficas e, principalmente, esforga-se por ser envolvida e transformada pelas
perspetivas Kaiowd e Guarani, numa busca pela escuta do seu ‘“anti-discurso
propriamente dito contra a modernidade” (Dussel: 2009: 312). Com isso, embora seja
impossivel para mim —uma brasileira de ascendéncia predominantemente europeia—
proferir vozes africanas ou originarias de Abya Yala, posso buscar conectar-me com “o
maximo de consciéncia possivel universalmente”, i.e., “a consciéncia critica do proprio
indigena que sofre a dominag@o colonial moderna, cujo corpo recebe frontalmente o
traumatismo do ego conquiro moderno” (Dussel: 2009: 312). Enquanto tomei essas
palavras para referir-me aos povos indigenas que sdo o sentido deste estudo, convém
mencionar que Dussel as utiliza para dizer respeito ao autor considerado o primeiro
decolonial da histdria, o cronista de ascendéncia inca no Vice-Reino do Peru Filipe

Guaman Poma de Ayala (1980).
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Como impar referéncia as ideias de cunho decolonial desde® (Mosquera, 2017)

Abya Yala, estdo os esclarecimentos ponderados e profundos de Anibal Quijano:

La critica del paradigma europeo de la racionalidad/modernidad es (...) urgente. (...) es
necesario desprenderse de las vinculaciones de la racionalidad/modernidad con la
colonialidad, en primer término, y en definitiva con todo poder no constituido en la
decision libre de gentes libres. Es la instrumentalizacion de la razon por el poder, colonial
en primer lugar, que produjo paradigmas distorsionados de conocimiento y malogro las
promesas liberadoras de la modernidad. La alternativa, en consecuencia, es clara: la
destruccion de la colonialidad del poder mundial. En primer término, la descolonizacion
epistemoldgica para dar paso a una nueva comunicacion intercultural, a un intercambio
de experiencias y de significaciones, como la base de otra racionalidad que pueda
pretender, con legitimidad, alguna universalidad. Pues nada menos racional, finalmente,
que la pretension de que la especifica cosmovision de una etnia particular sea impuesta
como la racionalidad universal (...). (Quijano, 1992: 19-20)

Com isso, o processo de conformagao do presente monumento demandou por uma
imersdo nas mundivisdes Kaiowa e Guarani e portuguesa, por uma comunicagdo
intercultural entre as mesmas e, sobre essa base constituida por uma racionalidade
alternativa, pela ere¢do de pardmetros a essa obra artistica que resultem num compéndio
universal, no sentido da disposicdo interativa entre distintos saberes. Desse modo, essa

universalidade ndo indica algo composto por faces idénticas ou submissas a uma tematica,

9 Cito o curador cubano Gerardo Mosquera (2017) para partilhar uma reflexdo desde a sua opgdo por
escrever «desde» ao invés de «de» ou «emy, ja que esta tese utiliza «arte de Portugaly —e ndo «desde
Portugal», «portuguesa» ou «em Portugal». No caso desta nota de rodapé, a titulo de exemplo, a
antepenultima sentenga abarcaria fragilmente obras de artistas lusas e lusos a viverem no exterior e, quica,
elementos de origem estrangeira sob o cuidado de institui¢des portuguesas. Como esses argumentos podem
ser levados, por muitas vezes, apenas com parcimonia, acrescento que «desde» pende o foco a origem
territorial de uma relagdo que irradia além de suas fronteiras. Ja a preposi¢do «de», embora conote uma
posse numa primeira instancia ndo aqui benquista, evidencia a problematica trildgica corpo-posse/pertenga-
territério. Ou seja, ela incorpora o rompimento de limites entre um algo e um lugar consoante o
estabelecimento de relagdes, ja que, v.g., se certas produgdes artisticas minhas sdo também arte de Portugal,
ha certas coisas de Portugal que sdo também minhas. H4 assim a ser tramada uma teia com um “nds hibrido”
feito de um corpo e um territorio imiscuidos, € ndo uma tecida por um corpo num lugar a interagir com
terceiros. A presente questdo deve-se ao prisma incidente, pois as obras aqui nomeadas como “arte de
Portugal” ndo se agruparam por questoes de rececdo, se ndo, por um vinculo com um determinado territorio
nacional. Embora a projegdo de um sujeito noutro espago ressoe na conformagao identitaria em Autoexilio,
ela difere de tratar sobre o pais que serve de critério para reunir um conjunto de obras de arte. Ainda,
agarrando posicionamentos encontrados no segmento Conformagdo identitaria e de estados em Autoexilio:
processos do subcapitulo H.2.1) Conceituacdo de «Autoexilion, se os individuos em exilio sdo isentos de
possuir alguma terra (Said, 1994: 142), os em Autoexilio pertencem aos —e possuem os— lugares com os
quais estabelecem relacdes significativas e em reciprocidade. Em minha vida, por exemplo, segundo termos
superficiais —e nacionais, categoria que ndo resume a abrangéncia do que aqui se diz—, ao ter eu residido no
Brasil, no Peru e em Portugal, considero o que sou € o que fago hoje como sendo, a um s6 tempo —embora
com plurais parametros e intensidades—, brasileiro, peruano e portugués. Isso reflete em certas formas
incorretas e propositadas, como a «mais bem» neste texto. Mesmo ndo sendo aceita no portugués formal,
tomo a liberdade de utiliza-la para ela soar como em meus pensamentos, devido a influéncia do «mds bien»
em espanhol. Em suma, ao dizer «arte de Portugal» penso numa forma de discriminagdo referente a um
sentido de pertenca, onde as margens nao criam barreiras ou hierarquias, se ndo que delimitam maneiras
divergentes e afins, e propiciam contatos especificamente profundos.
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se ndo, por um tipo de interface universal num dado contexto, a permitir encontros entre
diversidades. Nesse contato, ao estar cada parte livre para lidar com suas questdes de seus
modos particulares, a universalidade ¢ essencialmente hibrida (Vidal, 2002). Um exemplo
desse mecanismo neste monumento decolonial ¢ o elo que denuncia a colonizagdo, pois
enquanto serve ao amadurecimento com respeito a ilusdes sobre o passado imperial, alca
voz a causa indigena. Essa faceta decolonial dessa peca, portanto, ao primar pela
multiplicidade de estilos de vida a fluir no mundo e articular “outros” discursos, ¢
plenamente congruente ao movimento ao Autoexilio. Assim sendo, qualquer

“monumento” decolonial pode ser captado enquanto participe desse movimento.

Antimonumento, contramonumento e monumento-nu (mo-nu-mento; momento-

nu)

Apds discriminar o embate epistemoldgico enfocado pela territorialidade do
presente monumento, para segui-lo desvendando ¢ necessario ponderar nogdes criticas ao
monumento, nomeadamente, antimonumento e contramonumento. Pois bem, o
antimonumento, “de certa maneira, funde a tradicdo do monumento com a da

comemoracao finebre” (Seligmann-Silva, 2016: 50):

O antimonumento (...) corresponde a um desejo de recordar de modo ativo o passado
(doloroso), mas leva em conta também as dificuldades do “trabalho de luto”. Mais ainda,
o0 antimonumento, que normalmente nasce do desejo de lembrar situagdes-limite, leva em
si um duplo mandamento: ele quer recordar, mas sabe que ¢ impossivel uma memoria
total do fato e quanto é dolorosa essa recordagdo. Essa consciéncia do ser precario da
recordacdo se manifesta na precariedade tanto dos antimonumentos como dos
testemunhos dessas catastrofes. Estamos falando de obras que trazem em si um misto de
memoria e de esquecimento, de trabalho de recordacdo e resisténcia. Sdo obras
esburacadas, mas sem vergonha de revelar seus limites que implicam uma nova arte da
memoria, um novo entrelacamento entre palavras e imagens na era pods-heroica.
Referindo-se a sua obra testemunhal sobre os campos de concentragdo nazistas, Elie
Wiesel escreveu: “Eu néo contei algo do meu passado para que vocés o conhecam, mas
sim para que saibam que vocés nunca o conhecerdo” (Adorno, 1976: 26). (Seligmann-
Silva, 2016: 51)

Para arribar no monumento para Lisboa aos Kaiowa e Guarani ¢ primeiramente

indiscutivel a necessidade de que ele, de algum modo, contrapondo-se as tantas estatuas
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heroicas de colonizadores encontradas em Portugal, imprima-se pela memoria de tantas
e tantos indigenas que tiveram os seus corpos, 0os seus espiritos, as suas crengas, as suas
sanidades fisicas e mentais, as suas razoes para viver etc. destrogados e destrocadas pela
chegada de europeus nas terras vistas pelos ultimos como o “Novo Mundo”. Dado esse
historico constar no presente monumento, um constructo do passado embrenha-se na atual
situacdo vivida pelos Kaiowa e Guarani, a qual segue marcada por um constante trabalho
de luto. A tematica mortudria ¢ pertinente a essa peca’, dizendo respeito a culturas
origindrias violentadas e dizimadas pela invasao do Ocidente, ¢ a realidade atual nas
retomadas e na RID, assolada por elevados indices de homicidios e suicidios.

Ainda assim, o monumento em enuncia¢do ndo ¢ integralmente um
antimonumento, ja que o seu mote se ergue, além de enquanto lapide as e aos indigenas
caidas e caidos no genocidio entravado desde o século XVI, pela luta Kaiowa e Guarani
em sua dimensdo de R-Existéncia (Porto-Gongalves, 2006: 51). Esse objetivo, portanto,

corrobora ao desejo desses povos no presente:

A sintese do tempo constitui o presente no tempo. Nao que o presente seja uma dimensao
do tempo. So o presente existe. A sintese constitui o tempo como presente vivo e constitui
o passado e o futuro como dimensdes deste presente. Todavia, esta sintese ¢
intratemporal, o que significa que este presente passa. (Deleuze, 2006: 80-81)

No caso de se construir em Lisboa um memorial as vidas indigenas sacrificadas
no passado, omitir-se-ia a intensa atividade hoje efetuada por pessoas originarias que
seguem a existir e a trabalhar para que se faca justica e com vistas a seguir vivendo. As
cosmovisdes ancestrais de Abya Yala que seguem a vigorar ficariam em segundo plano
num enredo vincado pela narrativa eurocéntrica, i.e., num “monumento-lapide” a emanar
um lamento onde ¢ morta a vibragao da reza Kaiowa e Guarani. Com isso, a sintese do
presente que aqui se busca retune distintas temporalidades e perspetivas; € uma conjungao
onde um “pensamento dominante” permeia-se por “outros” esquemas mentais com a
inten¢cdo de se metamorfosear num estado de equilibrado discernimento. Esse tipo de
esclarecimento, por exemplo, imbui o exercicio de descoloniza¢io da arqueologia®
praticado por Eremites de Oliveira (2016), o qual relativiza e problematiza, junto a nogdes

da antropologia social, conceitos anti-indigenas —aqui entendo «anti» ndo somente como

94 Cf. o subcapitulo H.2.2.1) «Kurusu» (cruz) tumular: as retomadas e a nacionalizagdo do capitalismo no
Brasil.

95 Também abordado no trecho Imagindrio imperial portugués enquanto imagem de Lisboa do subcapitulo
C.2.

127



«ndoy», mas também como, principalmente e literalmente, «em contra de»— de sitio
arqueoldgico (Eremites de Oliveira, 2016: 146, 155).

Esse trabalho objetiva desvestir e ‘“desarmar” explicagdes juridicas que
desvalorizam restos materiais mais recentes de povos originarios, o que resulta no
enfraquecimento cultural e na expulsdo dos mesmos de territorios tradicionais. Essa
abordagem pleiteia que certo lugar, ao apresentar indicios relativos a certa cosmovisao
indigena, diagnostica um territorio ancestral. Isso, mesmo que tais indicios ndo sejam
pretéritos a colonizagdo —como uma sepultura de ndo ha muito tempo marcada por uma
forma caracteristica Kaiowa e Guarani— ou sejam isentos de matéria —como um morro
assinalado segundo certa explicagdo mitologica (Img. 14). Quanto a esse ultimo, “Um §

lugar assim pode até ndo conter evidéncias arqueoldgicas antigas da ocupacao indigena, -

mas para os Kaiowa possui marcas da acdo de um ser sobrenatural, como o proprio
formato do morro” (Eremites de Oliveira et al., 2009: 141).

Tratar as fronteiras entre arqueologia e antropologia social como nao sendo “tao
nitidas e faceis de serem definidas” (Eremites de Oliveira, 2016: 146) leva ao
reconhecimento da heranca indigena em aspetos que ultrapassam a defini¢do corrente e
reduzida —e Ocidental— de arqueologia. Essa tltima, por exemplo, apresenta dificuldades
em lidar com situacdes dissemelhantes a vestigios materiais do “assentamento de um
antigo grupo indigena que se estabeleceu as margens de um rio ou em um abrigo sob
rocha hé cerca de 3.000 AP (anos antes do presente)” (Eremites de Oliveira, 2016: 139).
Com isso, o ser indigena —assim como o ser do e da indigena, no sentido de ser de posse
do e da indigena— ndo se resume a resquicios materiais, se ndo que engloba costumes,
expressoes orais, proje¢oes mentais etc. Desse modo, os conhecimentos que se replicam
—como o morro supracitado— e as maneiras de fazer que se reproduzem —como sementes
utilizadas na confecdo de adornos—, ao englobarem determinadas formacdes e espécies
naturais, sdo também aptos e aptas a diagnosticar uma area de terra como «sitio
arqueologicoy.

Essa perspetiva mnemonica, ao reconhecer liames entre passado e presente em
plurais circunstancias, torna-se uma estratégia a concecdo de argumentos juridicos
adequados as verdades Kaiowa e Guarani, ou a verdade inscrita no territorio indigena sob
investigacao arqueoldgica. Essa apreensao do atual enquanto vinculado ao antigo ¢ algo
que procurei, de um modo outro embora concorrente, revelar no monumento que aqui se
apresenta. A reflexdo de Eremites de Oliveira leva a perguntas como «qual ¢ a

importancia dos povos Kaiowa e Guarani antigos para aquelas e aqueles que mobilizam
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essas culturas hoje em dia?», ou «como reconhecemos a heranca Kaiowa e Guarani nas e
nos atuais descendentes viventes’*?». O presente contexto, por sua vez, desperta
indagagdes como «qual € a consequéncia das espoliacdes e agressoes sofridas pelas e
pelos indigenas antigas e antigos nas atuais vidas Kaiowa e Guarani?», e «qual ¢ o papel
desempenhado por portugueses antigos nesse processo?», € «como reconhecemos essa
heranca nas pessoas portuguesas de hoje?».

Esse imbricamento entre diversas temporalidades torna o monumento que aqui se
esmiuga, como ja visto, parcialmente um antimonumento. Mesmo com a intengdo de
indicar o funesto historico entre individuos lusos e originarios, o vinco preponderante
calca-se, porém, num prisma condizente a uma ineréncia cultural (Larin, 2020a) Kaiowa
e Guarani. Sendo a ineréncia cultural, grosso modo, algo oriundo das culturas indigenas
em questdo, e ndo algo desabrochado num contexto de colonizacdo, ela ¢ estritamente
decolonial (Mignolo et al., 2018). E certo que qualquer voz originaria, mesmo tratando
temas referentes a invasao de Abya Yala por europeus, ¢ decolonial. Ainda assim, aqui
ha o exercicio de reverberar instancias que caracterizam as cosmovisdes sob foco
independentemente do contato com os brancos. Isso, de modo a oferecer uma
discursividade apta a representar os povos em questdo em sua forma de ser, e nao apenas
num tabuleiro impregnado pela substancia colonial. Embora ndo seja mais possivel ser
indigena sem tocar nesse “tabuleiro”, tempos “outros” seguem vigentes na memoria e
inspiram alternativas a R-Existéncia (Porto-Gongalves, 2006: 51) do teko pora.

Essa presente opcdo, portanto, ndo resulta de um vislumbre de pureza nas
mundivisdes Kaiowa e Guarani, ja que ela ndo ignora o processo historico e a componente
sincrética (Clifford, 2001) da interacdo cultural humana. Por conseguinte, ela tampouco
critica individuos origindrios que —naturalmente— se transformaram no estabelecimento

9597

de relagdes com, para ndo dizer “outros” e “outras”, o “mesmo””’ —mundo do branco.

Essa eleicdo, entdo, visa apreender algo passivel de impactar radicalmente”® o paradigma
que ministrou a globalizacdo do capitalismo. Para tanto, portanto, ¢ mister essa
constitui¢do advir da propria cosmovisdo originaria, € ndo de uma articulagdo dessa

enquanto subordinada a uma dominacao (Guha, 1997: 20). A peca, em questdo e assim,

% Termo utilizado correntemente na regido de Dourados.

97 Cf. o subcapitulo H.5) Encruzilhadas Lingua-Terra (Encrucijadas Lengua-Tierra / «Language-Land
Crossroads»).

% Nao me € possivel precisar até que ponto o presente monumento pode aproximar-se dessa capacidade
radical, refiro-me mais bem ao meu esforgo por “traduzir”, nessa obra, elementos das cosmovisdes Kaiowa
e Guarani que, de fato, impactam radicalmente no esquema mental ocidental.
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ndo se trata estritamente de um memorial as e aos indigenas, e tampouco as culturas
exterminadas devido a invasdo de espanhois, portugueses, entre outros, e a colonialidade
do poder que segue a imperar no Brasil pelas e pelos descendentes de “‘sucessores
euroamericanos” (Eremites de Oliveira, 2016: 145).

Nesse caso, o0 damago do monumento, mesmo que decolonial e indigenista, ao ser
subalterno a colonizagdo, ndo evidenciaria modos de ser originarios em suas dimensoes
de livre relacao e autonomia, de ser livre no mundo. Disso tudo se arriba no ato de
produzir o corpo “vivo”®” (Larin, 2022), a ineréncia cultural Kaiow4 e Guarani elegida
como o carater fundamental a instar no monumento em questdo. Esse ultimo, com isso,

mais fortemente do que no campo do antimonumento, institui-se no do contramonumento:

The counter-monument (...) flouts any number of cherished memorial conventions: its
aim is not to console but to provoke; not to remain fixed but to change, not to be
everlasting but to disappear; not to be ignored by its passersby but to demand interaction;
not to remain pristine but to invite its own violation and desecration; not to accept
graciously the burden of memory but to throw it back at the town’s feet. By defining itself
in opposition to the traditional memorial’s task, the counter-monument illustrates
concisely the possibilities and limitations of all memorials everywhere. In this way, it
functions as a valuable “counter-index” to the ways time, memory, and current history
intersect at any memorial site. (Young, 1992: 276-277)

Embora o pesquisador norte-americano especialista no Holocausto James E.
Young refira-se, no inicio dessa citagdo, diretamente ao Monumento de Harburg contra
o Facismo de 1986, do artista alemao Jochen Gerz e da artista nascida na lituania Esther
Shalev-Gerz, em todo o pardgrafo ele constata de um modo bastante claro o teor do
contramonumento. Essa enunciagdo reconhece na obra alema uma radicalidade quanto a
esse carater. Por sua amplitude, essa tipologia pode ser averiguada em diversas escalas e
funcionamentos, a depender de cada obra em consideracdo. Pensando-se no aspeto
ressaltado das cosmovisdes Kaiowa e Guarani —no ato de produgdo do corpo “vivo’—,
tem-se: um enfoque mais em provocar, no sentido de fazer despertar consciéncias com
respeito a assuntos problematicos, do que em consolar —-mesmo porque o proprio consolo,
destituido da a¢@o transformadora, ndo chega a amenizar afli¢do alguma—; uma propensao

a mudanga, pois invocar um ato de producdo do “vivo” implica a dimensdao de

9 Cf. o capitulo 3. Relacionando-me com as culturas Kaiowd e Guarani, eis que se revela o ato de produzir
o corpo ‘“vivo” do artigo Monumento-Nu (Mo-Nu-Mento; Momento-Nu): tipologia de um monumento
decolonial aos amerindios Kaiowa e Guarani para Lisboa (Larin, 2022). Nogodes sobre esse assunto, além
de mencionadas no decorrer desta tese, podem ser encontradas mais diretamente nos segmentos « Chiruy e
equilibrio da Terra e «Tata rendy henda’i» e flores feitas com penas do subcapitulo H.2.2.3.
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experienciagdo ativa do momento presente—; devolve o fardo da memoria a populagdo em
contato com o monumento, implicando-a no processo de alteracdo do paradigma regente.

Por outro lado, esse ato de produgdo do corpo “vivo” ndo se mostra compativel
com a descri¢ao de ser fadado ao desaparecimento —ao menos nao atualmente, dada a
persistente presenca das consequéncias da colonizagdo em vidas indigenas. Intenciona-se
assim um devir Kaiowa e Guarani no presente “vivo”, a incessante producao de um
instante originario, fazendo-o multiplicar-se e vingar eternamente no presente. Esse
mecanismo, portanto, reverbera pessoas indigenas mobilizando o teko pord a todo o
momento, algo complicado de suceder nos dias de hoje devido & dominagdo global do
padrdo de desenvolvimento moderno-colonial (Quijano, 2000). Ja a proposi¢do de a pega
ndo permanecer intocada, ¢ altamente compativel com o ato de producao do corpo “vivo”,
o qual contempla o ser em devir junto a autorreflexdo, autotransformagdo e
autodiscernimento. No caso deste monumento, entretanto, primei pela interagao isenta de
depredagdo e destruigdo, ja que os povos originarios e seus territorios sao marcados pela
violagdo e extracgao.

Ainda assim, esta obra propde-se incorporar “harmoniosamente” qualquer tipo de
intervengao recebida, desde que ndo seja extinta. Em meu trabalho de campo, por sua vez,
marcou-me fortemente o modo como a minha trajetéria fluiu. Em meio a um enredo grave
e problematico, senti as experiéncias vividas alinhavadas por um tipo de cerimoénia, cuja
parcimonia funcionou de modo a repelir o ser invasivo. Um contramonumento aos
Kaiow4a e Guarani em Lisboa pode existir sob esquemas totalmente variados e estratégias
antagdnicas. Neste caso evitei corpos indigenas a reiterar alguma ode heroica de dominio
ou a fazer alarde quanto a uma revolug@o a tomar o poder de uma coletividade a forca.
Priorizei por nao reproduzir formas coloniais que pudessem perverter a nocao do ato de
producdo do corpo “vivo” (Larin, 2022) que aqui se delineia. Ndo penso que seria
especialmente problematico referenciar lideres que desbravaram a causa politico-
espiritual indigena, ou fazer alarde a alguma revolugdo a reconquistar a autonomia
originaria. Ainda assim, esforcei-me por estar rente as indicagdes e aprendizagens que
recebi aquando na regido de Dourados.

Esses parametros referentes as culturas tradicionais nao surgiram de um processo
linear e literal, e tampouco se manifestaram forgados: eles emergiram como inesperadas
e encantadoras revelacdes, de surpreendente l6gica. Ha uma sutileza extremamente séria
no teor da decisdo sobre o que se decide mostrar ao “mesmo” (karai, pessoas brancas).

Essa abertura ao devir junto as pessoas com as quais me relacionei na RID, respeitando
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tempos e vontades das pessoas que viabilizaram o meu trabalho de campo, foi a minha
maneira de procurar ndo ser nociva aos Kaiowa e Guarani, embora essa problematica nao
possa deixar de latejar. Dessa delicada ponderagao, resultante de hierarquias impostas e
charlatds que devem ser desestruturadas, tem-se uma inten¢ao primordial do presente
monumento captada em Fanon (1968: 34), parafraseando-o, pois «quando o colonizador
descobre que sua vida, suas respiragdes, as pulsacdes de seu coracio sdo as mesmas do
colonizado, descobre “que uma pele de colono nao vale mais do que uma pele de
indigena”: “Essa descoberta introduz um abalo essencial no mundo”.

O “outro” e a “outra” em perigo trata-se do “mesmo” em perigo. E € nesse abalo
essencial, no mundo interior, que o mundo exterior se transforma. E nele que o mesmo se
transmuta na outra e no outro. Mesmo que na atual conjuntura luso-brasileira ndo se possa
falar, estritamente, de colonizador e de colonizado, pode-se constatar, respetivamente, 0s
paradigmas da colonialidade do poder e do Bem Viver (Gaston Soublette apud Retamal,
2022) —além de em sujeitos, subjetividades, racas etc. privilegiados e privilegiadas,
desfavorecidos e desfavorecidas, entre outros e outras. Nesse cendrio que resulta
diretamente de um enredo colonial, para fomentar a redugdo das drasticas discrepancias
entre as possibilidades, oportunidades e liberdades disponiveis a cada viver humano,
assim como a cada viver animal e vegetal, ¢ mister fomentar a penetragdo do paradigma
do Bem Viver (Acosta, 2010) nos intersticios do presente que assim permitam.

A nogdo do ato de produgdo do corpo “vivo” deve manifestar-se em ambas faces
do monumento em questdo, tanto naquela que permite a pessoas Kaiowa e Guarani
reconhecerem as proprias culturas —i.e., reconhecerem-se—, quanto na que impele os e as
passantes em Lisboa a desconstru¢do do imaginario imperial portugués, através da
aten¢do quanto a importancia da agdo, da alteragdo, da transformacao individual para o
devir da sociedade. Nesse caso, o proprio corpo de cada individuo, enquanto audiéncia
do monumento, ¢ submetido ao referido ato de produgdo que o torna “vivo” ou, no melhor
dos casos, “bem vivo”, ao acionar o Bem Viver. Pode-se assim dizer, justamente, que a
interface a primar neste trabalho refere-se ao ato de producao do corpo “vivo”, sendo a
mesma um espago de travessia, de relacdo que, simbolicamente —e se espera que
efetivamente—, comporta a conexdo ativa —interativa— entre subjetividades.

Ao estabelecer-se como uma membrana permeavel que dispde em suas
extremidades duas visdes de mundo em relagdo, esse monumento impregnado por
instancias Kaiowa e Guarani reverbera, porque ecoa, em subjetividades lusas. Nesses, por

assim dizer-se, exercicios de consciéncia, pessoas podem despir-se dos proprios
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desentendimentos e abrir-se ao reconhecimento do corpo indigena: em seu drama, em sua
humanidade, em sua ecologia, em seu saber, em sua realidade. A conexao viabilizada por
essa peca com “almas” origindrias a vibrar, pode levar a abertura de um fundo falso e ao
consequente descobrimento da dimensdo potente do préprio corpo —“a viver’— no
presente. Nessa autopercegdo espiritual enquanto ser ndo estatico e capaz de moldar a
propria existéncia, o sujeito capacita-se, portanto, a adornar-se e a conseguir mostrar-se

tal como ¢, sem medos e sem vergonhas (Cortesao, 2010).

r

E ¢é por isso que esta pessoa ¢ “adornada” — mesmo quando “nua” —, pois, ao estar
concentrada na propria relacdo criada junto ao encaminhamento do mundo, esta
capacitada a se distinguir — e a saber que distingue os outros segundo a propria perspetiva.
(Larin, 2019a: 307)

Nesse mecanismo de autorreconhecimento e de reconhecimento de “outros” e
“outras”, ao tornar-se mais consciente da propria perspetiva, mais adornada torna-se a
pessoa e mais nua ela se torna. Isso, por ela demonstrar com clareza quem ¢€ e saber que
observa “outros” e “outras’” sob um prisma pessoal cristalizado num determinado espacgo-
tempo. Esse raciocinio advém do ato de adornar indigena em geral, seja o proprio corpo,
sejam os objetos referentes, relativos ou transversais a pessoa em questao. Por esse ato o
individuo comunica publicamente quem ¢, mostrando com transparéncia a propria
singularidade (Vidal, 2015) e se dispondo no mundo do seu préprio modo. Com isso, ele
articula-se na realidade social de um modo ativo, pertinente e competente —significando
aqui «competéncia» a capacidade de manifestar no mundo a forma propria de ser.

Com isso, finalmente, embora o presente monumento seja parcialmente um
antimonumento € um contramonumento, esclarece-se uma ‘“outra” tipologia, mais
especifica. Essa “outra” pertence ao ambito decolonial ¢ manifesta um mecanismo a
decolonialidade, e ndo variadas formas decoloniais. Por isso, mesmo sendo correto
chamar esta obra de decolonial, essa defini¢do ¢ tdo carente de especificidade quanto
antimonumento e contramonumento. A tipologia decorrente do ato de producao do corpo
“vivo” ¢, portanto, «monumento-nu». «Nu» porque trata de que as subjetividades em
interlocug@o estejam impressas na obra, sejam as encontradas no espago publico, sejam
as incorporadas na peca artistica, ambas se relacionando despidas de artefactos ou
artimanhas que as encubram, que mascarem —e massacrem— as suas singularidades
particulares. Nesse caso, o que se “veste” evidencia, de um modo transparente, quem se

é.
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«Nu» por dispor um corpo em relagdo, um corpo presente € ativo, mesmo que
meramente mentalmente. Essa interagdo num dado momento permite jogar com as silabas
de «monumento-nuy» e constituir com pertinéncia os termos «mo-nu-mento» € «momento-
nu». Diagnostica-se assim a tipologia determinante a este monumento aos Kaiowa e
Guarani para Lisboa. O sentido que ela estabelece com essas culturas originarias € com o
espaco publico lisboeta foi diagnosticado. Essa situacao estético-discursiva, como visto,
¢ permeada por no¢des como colonialidade, decolonial, ato de producao do corpo “vivo”,
monumento, antimonumento, contramonumento ¢ monumento-nu. Além de com respeito
ao imagindrio imperial portugués, ¢ assim necessario desenvolver entendimentos sobre a

critica que ela estabelece com a dimensao classica do monumento.

Monumento-nu: uma critica ao monumento classico

A tipologia «monumento-nu» surgiu da observacdo de funcionamentos
decorrentes dos atos de adornar Kaiowa e Guarani, os quais dotam subjetividade a corpos,
vivos ou inertes. O termo «monumento», por sua vez, assim como as tipologias
averiguadas no subcapitulo anterior, pertencem ao continuum da historia ocidental. Ao
ser uma brasileira ndo indigena, seria inapropriado eu dedicar-me a elaboragao de algo

100

que pudesse ser captado pela ja reflexionada™ ideia de “monumento indigena”. Como ja

indicado nestes escritos'’!

, ndo possuo autoridade alguma para proferir uma fala
originaria. A possibilidade que me corresponde, entdo, ¢ a de inspirar-me em maneiras de
ser, de fazer e de pensar Kaiowa e Guarani para dar visibilidade a causa desses povos. E,
concomitantemente, esforgar-me por viabilizar meios a desconstru¢do do paradigma de
acumulo condizente ao sistema dominante, sob o qual vidas guiadas por “outras” formas
de estar no mundo sdo desdenhadas e oprimidas em prol da ganancia, vaidade e
mesquinharia de egos que se creem “mais merecedores” de um “bom viver”.

Com isso, proponho «monumento-nu» como uma tipologia mais a instar nas que

constam no ambito da arte, ja que o fato de eu ser uma artista plastico-visual resulta do

100 Vide o subcapitulo C.1) Monumento indigena? Uma critica ao monumento.
101 Cf. 0 segmento Ter visibilidade, deter o poder da palavra e lugar de fala do subcapitulo C.1.
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ambito académico ocidental. Isso, ndo de modo a alabar a tessitura historica da dita
“civiliza¢do”, que disciplinou as Belas-Artes, a qual fecundou a atual arte contemporanea,
se ndo, por prezar pela retiddo do presente argumento. Ou seja, ao ser eu uma artista
contemporanea, mesmo que em busca de desestabilizar patamares que urdiram a minha
experiéncia de vida no mundo, ou até mesmo por isso, as presentes reflexdes e
articulagdes entreveram-se ao espectro artistico-ocidental. Resgatando esclarecimentos
de Ailton Krenak que sintetizam esse intuito, ndo se trata de negar o transcurso que levou
ao governo mundial uma certa idiossincrasia: trata-se de trabalhar com base no contexto
onde se esta, juntas e juntos, & um alternativo porvir: “¢ (...) crucial comeg¢armos a nos
indagar com quem, e ndo para quem, podemos fazer algo hoje e no futuro” (Krenak, 2022:
244).

Com isso, “Ailton Krenak chama atencdo de que: ‘O futuro ¢ aqui e agora’, sendo
que imaginar o futuro ndo tem a ver com pensar o amanha, mas exatamente pousar e ficar
aqui” (Anastassakis, 2022: 178). Para esquivar de tabus e alienagdes convém saber que o
mo-nu-mento pertence a cronologia artistico-historica, ja que sem ela esse conceito ndo
existiria. Porém, o seu surgimento ¢ também devedor das cosmovisdes Kaiowa e Guarani.
Embora ndo seja possivel dizer que ele pertence a essas cosmovisdes, € incontestavel ser
ele visceralmente influenciado pelas mesmas. Nessa sua condi¢do, 0 monumento-nu
estabelece uma sintaxe critica ao ideal ocidental de monumento, a saber, 0 monumento
classico. O apice referencial desse preceito estilistico constituido na antiguidade grega,
mostra estatuas de corpos humanos nus com proporcdes —medidas relacionais— e formas
—ditas “belas”™ que se queriam ideais (Winckelmann, 2006: 191): “(...) these artists
sought to combine beauty from many beautiful bodies. They purified their images of all
personal inclinations, which distract the mind from true beauty” (Winckelmann, 2006:
198).

Essa “idealizacdo” pode ser apreciada por duas perspetivas sob a otica platonica.
Uma, enquanto a conceber a maneira do filésofo grego Platdo um mundo de ideias
“superior” ao mundo natural, observando esse Ultimo como marcado pela “imperfeita”
seriacdo. Outra, enquanto a ocultar “falhas” —inexatidoes com respeito ao “ideal”— que
caracterizam quaisquer representacdoes miméticas (Platdo, 2017) e corporificagdes
concretas. Sob qualquer dessas alternativas esse estilo de estatudria propende a
conformacdo de um corpo social que mira um mesmo modelo, descolado da estética de
desigual seriacdo materializada pela natureza. Esse enfoque unidirecional ¢

diametralmente oposto a no¢do do ato de producao do corpo “vivo” (Larin, 2022), o qual
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prima pela expressdo autonoma, propria e singular (Vidal, 2015), e pela conformagao de
uma humanidade heterogénea. Sob a compreensao de que o sentido da existéncia esta na
pluralidade de formas, e de maneiras de estabelecer relagdes, € em geral permitido a cada
ser humano sentir-se bem ao viver consigo. «Consigo» porque alguém que se aceita e se
conhece pode dizer-se acompanhado de si —e ndo alienado de si mesmo.

Ao haver um tUnico padrido de “perfeicdo” a ser seguido, visto como “puro”, as
pessoas em suas diferengas, naturalmente “impuras”, tendem a inibir as proprias verdades
e o que de fato sdo —o que puramente sao— pelo desconforto consoante a dissemelhanca
com a dita —imposta como norma, embora praticamente intangivel e inatingivel—
“perfeicao”. Pois bem, esse canon a perfeicdo universal reinou em boa parte do tempo e
¢ reminiscente, ainda, em parcela significativa do imagindrio coletivo —isso, ndo por mero
acaso ou por espontanea sintonia entre tantos gostos pessoais. Essa estética com uma
norma especifica a definir a beleza, disseminada pelo espaco publico grego, gerou uma
dindmica de competicdo onde os cidadaos buscavam ser exemplares em suas praticas,
para serem entdo homenageados com uma estitua (Winckelmann, 2006: 198). No
decorrer dos tempos ela serviu de inspirag¢do a dispositivos (Agamben, 2009) erigidos a
demonstragdo publica da superioridade, mesmo que controversa, de poderes politicos
autoritarios e totalitarios.

A heranga cléssica grega replicou-se com multiplas perturbagdes quanto ao rigor
técnico, estético, conceitual, entre outros, com respeito a matriz. Ainda assim, essa estirpe
a mitificar “o (suposto) retrato da «realidade»” (Brites, 2008: 98) segue a infiltrar-se na
esfera publica em geral “Dans la période présente, caractérisée par [’agonie du
capitalisme, tant démocratique que fasciste” (Breton et al., 1938). Disso, o municipio de
Dourados, no estado de Mato Grosso do Sul, Brasil, oferece um nitido exemplo. Os
diversos monumentos ai instalados ha menos de meio século e sob governos democraticos
homenageiam personagens historicos locais “ilustres” —e ndo indigenas— que
participaram da criacdo da cidade e fomentaram o crescimento do tecido urbano e
econdmico local —o que impeliu a “civiliza¢do” de individuos originérios e ao abafamento
de suas culturas ancestrais. Com isso, a despeito das imensas distdncias entre as
mencionadas esculturas gregas e diversos bustos, conjuntos de estatuas e obras de cunho
nacionalista que servem de propaganda de algum poder econdmico ou politico a
populacdo de Dourados, a primeira formou a tendéncia de a tltima seguir, em muitos
casos, atrelando-se a parametros “naturalistas” de representag¢do (Ortega y Gasset, 2001:

29).
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Esse “naturalismo”, portanto, mais bem evidencia o artificio de uma aparéncia
“natural” representar, na realidade, uma idealizagdo. Essa postura arrogante e até mesmo
esnobe evidencia um poder como uma ordem “naturalmente superior”, a ordenar e
organizar um conjunto social “naturalmente inferior”. Ela encontra-se no germe do termo
«classico», palavra romana derivada do latim «classicus» que significa «de uma certa
classe» e, por conseguinte, «o que permanece exclusivo a uma classe ensimesmaday.
Esses romanos, “classistas”, muito agilmente apropriaram-se da arte e da literatura
gregas, traduzindo e reproduzindo obras que consideraram de um “nivel” tdo alto que
provavelmente ninguém, nem nenhuma “civilizagdo”, poderia ultrapassar. Do
Renascimento até o século XIX, por sua vez, foi massivamente disseminado o
pensamento de que a antiguidade greco-romana era “exemplar”, um imponente legado
cultural de virtuosismo a ser imitado, mas nunca superado (Stewart, 2008: 1-2).

E apenas no século XIX que estudiosos dividiram a produgio artistico-cultural da
Grécia antiga em trés fases, sendo a intermedidria, entre a Arcaica e a Helenistica, ao ser
observada como “a madura” ¢ de melhor qualidade, nomeada de «Classica». Com isso, o
termo «cléassico», de aludir a antiguidade greco-romana, terminou por configurar-se num
guia —ou, de um modo mais certeiro quanto a proeminéncia global do Ocidente, como um
norte— a perfei¢do e ao poder, a superioridade e a exceléncia. A titulo de exemplo da
abrangéncia e influéncia —e de matizes— do termo «classico», em termos gerais, ha a
nomeagao da arte do Renascimento, periodo colonial e de arte florescente pelo mecenato,
por «classica» (Wolftlin, 1953). Por outro lado, a inspiracao cléssica, assim como a
neoclassica, € recorrente em empreitadas —grandiosas— imperiais, de vieses fascistas a
comunistas.

No manifesto para uma arte revoluciondria independente, redigido pelo teérico do
Surrealismo André Breton e pelo intelectual revolucionério nascido na atual regido da
Ucrania Léon Trotsky —mas assinado pelo referido surrealista francés e pelo muralista
mexicano Diego Rivera—, a criagdo artistica enquanto constrangida por determinadas

convengoes ¢ denunciada como um atentado a liberdade humana:

Le fascisme hitlérien, aprés avoir éliminé d’Allemagne tous les artistes chez qui s’était
exprime a quelque degré I’amour de la liberté, ne flit-ce que formelle, a astreint ceux qui
pouvaient encore consentir a tenir une plume ou un pinceau a se faire les valets du régime
et a le célébrer par ordre, dans les limites extérieures de la pire convention. A la publicité
pres, il en a été de méme en U. R. S. S. au cours de la période de furieuse réaction que
voici parvenue a son apogée. (Breton et al., 1938)
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Com isso, atualmente, o termo «classico», ao associar-se “a aspiragdo do nivel
minimo de bom-gosto”, serve “a recusa dum minimo de personalidade” (Ferro apud

Portela, 1987: 112):

“Classical” is a divisive word. For some, it conjures up stirring images of The Glory That
Was Greece and The Grandeur That Was Rome. For others, it invokes the tyranny of
Dead White Males, of extinct languages force-fed one as a child, and of tweedy pedants
poring over dust remains. (Stewart, 2008: 1)

Assim sendo, o monumento-nu infere que “a gravitagdo do passado sobre o
presente tem que mudar de signo e sobrevir uma (...) época em que a nova arte se va
curando pouco a pouco da velha que a afoga” (Ortega y Gasset, 2001: 72). Enquanto a
tradi¢do cléassica grega dotou especial atencdo ao corpo nu, estabelecendo um contraste
com corpos mundanos e ordindrios que eram induzidos a se perceberem, € a serem
percebidos, como defeituosos e malfeitos, a presente no¢do de «ato de produgdo do corpo
“vivo”» nao implica a produgdo de corpos “esculturais”, mas de corpos livres para serem
0 que sdo. Prezando pela transparéncia nas interagdes in situ, os elementos em relagao
estio “despidos” porque “adornados”'®? (Viveiros de Castro, 2012), reconhecendo-se
como diferentes e semelhantes numa sintonia de manifestagdo universal das
singularidades (Vidal, 2015). Pela réplica dessa original singularidade, por sua vez, a
originalidade perde o traco de genialidade excecional para tornar-se, entdo, normal.

O parametro ao multiplo definido pelo monumento-nu afina-se a apreciacao do
poeta francés Martin Rueff sobre o que seria a “logique structurale du signifiant” (Rueff,
2009), na qual o significado se constitui por conexdes de sentido relacional intrinseco,
contrariando muitas vezes logicas que prevalecem no exterior do corpo-significante
conformado pela territorialidade em questao. Em memoria a Claude Lévi-Strauss, ele
centra-se num trecho (Lévi-Strauss, 1997: 166-117) onde esse antropologo conta
curiosamente ter, ao escrever o final de O Homem Nu (Lévi-Strauss, 1981), “presente no
espirito a pagina grandiosa que conclui 0” Ensaio sobre a desigualdade das ragas
humanas do filésofo francés Joseph Arthur de Gobineau (2021), um dos precursores do

racismo:

Au moment d’achever I’ensemble de ses Mythologiques, 1’anthropologue évoque
la disparition inéluctable de I’homme de la surface d’une planéte elle aussi vouée a la

102 «A verdade é a mascara da mascara; o homem nu é o homem que sabe se vestir” (Viveiros de Castro,
2012).

138



mort. 1l fait allusion a ces quelques traits, vite effacés, du rien que ’homme fut sur la
terre. (Rueff, 2009)

Essa consciéncia —do, por aqui assim dizer-se, “homem nu”— sobre o quanto nada
representa a passagem do ser humano sobre a Terra, ¢ também um aspeto favoravel ao
monumento-nu, ja que vinca uma atencao com respeito a irrelevancia de tantas formas
construidas pelo coletivo humano. Ela constitui, assim, um espetro de liberdade quanto
ao ser-se quem se deseja ser, j& que se desembrulha de referentes articulados por
sociedades como a do espetidculo (Debord, 2005). Nessa passagem, por outro lado,
esclarecem-se ponderagdes de Lévi-Strauss sobre a importancia dos tragos, ja que as
pessoas somente diferem e existem por seus vestigios, os quais evidenciam o que
aconteceu no continuum da experiéncia humana na Terra. Esse vazio do sentido da
existéncia humana, por conseguinte, permite que se decida sobre a forma com a qual
obrar-se o significado da propria presen¢a no planeta. O que aqui se toma por homem nu
e por mulher nua, portanto, condiz aqueles e aquelas que, ao se depararem com a sorte de
existir, adornam a propria existéncia de modo a tornarem-na reciproca ao cosmos que a
engendrou, fazendo-a “valer a pena”, i.e., dotando-lhe de sentido existencial.

O monumento-nu ndo trata, portanto, da apresentacdo de uma figuracdo nua ou
vestida, de uma abstracao cientifica ou artesanal, de uma trama conceitual narrativa ou de
interpretacdo polivalente, de um espago a ser contemplado ou a ser utilizado. De fato,
num sentido expandido e resgatando a interpretacdo de Panofsky!'®® (1991) sobre o
“monumento” ser qualquer registro humano a receber uma devida —e vivida, e vivida—
aten¢do, 0 monumento-nu nem arte precisa ser, ja que pode se constituir apenas como
uma interface de qualquer ordem, a propiciar a ocorréncia de momentos-nus. As
estratégias, meios € recursos a instarem num monumento-nu podem ser de quaisquer
tipos, desde que se fundamentem na promog¢ao de um cendrio social hibrido (Vidal, 2002)
e transparente, onde cada agéncia pode exercer no mundo uma atuagdo auténoma e
integra —mesmo que opaca.

Pode-se assim dizer que um monumento-nu existe num ato de um “corpo sem
orgaos” (Deleuze et al., 2010), movido pela propria vontade e a diferenga de corpos com
orgdos, maquinicos, que reproduzem uma programacao predefinida. Com isso, levada
essa instancia a sua radical extensdo latitudinal, agindo todas as pessoas como ‘“corpos

sem 0rgdos”, a excecao domina o espago da “normalidade”. Essa configuracdo extrema

103 Cf. o subcapitulo C.1.
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pode distinguir-se como oposta a “formulagdo politica original da imposi¢do do vinculo
soberano” (Agamben, 2007: 93), a qual ¢ dada pela vida nua, i.e., a vida do homo sacer.
Com um nivel de excecionalidade que expde drasticamente o que nao se enquadra nos
preceitos sociais vigentes, essa ‘“vida nua” pensada pelo filosofo italiano Giorgio
Agamben origina o espago politico independente de esferas religiosas, profanas, naturais
ou juridicas.

Com isso, ao passar dos limites comportamentais permitidos por um Estado
soberano, a vida nua, ao nao poder ser alcangada nem por leis nem por cleméncias, € posta
numa “irreparavel exposicao na relagdo de abandono” (Agamben, 2007: 91), podendo ser
violentada sem remorsos. Essa vida “defeituosa” e desvalorizada ao maximo, portanto,
serve de parametro ao policiamento das “outras” vidas, para que permanegam no espectro
“mesmo”’, contemplado pelo sistema. Contrario a esse conceito de politica instituido pela
exclusdo, o instaurado pela presente perspetiva, seja com monumentos-nus, momentos-
nus ou com movimentos ao Autoexilio, institui-se ndo pela inclusdo, mas pela
coexisténcia. Isso ndo significa psicopatas livres para tranquilamente matar a quem bem
entenderem. Numa primeira instancia, ha o entendimento de que tal vida existe tal como
¢. Como ac¢do politica, o trabalho ¢ encontrar meios de essa pessoa ter a melhor qualidade
de vida possivel sem ser nociva alguém. O sofrimento, ao invés de ser prazerosamente
cultivado de um modo espetacular, ¢ cuidado para dar espago ao amor. Do desejo pelo

ndo ser, tem-se o de ser com.

Monumento-nu: a mentalidade de singularidade criativa e conscientemente

interdependente

Para que o comum ultrapasse fronteiras e designe «humanidade», de modo a se
estabelecerem relacdes reciprocas (Temple, 2003) entre faces e singularidades plurais
num movimento de “becoming-with” (Haraway, 2016), ¢ necessaria a disseminagdo de
conhecimentos emancipadores (Ranciere, 2010). A evidenciacdo do ato de adornar
Kaiowd e Guarani no espago publico da capital portuguesa ¢, pois, aqui reconhecida como
um meio a emancipacdo da mentalidade lusa em geral com respeito ao pesado histdrico

imperial. E certo que nessa empreitada, na qual ninguém € excluido, ninguém esta a salvo
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(Pratt, 2017: 529). Essa problematica conjuntura compreende-se no termo «zona de
contato»!®* cunhado pela especialista em linguistica estadunidense Mary Louise Pratt

(1992: 7-8):

“Contact zone” in my discussion is often synonymous with “colonial frontier.” But while
the latter term is grounded within a European expansionist perspective (the frontier is a
frontier only with respect to Europe), “contact zone” is an attempt to invoke the spatial
and temporal copresence of subjects previously separated by geographic and historical
disjunctures, and whose trajectories now intersect. By using the term “contact,” I am to
foreground the interactive, improvisational dimensions of colonial encounters so easily
ignored or suppressed by diffusionist accounts of conquest and domination. A “contact”
perspective emphasizes how subjects are constituted in and by their relations to each
other. It treats the relations among colonizers and colonized, or travelers and “travelees,”
not in terms of separateness or apartheid, but in terms of copresence, interaction,
interlocking understandings and practices, often within radically asymmetrical relations
of power.

Por mais que haja aqui um impeto ao despojamento de esquemas coloniais, o ato
de chocar o espago publico lisboeta com uma meng¢do as culturas Kaiowa e Guarani
conjura, necessariamente, uma implosao no imaginario imperial portugués. Para que os
elementos detonados nesse impacto convirjam a fratura da colonialidade do poder
(Quijano, 2000), o mote decolonial (Mignolo et al., 2018) a ser expresso versa sobre o
ato de producdo do corpo “vivo”. Essa aten¢do com respeito a integralidade entre corpo
e vida ¢ divergente da inclinacao do padrao mental ocidental, que constata o pensamento
como elevado sobre a carne, que molda normas para as pulsdes corporais se encaixarem.
Uma forma estd em si e um corpo estd em si, mas a forma de um corpo se transforma
através da experiéncia. Algo similar ocorre com os “objetos-sujeitos” inertes das culturas
Kaiow4d e Guarani, cujo contetido se transmuta conforme a rececao das pessoas —ou, mais
assertivamente, conforme o liame estabelecido com elas.

Uma analogia desses entendimentos divergentes, um a primar pela dita “razao”
humana em sua “supremacia” isolada, outro pela conexdo entre o que existe no mundo —
em suas multiplas dimensdes, seja fisica, imaginaria, espiritual, cerebral, etc., em

interacao—, pode ser protagonizada pelas culturas de presenca e de sentido:

(...) a autorreferéncia humana predominante numa cultura de sentido é o pensamento
(poderiamos dizer também a consciéncia ou a res cogitans), enquanto a autorreferéncia
predominante numa cultura de presenca ¢ o corpo. (...) se a mente ¢ a autorreferéncia
predominante, esta implicito que os seres humanos se entendem como excéntricos ao
mundo (que, numa cultura de sentido, € visto como consistindo exclusivamente de objetos

104 Contemplado também no subcapitulo H.2.1) Conceituagio de «Autoexilioy.
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materiais). Essa perspectiva torna claro que a “subjetividade” ou o “sujeito” ocupam o
lugar da autorreferéncia humana predominante numa cultura de sentido, enquanto nas
culturas de presenca os seres humanos consideram que seus corpos fazem parte de uma
cosmologia (ou de uma criagdo divina). (Gumbrecht, 2010: 106-107)

Esse entendimento ecoa num contraste a sumarizar os primeiros encontros entre
povos europeus e originarios de Abya Yala: enquanto os primeiros indagavam se os
segundos apresentavam alma, os segundos questionavam se 0s primeiros possuiam carne.
Ou seja, a principio, para a perspetiva europeia tudo tinha corpo, e para a indigena,

espirito:

Logo que esse continente [Franga Antarctica ou America Meridional, segundo a
perspetiva de Thevet] (...) foi inicialmente descoberto, no anno 1492, por ordem do rei
de Castella, os selvagens, admirados com a vista de homens tdo estranhos, como eram
para elles os christdos, acreditaram tratar-se de prophetas, assim os honrando como se
foram deuses. Quando, porém, essa canalha notou que os europeus adoeciam, morriam e
estavam sujeitos as mesmas paixdes que elles, deu em desprezar e maltratar os colonos,
como aconteceu aos que, depois, espanhoes ou portugueses, foram para a America. A tal
ponto que, se alguem offende os selvagens, ndao hesitam estes em matar e devorar um
christdo, a semelhanca do que fazem com os seus inimigos. Isso, todavia, s6 occorre em
certos lugares, especialmente entre os cannibaes, que nao se alimentam de outra carne
sendo a humana, corno os europeus se alimentam da carne de boi ou da de carneiro. Desse
modo, os selvagens deixaram de chamar aos europeus de carahibas, que quer dizer
prophetas ou semi-deuses, designando-os, por desprezo e opprobrio, de mairs, voz que
tem origem no nome de um dos seus antigos, mas detestados prophetas. (Thevet, 1944:
179)

O cruzamento dessas dispares visdes de mundo com a acima citada defini¢do do
teorico alemao Hans Ulrich Gumbrecht, pode ser equacionado relacionando europeus
com cultura de sentido e indigenas com cultura de presenca. Ainda assim, pode-se
perfazer um compéndio menos cartesiano (Descartes, 1997) e de maior interesse ao
presente estudo. De um lado, tém-se ocidentais, primando pela propria racionalidade e
vendo o que existe ao redor, a principio, como matérias destituidas de alma. Ou seja,
como coisas sem importancia a serem submetidas a um “melhor” modo —o europeu. Essa
autossegurancga, por sua vez, nao resultava do brilhantismo da alma, se nao, da tecnologia
bélica produzida por uma certa razdo. De outro lado, estdo indigenas, prezando pelo
proprio corpo e observando o existente ao redor, a principio, como espiritos dotados de
agéncia. Ou seja, enquanto seres que requerem cautela, cuidado e respeito.

Como constatado pelo frade franciscano francés André Thevet, descobrir que os
recém-chegados tinham carne permitiu averiguar que eles eram assassinaveis, ou seja,

que as donas e os donos do territorio poderiam defender-se se necessario. A dimensao
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espiritual captada pelas pessoas indigenas resulta de uma razao, pois os espiritos sdo uma
solucdo racional a explicar diversos funcionamentos de entes no mundo relativos a
cosmovisao originaria. A preocupacao com a carne do corpo dos “outros” apodrecer ou
ndo, resulta de uma reflexdao autocentrada que visa a propria sobrevivéncia. Ja a razao
europeia, ao atentar-se se as e os indigenas teriam ou ndo alma, intencionou captar até
que ponto se poderia praticar a exploracdo sem culpa. A divisa entre uma e outra forma
de pensar ndo esta, entdo, na dicotomia pensamento-corpo: ela aparta em conformagoes
mais complexas.

Um lado apoia-se em avangos cientificos a guerra, e numa religido cujo direito a
vida em paz ¢ exclusivo. Isso, com vistas a elevar a propria alma sobre o “resto” que
existe. Outro lado espreita o desconhecido para reconhecer que tipo de relagdo ¢ vidvel
de ser com ele entravada. Ainda assim, a cultura de presenga ¢ apta a inspirar o presente
enredo, ja que permite captar a importancia da questdo da presenga —do corpo, em sua
dimensao integral, a qual pertence a mente— no discurso que aqui se esboca. Essa instancia
foi fortemente disciplinada (Foucault, 2008) —ao ser ignorada, rebaixada, pervertida etc.—
no processo moderno de dominagdo, controlo e, consequentemente, colonizagcdo dos
corpos (Larin et al., 2022). Fossem humanos, fossem de quaisquer outros tipos, essas

existéncias foram tratadas como meros objetos:

La liberacion de las relaciones interculturales de la prision de la colonialidad, entrafia
también la libertad de todas las gentes, de optar individual o colectivamente en tales
relaciones; una libertad de opcidn entre las diversas orientaciones culturales. Y, sobre
todo, la libertad para producir, criticar y cambiar e intercambiar cultura y sociedad. Es
parte, en fin, del proceso de liberacion social de todo poder organizado como desigualdad,
como discriminacion, como explotacion, como dominacion. (Quijano, 1992: 20)

Nesse processo had a emergéncia da atencdo com o estado —livre— do corpo em seu
momento presente, a atentar-se as diversas sensacoes e reagdes de suas proprias ordens.
E nd3o de ordens impostas ou colocadas como contextos aos quais os corpos devem
embutir-se, de modo a serem uteis para um especifico sistema (Krenak, 2020). Esse
“retorno do que foi recalcado” (Maffesoli, 2004: 28) pode propagar-se em “Mosaicos de
singularidades que afirmam a presenga, a contrapelo, de qualquer teorizagdo
colonizadora” (Victorio Filho, Silva, 2019: 153). Esse enredo que cerca o —e ¢
encruzilhado pelo— corpo sintoniza com a “natureza” da obra artistica e com estratégias
de desobstrucdo e liberagao de restricdes impostas pela hegemonia ocidental. E ainda,

com as cosmovisoes Kaiowd e Guarani, as quais estabelecem seus parametros
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econdmicos, politicos, sociais, culturais e espirituais em escalas reciprocas a propria

A él dimensdo corporal humana, numa “escala de reciprocidad” que permite a existéncia

LA | A plural “en autodeterminacion” (Larin et al., 2022: 132).
Img. 15
Essa pessoa como medida das coisas, convém ressaltar, ndo condiz a nogao
‘w;"’\/‘ \*»-.f . . A .
‘v A4 moderna de antropocentrismo (Img. 15, Img. 16 e Img. 17). Ela refere-se a consciéncia

A BLX do particular —limitado e localizado— tamanho, descentralizado e circunscrito num
Img. 16

E2r |

Img. 17

sistema de interdependéncia, como parte de “uma cosmologia (ou de uma criacao divina)”
(Gumbrecht, 2010). E por isso que a mitologia Guarani, embora mencione a criagdo do
mundo, dota extensiva atencdo ao estado do mesmo no tempo das origens.
Diferentemente da mundivisdo cristd, que se pauta no poder elevado e onipotente do
criador, esta perspetiva enquadra-se pelo estado do planeta criado naturalmente, pelo
cosmos ¢ pela natureza. Ela denota ser consciente do poder da interven¢ao humana no
corpo da Terra e, consequentemente, estrutura-se para manter ativa a memoria (Krenak,
1992) concernente ao tempo “original”, prévio a interven¢do humana. Essa atencdo com
respeito a obra da natureza, por sua vez, denota uma concomitante ciéncia quanto a
limitacdo e ao poder de incisdo da gente com respeito a Natureza.

Os mitos Guarani, assim como o modo pelo qual pessoas desses povos
relacionam-se com outras existéncias, considera a agéncia (Gell, 1988) de entes, tanto
vivos quanto inertes. Esse funcionamento acautela os sujeitos da cultura quanto ao perigo
de distanciar-se da percecdo da estrutura harmonicamente funcional do ecossistema,
inclusive em seu esquema de configuracdo em nada isento de conflitos. Essa medida
baseada no tamanho e nas necessidades proporcionais de um ente ou sujeito, €
equacionada segundo uma localizagdo sistémica. Promove-se, assim, um reconhecimento
do eu no mundo enquanto corpo singular e de pleno direito a existéncia, enquanto
individuo responsavel num contexto de interdependéncia. Dessarte, esse estado de
presenca efetiva, plenamente consciente, enquanto gera autonomia, gera

coresponsabilidade:

Ao considerarmos a afirmacao do corpo para além do que a modernidade o considerou e
exilou, praticamente reduzindo sua compreensdo a mecanicidade das ciéncias
biomédicas, o percebemos como dimensao autocriadora tanto no plano individual quanto
coletivo, na medida em que cada corpo assimila, cria e partilha experiéncias nas
interagdes sociais conduzidas, por sua vez, pelas dimensdes simbolicas imaginarias. Por
outro lado, procuramos o que poderia haver a contrapelo da condi¢do ou condenag@o,
geralmente imposta ao corpo, ao supérfluo ou autémato (Le Breton, 2013: 183 apud
Victorio Filho, Silva, 2019: 147).
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Recebi das cosmovisdes Kaiowd e Guarani a valiosa aprendizagem sobre o €ixo
racional fundamentado na cultura de uma presenga ativa. A poténcia desse enfoque €
passivel de desconstruir o primado da cultura de sentido, ou melhor, da colonialidade do
poder. Esse viés decolonial de atuagdo através do corpo estabelece-se com pertinéncia no
atual momento histoérico, onde multiplas culturas e formas de manejar a existéncia
interrelacionam-se —ou exercitam essa busca intercultural (Mignolo, 2007b) em zonas de
contato (Pratt, 1992). Nessa tessitura o canon a “perfei¢ao” seria um conjunto hibrido,
valorado por permitir a convivéncia de diversas maneiras de criar R-Existéncias (Porto-
Gongalves, 2006), de gerir a Terra em cocriagdo (Cohen, 2020). Para citar uma conexao,
foi devido a esse insight que incorpora no ser humano o poder de criar a realidade que
logo acima reproduzi a palavra «divina» citada por Gumbrecht. Porém, ao ser a criacao
aqui observada mobilizada pelo corpo, ela ndo cabe a Deus, se ndo, a tudo —seja vivo, seja
inerte— que exista em relagdo. Essa agéncia no mundo, portanto, ¢ criadora e, ndo somente
acessivel a qualquer pessoa, se ndo que participe de qualquer existéncia em relagdo. Com
1sso, € nessa espessura da agéncia, de qualquer —e de toda— existéncia, que se articula a

subjetividade do planeta.
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D.2) O corpo do monumento «Fuuu... (Sopro) Tah! Marany: Cemitério

Indigena»

O ser se diz segundo formas que ndo rompem a unidade de seu sentido; ele
se diz num mesmo sentido através de todas as suas formas (...). Mas aquilo
de que ele se diz difere, aquilo de que ele se diz ¢ a propria diferenca. Nao é

o ser analogo que se distribui nas categorias e reparte um lote fixo aos entes,
mas os entes € que se repartem no espaco do ser univoco aberto por todas as
formas. A abertura pertence essencialmente a univocidade. As distribuicdes
sedentarias da analogia opdem-se as distribuicdes ndmades ou as anarquias
coroadas no univoco. Somente ai retinem “Tudo ¢é igual!” e “Tudo retorna!”
Mas o Tudo ¢ igual e o Tudo retorna s6 podem ser ditos onde a extrema
ponta da diferenga ¢ atingida. Uma mesma voz para todo o multiplo de mil
vias, um mesmo Oceano para todas as gotas, um sé clamor do Ser para todos
os entes.

(Deleuze, 2006: 284)
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D.2.1) Armadilha

No decurso desta minha investigagao sobre os povos Kaiowa e Guarani relevou-
se a nogdo de armadilha. Pensei sobre ela mais concretamente, num primeiro momento,
num video (Img. 18 e Img. 19) que realizei durante o meu trabalho de campo, em casa,

devido a pandemia. Esse artificio traigoeiro, progressivamente latente em minhas ideias,

esclareceu-se como um artefacto emblematico da colonizagao de corpos-territorios (Larin ~ Img. 20

Al

Img. 21

et al., 2022) indigenas de Abya Yala por europeus. Ele foi largamente e estrategicamente
utilizado através de artigos sedutores presenteados, trocados ou mesmo pendurados em
estruturas em meio a mata, i.e., em verdadeiras armadilhas, engenhos costumeiramente
utilizados para atrair e prender animais. A titulo de exemplo, na propria carta de Péro Vaz
de Caminha (Caminha, 2000), que reporta oficialmente o primeiro contato entre ;

portugueses ¢ individuos originarios do visto pelos lusos como “Mundo Novo”, consta *

que pessoas do territorio encontrado “ofereciam desses arcos com suas setas por
sombreiros e carapucas de linho ou por qualquer coisa que lhes davam” (Caminha, s.d.: _% J
6). Img. 25
Os franceses, por sua vez, tiraram partido de um ritual ancestral sobre o mito da ,

criagdo do ser humano, onde se cortava um tronco de pau-brasil (Img. 20 e Img. 21) com il
pedras lascadas e fogo (Wera, 2013). Ao ofertarem machados a indigenas (Img. 22!%%,
Img. 25 e Img. 26), a mao-de-obra requerida a extragdo do pau-brasil foi otimizada
(Bueno, 2002). Ja no periodo da Companhia Matte Larangeira, empresa de extragdo e

comercializacdo da erva-mate em territério Guarani j& no Brasil Império, eram s

conquistadas porgdes de territorio tradicional pela troca por tecidos!. Nesse mesmo %

“bailantas movimentadas” (Ferreira, 2007: 82) e lhes pagavam os consumos. No final da
noite, o dono do local lhes apresentava a conta e alguém indicava a “oportunidade” de
sanar a divida com o trabalho como ervateiro da referida Companhia. Num periodo mais § ‘
recente, ainda, estd o uso do tapiri pelo Marechal Rondon (Img. X15 e Img. X16).

Atraidas pela curiosidade por objetos “civilizados”, pessoas indigenas eram arrastadas a

195 Dessa performance também fizeram parte a Img. 23 e a Img. 24, que fazem referéncia a Maria e Z¢é |
Claudio Castanha, tratados no segmento Autoexilados enquanto jurados de morte: que historia é essa?,
subcapitulo H.2.1) Conceituagdo de «Autoexilior.

196 Vide nos apéndices o subcapitulo H.4) Estratégias de colonizag¢do de corpos-territérios Kaiowd e
Guarani no periodo da Cia. Matte Larangeira (Estrategias de colonizacion de cuerpos-territorios Kaiowd
v Guarani en el periodo de la Cia. Matte Larangeira).
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negociacdo que visava construir sobre suas terras o territorio nacional. Nesse periodo, a
troca de presentes era chamada de “namoro”!'%’ (Freire, 2009: 78).

O ja aqui bastante apreciado cuidado dos Kaiowa e Guarani com os adornos, ¢ um
fator que pode, sim, ter intensificado o sucesso de muitas dessas armadilhas. Sem ser
consciente quanto a isso no momento, esse potencial provavelmente contribuiu ao
desenvolvimento do meu trabalho de campo na regido de Dourados. No dia em que colhi
: milho saboré —branco— com o professor Cajetano Vera'®® e a lideranga Nelson Avila, por
exemplo, cada um me deu um milho para eu enfeitar a minha casa (Img. 27). Como eu
apreciei a —para mim inusitada— ideia desses presentes-enfeites, preocupei-me em
contornar a perecibilidade desses legumes. Produzi entdo uma peca com eles, com a
técnica frottage (Img. 28), pensando sobre o fogo doméstico (Pereira, 2004a) e o avati
(milho) enquanto o alimento mais sagrado aos Kaiowa e Guarani. Procurei que essa peca

transmitisse acolhimento e bem-estar, pois assim sinto essas cosmovisdes. Quando Ilson
Venancio a viu, comentou ter-se identificado com a sensacao de leveza, ja que para ele
essas culturas indigenas sdo assim, leves.

Ao visitar Kunha Ysapy num outro dia, enquanto conversavamos em seu quintal,
deixei esse trabalho pendurado. Percebo isso hoje como um tipo de armadilha:
interessava-me averiguar se ela estabeleceria alguma relagdo ou ndo com esse objeto

artistico, e se sim, de qual tipo. Rosilei surpreendeu-me ao vestir a pe¢a de modo a

transporta-la com o seu corpo (Img. 29). O que d4 estrutura a mesma ¢ um saco de rafia

normalmente utilizado para armazenar e carregar graos. A partir disso, terminamos por - ﬁ
Img. 3

Img. XI8 realizar uma oguata (Img. 3 e Img. 4) do lar de Kunha Ysapy, na RID, ao marco zero do

municipio, numa praga central, levando sacos com mandioca (Img. 30) que colhemos em

sua roca de quintal (Img. X17, Img. X18, Img. X19 e Img. X20). Ao suportarmos o peso - &

do saco amarrando-o em nossas cabegas, como se fazia antigamente, quisemos versar 8- 4
sobre a raiz da regido ser indigena. No outro projeto de maior escala que desenvolvemos
Img. XI9 juntas (Img. 31, Img. 32 e Img. 33), a no¢ao de armadilha instou na escolha do tema. Um
dos desafios desse trabalho foi decidir a maneira de intervir em monumentos no espago
publico. Isso, de modo a dar visibilidade as culturas Kaiowa e Guarani sem fomentar o
408 preconceito e violéncia com respeito a esses povos, posturas hostis que, infelizmente,

41 0 abundam na regido.

107 Cf. 0 segmento 4 incorporagdo da matriz indigena na identidade brasileira no subcapitulo H.2.2.1.
B 108 Professor da Escola Estadual Indigena Intercultural Guateka Marcal de Souza, Aldeia Jaguapiru, RID,
® nascido em 1968 na Aldeia Pirajui, municipio de Paranhos (MS).
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Para amarrar as bandeiras, por exemplo, optei por utilizar um barbante com 100%
de sua composicao em algoddo. Embora ele fosse mais visivel do que o fio de nailon
transparente, por exemplo, ndo causaria nenhum dano ao patrimonio publico, a natureza
e as e aos transeuntes. Por outro lado, ao estarmos num contexto de pandemia, Kunha
Ysapy e eu decidimos partilhar com a populagdo local receitas tradicionais de remédios
do mato, vinculando entdo a heranca indigena a cura e a satide. Nesse caso, ai estaria a
armadilha: nesse momento de tensdo generalizada pelo virus mortal que se disseminava
—coronavirus—, o interesse das pessoas por meios de prevengao ao adoecimento poderia
induzi-las a refletir sobre as culturas origindrias da regido, relacionando-as com um
ambiente saudavel. Ressalto ainda que Kunha Ysapy colaborou com a instalagdo das
bandeiras apenas na RID, ja que esse ato na cidade, praticado por indigenas, poderia
incorrer em repressoes severas por parte de funcionarios do Estado. Por isso, como in situ
eu sO podia contar com pessoas origindrias para realizar a citada intervencdo na area

citadina, uma amiga —Mel Maidaa— e um amigo —Carlos R. Santana— de Sao Paulo

ajudaram-me a finalizar a pega: assim instalamos as bandeiras na cidade de Dourados

(Img. X21).

No caso do presente monumento, esse mecanismo de trampa possui diversos =

funcionamentos. Porém, diferentemente das armadilhas ardilosas que participaram
ativamente —e significantemente— da colonizacdo de corpos-territdrios originarios das
terras apossadas pelo Brasil, as armadilhas que estou a ministrar ndo visam explorar,
enganar, engrupir, exterminar etc. Essas “armadilhas” sdo assim designadas por
funcionarem como um chamariz, desde o qual se conduzem mentes a certos ambitos
discursivos e reflexivos. Entretanto, esses universos de pensamento de destino desses
artificios ndo visam colonizar, prejudicar, usurpar ou instrumentalizar os ai
momentaneamente “caidos”. Mesmo induzindo ao ingresso em “outros” dominios, essas
armadilhas, ao nao trairem ou serem traicoeiras, nao podem ser chamadas de emboscadas
ou ciladas.

As Unicas armadilhas que constatei a compor as culturas materiais Kaiowa e
Guarani utilizam-se para capturar animais a servirem de alimento. Quer dizer, quando
toquei nesse assunto com individuos desses povos, recebi somente explicagdes sobre
estruturas para atrapar peixes, cotias etc. E certo que atrair um bicho pela oferta de
alimento, para ele, ao pensar que iria comer, tornar-se comida, conforma um mecanismo
passivel de metaforizar estratagemas enganosas que possuem, como fim, conquistar e

submeter. Contudo, seria descabido considerar um recurso, para saciar a fome decursiva
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da necessidade de estar fisicamente nutrido, como equivalente a um recurso, para
submeter enganosamente pessoas de modo a saciar a “fome” por riqueza, poder, prestigio,
privilégio etc.

Destarte, a divisa entre os recéns mencionados ‘“recursos” constata-se na
arrogancia, sentimento de privilégio na postura de alguém que, ao invés de observar o
que esta ao seu redor como de mesmo direito a existéncia, percebe-se ilusoriamente numa
situagdo de superioridade, de “direito” a manipular a realidade alheia em proveito proprio.
Esse modo de atuar no mundo advém de uma visdo autocentrada sobre o que existe. O
movimento ao Autoexilio ¢ um recurso ao enfraquecimento dessas fronteiras que isolam
individuos numa perspetiva tida como “a” inica ou “a” correta ou “a” melhor a prevalecer
na multiplicidade e pluralidade de existéncias. E por essa linha de pensamento que o
Padrdao dos Descobrimentos em Lisboa funciona como uma emboscada, ao tergiversar
quanto a praticas catastroficas que serviram de sustentdculo ao Império Portugués
(Capela, 2002), num tom de orgulhosa ode. E que o presente monumento, visa operar
como uma “mera” armadilha, no sentido de desencadear um jogo reflexivo, e ndo de
roubar ou esconder elementos caros a verdade da subjetividade capturada ou oculta. Ao
corporificar a beleza e leveza das culturas Guarani-Kaiowa, Guarani-Nhandéva e
portuguesa, junto a crueza e dureza de uma verdade histdrica, reluzindo a quem reluzir e
doendo a quem doer, essa pega permite o esclarecer, o sanar, o amadurecer e quica, até,

o transformar de uma certa mentalidade.

D.2.2) Entre a cruz e a espada: de Padrio dos Descobrimentos a Cemitério

Indigena

A relagdo estabelecida no trecho Vingang¢a do subcapitulo H.2.3 nos apéndices,
de os paus de chiru em forma de borduna ou espada serem uma R-Existéncia (Porto-
Gongalves, 2006) da parte guerreira —‘jaguar”— Guarani, somada a forma em cruz que

predomina nos paus de chiru, localiza o referente ao qual relacionar-se 0 monumento-nu
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., ) i . - . Img. 34
aos Kaiowa e Guarani na zona de Belém'® em Lisboa: o Padrdo dos Descobrimentos.

Para tanto, a parte central da obra aqui em elabora¢do possui uma cruz na propor¢ao da‘ t? G g

“cruz-espada” do Padrao (Img. 34, Img. 35 e Img. 36). Com isso, provavelmente, essa

peca artistica reencarna uma estratégia utilizada pelos povos Guarani para manter ativa a

espiritualidade origindria no contexto das missdes jesuiticas. Essa hipotese ¢ a mais aceita
nos escritos antropoldgicos'!® (Melia et al., 1976), a saber: a forma em cruz que
predomina nos artefactos dotados da substincia chiru ocultariam, aos padres que £

pregavam em nome da cruz, a articulacao da espiritualidade indigena.

No caso do presente mo-nu-mento, uma pessoa desavisada quanto ao carater
“mascarado” do mesmo a passar por Belém, terd tendéncia a vé-lo como uma alusdo a
cruz crista, ou entao, a conquista de territorios além-mar pelas forcas da cruz e da espada.
Essa evidente mise en scene € pertinente ao —e estimada pelo— enredo desta peca. Essas
espécies de arquétipos do inconsciente coletivo ocidental funcionam como armadilhas a
aten¢do de pessoas cientes sobre o cristianismo e o imaginario imperial portugués. Nesse
caso, essa obra carrega no espago publico constructos dissonantes a esse historico. Por
vezes, esse olhar atraido, ao dedicar tempo em compreender tal “cruz-espada”, contara
elementos diversos no intento de compor alguma narrativa, explicagdo, justificacao,
alternativa. Esse embaralhamento dos codigos sucede também noutra camada referente a
cruz central do mo-nu-mento aos Kaiowéd e Guarani: ela também remete ao kurusu
tumular.

Pelo formato da base junto a cruz de consideravel tamanho, a presente obra pode
ser interpretada como um “altar” religioso ou uma sepultura. O titulo da pega, por sua
vez, consta visivel numa chapa retangular em latdo ao redor dessa base, no canto direito
do espaldar na face traseira da peca''': Fuuu... (Sopro) Tah! Marany: Cemitério

12 Devem também ai estar, ainda, os nomes das autoras e do autor, junto aos

Indigena
dos respetivos grupos culturais sob foco no mo-nu-mento —“Nhanderu Guarani-Kaiowa
Roberto Chipe, Guarani-Nhandéva Kunha Ysapy (Rosilei Souza) e Leticia Larin”—, assim

como as datas de constru¢do e elaboragdo —sendo a ultima, 2020-2024— do mesmo.

199 Os motivos da elei¢do dessa zona para a instalacio do presente monumento-nu averiguam-se nos
seguintes trechos do subcapitulo C.2: Imaginario imperial portugués enquanto imagem de Lisboa, A
Exposi¢do do Mundo Portugués e Contranarrativas no espago publico de Belém.

110 Esse assunto ¢ tratado no segmento Cruz («kurusu») do subcapitulo H.2.2.1 nos apéndices.

1 Localizagdo mais apta a iluminar-se no pdr do Sol, enquanto a face frontal do mo-nu-mento mira o
nascer do Sol.

112 Esse titulo de obra no corpo desta tese, excecionalmente, apresenta uma palavra sem estar em italico,
para que se constate que ele deve ser escrito na chapa apenas com «mardny» em italico. Essa forma também
concorda com os nomes de capitulos, subcapitulos e segmentos, mas ndo com os de trabalhos artisticos.
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Obviamente, além disso nomeiam-se as entidades responsaveis pela concretizacdo do
monumento-nu, seja a Camara de Lisboa, alguma entidade financiadora etc. A sentenca
«cemitério indigena» traslada simbolicamente o territorio colonizado para a terra do
colonizador, tornando o segundo uma extensdao do primeiro —e assim estabelecendo um
contraponto a retorica luso-tropicalista'!? (Freyre, 2010).

Esse insight ocorreu-me ao escrever o subcapitulo sobre os bandeirantes''*, dado
eu ser paulistana e dotada de privilégios decorrentes do horrendo desbravamento ao oeste
que tornou terratenentes ricos e que fez, de Sao Paulo, a capital economica do Brasil.
Cresci num edificio no final de uma rua e provavelmente no cimo de um antigo morro em
Sao Paulo. Apesar dessa cidade ser conhecida como verticalizada e sem horizontes, do
oitavo piso onde eu vivia era possivel assistir ao por-do-sol —porém, nao na linha do
horizonte, ja que no urbanismo local imperam altos arranha-céus. O ambiente familiar do
grupo de amigas e amigos desse prédio era, em boa parte, consideravelmente
disfuncional, problematico e um tanto infeliz. A justificativa —cuja origem desconhego—
que tinhamos para essa realidade, ¢ a de que passavamos por situacdes ruins e dificeis,
devido a localizagdo do prédio onde viviamos, o qual estaria erigido sobre um cemitério
indigena.

Nao sei até que ponto essa ideia de estar sob uma maldi¢do indigena assola as
paulistanas e os paulistanos em geral; sei que estdvamos sempre a falar sobre isso em
nossa infancia. Essa minha vivéncia tomou propor¢des de relevancia no ambito desta tese,
instando, portanto, no titulo da principal peca artistica aqui desenvolvida. Neste
momento, ndo possuo duvida alguma sobre o fato de Sdo Paulo ser, propriamente, um
cemitério indigena. Isso ndo significa que essa cidade, em sua completude, abarque a area
de um hipotético e imenso cemitério ancestral, se ndo, que ela se ergueu com o massacre
dos povos originarios daquela terra. Sob esse prisma, o Brasil, em si, pode também ser
compreendido como um cemitério indigena. Por sua vez, sendo esse o diagnostico dessa
ex-colonia de Portugal, o da ex-metrdpole, dada as circunstancias instauradas pelas ditas
“grandes navegagdes”, ndo poderia ser diferente.

Enquanto a laténcia de «cemitério indigena» funciona tanto a Portugal —
simbolicamente— quanto ao Brasil —concretamente—, a carne originaria de Abya Yala no
pais europeu manifestou-se mais na multiplicagcdo de bens e riquezas: “O comércio com

os territorios recém-descobertos aumentara o poder da burguesia, que enriquecera através

113 Cf. O segmento 4 Exposicdo do Mundo Portugués do subcapitulo C.2.
14 Cf. o trecho Os bandeirantes (paulistas) do subcapitulo nos apéndices H.2.2.1.
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da troca de bens entre metropoles e colonias, abastecendo os mercados com produtos de

299

luxo e ‘curiosidades’” (Quintas, 2014: 62). Ja no Brasil, ao passo em que também houve

o acumulo de recursos econdmicos em certas maos, a propria terra teve que,
organicamente, tragar e deglutir corpos indigenas. Esse duro processo de digestdo do

r
proprio sangue pela terra, representado no monumento-nu pelos rejuntes de cor

vermelha!!?

a unirem os azulejos (Img. 37''%), ndo gerou lacos de sangue saudaveis a boa
parte da populacdo brasileira, a qual em boa parte ignora a propria origem.

Esclarece-se entdo que as pegas de base em concreto revestidas com azulejos — g 37
que fazem parte do monumento-nu— sdo todas rejuntadas com cimento cola vermelho!!”
e envernizadas com um verniz brilhante adequado para betdo e espagos exteriores. O
desenvolvimento deste trabalho mostrou-me que sou, na realidade, sem terra: sendo a
terra onde estd o Brasil de povos indigenas, ao eu ter sido originada e ser imersa num
estilo de vida ocidental, aquando no Brasil sou uma pessoa mais a ocupar, com um modus
vivendi decorrente da colonizagdo, um espaco roubado. A situacdo ideal, obviamente, ¢
0s povos origindrios serem donos do territorio ao qual pertencem. Nesse caso, eu poderia
viver na regido onde se encontra o Brasil, desde que segundo as formas ministradas pelos
verdadeiros jara''® da terra. O processo histérico em Abya Yala, assim como a atual
situacdo do mundo, complexificam uma boa resolucdo desse assunto na atualidade,
submetida a primazia de poder politico e econdmico nas maos de poucos. Ainda assim,
projetar —aqui— confabula com o exercicio praticado no viver.

Mesmo sem visualizar alguma maneira, ndo de reverter o que sucedeu, se ndao que
de R-Existir (Porto-Gongalves, 2006) numa justa harmonia social e ambiental, viver com
essa consciéncia —de serem forasteiros os individuos brasileiros, ao habitarem terras
indigenas— permeia sintaxes que direcionam o continuum historico a constructos
alternativos. Essa mencionada consciéncia, ao também moldar a forma humana de ser,
esboca, mesmo que singelamente, o espectro vivencial para além do sistema capitalista

vigente. Ela ¢ assim participe do movimento ao Autoexilio, através de um contato —que

desestabiliza— com um “outro” ou uma “outra”. Sob esse fluxo cabe, ainda e por fim,

115 Comentado no segmento Rejunte encarnado e azulejos com o grafismo «olho de peixe» do subcapitulo
D.2 4.

116 Os azulejos nessa pega foram pintados de acordo com um padrdo de motivo «milho», encontrado em
dois edificios em Lisboa (Img. 38 e Img. 39).

7 Deve-se utilizar o pigmento disponivel que gere o vermelho saturado mais intenso e vibrante possivel,
de modo a remeter a sangue. Na prova que realizei a tonalidade ficou um tanto rosada, devido a mistura
com o cimento cola. Caso essa seja a melhor opgao, ela € suficiente e se trata do corante vermelho OC520,
comprado na Ceramistashop.

118 Vide o segmento «Os jaray» do subcapitulo H.2.2.2.1.
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explicitar um papel cumprido pelo mo-nu-mento que foi descortinado: o de infiltrar o
onipotente urbanismo de Belém com a carne indigena que faz parte de sua propria
contextura. Na realidade, ndo se trata bem de uma infiltracao, se ndo que, justamente, de
tornar aparente algo que, embora presente, andou oculto. Trata-se, portanto, de

desmascarar, descortinar, de instituir um discurso transparente, ou seja, nu.

D.2.3) Desconstrugao da tipologia monumental ocidental «coluna»

A estrutura da pega principal do monumento (Img. 40 e Img. 41) Fuuu... (Sopro)
Tah! Marany: Cemitério Indigena reproduz formalmente, seguindo as indica¢des do
* nhanderu Kaiowé Roberto Chipe, a dos tipos de altar Guarani-Kaiowa yvyra marangatu.

Sumarizando esse assunto discorrido no subcapitulo H.2.2.3) «Yvyra marangatuy e «tata

. rendy henda’iy (tipos de ‘“altar”, respetivamente, Kaiowa e Guarani), os yvyra

marangatu apresentam dois paus laterais verticais e paralelos, cujos cimos sdo unidos por
um pau na horizontal e, em cujo centro, ha um outro pau na vertical, mais alto. Esse tltimo
trata-se do principal, i.e., de uma ou de um lider, representando os dois paus laterais a
comunidade que sustenta essa ou esse principal. E por isso que na formulagdo do presente
monumento, optei por adornar cada uma das varas laterais com um jeguaka, “‘el adorno
por excelencia” (Melia et al., 1976: 247). Com isso, “traduz-se” o entendimento desses
paus enquanto pessoas para mundivisoes leigas com respeito as Kaiowa e Guarani.

Ao invés de produzir esses “paus” em madeira conforme as pecas tradicionais
indigenas, decidi elaboré-los em terra, com a técnica de pau a pique, também conhecida
como taipa de mdo. Com isso, esses “paus” mostram-se, enquanto corpos indigenas,
imiscuidos a terra. Essa indissociabilidade entre as pessoas origindrias e a relativa terra
ancestral €, conforme constatado ao longo de boa parte destes escritos, a principal
problematica que permeou e permeia as existéncias originarias. Com a carne dos corpos
indigenas —dos “paus”— enquanto solo ancestral, evidencia-se ser o territorio tradicional
fundamental para manter o ser Guarani ereto e erguido, i.e., vivo e atuante em primeira
pessoa, como adulto e empoderado com a propria maneira de ser. Sob outro ponto de

vista, esses “corpos indigenas em terra” podem, mais literalmente, representar o uso —o
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consumo— de vidas origindrias e recursos originarios para erigir monumentos, obras,
templos ou mesmo quaisquer artefactos ao deleite de pessoas na Europa.

A essa leitura contribui a opgao por fazer cilindros, formas geométricas “perfeitas”
como pilares da civilizagdo ocidental, ao invés de formas naturais similares a dos troncos
das arvores. Esses paus em taipa, construidos com bambu e terra, apresentam a medida
aproximada de 30 cm de didmetro, tendo os verticais uma altura aproximada de 189 cm
e os horizontais o comprimento aproximado de 132 cm. A ideia de pilar cilindrico ressalta
no imaginario urbanistico ocidental, ao aludir aos primordios dessa civilizagcdo na Grécia.
Os periodos anacronicamente (Stewart, 2008) diagnosticados como arcaico, classico e
helenistico reconhecem-se também pelos capitéis —respetivamente, das ordens dorica,
jonica e corintia— que ddo acabamento aos pilares. Quanto a isso, as colunas do
monumento-nu Fuuu... (Sopro) Tah! Mardany: Cemitério Indigena mostrariam pessoas
indigenas como capitéis, ou seja, como quem possibilitou as e aos ocidentais a ostentagdo
—e sustentagdo— de “grandes” e ornamentadas obras. Novamente, entdo, evidencia-se a
carne originaria como corpo do requinte da “civiliza¢do”. Ou, ainda, esses “capitéis
indigenas” apontariam para o mais recente estilo em voga na “civilizacdo”, a
desconstrugdo da primazia do Ocidente.

Com isso, essa estrutura protagoniza algo que deteve a minha aten¢do durante boa

parte do presente percurso, a saber: a desconstrugdo da tipologia ocidental «coluna» (Img.
12, Img. 13, Img. 42, Img. 43, Img. 44 e Img. 45). Essa reflexdo deveu-se a minha <

intencdo de fraturar essa logica de propagacao desmedida aos céus, que formalmente

Img. 13 conformou estruturas falicas como colunas, pedestais longilineos, marcos de colonizacao
de territorios (Img. 46), obeliscos e pelourinhos. No caso da presenca portuguesa na
Africa, por exemplo, era usual apropriar-se de terras vistas como de ninguém —“terra
nullius”— com uma cerimonia da qual fazia parte “the construction of a physical sign
bearing the royal arms, such as a pillar (Portuguese)” (Mudimbe, 1998: 45). Essa i
tipologia do patriarcado representa também uma instancia panética (Foucault, 2002), de

vigilia por um Estado que visa controlar e repreender os sucedaneos em seus amplos

dominios de extensas latitudes. Essa interpretacdo deve-se a leituras pods-freudianas

Img. 46

(Peck, 2004: 1213) e aponta a niveis hierdrquicos e tecnologicos “superiores” que se
mostram, a larga distancia, como eixos independentes € onipotentes, em situagdo de
primazia e controlo (Foucault, 2008) quanto a esferas subalternas (Guha ef al., 1988).

A presente estratégia utilizada para a desconstrucdo simbolica desse paradigma —

do patriarcado— foi constatada junto a um monumento proximo ao Terreiro do Pago em
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Img. 47

Lisboa, no qual duas colunas emergem do Rio Tejo e formam uma espécie de pdrtico ao

mesmo. Isso ocorreu em 2019, quando realizei o projeto Idée Fixe: estudos para um

monumento aos guarani-kaiowa (Img. 47 e Img. 48) junto a monumentos de Lisboa com
0s quais eu, de algum modo, havia estabelecido alguma relagdo enquanto moradora. Sobre

cada obra com a qual eu interagi em meu cotidiano, escrevi um texto, pensando no que

deveria ou ndo constar num monumento aos Kaiowé e Guarani em Lisboa. A filmagem
desse tipo de “portal” ao ultramar, projetada durante a performance que apresentei no

ambito desse projeto, acompanha-se pelo seguinte:

Voltando, entdo, a estrutura central...

Talvez funcione, no meio da composigdo, ao invés de um estilo ereto, um tipo de
portal.

A travessia evidencia o carater transitivo da utopia.

O esforco comum das pessoas dirige-se, entdo, a um local de passagem, de
transi¢ao.

E como o ato de cruzar o oceano e de chegar a outra terra, e de encontrar a outra
gente.

Esta atengdo insta a instancia do encontro, do reencontro, da “reconexao”.

O monumento-portal &, assim, um pretexto para o rever-se.

Ele funciona como uma pele, que propicia contatos.

Com isso, a pega Fuuu... (Sopro) Tah! Marany: Cemitério Indigena apresenta um
portal desse tipo, mas dividido ao meio. Ela propicia duas vias a passagem simbdlica de
um lugar a outro, e concreta de um a outro lado, e vice-versa. Ao conformar dois tipos de
bastidor situados num unico terreno ndo se dota mais importancia a alguma passagem ou
algum lado. As possibilidades de transgressao do espago redundam num similar,
argumento que coaduna a memoria (Krenak, 1992) Kaiowa e Guarani e as consequéncias
da colonizagdo a incidirem ndo somente nas parcelas colonizadas. Essa situa¢do também
¢ congruente a ideia de uma comunidade sustentando uma ou um lider que a serve, pois,
a construcdo resultante desse agrupamento de pessoas —representado pelas duas colunas
laterais— em torno a uma ou um principal —representada ou representado pelo “pau”
central, mais alto— gera um espaco destituido de hierarquia e propicio a relagdes
horizontais.

A estrutura dos yvyra marangatu, dada a sua dimensao, ndo permite as pessoas
adultas em geral passarem por debaixo das mesmas. Esse tamanho original ¢ adequado a
escala humana consoante a funcdo religiosa: nesses tipos de “altar” penduram-se
elementos da cultura material, e eles servem de ponto central para os corpos “rodarem” —

circularem— ao seu redor. Quanto a ‘“grandeza” de Fuuu... (Sopro) Tah! Marany:
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Cemitério Indigena, ela em nada se compara a do Padrao dos Descobrimentos, sendo
nesse panorama um pequeno mo-nu-mento. Embora maior do que os “altares” da cultura
material Kaiowd, a presente obra também se ajusta a escala humana. Porém, ela nao se
posiciona no espaco tanto como um “altar”, ou entdo como um poderoso “monstro”, se
ndo, como uma éga (casa). E por isso que a altura de seus porticos equivale a de uma
porta padrdo encontrada em residéncias de cidades como Lisboa e Sao Paulo. Quanto a
medida lateral dos vaos, serve o mesmo parametro. O objetivo dessa escala e proporgao
¢ propiciar um ambiente a ser habitado, ocupado e vivido, a conter e acolher, para as
pessoas se sentirem parte da peca. Se eu reproduzisse o tamanho original dos yvyra
marangatu, a tendéncia seria observar 0 mo-nu-mento como uma miniatura curiosa, o

que reiteraria diversas dindmicas aqui ja explicitamente rechacadas'!’.

D.2.4) Corpos sedutores

«Jeguakakuéra» (cocares) dourados

Este subcapitulo designa-se Corpos sedutores por abarcar materiais sedutores e
formas sedutoras a constarem no presente monumento-nu, com vistas a constituir um
corpo com certa presenga subjetiva ou certo impacto subjetivo. Os primeiros dois
elementos a serem comentados materializam a incorporagao de artigos luxuosos europeus
pelas almas, forcas de trabalho e vidas, assim como pelo meio ambiente, indigenas. Esses
entes foram tratados e usados como —e assim transformados em— meros recursos —
naturais, emocionais etc.— a obten¢ao de “outras” coisas, ndo condizentes aos interesses
dos mesmos em suas dimensdes autonomas de existéncia. Essas duas pecas sdo dois
Jjeguaka (cocares), entretanto, ndo alguma “diadema hecha de algodon y con plumas de
tucan, usada en las fiestas por hombres y mujeres” (Melia et al., 1976: 247), se ndo,
fundidos em latdo a partir de esculturas em cerdmica.

O intuito ¢ enderecar a “riqueza proporcionada pelo ouro do Brasil” (Quintas,

2014: 250) a Portugal. Sob uma perspetiva enviesada pela “épica” ocidental, ainda, ao

9 Em trechos como o Ter visibilidade, deter o poder da palavra e lugar de fala do subcapitulo C.1.
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serem dourados —remetendo assim a constituicdo material por um metal valioso a
mentalidade capitalista—, esses dois cocares dourados “enobrecem” as pessoas indigenas.
Machado Araoz (2014: 64) aprofunda-se no reconhecimento da “asombrosa potencia
creativa/destructiva” desse ‘“vil metal”. O ouro alavancou o processo de
“Mineralizacion”, o qual remete a “colonizacion-mercantilizacion de la esfera intima de

las sensibilidades”:

(...) la especificidad historica de la mineria que da inicio a la Era civilizatoria del Capital
tiene que ver, en principio, con la intensa sobrevaloracion que determinados sujetos
historicos le otorgan al oro como representacion social por excelencia de la ‘riqueza’. (...)
sin considerar la intensa complejidad de efectos que la ‘fiebre del oro’ ejerciera sobre las
emergentes subjetividades —también, por ello mismo— ‘modernas’, ese torrente de
pasiones, sentimientos y fuerzas motivacionales desencadenados por el influjo de los
metales preciosos, seria dificil —si no imposible— explicar no s6lo el hecho histérico de la
‘conquista y colonizaciéon’ misma de ‘América’, sino ya los profundos efectos
geopoliticos, macroecondomicos y culturales que la misma tuviera como acontecimiento
histérico generador propiamente del ‘Nuevo Mundo’: no ya ‘América’, sino el sistema
capitalista mundial.

La Modernidad, es decir, el capitalismo y el colonialismo propiamente moderno,
nacieron de ese peculiar encantamiento provocado por el oro sobre las miradas, las
‘almas’ y los ‘corazones’ de los ‘conquistadores’. Nacida de la ‘fiebre del oro’ —es decir,
de la codicia como habitus dominante—, la mineria moderna se constituye como base
clave del orden moderno-colonial del capital en funcién no so6lo de los usos
imprescindibles que los minerales proporcionan para la industria moderna (en particular,
la industria de la guerra) (...) sino también —y decisivamente, diriamos—, a causa al
extrafio poder de encantamento que los metales preciosos ejercen sobre la sensibilidad de
lo modernamente ‘humano’ (Machado Ardoz, 2012).

Asi, la anatomia biopolitica de las sociedades modernas reposa en esas napas
subterraneas en las que las emociones, las sensaciones y los deseos se hayan
completamente colonizados por el encantamiento fetichista del oro, al fin y al cabo,
todavia hoy, sustrato material y simboélico de ultima instancia del dinero-capital. La
‘fiebre del oro’ da lugar a una concepcion completamente ‘nueva’ de concebir la
‘riqueza’, el trabajo humano, la ‘economia’ en general y la propia idea de la ‘civilizacion’.
Nos referimos con ello a la identificacion que el capital introduce entre ‘civilizacion’ y
‘acumulacion’, identidad basica definitoria del espiritu de la época.

Con ello nacen las subjetividades propiamente modernas (...). (...) el
encantamiento del oro produce -como efecto biopolitico- la progresiva mineralizacion de
la condicion humana (...).

Mas alla de las enormes diferencias que existen entre aquella primera modalidad
de mineria moderna, surgida en los albores del orden colonial, y la que se practica en los
contextos neocoloniales actuales, hay una fundamental continuidad y semejanza que las
identifica como fendmenos estructuralmente equivalentes. Y eso tiene que ver con el
fenomenal influjo sensorial-afectivo-motivacional que la fiebre del oro despert6 y sigue
despertando en las subjetividades moderno-contemporaneas. (Machado Ara6z, 2014: 63-
64)

Com isso, veicula-se o discurso de que uma parte notavel da riqueza vista

geralmente como lusa advém de dimensdes pertencentes ao dominio dos povos
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originarios do territorio onde hoje se circunscreve o Brasil. Por outro lado, insinua-se que
mesmo com adornos em ouro, a alma tradicional indigena mantém-se intacta, mostrando-
se incorruptivel com o passo do tempo, sem sucumbir a “incivilizadas” tentagdes de
acumulo. Esses dois cocares sao diferentes entre si, ja que nas culturas materiais Kaiowa
e Guarani os elementos em geral, embora discriminados por certos tipos, sdo tinicos. Isso,
por cada qual representar ou manifestar uma determinada subjetividade, ao ter sido
produzido por uma pessoa singular. As referéncias dessas pecas sao dois jeguaka que
conheci na casa de Kunha Ysapy. Essa “personalidade” de cada “objeto-sujeito” dota-o
de um sentido especifico de atuagio no mundo'?’. Essa “subjetividade” contraria, além
da produgdo em escala industrial que prima por “rendimento” e idéntica seriagdo, o
parametro de valoracao que faz com que se derretam eximias pegas artisticas em ouro
para a obten¢ao de lucro com o peso do metal.

Olhando-se o “altar” do monumento-nu de frente, o jeguaka (1)'*!

que pousa sobre ,
o cilindro deve estar do lado direito, mirando a Praca do Império, de perfil a fronte do*
mo-nu-mento. A matriz para ser produzido o molde que originard a peca em latdo em
questdo (Img. 49 e Img. 50), eu esculpi com o barro vermelho de Vendas Novas, das
Oficinas do Convento em Montemor-o-Novo, e o queimei a 1040°. A cor final desse barro
¢ de um tom marrom alaranjado, o qual recorda a do solo predominante na regido de
Dourados. Eu utilizei como referéncia um cocar vestido por Kunh Ysapy num projeto F

que realizamos juntas (Img. 51). Esse “cocar” (1) deve ser apoiado sobre o cilindro em ==

pau a pique ja construido. O tubo estrutural dessa coluna passa entdo pelo buraco que § :

consta no ‘“cocar”. Apds posiciond-lo deve-se finalizar a armacdo em tubos de aco,
soldando o “cotovelo”. O tubo que liga um ao outro lado na horizontal apresenta na ponta
esquerda uma peca soldada, que permita a instalagdo de um espelho de vigilancia.
Considerando o cilindro-coluna em pau a pique a ser armado na horizontal, apoiado sobre
os dois cilindros-coluna na vertical, a base circular do lado esquerdo mira o Padrao dos
Descobrimentos —e ai se encontra a referida pega para encaixar um espelho.

Além de sustentar um espelho convexo de vigilancia com 30 cm de diametro e
acabamento na cor laranja, essa peca contém encaixes também para sustentar o jeguaka
(2). Ap6s ser unido o jeguaka (2) a essa pega, procede-se entdo a confecao dos cilindros

em taipa de mao a permanecerem na horizontal, em volta do tubo de ago na horizontal. O

120 Essa caracteristica se expressa com extrema poténcia nos paus ou nas cruzes de chiru, cf. o segmento
«Chiruy e equilibrio da Terra do subcapitulo H.2.2.3.
121 Numero os dois cocares para evitar que haja confusio entre eles.
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espelho, por ser um elemento facil de ser danificado, é preso na pega com parafusos e
pode ser facilmente substituido. O jeguaka (2) que contorna esse espelho é também em
& latdo e deve ser produzido com base num cocar que Kunha Ysapy disse-me para vestir

' quando a visitei (Img. X22). No hipotético momento de concretiza¢do do monumento-

Img. X22  nu, a pessoa a modelar esse jeguaka (2) deve ter ideais compativeis a causa Kaiowa e
Guarani e efetuar essa pega segundo um estilo proprio, assim como eu esculpi o outro
cocar (1) do meu jeito. Caso essa minha escultura desaparega, as indicagdes para produzi-
la sdo similares as do outro (2) adorno em latao. Enquanto o jeguaka (1) é mais sobrio, o
cocar (2) possui uma “majestosidade” que ¢ “quebrada” pelo espelho de vigilancia. Essa
superficie arredondada reflete o Padrao dos Descobrimentos e é propicia a interagdo
ltdica com o publico: ela ndo se posiciona na vertical, se ndo, num angulo entre 30 e 45°,

mirando um pouco para baixo.

Terra dos “paus” a pique
q

A estrutura das paredes dos cilindros em pau a pique deve ser feita com ripas de
bambu. Sdo produzidas as duas metades de cada cilindro separadamente, para serem entao
juntas in situ, em torno do tubo de aco que constitui a arma¢do do mo-nu-mento. A
excegdo € com respeito ao cilindro que permanece na horizontal do lado esquerdo, que
deve ser produzido no local de modo a integrar-se ao “jeguaka-pandtico” (Foucault,

_2002), com o espelho de vigilancia. A terra a ser utilizada deve ser preparada com vistas

a apresentar uma tonalidade similar a alaranjada que caracteriza a paisagem da regido de

n 2 52 Dourados. Quando ai desenvolvi o trabalho de campo que perfaz esta investigacao, a -
utilizei esse solo local para tingir algumas pegas (Img. 52 e Img. 53). Também € possivel
averiguar a coloragdo desse solo nas fotos da oguata que realizei com Kunha Ysapy (Img.

% 3 ¢lmg. 4).

Img. 53 Seguem-se, ainda, alguns dados mais especificos, para aprimorar o preparo dessa

terra no caso de ser possivel. Segundo uma investigacdo recente feita no corrego Laranja

Img. 4

Doce (Amarila, 2017: 27) na regido de Dourados, a composi¢do do solo encontrada foi o
latossolo roxo alico, vermelho distoférrico e vermelho. Ja num estudo mais detalhado
(Amaral et al., 2000: 21), “No campo experimental de Dourados foram identificadas as
seguintes classes de solo: Gleissolo, Latossolo, Nitossolo e Plintossolo”, sendo os solos
Gleissolo “em geral mal ou muito mal drenados (...) e (...) relativamente recentes, pouco

evoluidos” (Amaral et al., 2000: 21). Os Latossolo, por sua vez:
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Sdo solos em avangado estadio de intemperizagdo, muito evoluidos, em resultado de
enérgicas transformagdes no material constitutivo. S8o normalmente muito profundos,
(...) de elevada permeabilidade e comumente bem a acentuadamente drenados. (...) Estes
solos caracterizam-se por possuirem horizonte B latossolico de cor 2,5YR ou mais
vermelha (...), com baixa saturacdo por bases (distrofico) e teor de ferro entre 180 e
360glkg (férrico).

Além da cobertura vegetal, os solos dessas areas distinguem-se pelos teores de
nutrientes, em geral mais elevados, inclusive com ocorréncia comum de carater eutrofico
no horizonte superficial. Tal fato pode estar relacionado a reciclagem de nutrientes pela
vegetacdo de floresta (...). (Amaral et al., 2000: 30-31)

Os “solos dessa classe” (Amaral et al., 2000: 31) apresentam uma

(...) fragdo argila (...) constituida predominantemente por caulinita. Outra pequena
variac¢do diz respeito a (...) ocorréncia de horizonte A chernozémico. (...) Apresentam
horizonte A, em geral do tipo moderado, com cores em matiz SYR ou 2,5YR, de valor 3
e cromas entre 2 ¢ 4. No horizonte Bw predominam cores bruno-avermelhado-escuras e
vermelho-escuras, entre 2,5YR 314 ¢ 2,5YR 316, com ocorréncia mais restrita de matizes
mais avermelhados, que chegam a 10R. Os teores de argila sdo sempre bastante elevados
(...). O contetdo de ferro é também elevado, entre 243 e 381g/kg. (Amaral et al., 2000:
31)

Bambu e milho em tijolos de vidro (e “morcego”)

Embora a estrutura principal deste monumento-nu tenha sido chamada noutro

95122

momento de “cruz-espada”’<“, num estagio anterior estavam ja antevistas espécies de

varas de bambu'?® feitas em vidro. Essas acabaram por tornar-se simbolicamente os

yvyra’i marangatu'**

, estruturas que pontuam o caminho antes de se ingressar numa casa
de reza Kaiowa e Guarani. Ou seja, o principal elemento deste mo-nu-mento ¢ inspirado
nos tipos de “altar” yvyra mardngatu, mas possui a escala de uma casa, funcionando os
seus “portais” como entradas a uma dga pysy ou éga guasu'?>. Em frente das portas de
entrada das casas de reza ha por vezes alguns “paus” na vertical, os yvyrai marangatu.
O presente monumento-nu apresenta quatro desses “paus”, mas que remetem a bambus.

Eles organizam-se na sequéncia de um, seguido por outro, seguido por um par —um ao

lado do outro—, seguido entdo pela principal construgdo desta obra.

122 Subcapitulo D.2.2) Entre a cruz e a espada: de Padrdo dos Descobrimentos a Cemitério Indigena.

123 Cf. o trecho Taquarugu, « Guadua» e taboca do subcapitulo H.2.2.2.2.

124 Cf. no subcapitulo H.2.2.3 o segmento « Yvyra mardngatu», «yvyra’i mardngatu» e «yvyra’in: eixos de
localizacdo espacial.

125 Vide o subcapitulo H.2.2.2) «Oga pysy» e «bga guasuy (casas de reza, respetivamente, Kaiowd e
Guarani).
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Esses “paus-bambus” conformam-se por cilindros em vidro verde com altura
aproximada de 20 cm e didmetro em torno a 10 cm. Cada “vara de bambu” é composta
por seis desses tijolos de vidro sobrepostos. Esses devem ser perfurados verticalmente,
no centro, para que passe um vergalhdo estrutural, sendo os topos e as bases entre os

1 tijolos colados e coladas entre si com uma massa. O par de varas de bambu em vidro ¢
ligado por uma peg¢a pendurada feita em pneu (Img. 54), a qual remete a introducao de

“ residuos toxicos no meio ambiente. Ao ter um furo em cada extremidade, ela deve ser

Img. 54

posta no vergalhao antes de se colocar o ultimo tijolo de vidro, entre o quinto € o sexto

contando-se debaixo para cima. Esse elemento remete a adornos usualmente encontrados
g N0s yvyra’i marangatu —os “paninhos velhos” (Vainfas, 1995: 130; Larin, 2019a: 297)
(Img. X23)— e ao morcego.

A presenca desse ultimo, além de condizer a seres mardny'?® e a iminéncia de os
povos Kaiowa e Guarani decidirem provocar o fim dos tempos'?’, é uma meng¢io a mim,
um tipo de autorretrato da artista na obra. Isso porque o nhanderu Chipe disse-me que eu
apresentava o feitio de “indigenas morcego” que ele conheceu, os quais sdo muito bravos
e so trabalham a noite. Segundo ele, se uma ou um indigena morcego jogar uma “agulha
de dia, ndo acha”, mas se for “a noite: ta aqui”. O nhanderu trabalhou trés anos com um
“indio morcego na usina”, e esse ultimo “matava a cobra com pau e comia” (Chipe et al.,

2020a). Ao que parece, Chipe referiu-se ao povo Kaxinawa, pois «kaxi» “significa

“morcego, canibal, mas pode significar também gente com habito de andar a noite”.
| Curiosamente, enquanto o Kaxinawd, também conhecido por Huni Kuin, pertence “a
2 familia linguistica Pano que habita a floresta tropical no leste peruano” (Lagrou, 2004),
em 2009 eu pintei um autorretrato cujo titulo ¢ O Ultimo Pano (Img. 55).

Quanto aos tijolos em vidro, a ideia surgiu com dois experimentos que fiz em
casting, um com terra e vidro float e outro com terra e nuggets de vidro (Img. 56). Junto

a esse trabalho, Mde Terra (Dona Damiana), eu produzi um outro intitulado Crian¢a

img. 56  Milho (Gabriel Cavanha)'*® (Img. 57). Para realizar esse ultimo eu cortei placas de vidro

do milho com as cascas para baixo'?’. Eu pintei essas placas com diversas tonalidades de

> 5K

Img. 57

l de modo a constituir dois tridngulos, a conformarem um losango —forma sintetizada da

126 Cf. o subcapitulo H.2.3) «Mardny»: uma fala ofertada pelo «nhanderu» Kaiowd Roberto Chipe.

127 Cf. o trecho «Jagwa Hovy» do subcapitulo H.2.3.

128 Neto de Dona Damiana que morreu por atropelamento, cf. o trecho Retomadas no subcapitulo H.2.2.1.
129 De um modo similar, o trabalho Mde Terra (Dona Damiana) é circular. Essas sinteses geométricas
buscam revelar um processo de elaboragdo paralelo ao dos grafismos indigenas.
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um esmalte opaco'®’, e sobre um tridngulo eu coloquei pedacos de milho, e sobre o outro,
as cascas que envolvem o sabugo. Essas pecas foram cozidas a 790° por meia hora.
Criang¢a Milho (Gabriel Cavanha) pode desenvolver-se numa instalagdo com diversas
dessas frageis pecas em vidro, pesados destrogos de carro e luzes amarelas e verdes.
Como essa juncao entre placas de vidro e pedagos de milho gera pecas que tendem a i ﬁ

quebrar com o tempo, as partes quebradas devem ser soldadas com a técnica Tiffany. Os

Img. 58

primeiros experimentos que fiz sobre esse assunto foram Raizes da Farmacia: Mde Terra

(Img. 58) e Raizes da Farmacia: Crian¢a Milho (Img. 59). .
Para auferir os materiais dos tijolos de vidro a conformarem o mo-nu-mento,

realizei uma série de testes com diversos materiais (Img. 60) e queimas entre 800° por 40

minutos € 820° por 1 hora e 20 minutos. A melhor solu¢cdo encontrada sdo nuggets

transparentes e vidro compacto de composicdo similar a dos nuggets'>! (Img. 61). No

caso dos bambus verdes, embora ndo seja o ideal'*?, para a produgdo ser mais econémica @ ) -
podem ser utilizadas garrafas de Agua das Pedras ou da cerveja Heineken'®> (Img. 62).  Img. 61

Quanto a estrutura central do monumento-nu, constituida por tijolos de vidro cilindricos Q ﬁ
de aproximadamente 15 cm de didmetro e 30 cm de altura, para baratear a pega podem o

ser utilizados nuggets de vidro e um pouco de vidro vermelho granulado'** (Img. 61). g o

Esses tijolos vermelhos da pega central possuem um milho completo em seu interior, sem

casca. Esses testes realizados também foram cozidos cada qual com um pedaco de milho.

Nessa investigagao técnica eu experimentei, ainda, esculpir milhos inteiros com vidro, de

modo a produzir “milhos-obeliscos” (Img. 63 e Img. 64). ,
Com isso, a estrutura principal de Fuuu... (Sopro) Tah! Mardany: Cemitério [ § ‘

Indigena ¢ constituida por uma cruz onde cada “pau” dessa cruz compde-se por quatro

“varas”, i.e., “bambus” de vidro vermelho —os quais sdo, cada um, conformados por

tijolos de vidro cilindricos, tendo cada tijolo um milho em seu interior. Cada tijolo,

portanto, equivale ao gomo de um bambu. Ao serem quatro “bambus” a formar um “pau”

da cruz, o tubo de aco estrutural fica no meio desses quatro “bambus”, nao sendo

necessario perfurar esses tijolos de vidro. Esses ultimos sdo colados entre si e junto ao

tubo com massa. Para instalar o “pau” da cruz mais curto, na horizontal, o tubo em ago

130 Em pd, comprado na Barracha, Lisboa.

131 Teste realizado com 820° por 1 hora e 20 minutos.
1320 ideal ¢ o vidro compacto estilo nugget verde.

133 Esses testes foram realizados com 800° por 40 minutos.
134 Teste realizado com 820° por 1 hora e 20 minutos.
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horizontal que conforma a armagio da obra!*> deve ser cortado no meio em meia-lua e
soldado no tubo —principal- que sobe na vertical. Os blocos de vidro na vertical em
contato com os que estdo na horizontal devem ser cavados num formato de meia-lua para
haver um adequado encaixe.

Essa cruz vermelha “principal” foi articulada em propor¢do a “cruz-espada” do
Padrido dos Descobrimentos. Além de aludir ao principal'*¢, lider espiritual Kaiowa e
Guarani, ela também se refere a cruz de chiru, a vara de chiru, a referida “cruz-espada”
e, por suposto, aos tipos de “altar” yvyra marangatu. O meu interesse por trabalhar com
o vidro no ambito deste projeto de doutoramento surgiu de algumas instancias. Em
primeiro lugar, o vidro ¢ um material altamente sedutor (Quintas, 2014), tendo sido
bastante utilizado para atrair indigenas de Abya Yala no contexto da conquista desse
territorio por europeus. Nesse compéndio, o espelho desempenhou um papel especial. Por
outro lado, no urbanismo imperial de Belém, marcado por robustas formas opacas claras,
o vidro possui um apelo atrativo diferenciado, sendo propicio a instaurar uma

“armadilha”!'?’

no espago publico.
Ainda, ao fazer da luz uma substancia constitutiva do seu corpo, o vidro imiscui
o s6lido e o etéreo, possibilitando a emanacao de efeitos 6ticos. Essa atmosfera compde-
se entdo por camadas transliicidas que, em sua interagao, remetem a instancias espirituais,
cosmicas e dotadas de feitico, proporcionando as pessoas em geral experiéncias que
ultrapassam a da materialidade concreta objetiva. A capacidade do vidro, impermeével,
de encapsular elementos organicos, ofereceu uma solucao para contornar a efemeridade
do avati (milho), alimento sagrado aos Kaiowa e Guarani que estabelece relacdo com o
veio agricultor participe da cultura portuguesa (Img. 65, Img. 66 e Img. 67). De modo a
deixar impressa nesta peca a dimensdo agroecoldgica, eu cheguei a cogitar haver nela
uma roga, assim como se vé por Lisboa uma por¢do delas. Entretanto, preferi que o
presente mo-nu-mento ndo dependesse de uma intensa manutencdo, para nao o

& suscetibilizar ao abandono.

Visualizei, assim, as comentadas estruturas verticais inspiradas em varas de

bambu. Essa projecdo, evidentemente, considera a importancia de bambus e taquaras'¥®

135 J4 comentada no trecho «Jeguakakuéray (cocares) dourados deste subcapitulo.

136 Cf. os seguintes segmentos do subcapitulo H.2.2.3: O principal e a estrutura social de poder ¢ O
principal, aliangas e « Nhanderuy.

137 Vide o subcapitulo D.2.1) Armadilha.

138 Conforme visto no subcapitulo H.2.2.2.2) Bambus, entre tabocas e taquarinhas, e a casa de reza do
«nhanderu» Kaiowa Roberto Chipe.
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para as culturas materiais Kaiowa e Guarani, sendo essas gramineas, além de utilizadas
na estrutura das dga pysy e das dga guasu, o que constitui os fakwapu, instrumentos

sonoros utilizados pelas mulheres. BBBBBBBBBBBBRBRBRBRBRBRBRBPAAAAA

rrrrrr

rrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrr

AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAABRBRBRB

RBBRBRBBRBBBRRBBRRBBRBRBRBRBRBBRBBRBRBRBRBBRBRBRBRBRB
RBRBRBRBRBRBRBRBRBRBRBRBRBBRBRBRBRBRBRBRBRBRBRBBBRBRB
RBPPAPA(Breu)PAPAPAPAPPAPAPAPAPPAPAPAPAPPAPAPAPAPAPAPPAPAP

rrrrrrrrrrrrrr

APAAAAPAAAPPPPPPPPPPPAAA APPPPPPPPPPPPPPPAAAAAAAAAAAAAAA
AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA. Como cada tijolo de vidro da pega “principal”
contém uma espiga de milho, este trabalho também invoca Jakaira, dono dos produtos
agricolas e do milho. Unindo enredos coloniais, indigenas e camponeses, esta estrutura

em cruz versa sobre a suplantagdo da nog¢do antropocéntrica pela biocéntrica (Gudynas,

2014). Essa mutacao do corpo da peca a depender da perspetiva incidente reverbera por

sua vez a polissemia, forma de se conhecer e pensar as coisas do mundo que captei nas
cosmovisdes Kaiowa e Guarani (Img. 68, Img. 69, Img. 70, Img. 71, Img. 72, Img. 73,
Img. 74 e Img. 75).

Sol e lampada: orientagao e Tupa em cana

Conforme pode ser visto no subcapitulo H.2.2.2) «Oga pysy» e «6ga guasu» i

(casas de reza, respetivamente, Kaiowd e Guarani), as 6ga pysy € 6ga guasu possuem a
porta principal, de entrada na casa de reza, voltada ao nascer do Sol. Com isso, embora o
presente monumento nao apresente um espacgo interno fechado por paredes, ele constitui
simbolicamente uma area externa e outra interna. A primeira, portanto, deve estar voltada
ao nascer do Sol, sendo recetivel aos primeiros raios de Kuarahy (Sol). A segunda mira
o entardecer. J& durante a noite, a luz que recai sobre Fuuu... (Sopro) Tah! Mardny:
Cemitério Indigena advém de quatro lampadas fluorescentes brancas de 120 cm de
comprimento instaladas no topo das quatro colunas constituidas por cilindros vermelhos
de vidro macigo. O lugar de instalacdo do presente mo-nu-mento ¢ uma area com grama
e algumas arvores situada entre a Praga do Império e o Padrdo dos Descobrimentos.

Durante a exposi¢gdo do Mundo Portugués, essa area serviu a assisténcia publica,
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apresentando retretes, instalagdes de som e um pavilhdo de informagdes (Exposi¢cdo do
Mundo Portugués, MCMXL).

Para realizar a instalacao elétrica das lampadas fluorescentes, os fios passam pelo
tubo de ago entre essas colunas em vidro e saem por um outro tubo no interior da base em
argamassa. Essas lampadas remetem aos adornos de cabeca utilizados pelos povos
Kaiowa e Guarani e aos que se colocam nos yvyra marangatu. Elas surgiram no mo-nu-
mento pelo meu contato com o trabalho do artista portugués Pedro Cabrita Reis, cujas

A BRI
Img. 76 ~ obras com esse material sdo uma referéncia a arte publica de Portugal. Por outro lado,

capto a eletricidade, a energia entubada, como uma alegoria do aprisionamento da forca
de Tupa (Img. 76 e Img. 77). Essa divindade indigena é popularmente conciliada a
imagem do raio, uma potente —e luminosa— manifesta¢do da natureza.

Importa-me ainda a afinidade formal entre a cana-de-acicar ¢ a lampada

fluorescente. O incremento do trabalho indigena nas lavouras de cana-de-agucar ¢ um dos
indices da falta de espago para se articular o teko pora, impelindo sujeitos da cultura a ter
explorada a sua forca de trabalho (Buscioli, 2018). Essa situacdo gera em vidas Kaiowa
e Guarani o aumento da depressao, da violéncia, do alcoolismo etc. Essa luz fria, portanto,
ao passo em que ¢ estridente, ilumina o monumento-nu a noite, tornando-o mais brilhante
e seguro. Esse antagonismo pode ser observado na seguinte observagdo sobre esses
povos: “Também o termo -endy refere-se a brilho. Quanto dizem que h4 uma ‘luz elétrica’
(tataendy) que nunca apaga, parece-me que evocam uma imagem também derivada de

um local iluminado pelo brilho dos metais” (Pierri, 2013: 164).
Rejunte encarnado e azulejos com o grafismo «olho de peixe»

Sao quatro as bases em argamassa do monumento-nu: a principal, maior, e trés de

= *,% igual tamanho a sua frente em fileira. Essa fileira forma uma reta perpendicular a fronte

da principal. As bases das trés pecas que compdem essa fileira sdo quadradas, e esses
quadrados ndo sdo paralelos a base principal. A diagonal que corta ao meio a base
. quadrada dessas pecas estabelece um angulo de 90° com o maior lado do retangulo —a |
face frontal- que forma a base maior (Img. 78 e Img. 79). Essas bases sdo feitas com a
mesma técnica, em betdo e com acabamento em azulejos com rejunte encarnado (Img.
37, Img. 64 e Img. 80). Elas versam, assim, sobre o sangue ¢ a carne indigena a sairem
pelos poros da terra e das belissimas construgdes portuguesas. As trés pecas menores

| possuem sua forma quadrada, tendo cada lado a mesma dimensdo da lateral da peca
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principal do monumento-nu. Essas bases servem, portanto, de assento para as pessoas. A | il

base principal, por sua vez, além de servir a esse fim publico, funciona também como um

“palco” propicio a manifestagdes de cunho politico.

.

Quanto aos motivos dos azulejos que compdem as construgdes, o das pegas Img. 81

1

/i

menores, quadradas, serd discutido no seguinte capitulo. J& os que revestem a base

<>

principal reproduzem o grafismo mais caracteristico das culturas Kaiowa e Guarani, ;\\

\

chamado pelo nhanderu Chipe de «olho de peixe» (Img. 81, Img. 82, Img. 83 e Img. 84). Imgfg"g

Os azulejos que permanecem na vertical na construgdo sdo opacos € mais porosos, de T |

modo a interagem mais com organismos vivos como ervas daninhas e fungos. Os azulejos | Img. 83
que permanecem na horizontal, ao revestirem lugares onde se senta e se pisa, sdo| Ea»
brilhantes e vidrados (Img. 85 e Img. 86). NHUEHNHUENHUENHUENHUENHU .‘]m‘
ENHUEEEEEEEEEEEEEENHUENHUENHUENHUENH(Mico)UENHUENHUENH
UENHUENHUENUNHUENHUENHUENHUENUHENUHENHUENHUENHUENH ’
UENHUENHUENHUENHUENHUNENHUENHUENHUENHUENHUEEEEEEEEEE

rrrrr

rrrrrrrrrrr

heee) EEEEEEEEEEEEEEEEEENHUEN(Silvia) HUENHUENHUEHNUENHUENHU EAA AR
ENHUENHENHUENHUENHUENUHENHUENHUENHUEHNUEKIIIIIIIIIIIIIKT =~ /g 86

IITIIITKIITHTIIIIIIL. Segundo a explicagdao de Chipe, o sentido desse grafismo é como
um peixe que sente, pelo balangar das dguas, o que vem de longe: ¢ como colocar o ouvido
na terra e reconhecer pelo ritmo dos passos quem estd a vir. Esse grafismo, portanto,
condiz a visao além do visivel, a sensibilidade de se conectar com os sutis movimentos
da existéncia e viver integrado aos sintomas ou indices profundos do cosmos e do meio

ambiente.

D.2.5) Estereotipo do ser indigena

Quando estive em Portugal pela primeira vez em minha vida, ao estar numa &

residéncia artistica, terminei por desenvolver dois projetos marcados pelo esteredtipo do

%

instou na mente do escrivao Pero Vaz de Caminha (Img. 87, Img. 88, Img. 89 e Img. 90). e m g_'

No outro, revelou-se a noc¢ao de individuos indigenas das terras atualmente ocupadas pelo s

RN ‘
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~ menc¢ao a essas pessoas origindrias na arte de Portugal foi um tipo de trabalho de campo
% com respeito a esteredtipos lancados sobre esses povos (Img. 92). O fato desta
investigacao primar pelo aprofundamento nas cosmovisdes Kaiowa e Guarani origina-se
justamente do objetivo de ndo dotar uma visibilidade inconsistente ou advinda de um
automatismo inconsciente a essas culturas. Com «inconsisténcia» refiro-me a uma falta
de especificidade com respeito aos codigos ministrados por esses povos, podendo ser a
relativa «consisténcia», por exemplo, o que chamei em outro local de ineréncia cultural
(Larin, 2020a).

Como ¢ percetivel nesta tese, as culturas materiais Kaiowa e Guarani englobam
artefactos encontrados em praticas de diversos outros povos de Abya Yala, como
maracas, cocares, arcos ¢ flechas. Com isso, esses elementos funcionam como
esteredtipos do ser indigena. Entretanto, os povos aqui sob foco ministram outros
“objetos-sujeitos”, ndo passiveis de ser identificados por pessoas ndo iniciadas na
cosmovisdo Guarani. Embora eu tenha orientado a minha aten¢do a elementos que ndo

9

sdo faceis de ser captados como indigenas por leigos'?®, uma vivéncia recente ampliou-

140 ha ilha de Naxos,

me essa perspetiva. Ela trata-se da minha participagdo num projeto
na Grécia, cujo mote era Homero, Dante e Bob Dylan. O objetivo era criar um tipo de
fusdo entre Opera e literacia material, em meio a uma equipa de professores da minha
faculdade'! —que dominavam equipamentos, softwares e plataformas 360° e de realidade
virtual- e de um grupo hibrido com integrantes do Opera Network e do Conservatorio Di
Musica “G. Puccini” La Spezia, ambos de Florenca.

Segundo indicagdes da Prof. Dra. Helena Elias da FBAUL, de quem recebi o
convite para ai estar, eu deveria, além de capacitar-me no uso dos mencionados
equipamentos, expandir as possibilidades materiais para além das visuais, sonoras e
imersivas virtuais, incorporando dimensdes como as escultdricas, tateis, olfativas,
gustativas etc. Por outro lado, sendo esse projeto enfocado em poetas —vedetas— da

historia ocidental, eu deveria insertar nesse compéndio algum repertorio referente as

culturas indigenas que sdo o cerne desta minha investigagdo. Considerando o contexto do

139 Eu escolhi esses elementos por captar nos mesmos alguma afinidade com a nogdo de monumento.
Entretanto, interessou-me também o fato de eles se afastarem das representagdes massivamente utilizadas
para identificar algo como sendo indigena.

190 Projeto Communities and Artistic Participation in Hybrid Environment (CAPHE), Marie Sklodowska-
Curie Actions, nimero 101086391. Coordenagéo por parte da FBAUL de Helena Elias.

141 Ménica Mendes € José Revez.
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projeto, a ocorrer na Grécia sob um tema isento da reflexdo sobre instancias origindrias,
e ap6s uma conversa esclarecedora com Bianca Turner, Cristiana Tejo e Henrique
Neves'#?, decidi dotar visibilidade a instancias indigenas em geral. Isso, em primeiro
lugar, porque abordar especialmente as culturas Kaiowa e Guarani nessa conjuntura
poderia resultar numa ilegibilidade por parte da audiéncia.

Em segundo lugar, a reflexdo sobre sujeitos indigenas num sentido expandido
também abarca grupos na Europa que mobilizaram estilos de vida incompativeis com os
pregados pelo poder moderno. Essa abordagem dispde um degrau para que se mire de um
outro modo os povos origindrios da area onde hoje estd o Brasil, favorecendo a
compreensdo de a decolonizacdo ser necessdria ndo somente nas ex-colonias. Essa
inten¢do mais experimental foi acentuada pela agilidade com que decorria o projeto, no
qual eu era impelida elaborar, consecutivamente, uma peca apos a outra —abarcando, a
cada nova elaboragdo, conceito, atos performativos, elementos materiais a serem
manipulados em cena, videos, equipamentos técnicos etc. Nesse frenesi, em um més eu
concretizei cinco apresentagdes distintas (Img. 93). hesil h

Esse ritmo requereu que eu contasse com estudos superficiais ¢ elaboragdes /78 93
espontaneas. A instdncia indigena incorporada no projeto contemplou divindades
silvicolas romanas como Silvanus, Medeia enquanto “barbara” sacerdotisa feiticeira, a
fruta roma, entre outros e outras. Essa comunhdo entre esferas referentes a povos
originarios do territério onde hoje se situa o Brasil, como o jaguar e um brinco que me
foi ofertado por Kunhad Ysapy, e a bruxaria e o paganismo no continente europeu, foi
permeada pela elaboragdo livre de pecas e acdes com elementos da natureza coletados in
situ. De um modo ndo premeditado, essa espontaneidade criativa concretizou trés
vontades remanescentes do trabalho de campo que desenvolvi na regido de Dourados. A
saber: trabalhar desenvoltamente com elementos naturais, simplesmente dangar —ja que
em campo reconheci a dan¢a como extremamente valiosa aos modos de viver Kaiowa e
Guarani'*— e elaborar contando fortemente com a intui¢io e a memoria, sem me prender
a artificios técnicos —como réguas ou fotografias de referéncia— que orientem o resultado

para habilidades que estdo além das possibilidades do corpo.

142 No ambito do Laboratério de pesquisa, discussdo e criagdo Desarrumos Coloniais e outros ais e uis, do
NowHere Lisboa.

143 Vide, por exemplo, o subcapitulo H.2.2.2.3) «Oga guasu» da «nhandesy» Guarani-Nhandéva Dona
Tereza e Tupd, e o canto, e a danga, ¢ o segmento Conversa com Kunhd Ysapy e Elle Souza sobre uma
“maquete” de um monumento do subcapitulo H.2.2.3.
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Foi nessa sintonia que, no inicio da minha estadia no estado de Mato Grosso do
Sul, eu desenhei um retrato de memoria de Ilson Venancio (Img. X24 e Img. X25), apos
a nossa primeira reunido —a qual, devido a pandemia COVID-19, foi virtual. Os trabalhos
artisticos que produzi no ambito desta tese sdo decerto fruto de alguma livre criatividade.
Entretanto, eles sao geridos por diversos codigos objetivos e inegocidveis. Ja em Naxos,
com os elementos naturais coletados, eu pude elaborar formas conforme sucedia, sem
destrincar profundamente sentidos, origens e protagonismos das mesmas. Esse exercicio,
por seu lado, parece-me valido como um recurso para escapar de amarras normativas.
Essas reflexdes reconhecem que a dimensdo do esteredtipo existe em meios conscientes
e inconscientes, requerendo essa dupla localizagdo um trato em ambas zonas. Nesta tese
ressaltaram como imagens —estereotipadas— de pessoas indigenas: criancas, bons
selvagens e guerreiros.

Com isso, compreendi ser também necessario haver em Fuuu... (Sopro) Tah!
Marany: Cemitério Indigena algum esteredtipo, para apresentar um enredo claro a gente
em geral. A isso se deve a minha opc¢do por colocar dois jeguaka de pronunciada
presenca'**. Via de regra, esses cocares impedem que se medite sobre outros elementos
da peca sem considerar os povos indigenas da regido hoje ocupada pelo Brasil. Nessa
linha de raciocinio estdo ainda os azulejos a revestirem as trés bases menores quadradas
e similares. A diferenca entre elas ¢ que duas apresentam uma torre de vidro cada uma —
a qual invoca a aparéncia de um bambu—, e a terceira contém dois bambus com o trabalho
Morcego (Img. 54) pendurado. Essas “torres-bambu” sdo verdes e os azulejos que lhes
estdo em baixo também. Porém, a tonalidade dos “bambus-torre” em vidro transparente
¢ saturada e iluminada (Img. 62), e a das bases em azulejo esmaltado e vitrificado € opaca.

A temperatura dos verdes a colorirem esses azulejos pode ser medida pela
encontrada nos tons azuis que tornam a estacdo de metro Parque, em Lisboa, um tanto
monocromatica. Os motivos a serem desenhados nesses azulejos sdo dois. Em primeiro
lugar, termos e frases em guarani, junto a traducdo em portugués, selecionados e
selecionadas da fala ofertada pelo nhanderu Kaiowa Chipe, sobre mardny'*. Com isso,
contestam-se posturas neocoloniais em homenagens ao Brasil em solo luso,
frequentemente calcadas na ideia de Comunidade dos Paises de Lingua Portuguesa
(CPLP) —apreciadas inclusive em obras ofertadas a Portugal pelo Brasil, como o busto da

escritora Julia Lopes de Almeida (Elias et al., 2013) instalado no Jardim Gomes de

144 Vide, no subcapitulo D.2.4) Corpos sedutores, o segmento «Jeguakakuéray (cocares) dourados.
195 Subcapitulo H.2.3) «Mardny»: uma fala ofertada pelo «nhanderu» Kaiowd Roberto Chipe.
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Amorim em Lisboa. A outra tematica a constar nesses azulejos sdo desenhos a reproduzir
elementos referentes a povos indigenas do territério atualmente ocupado pelo Brasil,
encontrados na arte de Portugal. Esses fragmentos imagéticos devem ser selecionados nas
obras da arte de Portugal aqui mapeadas'*®, ao dizerem respeito a mardny. Ou melhor,
devem ser selecionados fragmentos imagéticos sobre os quais marany diz respeito.

Cada desenho num azulejo pode conter somente as linhas que definem o elemento
em questdo, mas nao necessariamente: o estilo de representagcdo, tanto dessas letras
quanto dessas imagens, sera definido pela pessoa responsavel por executar esse trabalho
—seja eu ou outra pessoa. Ainda assim, os tons opacos dos azulejos devem contrastar com
os bambus em vidro e essa ou esse artista deve necessariamente compactuar com a causa

148 2 opgdo por escrever arte «de

Kaiowa e Guarani'¥’. Esclareco ainda um pouco
Portugal» ao invés de «em Portugaly», «portuguesa» ou «desde Portugal» (Mosquera,
2017). Ela refere-se, de fato, a qualquer arte que seja de Portugal: seja de autoria de uma
artista portuguesa ou de um artista portugués em qualquer lugar do mundo, de autoria de
um estrangeiro ou de uma estrangeira a criar objetos artistico-culturais em Portugal,
adquirida por uma instituicdo portuguesa, ou qualquer outra configuracdo que dote, ao
historico da pega artistica em questdo, uma participagdo lusa. Por fim, o presente
monumento-nu, a0 compor-se por uma pe¢a maior onde predominam tons de terra

alaranjados e trés menores que emanam a cor verde, sintetiza a prevaléncia cromatica da

regido de Dourados. Nesta obra, porém, essa paisagem cromatica ¢ irrompida, em seus E
Img. 94

S22

Img. 95

rejuntes, por um critico vermelho (Img. 94 e Img. 95).

146 Cf. no capitulo H) Apéndices o quadro que conforma o subcapitulo H.3) Lista cronolégica de obras e
institui¢oes artisticas de Portugal que se relacionam a indigenas das terras hoje ocupadas pelo Brasil.

147 Caso essa peca seja algum dia erigida na minha auséncia, havendo um financiamento o pagamento
referente a autoria do projeto deve ser repartido em trés: entre Kunha Ysapy, Chipe e eu —ou entre quem
nos sobrevenha.

148 Vide nota 93.
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E) Conclusio

172



O resultado fundamental do percurso a esta tese assinala-se pelo meu atual
sentimento de certa familiaridade com as cosmovisdes Guarani-Kaiowa e Guarani-
Nhandéva. Num determinado momento, senti deslizar o patamar onde assentava a minha
visdo de mundo. Ao ter essa se instalado noutro sitio, movimentei-me ao Autoexilio. O
aprofundamento relacional com essas perspetivas indigenas foi a principal estratégia que
utilizei com o intuito de propiciar um monumento-nu em coautoria, no estereotipado, no
qual sujeitos dessas culturas se reconhecam. Essa obra artistica ndo pode ser considerada
um “monumento indigena”, e tampouco um elemento sagrado das culturas materiais em
questdo. Ao atestar ser resultado de um processo entravado por uma artista
contemporanea, mesmo que recebendo a colaboracdo de pessoas originarias, ele exprime
em sua estética certas nuancas Kaiowa e Guarani, enlacadas a uma apreciagao critico-
reflexiva sobre o processo colonial que gerou um duro cotidiano a esses povos.

Seria ingénuo propor-me a resolver a complexa situagdo vivenciada pelas
populacdes originarias em geral, sendo este trabalho, o resultado de um esforgo por
aprender com “outras” mundivisdes e fomentar um cendrio global plural e de respeito e
espaco a diversidade. Ao ser produto de um exercicio de escuta e busca de aprendizagem
junto as cosmovisdes Kaiowa e Guarani, o monumento-nu aqui proposto transparece algo
dessas espiritualidades indigenas. Mas sem colocar-se no lugar de algum artefacto dessas
culturas, o que seria falso e desonesto, se ndo, dando a elas uma visibilidade que permite
o despertar consciente de empatias ocidentais com respeito as alteridades. Ele demonstra,
por ser infelizmente certo, o regime de poder que lhe originou, embora explicite o
desconforto e crueldade que o caracteriza. De fato, a principio, 0 monumento aqui
elaborado so6 serve as culturas originarias em pauta, na medida em que desperta
esclarecimentos na visdo de mundo ocidental e fomenta a luta desses povos pela propria
autonomia.

Ou seja, individuos Kaiowa e Guarani sabem através de qual maneira podem viver
em plenitude, e o presente mo-nu-mento ndo participa desse Bem Viver. Ele € util a causa
indigena enquanto dispositivo de desconstru¢@o da erronea crenga de ser, a mentalidade
ocidental, “melhor”, “superior” e “Unica a existir’. No meu caso, por exemplo, ao
conhecer e vivenciar o que tornou este trabalho possivel, embora extremamente longe de
uma instancia ideal, sinto-me bastante mais capaz de atuar em minha vida com vistas a
existir em prol de um globo efetivamente plural em termos culturais. O processo de
imersdo na literatura antropologica Guarani junto a experiéncia vivida no trabalho de

campo que realizei me fizeram, num dado momento, compreender que estes escritos

173



deveriam emergir do sucedido na RID. Isso levou-me a considerar as minhas verdadeiras
experiéncias que, efetivamente, levaram as presentes ponderagdes. Custou-me chegar a
esse ponto, onde pude conferir sumas importancias a circunstancias emergidas de
espectros mais intimos, que antes me pareciam detalhes destituidos de relevancia a uma
investigacdo de doutoramento. Foi a partir dele que tive a capacidade de contemplar a
totalidade do corpo desta tese, assim como de diagnosticar os diversos elementos que
compdem a obra artistica climax deste enredo.

Com isso, embora ainda implicado nos confins da arte e da cultura ocidental, o
presente monumento expressa-se com transparéncia, honestidade, amor e desgosto
quanto a sua propria natureza, sendo entdo um monumento-nu. Este trabalho pos em
pratica uma metodologia interdisciplinar, servindo especialmente a artistas e tedricos em
arte, assim como a antropologos, que buscam materializar processos de pesquisa
integrados visceralmente aos elementos sob foco. Uma instancia que ressaltou vivamente
nesta trajetoria foi o protagonismo de tudo o que existe, ou seja, o fato de tudo ser dotado
de espirito. Esse fator, por sua vez, indica a capacidade de “ver” de uma determinada
mundivisdo, onde a incorporagdo do sagrado leva a autonomia. E certo que essa instancia
foi reflexionada em ambitos cercanos a arte, como no ensaio que implica questdes
estéticas, epistémicas e éticas “Lo que vemos, lo que nos mira”, do historiador da arte
francés Georges Didi-Huberman (1997). Entretanto essa nogdo, longe de conformar a
visdo de mundo ocidental, nessa se exercita em espagos excecionais, como neste: onde a
relacdo com essa dimensdo ativa dos entes que conformam a realidade terminou por
incorporar uma “alma” neste corpo, ou seja, no corpo destes escritos. A compressao que
fé-lo gemer doeu, e por isso ele grita, sussurra...

Embora académica, portanto, esta tese, ao estabelecer contato com mundivisdes
indigenas, terminou habitada por uma instancia sagrada e se conformou num regime de
autodeterminacdo. Esta “tese-viva” exprimiu o proprio espirito através da agonia de ser
impedida de adquirir a forma que desejava a sua plenitude, ou pelo esfor¢o por mostrar-
se como ¢ mesmo recebendo contragostos. Um processo que fé-la ser o que devia, por
exemplo, foi tornar-se permeavel as excegdes: constituiu-se assim com uma
“personalidade” propria, singular, mesmo que contradizendo certas convengoes.
Entremeando-se consubstancialmente com o seu contexto de produgdo, ela criou-se
enquanto um “corpo-vivo”, tendo o seu agenciamento (Gell, 1988) potencializado —assim
como potencializada a sua “subjetividade”. Essa maneira de se constituirem entes

materiais versa sobre as pegas artisticas que criei durante esta investigagdo, cada qual
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resultante de um certo processo reflexivo e, junto a narrativa que lhe guiou, compondo-
se através de determinadas técnicas e elementos!#’. Tal como individuos indigenas de
Abya Yala em geral adornam, a si ¢ a elementos da cultura material, para mostrar
publicamente a esfera subjetiva do ente em questao.

Quer dizer, se tudo ¢ transpassado por espiritos e cada espirito possui uma propria
subjetividade, tudo apresenta uma especifica subjetividade, uma instancia sagrada que
permite uma existéncia em autodeterminacao. Este trabalho também aprendeu, portanto,
a ser um “objeto-sujeito”, a emitir uma voz singular, a manifestar um espirito. E € esse o
poder do presente entendimento sobre «arte», constituir-se com as substancias dadas no
mundo de um modo singular e “contra-alienante”, conformando o proprio ser em
plenitude, sem deixar-se dobrar ou reduzir. Os estilos e materiais empregados na
produgdo artistica, assim, ndo se organizam segundo hierarquias: num complexo onde
tudo pode ser empregado na fabricagdo da arte, os elementos a conformarem uma obra
importam consoante ao sentido que estabelecem no compéndio em questdo. Essa
apreciacdo, portanto, considera os entes do mundo em sua diversidade, pluralidade e
integridade, de um modo horizontal. E por isso que a presente estratégia ndo tratou de
descrever o processo de constitui¢do de cada trabalho artistico: ela ofereceu um prisma
amplo que logra discorrer sobre a minha trajetoria em geral.

Foi assim captado um tipo de substincia onipresente, que circula tanto no
movimento ao Autoexilio, no monumento-nu, no “objeto-sujeito”, no “ato de producao
do corpo vivo”, na definicdo transcultural da arte etc., quanto na minha metodologia
artistico-criativa, na minha postura politica, nas questdes que vislumbro como modo de
propulsionar alternativas na realidade, no meu modus operandi enquanto ser humano a
produzir arte numa especifica localizagdo espacio-temporal etc. Esse “magma” enlaca
esferas diversas numa conjuntura de coeréncia e conveniéncia, o que, novamente, versa
sobre um complexo plural e diverso conformado por elementos singulares que se
projetam a um objetivo, sentido, ou mesmo destino, comum. De um modo conivente, este
documento, ndo somente discorre sobre uma metodologia de investigagdo tedrico-pratica:

¢ uma amostra concreta do entrelacamento dessas duas instancias na carne do mundo. Do

149 Os presentes argumentos —como o «movimento ao Autoexilion—, portanto, ddo conta de versar sobre o
cerne da minha produgao artistica em geral, onde cada peca apresenta certos materiais, estilos e elementos,
e certas técnicas, resultantes de um contato com uma tematica especifica. Essa metodologia gera, assim,
um corpo de trabalho plural, conformado por obras singulares, e manifesta a coexisténcia entre diversas
maneiras de fazer, das artesanais as industriais, e entre diversos tratamentos plasticos, de crus —ou “brutos”
(Peiry, 2023)- a sofisticados.
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mesmo modo, a arte, enquanto plastica, ndo se mostrou passivel de ser descolada da
realidade em sua dimensdo holistica, e por isso fatores historicos, antropologicos, pos-
estruturalistas, socioldgicos, entre outros, mostraram-se necessarios de atuar neste
percurso reflexivo em Belas-Artes.

Neste estudo ficou latente o quanto a tradicdo Guarani preza pelo bom uso da
palavra, sendo a mesma a alma, i.e., a palavra-alma (Chamorro, 2011). Isso, obviamente,
reitera o valor da honestidade no que se fala e expressa, prezado nesta investigacao, e que
denota uma articulagdo da realidade rente a experiéncia vivencial. Isso, pelo
esclarecimento de que a coeréncia entre o discurso e a acdo —e porqué ndo, entre matéria
e forma— gera um tipo de realidade distinto do esculpido por dizeres falsos e agdes de ma
indole realizadas de um modo escondido. Embora eu tenha tido cuidado para nao projetar
a imagem do “bom selvagem” nas culturas origindrias aqui estudadas, tendo nelas
conferido, por exemplo, os seus tragos guerreiros e vingativos, fiquei extremamente
emocionada ao conhecer tamanha beleza e lucidez em suas praticas. A lideranca ai existe
na medida de sua integridade, ao representar a fala coletiva e promover o Bem Viver
(Acosta, 2010) do grupo social, estando o poder derradeiro com esse ultimo. Realmente,
parece fazer sentido os povos Guarani se sentirem como sendo “os verdadeiros” (Clastres,
1990). E fiquei triste, muito triste, pela tragédia da exploragdo de uma civilizagdo
altamente sofisticada com respeito a ecologia, e a liberdade e estima da vida.
«Civilizacao», pois, se as diversas nagdes resultantes de um processo de subjugacdo
europeia conformam a civilizagao ocidental, variados grupos indigenas de Abya Yala
com modos de ser algo congruentes conformam, em termos gerais, uma outra, com outros
valores. Soa muito em meus pensamentos o quanto o ser Guarani € ser feliz ao contemplar
a natureza.

Tornou-se também nitido o quanto a cultura brasileira amalgamou-se com
constructos ocidentais, sendo mais uma extensao da europeia do que uma “outra” forma
de ser. A despeito de impregnar-se “com orgulho” pela diversidade de vozes que lhe dao
sentido, o pais em si sustenta-se num espectro moderno e capitalista. Com isso, qualquer
brasileira ou brasileiro a gerir-se por esse esquema organizacional estd sobre uma terra
roubada perpetuando a sintaxe de existéncia do invasor, i.e., a colonialidade do poder
(Quijano, 2000). E nisso que atua o cerne conceitual deste estudo, o movimento ao
Autoexilio. Mesmo estando a primazia do capital globalizada, existem praticas que R-
Existem (Porto-Gongalves, 2006) de “outra” maneira, sendo necessario a elas abrir

espaco. Isso, mesmo em espectros advindos do Ocidente: o proprio estilo de escrita de
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Rousseau mostrou-se algo ao Autoexilio, assim como o fundamento das agudas reflexdes
de Benjamin. A escrita de um e o pensamento do outro sdo impares e primam pela ética
no trato com os diversos modos de ser e de expressar-se. No meu caso, enquanto artista
paulistana, a minha cultura mostrou-se mais proxima a portuguesa do que a Guarani,
sendo este trabalho um percurso onde identifico porqué faco arte sendo brasileira, e onde
busco trabalhar ativamente a transformacao desse meu lugar, do meu fazer artistico, do
meu viver.

O presente monumento-nu, portanto, corrobora a movimentos ao Autoexilio na
medida em que fomenta uma abertura a pluralidade de formas de existir. De um modo
objetivamente direto, essa obra artistica s6 concluird movimentos ao Autoexilio Kaiowa
e Guarani se mobilizar pessoas a apoiarem concretamente essas causas indigenas. Ainda
assim, a disseminagao de esclarecimentos quanto a necessidade de fomentar, no mundo,
a existéncia de “outras” maneiras de se viver, realiza movimentos ao Autoexilio, embora
mais timidos. O mapeamento das obras artisticas de Portugal que referenciam povos
indigenas da regido hoje ocupada pelo Brasil revela impulsos a esse movimento, sendo a
intensidade do mesmo conferida nas implicacdes de pessoas origindrias entre a métrica
subjugo-autodeterminac¢do!>’: se sdo, e em que medida, ignoradas, rebaixadas,
perseguidas, violentadas, viciadas etc., ou entdo, tratadas em primeira pessoa, como gente
que sabe e decide o que ¢ melhor para si.

Novamente, a apreciagdo da arte, embora contemple, ndo se fundamenta
especialmente no &mbito material, se ndo, na discursividade gerada por um certo conjunto
entre técnica, material, estilo, temadtica etc. O simples fato de culturas indigenas estarem
figuradas no ambito artistico-ocidental, por exemplo, por si j& revela uma situagdo onde
esses povos estdo incluidos numa estrutura ocidental de poder. Sendo a arte uma
elaboracdo ocidental, o presente argumento buscou apreender uma circunstancia onde a
arte deixa de se situar numa esfera de poder e se integra plenamente a vida. Assim como
as culturas indigenas aqui tratadas, que s6 existem em plenitude em seu proprio territorio
e vivendo livremente conforme o teko pord, o Bem Viver Guarani. O territdrio proprio
da arte, ndo seria entdo uma disciplina, mas a vida, embasamento que permite a arte ser,

de fato, livre. Na concretizacdo dessas situacoes —Bem Viver e arte livre— ideais do

150 Esse parametro para a andlise artistica surgiu de um estudo em ciéncias sociais, encontrado no
subcapitulo H.4) Estratégias de colonizac¢do de corpos-territorios Kaiowa e Guarani no periodo da Cia.
Matte Larangeira (Estrategias de colonizacion de cuerpos-territorios Kaiowa y Guarani en el periodo de
la Cia. Matte Larangeira). O fato desse prisma para observar a arte, advir de reflexdes de cunho historico,
sociologico e antropologico, comprova a validade de se trabalhar com a interdisciplinaridade.
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Autoexilio, no Autoexilio em plenitude, 0 movimento que a esse se dirige simplesmente
se extingue. Na falta dessa situagdo utdpica, presengas “outras” podem encaixar-se em
brechas no sistema dominante, e impelir a implosao da supremacia ocidental.

Esta tese contribui a andlise critica de obras artistico-culturais relacionadas a
contextos de colonizagdo e desigualdade social, como ¢ o caso dos trabalhos artisticos
aqui elaborados e apresentados. Essas exploragdes junto a “outras” e “outros” num
territorio ocidental terminam, de algum modo, por interrogar espagos em sistemas de

151 A presente

pensamento indigenas, os quais sdo entao indicados como nao sendo vazios
questdo, entdo, ndo ¢ sobre diferencas entre o Carnaval brasileiro e o portugués, por
exemplo. E sobre o Carnaval imperar no Brasil e o tltimo kunumi pepy ter ocorrido em
1989, parecendo estar relegado ao passado —exterminado. Porém, felizmente eu soube por
estes dias, pela conta da Kunhangue Aty Guasu (s.d.) no aplicativo Instagram, que de 28
de abril a 12 de maio de 2024 ird ocorrer a “Retomada do Kunumin Pepy (...) na Terra
Indigena Nanderu Marangatu, (...) no municipio de Antdnio Jodo/MS”: “ja tem 10
Kunumin Kaiowé e Guarani sendo preparados”.

Como dito, essa dire¢do que trabalha ao Autoexilio, de abertura a “outras” formas
de viver e de interacdo reciproca (Temple, 2003) com —e de respeito reciproco entre—
maneiras “estrangeiras”, repercute nos multiplos termos que alinhavam esta pesquisa.
Desses, destaco novamente «perspetiva transcultural da arte», «objetos-sujeitos», «ato de
producdo do corpo ‘“vivo”» e «monumento-nu». Esse eixo construiu-se sobre
aprendizagens junto as cosmovisdes origindrias aqui em evidéncia, e terminou por
apreender a légica estrutural da minha préatica artistica. As culturas Kaiowa e Guarani
foram aqui tratadas, ndo somente num tom apreciativo, sob entendimentos vistos desde
fora, mas oferendo conjungdes que se integraram substancialmente na construgao deste
trabalho. A minha especial atengdo voltou-se a elementos dessas culturas materiais, que
averiguei como relacionaveis ao monumento ocidental, nomeadamente, kurusu tumular,
o0ga guasu € oga pysy, € yvyra marangatu € tata rendy henda’i. Uma tipologia escultural
do poder imperial luso foi, entdo, criticamente infiltrada.

O mesmo se pode dizer com respeito a esta tese, com sua atipica abordagem mais
calcada em cosmovisdes indigenas e questdes éticas, enquanto os elementos
fundamentais a serem tratados numa tese tedrico-pratica em Belas-Artes. Fato €, que o

presente trabalho contemplou os elementos requeridos para concluir o objetivo de

151 Jogo de palavras e sentido realizado a partir de “the space interrogated by the series of explorations in

African indigenous systems of thought is not a void” (Mudimbe, 1988: 200).
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elaborar o monumento-nu em questdo. Embora seja forcado dizer que ele possui, como
potencial, impelir & ocorréncia de ritos sagrados indigenas, essa constru¢ao corporifica
um mobiliario urbano disponivel a ser habitado por pessoas, tanto em circunstancias de
descanso quanto em ativistas. Por outro lado, esse mo-nu-mento simboliza a possibilidade
de individuos origindrios instaurarem um fekoha por elei¢cdo, em qualquer lugar. A zona
de Belém em Lisboa evidenciou-se como a adequada para receber essa escultura, mas nao
somente pela sua explicita discursividade colonial-imperial.

O imaginario sobre esse urbanismo foi construido num periodo concomitante a
nacionalizacdo do capitalismo no Brasil. O Estado Novo de ambos paises consagrou
argumentos sobre a ‘“boa-miscigenagdo” e a ‘“boa-colonizacdo”, atrelados ao
desenvolvimento e progresso nacional. Enquanto o carater indigena foi absorvido a matriz
identitaria brasileira de um modo acritico, Portugal se disse “naturalmente” disposto a
“bem misturar-se” com suas colonias e ex-colonias: ao passo em que essas ultimas seriam
uma extensao de Portugal, os povos indigenas seriam encarados como “gente do Brasil”.
Em Portugal se ocultaram facetas perversas da colonizagdo, no Brasil se ignorou o
dréstico viver imposto a pessoas originarias. Esse Gltimo pais seguiu permeado por graves
preconceitos com respeito as populagdes verdadeiras donas do territorio. O outro, quanto
as que viabilizaram o acimulo econdémico luso, assim como o imaginario sobre esse
poderio.

Ainda, nesse paralelismo historico geriu-se o cerco fatalmente cerrado aos Kaiowa
e Guarani: ao ndo ter mais para aonde fugir, a luta pelo feko pord tornou-se
invariavelmente de vida ou morte. Para confrontar esse aprisionamento do mundo
indigena no mundo ocidental, esse viver prisioneiro ou prisioneira, o rezador Kaiowa
ofereceu-me o nexo da obra que aqui ofereco a Lisboa: «fuuu... (sopro) Tah! Mardany».
Marany diz respeito a tudo o que exerce o mal, de um fendmeno natural a “praga
humana”. Conforme dito pelo nhanderu, nao se deve matar nenhum ser, nem mesmo um
ser marany. A minha estadia em Dourados foi marcada pela —e pelo— inestimavel atengdo
—e cuidado— que recebi das pessoas com as quais convivi. Eu nunca havia 14 ido, e ao
sozinha ali estar, fui-me sentindo cada vez mais bem acompanhada. Essa sensacao reflete,
embora de um modo altamente diferente, a que percebo junto a cidade que hoje me acolhe,
Lisboa.

Por isso elaborei com o meu melhor, dentro do realmente possivel, este projeto de
monumento-nu. Em sua materialidade, um enfoque foi dado ao vidro. Translicido e

sedutor, ele a um sé tempo versa sobre a leveza que caracteriza as cosmovisoes Kaiowa
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e Guarani'®?, e funciona como um tipo de armadilha. Essa, a capturar contranarrativas
(Esbell, 2020) a zona de Belém, que se mostrou pouco a pouco sendo povoada por obras
que, de algum modo, conduzem ao Autoexilio. Intencionei também acompanhar o
dolorido esclarecimento, sobre o sucesso colonial poder simbolizar-se por uma ereg¢ao
sobre um cemitério indigena. Como um corpo cruzado por fluxos Kaiowa e Guarani, e
lusos, como uma interface que evidencia o quanto o de 14 reflete no de c4, e vice-versa,
Eiﬁ?H@ dediquei-me a participar do esculpir de um devir alternativo, baseado no amor (Img.

SAMADR BMY , .. e, -
( “eurrant /| X26), para Portugal, e também, espero e principalmente, para esses povos originarios tdo

Img. X26 o
e mal tratados pela historia.

152 Tlson Venancio e Graciela Chamorro, em momentos diferentes e com obras diferentes, ao observarem
pegas artisticas que produzi inspirada pelos povos Kaiowa e Guarani, disseram-me que lhes parecia
expressar bem essas culturas: pelos trabalhos serem leves, e por essas cosmovisdes serem muito leves.
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YSAPY, Kunha (Rosilei Souza) — A biografia de Kunha Ysapy: historia e vida de uma

india Guarani. Dourados: livro ainda ndo publicado, s.d.
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G.1) Obras da autora e em coautoria

Img. 1 — Kunha Ysapy e Leticia Larin. Amizade: fica tudo junto em equilibrio, 2020. Arco e flechas, 7,5
x 84 x 7 cm. Pega produzida por Kunha Ysapy. Colegdes das artistas. Fonte: propria.
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Img. 2 — Kunhd Ysapy e Leticia Larin. “Saia indigena” da Leticia segundo instrugoes de Kunhd Ysapy,
2020. Bambuzinho, kapi’i’a (sementes Lagrimas de Nossa Senhora), linha e elastico, 27,5 x 37,5 cm.
Peca produzida por Leticia Larin. Colegoes das artistas. Fonte: propria.
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Img. 3 — Kunhd Ysapy e Leticia Larin. Marco Zero: Uma Homenagem aos Espiritos Antigos da Terra de
Dourados, 2020. Caminhada (oguata), aproximadamente 4 h. Fotos por Elle Souza. Colegdes das artistas.
Fonte: propria.

Img. 4 — Kunhd Ysapy e Leticia Larin. Marco Zero: Uma Homenagem aos Espiritos Antigos da Terra de
Dourados, 2020. Caminhada (oguata), aproximadamente 4 h. Fotos por Elle Souza. Colegdes das artistas.
Fonte: propria.

242



Img. 5 — Leticia Larin. /ndio é Gente Grande, 2019. Agdo com aproximadamente 4 horas e meia. Largo
da Trindade, Lisboa (PT). Colecdo da artista. Fonte: propria.

INDIO'E GENTE GRANDE |
Genr o

Img. 6 — Leticia Larin. /ndio é Gente Grande (Benki Piyiko, Ailton Krenak e Mario Juruna), 2019.
Impresséo digital sobre papel colado em cartdo, elastico, aproximadamente 27 x 25 x 0,5 cm cada.
Colegdo da artista. Fonte: propria.

Img. 7 — Leticia Larin. Indio é Homem, 2021. Impressdo digital sobre papel, 58,39 x 77,76 cm. Colegao
da artista. Fonte: propria.
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Img. 8 — Leticia Larin. DALL-E: monumento a indigenas em Portugal, 2022. Impressédo digital sobre
papel, 29,7 x 42 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.

Img. 9 — Leticia Larin. DALL-E: monumento a indigenas em Portugal (variagées), 2022. Impressao
digital sobre papel, 29,7 x 42 cm. Colegao da artista. Fonte: propria.
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Img. 10 — Leticia Larin. DALL-E: monumento a indigenas Guarani em Lisboa, 2022. Impressao digital
sobre papel, 29,7 x 42 cm. Colegédo da artista. Fonte: propria.

Img. 11 — Leticia Larin. DALL-E: monumento a indigenas Guarani em Lisboa com variagdes, 2022.
Impressdo digital sobre papel, 29,7 x 42 cm. Colegao da artista. Fonte: propria.
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Img. 12 — Leticia Larin. De Pelourinho a Ninho, 2022. Impressao digital sobre papel, 29 x 78 cm.
Colegdo da artista. Fonte: propria.
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Img. 13 — Leticia Larin. Obelisco Milho, 2022. Impressdo digital sobre papel, 40 x 60 cm. Coleggo da
artista. Fonte: propria.




REVUSTA DE AROUEDLOGIA

UOLUME 29 No. 1 2016 B5-168

dizer que um ponto localizado na parte alta do Cerro Marangatu possul forma de cranio
humano, denominado tupd marangatu, onde existe uma abertura que lembra a porta de uma
o0ga pysy, correspondente ao local da moradia de dois seres espirituais (ver EREMITES DE
OLIVEIRA & PEREIRA (2009: 139-140). Este e outros significados tradicionais, bem como a
propria presenca Kalowd na regido, foram ignorados na brochura Intitulada Arte rupestre em
Mato Grosso do Sul, um trabalho ar amente i e de viés colonialista, a
servigo sabemos bem de que(m), publicado em 2014 com apoio do IPHAN (ver AGUIAR,
2014).

Img. 14 — Leticia Larin. Guyra Jaguaovy (R-Existéncia Kaiowd e Guarani), 2022. Impressdo sobre papel,
38,17 x 38,17 cm. Colec¢do da artista. Fonte: propria.
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Img. 15 — Leticia Larin. Sepultura: Kaiowas 3, 6, 9 e 10, 2018. Nanquim sobre papel de arroz, 29,7 x 42
cm. Série com 10 desenhos, realizada em sintonia com a musica Kaiowas da banda Sepultura. Colegdo da
artista. Fonte: propria.

Img. 16 — Leticia Larin. Sepultura: Kaiowas 2, 4, 5 e 6, 2018. Nanquim sobre papel de arroz, 29,7 x 42
cm cada. Série com 10 desenhos, realizada em sintonia com a musica Kaiowas da banda Sepultura.
Colecio da artista. Fonte: propria.
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Margal de Souza Tupa-i

Img. 17 — Leticia Larin. Kaiowas (Sepultura): um minuto de siléncio, 2019-22. Video, 6 min 25 s.
Colecgdo da artista. Fonte: propria.

Img. 18 — Leticia Larin. Xeque-Mate, 2020. Video, 7 min 64 s. Colecdo da artista. Fonte: propria.

Img. 19 — Leticia Larin. Ama rrrrrrrrrrrrrrrr, 2020. Caneta permanente sobre fatura e saco da loja Havan
de Dourados, 64,5 x 23,2 cm. Colecdo da artista. Fonte: propria.
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Img. 20 — Leticia Larin. Pedras Lascadas (ritual), 2019-24. Esmalte sobre marmore; ferro, 21 x 10 x 6,5
cme 13,5 x 25 x 6,5 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.

Img. 21 — Leticia Larin. Molde de criacdo do ser humano, 2019-24. Oleo sobre tronco de oliveira
queimado, 19x 6 x 8 cm, 26 x 17x7cm,40x 15x 10 cm, 38 x 8 x 8 cm, 37,5 x 10 x 7 cm, 40,5 x 10 x
8,5 cm e 54 x 8 x 6,5 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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Img. 22 — Leticia Larin. Pau-Brasil, 2024. Performance, aproximadamente 30 min. Voltas Ciclo de
Performances, Zaratan Arte Contemporanea, Lisboa (PT). Curadoria de Gemma Noris e José Chaves.
Registro por Nuno Martins e Zaratan Arte Contemporanea. Colegdo da artista. Fonte: propria.

251



Img. 23 — Marisa Carboni e Leticia Larin. Seda Selvagem (Maria e Zé Claudio Castanha), 2023-24. Tinta
para seda, bordado e adornos sobre seda selvagem sintética; t-shirt e colar com sementes de pau brasil e
seda selvagem, aproximadamente 7 x 54 cm (t-shirt), 62 x 96 cm (saia) e 60 x 4 x 1 cm (colar). Colegdo

das artistas. Fonte: propria.
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Img. 24 — Leticia Larin. Castanheira Majestade, 2024. Acrilica sobre MDF, 150 x 32 x 1,4 cm. Colegdo
da artista. Fonte: propria.

Img. 25 — Leticia Larin. Brasileiro (contrabandista de Bois de Breésil), 2023-24. Acrilica sobre machado
talhado; ferro, 60,5 x 22 x 4 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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Os nossos tupinambias muito se niram dos

trabalho de ir buscar o seu arabuwan [pau-brasil]. Uma vez um velho pereuntou

vind »s¢s) buscar | ¢ tao |

<

S VOS outros. mairs ¢ peros (franceses ¢ p
F <

Respondi que tinhamos muita mas ni

aquecer? Nio tendes madeira em vos

<

qualidade, ¢ que nio a queimavamos. como €éle o supunha, mas dela extraiamos tinta para

tal qual o faziam €les com os seus corddes de algodio ¢ suas plumas

mente: ¢ por-ventura precisais de muito? - Sim. respond

Retrucou o velho imedia

POIS 1O NOSSO pais existem negociantes que possuem mais panos. facas. tesouras. espelhos ¢ outras

mercadorias do que podeis imaginar ¢ um s0 ¢ s compra todo 0 pau-brasil com gue muitos

vilhas. acrescentando

navios voltam carregados. - Ah! retrucou o se M, tme contas mat

depois de bem compreender o que eu lhe dissera: Mas ésse homem tdo rico de que me falas nao

morre? - Sin. disse ¢u. morre como 0s outros

Mas os selvagens sdo grandes discursadores ¢ costumam ir em qualquer assumo até o fim

por isso perguntou-me de novo: e quando morrem para quem lica o que deixam? - Para seus filhos

se os tém. respondi: na falta déstes para os irmdos ou parentes mais proximos. - Na vel

continuou o velho, (UEC. COMO VEreis. nao era nenhum tolo, agora vejo (UE VOS OUlros mairs sois

grandes loucos. pois atravessais 0 mar e sofreis grandes incomodos. como dizeis quando aqui

chegais. ¢ trabalhais tantg para amontoar riquezas para vossos fithos ou para aguéles que vos

sobrevivem! Nao serd a que vos nutriu suficiente para alimenta-los também? Temos pais,

maes ¢ filhos a quem aj \ Mas estamos certos de que depois da nossa morte a terra que nos

nutriu também os nuty/ 0 descansamos sem maiores cuidados™

Esse discurs nido. mostra como ésses pobres selvagens americanos, que

vida atravessam os mares em busca

reputamos barbaros jueles que com per

de pau-brasil e de | S maior

r mais obtusos que sejam. atribuem @€sses selve

importancia a nature ftilidade da terra do que nds ao poder ¢ a providéncia divina:

insurgem-se contra ésses piratas que se dizem cristios ¢ abundam Europa tanto guanto
escasseiam entre os nativos. Os tupinambas, como ja disse. odeiam mortalmente os avarentos ¢

ns para serem atormentados

prouvera a Deus que éstes fossem todos langados entre os selvag

como por demonios, ja que so cuidam de sugar o sangue ¢ a substancia alheia. Era necessario que

rens pouco cuidadosos

nas coisas déste mundo. E. a propdsito. poderia acrescentar 0 que o autor da “Historia das Indias

eu fizesse esta digressio, com vergonha nossa. a fim de justificar os sel

Ocidentais™ escreveu acérea de certa nagdo que habita o Peru. Diz ¢le que quando os espanhois

principiaram a colonizar &sse pais o0s selvagens vendo-os barbados, delicados ¢ mimosos,

recearam que eles lhes corrompessem 08 antigos costumes: ndo queriam por isso receber essa

gente a que chamavam espuma do mar. isto ¢, gente sem pais, homens sem descanso. que ndo

param em parte alguma para cultivar a terra. (Lery., 1998: 37-38)

ILERY. Jean de — Viagem a Terra do Brasil. Traducio de Sérgio Milliet. Série

Documentos Historicos. cad. n® 10, Sio Paulo: Conselho Nacional da Reserva da Biosfera

da Mata Atlantica: MAB: UNESCO. 1998 [1576]. 67 p.

Img. 26 — Leticia Larin. De Lery a Kunhangue, 2024. Impressao sobre papel queimado, 29,7 x 21 cm.
Colecao da artista. Fonte: propria.
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Img. 27 — Leticia Larin. Presentes para enfeitar a casa oferecidos por Nelson e Cajetano durante a
colheita do Milho Branco (Sabord), 2020-24. Impressao digital sobre papel, 38,88 x 36,89 cm. Colegdo
da artista. Fonte: propria.

Img. 28 — Leticia Larin. Cesta bdsica, 2020. Giz de cera, acrilica e bordado sobre tecido néo tecido;
acrilica sobre tecido tingido com terra da regido de Dourados (MS/BR); barbante tingido com terra da

regido de Dourados (MS/BR); barbante, saco de rafia, saco de lixo, linha e gravetos, 135 x 45 x 15 cm.
Colecio da artista. Fonte: propria.
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Img. 29 — Kunha Ysapy e Leticia Larin. Kunha Ysapy Ajatapy Hina (A Mulher Rosilei Esta Fazendo
Fogo) I e I, 2020. Impressdo digital sobre papel, 116,64 x 87,58 cm. Colecdo das artistas. Fonte: propria.
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Img. 30 — Kunha Ysapy e Leticia Larin. Mandio, 2020. Urucum e frottage em giz de cera de mandioca
sobre TNT costurado em saco de rafia; elastico, aproximadamente 80 x 55 cm. Colegao das artistas.
Fonte: propria.
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Img. 31 — Kunha Ysapy e Leticia Larin. Hayhu Nhandereté (a gente ama a vida da gente): Remédio
Indigena, 2020. Intervengdo urbana em monumentos publicos na cidade de Dourados e na Reserva
Indigena de Dourados, 50 bandeiras de 140 x 100 cm cada, com informagdes sobre remédios do mato que
previnem doengas respiratdrias, e 150 mascaras de proteg¢do contra o coronavirus distribuidas a populagao
local. Na primeira imagem, Kunha Ysapy e Leticia Larin estdo junto a bandeira “Hayhu/Amor (Remédio
Indigena) — Prepare o remédio do mato para beber o seu cha”, instalada no Monumento ao Presidente
Getualio Vargas na Avenida Presidente Vargas, Dourados (MS), Brasil. Na terceira imagem lé-se, na
bandeira, “Tome banho no remédio do mato”, e na vista na quarta, instalada na homenagem a Capivara,
na Rua Toshinobu Katayama, 1&-se “Sucupira ¢ dipirona do mato: boa para febre, gripe e dor no corpo”.
Fotos de Mel Maidaa e Carlos R. Santana. Colegdes das artistas. Fonte: propria.
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Img. 32 — Kunha Ysapy e Leticia Larin. Hayhu Nhandereté (a gente ama a vida da gente): Remédio
Indigena, 2020. Intervengdo urbana em monumentos publicos na cidade de Dourados e na Reserva
Indigena de Dourados (RID), 50 bandeiras de 140 x 100 cm cada, com informagdes sobre remédios do
mato que previnem doengas respiratorias, € 150 mascaras de prote¢do contra o coronavirus distribuidas a
populagdo local. Na primeira imagem, Kunha Ysapy e Leticia Larin armam a bandeira “Hayhu/Amor
(Remédio Indigena) — O cha da folha e flor do sabugueiro é bom para a gripe” nas ruinas da sede da
FUNAI na RID. Na segunda, elas apresentam o projeto a Gaudéncio Benites, capitdo da Aldeia Bororo, e
sua esposa, que usa uma mascara do projeto. Nessa bandeira 1&-se “Sucupira ¢ dipirona do mato: boa para
febre, gripe e dor no corpo”. Na terceira, a nhandesy Dona Tereza observa a instalacdo de duas bandeiras
na parede exterior de sua dga guasu. Na quarta, sdo instaladas no Centro de Referéncia de Assisténcia
Social (CRAS) as bandeiras “O cha da casca do tronco do jatoba cura a gripe” e “Passe no corpo guiné
em alcool para proteger de doencas graves”. Fotos de Mel Maidaa e Carlos R. Santana. Colegdes das
artistas. Fonte: propria.

Img. 33 — Kunha Ysapy e Leticia Larin. Hayhu Nhandereté (a gente ama a vida da gente): Remédio
Indigena — mdscaras referentes ao sabugueiro, tronco do jatoba e limdo, e a sucupira e pariparoba,
2020. Tinta para tecido sobre tecido; elastico e linha, aproximadamente 6 x 18 cm cada. Modelos de
mascaras de protegdo contra o coronavirus produzidos num total de 150 unidades, distribuidas a
populagdo da RID. A producdo das méscaras contou com o trabalho de Luciene, costureira moradora da
RID. Colegdes das artistas. Fonte: propria.
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Img. 34 — Leticia Larin. Estudo sobre a proporgdo entre o mo-nu-mento e o Padrdo dos Descobrimentos,
2023. Caneta sobre papel, 21 x 29,7 cm. Colegéo da artista. Fonte: propria.

Img. 35 — Leticia Larin. Estudo sobre a propor¢do do mo-nu-mento e padrdo de azulejos, 2023. Lapis e
lapis de cor sobre papel, 21 x 29,7 cm. Colecgdo da artista. Fonte: propria.
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Img. 36 — Leticia Larin. Estudo preliminar para Fuuu... (Sopro) Tah! Mardny: Cemitério Indigena,
2023. Lapis sobre papel, 29,7 x 21 cm. Colegéo da artista. Fonte: propria.




Img. 37 — Leticia Larin. Réplica de padrao de azulejo com tema “milho” encontrado em edificios de
Lisboa, 2023-24. Azulejos em ceramica pintados & mao pela artista, madeira e cimento, 20 x 15 x 5,5 cm.
Colecdo da artista. Fonte: propria.
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Img. 38 — Leticia Larin. Padrdo de azulejo com tema “milho” encontrado na Cal¢ada da Ajuda, Lisboa,
2022-24. Impressao sobre papel, 21 x 29,7 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.

Img. 39 — Leticia Larin. Padrdo de azulejo com tema “milho” encontrado na Rua do Jasmin, Lisboa,
2022-24. Impressao sobre papel, 21 x 29,7 cm. Colegao da artista. Fonte: propria.
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Img. 40 — Leticia Larin. Esbogo da vista frontal da peca principal de Fuuu... (Sopro) Tah! Mardny:
Cemitério Indigena, 2023. Grafite e lapis de cor sobre papel, 29,7 x 21 cm. Colegao da artista. Fonte:
propria.




Img. 41 — Leticia Larin. Esbogo da vista lateral da pega principal de Fuuu... (Sopro) Tah! Mardny:
Cemitério Indigena, 2023. Lapis sobre papel, 29,7 x 21 cm. Colecdo da artista. Fonte: propria.




T

Img. 42 — Leticia Larin. Maquete de Coluna Infinita com kapi’i’a (sementes Lagrimas de Nossa
Senhora), 2020. Marcador permanente sobre sementes de kapi’i (Rosario), arame e madeira, 15 x 17 x 5,5
cm. Colecgdo da artista. Fonte: propria.
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Img. 43 — Leticia Larin. Coluna Infinita, 2020. Impressdo sobre papel, 44 x 74 cm. Colegao da artista.
Fonte: propria.
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Grafico da aceleragao de integragao dos patamares da Terra
em decorréncia da intensificagao da reza indigena
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Img. 44 — Leticia Larin. Grdfico da aceleragdo de integragdo dos patamares da Terra em decorréncia da
intensificag¢do da reza indigena, 2020. Impressao digital sobre papel, 98,18 x 74,16 cm. O eixo vertical
condiz ao “Nivel de integrac@o entre os patamares da Terra”, e o horizontal a “Trajetoria da reza indigena
em intervalos regulares de tempo”. Cole¢do da artista. Fonte: propria.
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Img. 45 — Ariel Kow¢é e Leticia Larin. Infinito (Colar Guarani), 2020. 240 sementes e fio. Peca produzida
por Ariel Kow¢, 0,85 x 85 x 17 cm. Colec¢des de ambos artistas. Fonte: propria.
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Foram visitadas as comunidades indigenas de Laranjeira Nhande Ry, no
municipio de Rio Brilhante; Kunumi e Te'yi Kué, no municipio de Caarapd;
Kurusu Ambd, no municipio de Coronel Sapucaia; Amambai, no municipio
de Amambai: Nhande R arango O nicipio de Antdnic lodo: e, no

mun[c g6 DU GG0S, OS5 QCOMpamenios ApYyKd Qycne U, Onaly PORGS

Verd e Yvu Verd e as aldelas Jaguapiru e Bororé?.

2'Neste Relotério, optou-se pelo uso dos nomes autorreferidos das comunidades indige-
nos, Nos documentos da Funai, constom algumas diferencos ne grofic. Jayche Piru é
denominada Jaycha Piru. Yvu Verd é denominada lvy Verd, Onaty Pokee Verd é denomi-
nada Unali Pokee Huverd. Atlantic

<2

Regiéo do Itatin - entre o3 §os
Taquari (ao norte) e Apa @ sul)
Coordenadas -22.720359 §55.957689
Itatins: antepassados (sé¢fflos XVI e XVII)
dos kaiowa e guarani

o .
BRASIL

Foz do Rio Jauru no Rio Paraguai
Coordenadas 16°20'41.9"S 57"46'F
Ponto de instalacdo, em 1754, de

monumento decorrente do Tratadd
de Madri (1750), o qual estabele cq
fronteiras entre territérios de Portu
e de Espanha. O Marco do Jauru,
elaborado por José Anténio Landi
e produzido em méarmore de lioz,

encontra-se hoje em frente a Catefjial
de Sao Luis, Caceres, MG.

beguranca Alimentar e Nutricional (Brasil).

Povos Guarani e Kaiowd : visita do Consea ao
Brasilia : Presidéncia da Repiblica, 2017.

©Jj01104 SenBUPOY eJpuEXelY 9P BIJ9SO|14 Webe| ep opun; ep oued 0 qos ,sipyuedse sojpuj,

og3e|al e)se e gmojey @ juesenB sop epougjsip e @

ROTEIRO DA "VIAGEM FILOSOFICA" REALIZADA POR ALEXANDRE RODIIGUES
FERRLIRA, NUMA DISTANCIA APROXIMADA DE 35572 KM (17831792

mmwmmmammawmmmvyﬂowwm.mm&mmmmwwmmm
dos, segundo da povoacdo de S.ta Anna da Provincia de S.ta Cruz de la Sierra, Dominios de Hespanha confinantes com a Capitania de Mato Grosso, instalados
desde 1787 como imigrantes na vila de Borba), fca. 1793-18157] Estampe das 912, em anco volu nadas dos coginais no Real Musey ds Ajuda sab diragBo de Ferreira @ en-
mnmmmmm«mmmmmnmumpmm.mmm Alexandre Rodrigues Ferreira (1971), Viagem
polas copltanias do Grilo Pard, Rio Negro, Mato Grosso o Cuiabd ~ 1783 a 1792 (Vol. 1), Ria de Janeiro: Consetho Federal de Cultura, p. 107, Fomte: Otra em dominio pebiico
mdowmmawmﬂ

Img. 46 — Leticia Larin. “/ndios espanhéis” sob o pano de fundo da Viagem Filoséfica de Alexandre
Rodrigues Ferreira e a distdncia dos guarani e kaiowa a esta relagdo, 2020. Impressdo digital sobre
papel, 73,72 x 54,45 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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Img. 47 — Leticia Larin. Idée Fixe: estudos para um monumento aos guarani-kaiowa, 2019. Performance,
aproximadamente 20 min. Hors-Lits #2 Lisboa, com curadoria e organizagdo de Lise Bardou e Trécy
Afonso. Registro por Coletivo Contracampo e fotos de Francisca Veiga. A direita vé-se a pega
Monumento Efémero, em nanquim, pastel oleoso e papel sobre aglomerado de folhas de periddico pintado
com acrilica; tinta em spray sobre t-shirt; plastico, balde, escova, molas, tampas de latas em aluminio e
pedagos de luvas de borracha, 105 x 90 x 40 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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Img. 48 — Leticia Larin. Esbogos para Idée Fixe: estudos para um monumento aos guarani-kaiowd, 2019.
Caneta sobre papel, 29,7 x 21 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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Img. 49 — Leticia Larin. Jeguaka-Terra (em processo), 2023-24. Barro vendas novas, didmetro de
aproximadamente 50 cm e altura de aproximadamente 52 cm. Coleg@o da artista. Fonte: propria.

Img. 50 — Leticia Larin. Penas-Folhas, 2023-24. Ceramica, 6 x 14,5 x 6,5 cm e 8,5 x 13,5 x 6,5 cm. Pecas
feitas para auferir o desenho e a coloragdo das penas do Jeguaka-Terra. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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Img. 51 — Kunha Ysapy e Leticia Larin. Referéncia do Jeguaka-Terra, 2023. Impressao sobre papel, 29,7
x 21 cm. Imagens de Kunhi Ysapy pertencentes ao projeto Marco Zero: Uma Homenagem aos Espiritos
Antigos da Terra de Dourados. Colegdo das artistas. Fonte: propria.
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Img. 52 — Leticia Larin. Mascaras de protecdo contra o coronavirus com terra de Dourados, 2020.
Algodao tingido com terra da regido de Dourados (MS/BR) e giz de cera derretido sobre algodao tingido
com terra da regido de Dourados (MS/BR), linha e eléstico, aproximadamente 9 x 15 cm cada. Colecdo da
artista. Fonte: propria.

Img. 53 — Leticia Larin. Na bandeira do Brasil tem grafismo Guarani, 2020. Acrilica sobre algodao
tingido com terra da regido de Dourados (MS/BR) e linha, 57 x 57 cm. Coleg8o da artista. Fonte: propria.
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Img. 54 — Leticia Larin. Morcego, 2024. Pneu e parafusos, 50 x 129 x 6,5 cm. Pega a ser pendurada no
“yvyra’i marangatu” mais proximo a peca principal de Fuuu... (Sopro) Tah! Mardny: Cemitério
Indigena. Colegdo da artista. Fonte: propria.

Img. 55 — Leticia Larin. O Ultimo Pano, 2009. Oleo sobre fotografia da artista enquanto crianga armada
em painel de madeira, 60 x 50 cm. Releitura da pintura O Trapeiro de Edouard Manet. Colegdo da artista.
Fonte: propria.
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Img. 56 — Leticia Larin. Mde Terra (Dona Damiana), 2023-24. Vidro cozido com terra; ferro, arame,
folha de palmeira e barbante de sisal, 65 x 42 x 18 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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Img. 57 — Leticia Larin. Crianca Milho (Gabriel Cavanha),2023-24. Vidro esmaltado cozido com milho;
pneu e lampadas. Trabalho a partir do qual pode ser desenvolvida uma instalagdo com pecas de vidro
nesse estilo, destrogos de carro e luzes amarelas e verdes. Aproximadamente 35 x 65 x 30 cm. Colegdo da
artista. Fonte: propria.
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Img. 58 — Leticia Larin. Raizes da Farmacia: Mde Terra, 2022-23. Vidros diversos cozidos com terra;
cola de silicone, mandioca e fibra natural tingida, aproximadamente 29 x 27 x 24 cm. Colecdo da artista.
Fonte: propria.

Img. 59 — Leticia Larin. Raizes da Farmdcia: Crianga Milho, 2022-23. Vidros diversos cozidos com
pedagos de milho; cola de silicone, milho e fibra natural tingida, aproximadamente 19 x 40 x 21 cm.
Colecdo da artista. Fonte: propria.
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Img. 60 — Leticia Larin. Milhos encapsulados (em processo), 2023-24. Diversos tipos de vidro (float,
nugget, Bullseye, granulado, copos da loja Deposito da Marinha Grande e garrafas de Agua das Pedras,
cerveja Heineken, Lambrusco Dell’Emilia e gin Bombay Sapphire), alguns esmaltados e com fritas,
cozidos em casting com milho. Didmetro aproximado de 30 cm e altura aproximada de 2,5 cm cada.
Colegdo da artista. Fonte: propria.

Img. 61 — Leticia Larin. Milhos encapsulados (detalhe de obra em processo), 2023-24. Vidros nuggets

transparente e Bullseye amarelo cozido em casting com milho, e vidro nuggets transparente com
granulado vermelho cozido em casting com milho. Didmetro aproximado de 30 cm e altura aproximada
de 2,5 cm cada. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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Img. 62 — Leticia Larin. Milhos encapsulados (detalhe de obra em processo), 2023-24. Vidro de garrafas
de Agua das Pedras cozido em casting com milho, e vidro de garrafas de cerveja Heineken cozido em
casting com milho. Didmetro aproximado de 30 cm e altura aproximada de 2,5 cm cada. Colegdo da
artista. Fonte: propria.

Img. 63 — Leticia Larin. Milho-Obelisco Caravela-Correntes, 2023-24. Oleo sobre vidro cozido com
milho, vidro cozido com terra e pigmento bolha, arame em latdo, arame em ferro, vergalhdo, corrente,
resina com areia, ldmpada led e cabo de ago. Corpo da pega com elementos de vidro de aproximadamente
65 x 24 x 24 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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Img. 64 — Leticia Larin. Obelisco-Milho Azulejo- Pichagem, 2023-24. Vidro cozido com milho; azulejos
pintados a mao; tinta vitral sobre cimento cola; ferro e cimento, aproximadamente 46 x 18,5 x 18,5 cm.
Colegdo da artista. Fonte: propria.

Img. 65 — Leticia Larin. 4 enxada que foi crucificada por querer ser um chiru, 2019. Enxada alentejana
em madeira e ferro, 104 x 17 x 43 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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Img. 66 — Leticia Larin. Missdo de impregnar alma numa enxada: entre o cruzeiro cristdo e o kurusu,
entre a cruz processional cristd e o pau de chiru (corps bien pleuré — Métraux, trabalho para ter comida
na travessia post mortem, tumulo sinalizado com folhas da palmeira pindo, Indcio disse: perinde ac
cadaver; danga para o corpo ficar leve e andar sobre o mar: rumo a terra sem males; os Jeguakava, os
Adornados: Homens Verdadeiros do tempo das origens), 2019-22. Monotipia em juta costurada impressa
por corpo e enxada alentejana, 280 x 270 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.

Img. 67 — Leticia Larin. Death in America: Fonte Guarani-Kaiowd, Death in America: Antropometria
Guarani-Kaiowa e Death in America: Dada Guarani-Kaiowa, 2019. Impressao digital sobre papel, 125,3
x 80,55 cm cada. Colegdo da artista. Fonte: propria.

281



Img. 68 — Leticia Larin. Simbolos Polissémicos: atualidade dos cantos sagrados Kaiowd e Guarani
(Moon; Mountain that holds the sea, destined to survive.; Nanderu Mbaekuaa Our Father who knows all
things.; Namandu; In the heart of the tenebrous nothingness), 2018-22. Acrilica e nanquim sobre papel;

tecido em algodao, aproximadamente 135 x 23 cm. A imagem da direita ¢ um detalhe da peca. Colegdo da
artista. Fonte: propria.

Img. 69 — Leticia Larin. Simbolos Polissémicos: atualidade dos cantos sagrados Kaiowa e Guarani
(Inaugural moment of world history.; Hymn,; All the things that are one and that we didn’t want, they re
bad.; Government; Let’s play with the little beings who eat on this ugly land.), 2018-22. Acrilica e
nanquim sobre papel; tecido em algodao, aproximadamente 135 x 23 cm. A imagem da direita é um
detalhe da pega. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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Img. 70 — Leticia Larin. Simbolos Polissémicos. atualidade dos cantos sagrados Kaiowa e Guarani (Sun;
Of the twins of different parents, the older brother of the futre Moon.,; Nanderuvusu Our Father The
Great; Rules made for men but not for the gods; Karai), 2018-22. Acrilica e nanquim sobre papel; tecido
em algoddo, aproximadamente 135 x 23 cm. A imagem da direita ¢ um detalhe da pega. Colecdo da
artista. Fonte: propria.

Img. 71 — Leticia Larin. Simbolos Polissémicos: atualidade dos cantos sagrados Kaiowa e Guarani
(Eternal return that ensures that the gods aren’t dead.; Mbochy (cholera) Consequence of all evil, the
effect of the body, Excess of desire. Desire for excess.; Economic ambition; Wild (human)), 2018-22.

Acrilica e nanquim sobre papel; tecido em algoddo, aproximadamente 135 x 23 cm. A imagem da direita
¢ um detalhe da peca. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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Img. 72 — Leticia Larin. Simbolos Polissémicos: atualidade dos cantos sagrados Kaiowa e Guarani
(Fire; It’s the future fire that in principle concerns my future task.; Birth: meta-social supernatural;
Jakaira Haze, smoke; My land already announces the unhappiness of the wound...), 2018-22. Acrilica
sobre papel queimado; tecido em algodéo, aproximadamente 135 x 23 cm. A imagem da direita ¢ um
detalhe da pega. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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Img. 73 — Leticia Larin. Simbolos Polissémicos: atualidade dos cantos sagrados Kaiowa e Guarani
(Collectivity (Dourados Indigenous Reserve); Between the self of the individual and of the gods, there is
the tribe.; Social being of the tribe rooted in the divine; Mborayu Love one another Tribal solidarity; Big
heart: mirror of the things of knowledge), 2018-22. Acrilica sobre papel queimado; tecido em algodao,
aproximadamente 135 x 23 cm. A imagem da direita ¢ um detalhe da pega. Colegdo da artista. Fonte:
propria.
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Img. 74 — Leticia Larin. Simbolos Polissémicos: atualidade dos cantos sagrados Kaiowd e Guarani
(River; Myth of flood; Dance, because everything will be very bad on Earth! Now, you no longer have to
work!; Tupd; It offers freshness to the Earth, making it human.), 2018-22. Acrilica e nanquim sobre
papel; tecido em algod@o, aproximadamente 135 x 23 cm. A imagem da direita é um detalhe da peca.
Colegdo da artista. Fonte: propria.

Img. 75 — Leticia Larin. Simbolos Polissémicos: atualidade dos cantos sagrados Kaiowa e Guarani
(Let’s wash our faces, otherwise the grand mother jaguar will realize that we cried.; Actvists; Valdelice
Veron; Beautiful knowledge; Proof that the long perseverance to make themselves heard by the gods god
to move them.), 2018-22. Acrilica e nanquim sobre papel; tecido em algoddo, aproximadamente 135 x 23

cm. A imagem da direita é um detalhe da peca. Colecdo da artista. Fonte: propria.
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Img. 76 — Leticia Larin. Esbo¢o de Monument for D. Flavin, 2018. Instalacdo de parede com lampadas
fluorescentes, com alturas de 50 ¢ 145 cm. Colegéo da artista. Fonte: propria.

Img. 77 — Leticia Larin. 4 Ira de Tupd, 2018. Acrilica sobre tela crua; corpo humano ou tecido,
aproximadamente 30 x 130 x 200 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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Img. 78 — Leticia Larin. Estudos sobre o mo-nu-mento, 2024. Caneta sobre papel, 21 x 29,7 cm. Colegao
da artista. Fonte: propria.

Img. 79 — Leticia Larin. Estudos sobre o mo-nu-mento, 2024. Caneta sobre papel, 21 x 29,7 cm. Colegdo
da artista. Fonte: propria.
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Img. 80 — Leticia Larin. Estudos sobre o mo-nu-mento, 2024. Caneta sobre papel, 21 x 29,7 cm. Colegao
da artista. Fonte: propria.

Img. 81 — Leticia Larin. Traco de referéncia para o padrdo olho de peixe para azulejos de 13,5 x 13,5 cm
em barro vendas novas ou similar para o mo-nu-mento, 2024. Caneta sobre papel, 29,7 x 21 cm. Colegao
da artista. Fonte: propria.
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Img. 82 — Leticia Larin. Padrdo olho de peixe para azulejos para o mo-nu-mento, 2024. Caneta sobre
papel, 21 x 29,7 cm. Colegao da artista. Fonte: propria.

Img. 83 — Leticia Larin. Estudos sobre o padrdo olho de peixe para azulejos para o mo-nu-mento, 2024.
Caneta sobre papel, 21 x 29,7 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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Img. 84 — Leticia Larin. Estudos sobre o padrdo olho de peixe para azulejos para o mo-nu-mento, 2024.
Caneta sobre papel, 21 x 29,7 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.

Img. 85 —Leticia Larin. Azulejos com padrdo “olho de peixe”, 2023-24. Ceramica, 13 x 13,5cme 13,5 x
13,4. Modelos de azulejos para a base da peca principal do monumento-nu. O da esquerda, fosco, ¢
aplicado nas superficies verticais e o da direita, brilhante, nas horizontais. Colecdo da artista. Fonte:
propria.

290



Img. 86 — Leticia Larin. Esbo¢o sobre a disposi¢do dos azulejos nas esquinas da base da pe¢a principal
do monumento-nu (azulejos na vertical sdo foscos e na horizontal brilhantes), 2024. Lapis de cor e papel
sobre papel, 50 x 65 cm. Colecdo da artista. Fonte: propria.
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Img. 87 — Leticia Larin. Certiddo de Nascimento do Indio Brasileiro, 2016. Video-performance e video,
1 h 30 min cada. No video a direita, 27 pessoas portuguesas leem, pela primeira vez, cada qual uma face
de um folio da carta de Péro Vaz de Caminha, escrita em alfabeto latino e em portugués arcaico. Na acdo
registrada por Erika Machado e Filipa Bastos na video-performance & esquerda, a artista escuta o audio
gravado, i.e., a leitura da carta, enquanto redesenha a grafia do escrivdo que da forma ao documento
conhecido como “certiddo de nascimento do Brasil”. No término dessa performance, realizada em dois
dias consecutivos, com um automatismo gestual relativo a caligrafia de Caminha, foi feito um desenho
pequeno e uma pintura em maior escala, de modo a apreender a primeira imagem duma pessoa indigena
de Abya Yala surgida numa mente portuguesa. Ao emergir a figuracdo dum homem indigena com um
tembeta no labio, foram utilizadas algumas técnicas surrealistas de modo a desvestir as imagens de
esteredtipos. Entretanto, outro terminou por aparecer, na imagem da mulher indigena enquanto sensual.
Projeto desenvolvido na residéncia Atalaia Artes Performativas, Almoddvar (PT). Colecdo da artista.
Fonte: propria. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=spVyhZUFURE.

Img. 88 — Leticia Larin. Certiddo de Nascimento do Indio Brasileiro, 2016. Nanquim em bico de pena
sobre papel de arroz, 27 desenhos com 29,7 x 21 cm cada. Projeto desenvolvido na residéncia Atalaia
Artes Performativas, Almodovar (PT). Colecdo da artista. Fonte: propria.
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Img. 89 — Leticia Larin. Certiddo de Nascimento do Indio Brasileiro, 2016. Nanquim em bico de pena
sobre papel de arroz e nanquim sobre papel de arroz, 29,7 x 21 cm e 84,1 x 59,4 cm. Projeto desenvolvido
na residéncia Atalaia Artes Performativas, Almodovar (PT). Colecdo da artista. Fonte: propria.
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Img. 90 — Leticia Larin. Certiddo de Nascimento do Indio Brasileiro: ilustracdo da primeira imagem do
amerindio’> na mente portuguesa, 2021. Caneta permanente sobre papel vegetal, 29,7 x 21 cm cada.
Colegdo da artista. Fonte: propria.

153 Termos como «amerindio» figuram nesta tese na medida em que pontuam compreensdes momentaneas
em meu percurso. De um modo similar, constam outras grafias referentes aos povos Kaiowa e Guarani:
enquanto terminei por eleger essa forma como a mais adequada, em meu processo manejei provisoriamente

maneiras como «guarani-kaioway.
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Img. 91 — Leticia Larin. Facile est inventis adere (“na ilha do Sol onde mataram o Padre Luis Figueira,
o tem os indios retratado com um menino pela mdo, e um Cristo crucificado na outra, que parece ser a
forma em que o acharam na praia, onde sabemos haverem chegado os padres vivos. Esta esta ilha do Sol
situada na entrada do rio do Amazonas, da banda de leste, ou Grdao-Para que é o mesmo.”), 2016.
Video-ag¢ao, video registro de performance e desenho em nanquim sobre papel de arroz sobre papel, 26
min 33 s,4 min 10 s ¢ 59,4 x 42 cm.

Img. 92 — Leticia Larin. O Primeiro Contato, a Primeira Danga: invasdo da arte portuguesa pelos
espiritos do mato, 2021. Impressao digital sobre papel, 42 x 59,4 cm. Montagem digital realizada a partir
de obras da arte portuguesa que se relacionam com a tematica indigena de Abya Yala. Colegao da artista.

Fonte: propria.
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Img. 93 — Leticia Larin. Silvanus Jaguar, 2023. Performance, aproximadamente 15 min. Templo de
Apolo / Portara, Naxos (GR). Fonte: propria. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=tPdzQZbxmQ4.
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Img. 94 — Leticia Larin. O Guarani (direita e esquerda), 2018. Tinta de papel carbono e acrilica sobre
papel e caneta esferografica e acrilica sobre papel, 70 x 100 cm cada. Colegdo da artista. Fonte: propria.

Img. 95 — Leticia Larin. O Guarani (direita e esquerda), 2018. Videoperformance, 19 min 7 s. Colegao
da artista. Fonte: propria. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=se0-x YLNSOS.
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Img. H1 — Leticia Larin. Afonso Camelé José da Silva, 2011. Oleo sobre tela; impressio sobre papel
sobre ima, 147 x 88 cm; 12 x 6 cm cada ima. Trabalho composto por pintura (2 direita), a ser exposta em
parede, e por imds (a esquerda) a serem levados pelo publico. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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Lideres exdgativistas que
a retirada

e ndo recebiam
¢ao policial mesmo
dlista de 30

Img. H2 — Leticia Larin. José Claudio Ribeiro da Silva (Zé Castanha) e Maria do Espirito Santo, 2011.
Oleo sobre placa de isolamento elétrico; embalagens em papel impresso e sementes, 120 x 100 cm; 8 x 8
cm cada embalagem. Trabalho composto por pintura (a esquerda), a ser exposta em parede, e por
embalagens (frente e verso a direita) a serem levadas pelo ptblico, algumas delas contendo sementes de
castanheira. Colecdo da artista. Fonte: propria.
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Img. H3 — Leticia Larin. Esquema Arborescente, Esquema Rizomatico, 2018. Grafite, caneta, nanquim e
aguarela sobre papel, 100 x 70 cm cada Diptico realizado a partir das reflexdes de Deleuze e Guattari
(1980) sobre o rizoma. Colecgdo da artista. Fonte: propria.
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Img. H4 — Leticia Larin. Erva Daninha (Como tirar do nada alimento: conselhos de um guarani-
fiandeva), 2020. Videoperformance, 3 min 7 s. Colecao da artista. Fonte: propria. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=0JPKVOHeTPs.

Img. H5 — Leticia Larin. Remédio do Mato, Veneno no Mato, 2021. Terra, 4gua, elementos da dieta
Guarani (como mandioca, mamao, banana e milho) e agrotoxico (somente no frasco a esquerda) com
tampa em metal, 17 x 7 x 7 cm cada frasco. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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Img. H6 — Leticia Larin. Hayhu (Amor), Amor (Hayhu) 1,2018. Impressao sobre papel, 34,37 x 58,38
cm. Diptico junto a imagem a seguir, série composta por 6 dipticos. Colegdo da artista. Fonte: propria.

Img. H7 — Leticia Larin. Hayhu (Amor), Amor (Hayhu) 1,2018. Grafite e aguarela sobre papel, 23 x 31
cm. Diptico junto a imagem anterior, série composta por 6 dipticos. Cole¢do da artista. Fonte: propria.
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Img. H8 — Leticia Larin. Dia do Indio, Hora do Lanche, 2013-15. Oleo sobre tela, 138 x 149,5 cm. Tela
pintada em ambos lados. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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Img. H9 — Leticia Larin. Minha t-shirt de campo inspirada na de Dona Damiana, 2020. T-shirt da
Sociedade Nacional de Belas-Artes cortada, aproximadamente 60 x 50 x 0,5 cm. Colegdo da artista.
Fonte: propria.
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Img. H10 — Leticia Larin. “Terra é sangue do indio” (Dona Damiana): kurusu tumular / terra indigena,
2020-22. Corpo impresso em acrilica sobre sacos para graos costurados; madeira coletada em Dourados
(MS/BR), cana-de-agticar do quintal do rezador Kaiowa Roberto Chipé (Aldeia Jaguapiru, RID), arame e
fio encerado, 180 x 100 x 6 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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Img. H11 - Leticia Larin. Ramais da Dependéncia (Malhas da Serviddo), 2020. Saco de cabaz alimentar
indigena oferecido por Dona Dina na RID, 77 x 50 cm. Diptico junto a imagem a seguir, acima vé-se a
frente e o verso da pega. Colegdo da artista. Fonte: propria.

Img. H12 - Leticia Larin. Ramais da Independéncia (Malhas da Liberdade), 2020. Instalagdo com saco
de rafia desfeito, dimensdes variaveis. Diptico junto a imagem anterior. Colegdo da artista. Fonte: propria.

304



Img. H13 — Kunha Ysapy e Leticia Larin. Objeto Turistico (Meu Mbaraka), Sujeito Sagrado, 2020-22.
Fotografia em caixa de luz e impressdo sobre tecido, 38,9 x 29,2 cm e 77,8 x 77,8 cm. Diptico
desenvolvido a partir de mbaraka feito por Kunha Ysapy e ofertado a Larin. Colegao da artista. Fonte:
propria.
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Img. H14 — Ariel Kowé, Kunha Ysapy e Leticia Larin. O Espirito do Jaguar Azul, 2020-23. Monoculo
em plastico com fotografia, 2 x 4 x 4,5 cm. Colegdes do e das artistas. Fonte: propria.

Img. H15 — Leticia Larin e Roberto Chipe. Fuuu... (Sopro) Taaa: Mardany, 2020-24. Video, 13 min 36 s.
Colegao da artista e do rezador. Fonte: propria.

306



G.2) Caixa Verde: trabalho de campo na regido de Dourados (MS) com

os Kaiowa e Guarani

Img. X1 - Leticia Larin. Caixa Verde: trabalho de campo na regido de Dourados (MS) com os Kaiowd e
Guarani, 2020. Erva-mate, caneta marcadora, giz de cera e giz de cera derretido sobre cartio,
aproximadamente 5 x 22 x 33 cm. Colecdo da artista. Fonte: propria.

Img. X2 — Leticia Larin. Araara diadia, 2020-24. Caneta pincel para caligrafia e tecido pintado com tinta
para tecido sobre papel, 29,7 x 21 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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Img. X3 — Leticia Larin. 4 Santa Ceia, 2020. Impressao digital sobre papel, 29,7 x 21 cm. Colecdo da
artista. Fonte: propria.

Img. X4 — Leticia Larin. Xerox a cores do RG de uma Kunhd (contratempos que a gente branca ndo
conhece), 2020. Lapis de cor e grafite sobre papel, 29,7 x 21 cm. Coleggo da artista. Fonte: propria.
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Img. XS — Leticia Larin. Saia indigena de Kunha Ysapy, 2020-24. Impressdo digital sobre papel, 29,7 x
21 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.

Img. X6 — Leticia Larin. Meu meio de transporte em Dourados (Caloi Poti), 2020-24. Impressdo digital
sobre papel, 29,7 x 21 cm. Colegédo da artista. Fonte: propria.
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Monumentos em ltapora k

(passeio com Kunha Ysapy em 11/06/2020) (na entrada e na saida da cidade hé a mesma escultura de Jesus)

Img. X7 — Leticia Larin. Monumentos em Itapord, 2020-24. Impressao digital sobre papel, 21 x 29,7 cm.
Colecao da artista. Fonte: propria.

Visita a "Gdﬁéga" da antiga sede da FUNAI
na RID junto a Kunha Ysapy

> (visita oo mercado biolégico a convite de Cajetano Vera em 16/04/2020) /

Img. X8 — Leticia Larin. “Carcaca” da FUNAI na RID, 2020-24. Impressao digital sobre papel, 29,7 x
21 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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Img. X9 — Leticia Larin. Vila Olimpica Indigena, 2020-24. Impressao digital sobre papel, 21 x 29,7 cm.
Colecao da artista. Fonte: propria.

Casa abandonada onde |é viveu um capitéo

(idg ao cérrego com Kunhéa Ysapy e Ariel Kowé em 03/07/2020, Aldeia Bororo, RID)

Img. X10 — Leticia Larin. Casa abandonada onde ja viveu um capitdo, 2020-24. Impressdo digital sobre
papel, 21 x 29,7 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.

311



Placa da casa abandonada onde jé viveu um capitde

(ida ao cérrego com Kunhé Ysapy e Ariel Kowé em 03/07/2020, Aldeia Bororo, RID)

Img. X11 — Leticia Larin. Comité de ajuda da Igreja Metodista Unida (USA), 2020-24. Impressao digital
sobre papel, 21 x 29,7 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.

Img. X12 — Leticia Larin. Indigena na sarjeta cutucando um copo com uma colher, 2020. Grafite e lapis
de cor sobre papel, 29,7 x 21 cm. Colecao da artista. Fonte: propria.
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Rap indigena

(visita ao Casulo - Espago de Cultura e Arte, municipio de Dourados, em 2020)

Img. X13 — Leticia Larin. Rap indigena e feminismo, 2020. Impressdo digital sobre papel, 29,7 x 21 cm.
Colecdo da artista. Fonte: propria.

e

(14/07/2020, municipio de Dourados)

Img. X14 — Leticia Larin. Familia Kaiowad e Guarani, 2020. Impressao digital sobre papel, 21 x 29,7 cm.
Colecdo da artista. Fonte: propria.
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Img. X15 — Leticia Larin. Rondon - Tapiri (Armadilha), 2020. Impressao digital e caneta permanente
sobre papel, 21 x 29,7 cm. Colecdo da artista. Fonte: propria.

= Rondon ao lado de tapiri para atrair indios

Rondon tomando nota entre os indios Kepkiriwat
Benjamin Rondon | Emanuel Silvestre do Amarante
Acervo Museu do indio/Funai

FREIRE, Carlos Augusto da Rocha - Rondon: a construg@o do Brasil e a causa indigena.
Brasilia: Abravideo, 2009. ISBN 978-85-61467-05-0. pp. 50-51.

Img. X16 — Leticia Larin. Tapiri: armadilha para indigenas, 2020-24. Impressdo digital sobre papel, 29,7
x 21 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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Colheita e preparo aé_ mandiocag

(visita & casa de Rosilei Souza em 21/05/2020, Aldeia Bororé, RIBY a

Img. X17 — Leticia Larin. Kunhd Ysapy e mandiocas de sua roga de quintal, 2020-24. Impresséo sobre
papel, 29,7 x 21 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.

Dedin 70 nandic™ da nwen Ho Grihlr

Img. X18 — Leticia Larin. Folha de planta de mandioca do quintal de Kunhd Ysapy, 2020-24. Folha em
galho de mandioca sobre papel, 29,7 x 21 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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Img. X19 — Leticia Larin. Casca de mandioca retirada por Kunhd Ysapyl, 2020-24. Casca de mandioca
sobre TNT sobre papel, 29,7 x 21 cm. Colecdo da artista. Fonte: propria.

Img. X20 — Leticia Larin. Mandioca é raiz ancestral, 2020-24. Grafite, guache e vestigio de mandioca
em terra sobre tecido em algoddo sobre papel perfurado, 29,7 x 21 cm. Colegéo da artista. Fonte: propria.
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Img. X21 — Leticia Larin. Mapa com localizagdo de monumentos em Dourados utilizado durante a
instalag¢do de bandeiras, 2020. Caneta esferografica e caneta permanente sobre papel, 29,7 x 21 cm.
Colegdo da artista. Fonte: propria.

Primeira vez-dqy

. 9\{1(0 >
y ’(’é‘situi.,_(‘unhé Ysapy em 29/04/2020, Aldeia Bororo, RID)
w sz { ’

stfou com um jegu

\ —, 5 e

—

Img. X22 — Leticia Larin. Jeguaka a servir de referéncia ao a constar no mo-nu-mento, 2020-24.

Impressédo sobre papel, 21 x 29,7 cm. Colegao da artista. Fonte: propria.
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Img. X23 — Leticia Larin. “Paninhos velhos” que inspiraram o meu morcego em pneu, 2024. Impressao
sobre papel, 21 x 29,7 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.

Img. X24 — Leticia Larin. Entrevista por videochamada com Ilson “Boca” (aposentado que trabalhou no
Museu Historico de Dourados) em 28 de margo de 2020, 2020. Grafite e lapis de cor sobre papel, 29,7 x
21 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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Img. X25 — Leticia Larin. Projeto da filha de Ilson Vendncio, Flora, junto ao meu mbaraka, 2020-24.
Saco de pao sobre papel e impressao sobre papel, 29,7 x 21 cm. Colegao da artista. Fonte: propria.

Img. X26 — Leticia Larin. Hayhu (mborayhu), 2020. Caneta permanente, lapis de cor e fita cola sobre
papel, 21 x 29,7 cm. Colecdo da artista. Fonte: propria.
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Img. XH1 - Leticia Larin. Ervas daninhas para comer coletadas com Cajetano Vera, 2020-24. Ervas
daninhas coletadas na RID sobre papel, 29,7 x 21 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.

Img. XH2 — Leticia Larin. Mbaraka mberingela, 2021. Impressao digital recortada e embebida em
beringela sobre papel, 29,7 x 21 cm cada. Diptico. Colegao da artista. Fonte: propria.
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Marco Bresidente Geiﬁlioq'Vargas

(Av: Presidente Vargas - Rotatéria da saida parb ltapora - Jardim América, Dourados, MS)

Img. XH3 - Leticia Larin. Marco Presidente Getulio Vargas, 2020-24. Impressdo digital sobre papel, 21
x 29,7 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.

-
N2 .

r oA VOMTADE POLITICA, UM DECRETO-LEL
A caLdulA ABRICDLA NAC!OKAL DEURADDS!

- 3
A .. COLONOS, HERGIS AKOMIMOS, FIZERAM
A IDEIA REALIDADE.

«.AQ NOTAVEL ESTADISTA, PRESISENTE
'GETELIS VARGAS, RESPONSAVEL POR ESSA MISTG-
'RIA DE PROGRESSO E SESENVOLVIMENTO, A
|4USTA HOMEMAGEM DE UM POVO AGRADECIDO.

DOURADOS, 24 DE AGOSTO DE 1984

BRAZ MELD
PREFEITD BENICIPAL

——
PREFEITURA MUNICIPAL NE DOURADAS

Consiruindo o Amanha

R

nt Getulio Vargas:

pia pdra apora - Jardim AméricesDourados, MS)

Do TR S——

Img. XH4 — Leticia Larin. Marco Presidente Getulio Vargas (homenagem), 2020-24. Impressao digital
sobre papel, 21 x 29,7 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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Marco Presidente Getulio Vdrgus

15 - Rotatéria da saida para Hapor - Jardim'Américo, Dourados, MS). -

T s et s

Img. XHS — Leticia Larin. Marco Presidente Getulio Vargas (testamento politico), 2020-24. Impressao
digital sobre papel, 29,7 x 21 cm. Colegao da artista. Fonte: propria.

Nota de 1000 (Mil) Cruzeiros com o
Marechal Céndido Rondon

Img. XH6 — Leticia Larin. Nota de 1000 (Mil) Cruzeiros com o Marechal Candido Rondon, 2020-24.
Impressdo digital sobre papel, 29,7 x 21 cm. Colegao da artista. Fonte: propria.
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O chefe Kaingang

intérprete Kail
‘Acervo Musew’do-ir

FREIRE, Carlos Augusto da Recha - Rondon: a construg@o do Brasil e a causa indigena.
Brasilia: Abravideo, 2009. ISBN 978-85-61467-05-0. pp. 76-77.

Img. XH7 — Leticia Larin. Ideia de como intervir em estatuas com bandeiras, 2020-24. Impressao digital
sobre papel, 29,7 x 21 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.

-~ o e S
Um Diado indig‘%ﬁ minha infdncia

efi, SGo Paulo, SP, 1987)

(Colégio Dante Alighi:

Img. XH8 — Leticia Larin. Um Dia do Indio em minha infincia, 2024. Impressio digital sobre papel, 21 x
29,7 cm. Colecdo da artista. Fonte: propria.
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KURUSU tumulares na retomada Apyka'i,
de Dona Damiana

(htips://cimi.org.br/2016/05/38486/)

CRUZES tumulares (cristds?) no cemitério
da Reserva Indigena de Dourados
(htty I '@-22.1889795,-54.8168257,3q,15y,252.42h,85.251/
! 159,252.4:

(https://

data=!3mé!1e113m4!1shgWHw19GX_OIQI1 71133

Img. XH9 — Leticia Larin. Kurusu (cruzes) tumulares, 2020-22. Impressédo sobre papel, 29,7 x 21 cm.
Colegdo da artista. Fonte: propria.

a Damiana
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Img. XH10 — Leticia Larin. Dona Damiana, 2020-24. Impressao digital sobre papel, 29,7 x 21 cm.
Colegao da artista. Fonte: propria.
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Cruz de chiru (chiru kurusu) em
“altar” Kaiowd (yvyra’i marangatu)

(visita ao acervo da UFGD com Protasio Langer em 22/08/2020)

Img. XH11 — Leticia Larin. Chiru Kurusu, 2020-22. Impresséao digital sobre papel, 29,7 x 21 cm.
Colecao da artista. Fonte: propria.

Oga guasu:;e Dona Tel;e;-a

nha Yu@ em24/07/2020;

Img. XH12 — Leticia Larin. Oga guasu de Dona Tereza, 2020-24. Impressio digital sobre papel, 21 x
29,7 cm. Colecdo da artista. Fonte: propria.
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~Restos duma fogueira

(visita & OgaMita’i Poty Rory com Kunhé Ysapy em 24/07/2020, Aldeia Bororé, RID)

Img. XH13 — Leticia Larin. Restos duma fogueira na oga guasu de Dona Tereza, 2020-24. Impressido
digital sobre papel, 29,7 x 21 cm. Colecdo da artista. Fonte: propria.
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Img. XH14 — Leticia Larin. Réplica do desenho de Kunha Ysapy com locro no fogo, 2020-24.
Autocolantes coletados em Dourados, papel escrito por Rosilei, caneta esferografica, grafite e guardanapo
sobre papel, 21 x 29,7 cm. Colecdo da artista. Fonte: propria.
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ATIMA
PORA
NDEVE
AVEIL "Muito
obrigado a vocé
Lt‘mbém"' 09:09 |

Img. XH15 — Leticia Larin. Conversa por mensagem com Elizeu Cristaldo (presidente da Colonia
paraguaia) em 4 de abril de 2020, 2020. Lapis de cor sobre papel, 29,7 x 21 cm. Colegdo da artista.
Fonte: propria.

““Projeto de Cajetano Vera

{eonversa com Cajetano em 13/04/2020, Escola Estadual Indigend
Intercditural Guatéka Margal de Souza, Aldeia Jaguapiry, RID) -7/

Img. XH16 — Leticia Larin. Horta Tengatui Marangatu, 2020-24. Impressao digital sobre papel, 29,7 x
21 cm. Colecdo da artista. Fonte: propria.
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Casa de SemeniééCrioulas; OMOS TODOS SEMENTES
Projeto de Cajetano Vera

(convérsa com Cajetano em 13/04/2020; EscolaEstadual tiiigene
Intercultural Guateka Maral de Souza, Aldeid JaguopinuzRID)

Img. XH17 — Leticia Larin. Banco de Sementes Crioulas, 2020-24. Impressao digital sobre papel, 29,7 x
21 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.

Caderno de registro feito por Maria
para a Casa de Sementes Crioulas

(visita & casa de Maria com Kunha Ysapy em 29/04/2020, Aldeia Jaguapiru, RID)

Img. XH18 — Leticia Larin. Livro de registro feito por Maria, 2020-24. Impressao digital sobre papel,
29,7 x 21 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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Img. XH19 - Leticia Larin. Kokwe coletiva de milho saboro, 2020-24. Impressdo digital sobre papel,
29,7 x 21 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.

T, ;
Milho saboré (branco) e milho hibrido
(dia dé colheita com Cajetanc e Nelson, J 6/04/2020, Aldeia Borord, RID)

i
\

Img. XH20 — Leticia Larin. Milho saboro e milho hibrido, 2020-24. Impressao digital sobre papel, 29,7 x
21 cm. Colecdo da artista. Fonte: propria.

329



I tres geragoes:

(lvan @ brincar, Nelson saboré e Dona Dina enferrada sob o
tal na-RID)

Img. XH21 — Leticia Larin. Trés geragées Avila: Dona Dina, Nelson e Ivan'>*, 2020-24. Impressio
digital sobre papel, 29,7 x 21 cm. Colegao da artista. Fonte: propria.

=R ./L;__L: y

Img. XH22 — Leticia Larin. Esbo¢o de um monumento as trés geragoes Avila, 2020. Caneta esferografica
sobre papel, 29,7 x 21 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.

134 No final dos apéndices estdo duas dessas imagens sem texto, para serem utilizadas como capa e
contracapa desta tese.
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Img. XH23 — Leticia Larin. Estudo sobre a arvore genealogica de Dona Dina, 2020. Caneta
esferografica sobre papel reutilizado, 29,7 x 21 cm. Colegao da artista. Fonte: propria.

Img. XH24 — Leticia Larin. Arvore genealdgica de Dona Dina, 2020. Caneta esferogréfica sobre papel,
29,7 x 21 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.

331



Img. XH25 — Leticia Larin. Nhanderu Kaiowa Chipe e sua esposa Nhandéva Silvia, 2020-24. Impressdo
digital sobre papel, 29,7 x 21 cm. Colecdo da artista. Fonte: propria.

Nhandesy Dona Tereza e Tata reﬁdy henda’i (“altar” Guarani-Nhandéva)

(visita @ Oga Mitd’i Poty Rory com Kunhd Ysapy em 24/07/2020, Aldeia Borord, RID)

Img. XH26 — Leticia Larin. OGA MiTA’I POTY RORY, 2020-24. Impressio digital sobre papel, 21 x 29,7
cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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Caricatura de Tereza, lideranca Guarani'-
moradora na Aldeia Bororé.

(visita ao Museu Guateka com Ivan Avila em 15/06/2020,
E.E.LE.M.I. Guateka Marcal de Souza, Aldeia Jaguapiru, RID)

Img. XH27 — Leticia Larin. Retrato de Dona Tereza no museu da Escola Guateka, 2020-24. Impressao
digital sobre papel, 29,7 x 21 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.

Caricatura de Guilherme Felipe Valério,
lider indigena da Etnia Terena,
nasceu em 25/06/1927 na aldeia de Bananal,
Reside na Reserva Indigena desde 1960.

(visita ao Museu Guateka com Ivan Avila em 15/06/2020,
E.E.LE.M.I. Guateka Marcal de Souza, Aldeia Jaguapiry, RID)

Img. XH28 — Leticia Larin. Retrato de Seu Guilherme no museu da Escola Guateka, 2020-24. Impressio
digital sobre papel, 29,7 x 21 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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Chipe orando sobre cinzas de 6ga pysy na Aldeia Jaguapiru (RID)
Foto: povos Kaiowd e Guarani

(https://cimi.org.br/2019/07/i dio-destroi-c d g i-kai da.d dos/)

Img. XH29 - Leticia Larin. Chipe rezando pelo incendio de uma éga pysy, 2020-24. Impressao digital
sobre papel, 21 x 29,7 cm. Colecdo da artista. Fonte: propria.

Caricatura de Gefilie_de Oliveira,
Lideranca“Guarani Kaiowa, j¢ atuou como
capitdo da Reserva Indigena, faz parte do
Conselho Continental dos Povos Indigena.

(visita ao Museu Guateka com Ivan'Ayila em 15/06/2020,
E.E.LE.M.l. Guateka Marcal de Souza, AldeiaTéguapiru, RID)

Img. XH30 — Leticia Larin. Retrato de Seu Getulio no museu da Escola Guateka, 2020-24. Impressao
digital sobre papel, 29,7 x 21 cm. Cole¢ado da artista. Fonte: propria.
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Desenho de Rose sobre a sua cultura
{visito-& casa de Rosilei Souza em. 2]/05[2020, Aldeia Borord, RID)

Img. XH31 — Leticia Larin. Desenho de Kunhd Ysapy sobre a sua cultura, 2020-24. Impressao digital
sobre papel, 29,7 x 21 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.

Jiak] 1% Lk gl
Missao Evangélica Caiua

(Aldeia Jaguapiru, RID)

Img. XH32 — Leticia Larin. Missdo Evangélica Caiud na RID, 2020-24. Impressao digital sobre papel,
29,7 x 21 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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deru Kaiowd Chipe &

» Shipe g su_t casa, ¥5/08/2020, Aldeia Jaguapiry, RID)
7~ Cop A
»
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Img. XH33 — Leticia Larin. Silvia e Chipe, 2020-24. Impressao digital sobre papel, 21 x 29,7 cm.
Colegdo da artista. Fonte: propria.

Silvia Reginaldo, Alexandre Martins,
llson Venéncio e Roberto Arce Isnard

(visita @ casa de Silvia e Chipe com llson Boca e Alexandre
em 08/05/2020, Aldeia Jaguapiru, RID)

Img. XH34 — Leticia Larin. Minha primeira visita a casa de Chipe e Silvia com Alexandre e Ilson, 2020-
24. Impressao digital sobre papel, 29,7 x 21 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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Dona Tereza e Kunhéa Ysapy
tocando o takwapu

{visita & Oga Mita‘i Poty Rory com Kunhé Ysapy em 24/07/2020, Aldeia Bororé, RID)

Img. XH35 — Leticia Larin. Dona Tereza e Kunhd Ysapy tocando o takwapu, 2020-24. Impressao digital
sobre papel, 29,7 x 21 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.

/ (v-sn;: a (oﬁ%

IpRosilei Souza o

mg. XH36 — Leticia Larin. Facdo de Rosilei Souza, 2020-24. Impressao digital sobre papel, 29,7 x 21 cm.
Colegdo da artista. Fonte: propria.
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le-Re m taqoar
wdmontoado dedaquerinhas

(visita & casa de Rosilei Souza em 21/05/2020, Aldeia Bororé, RID)

Img. XH37 - Leticia Larin. Taquarais e taquarinhas, 2020-24. Impressao digital sobre papel, 29,7 x 21
cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.

Colar com sem

W uisito & casa de Si

Img. XH38 — Leticia Larin. Colar com semente olho de boi que ganhei de Chipe, 2020-24. Impressdo
digital sobre papel, 29,7 x 21 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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Img. XH39 — Leticia Larin. Remédio feito por Chipe com o pau-brasil de sua farmacia, 2020-24.
Impresséo digital sobre papel, 29,7 x 21 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.

Img. XH40 — Leticia Larin. Mandioca na kokwe de Rose, 2020-24. Impressdo digital sobre papel, 29,7 x
21 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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Diadema feita pelo é‘ompunhf_i‘;%a'e I§u1\6 Ysap

- ‘ (visita & casa de Kunh@ Ys@pyem 10/08/ &1&&»’0{6. I‘D)
® s

Img. XH41 — Leticia Larin. Diadema em bambu, 2020-24. Impressdo digital sobre papel, 21 x 29,7 cm.
Colegdo da artista. Fonte: propria.

Sa de Silvia c‘Chipg cem llson Baca ¢ Algxandre
em 08/05/2020, Aldeigdaquapird, RID)
¢ 20 of

Img. XH42 — Leticia Larin. Balaio em taquara, 2020-24. Impressao digital sobre papel, 29,7 x 21 cm.
Colecao da artista. Fonte: propria.
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Construcao da ogd pysy de Chipe em seu quintal

{visita & casa de Silvia & Chige em-10/05/2020, Aldeia Jdguapiru, RID)

Img. XH43 — Leticia Larin. Constru¢do da oga pysy de Chipe, 2020-24. Impressdo digital sobre papel,
29,7 x 21 cm. Colegao da artista. Fonte: propria.

Img. XH44 — Leticia Larin. Oga pysy de Chipe num estdgio mais avang¢ado, 2020-24. Impressio digital
sobre papel, 21 x 29,7 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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Img. XH45 — Leticia Larin. Padrdo de limdo para mdscaras de prote¢do contra a COVID-19, 2020.
Impressdo digital e caneta esferografica sobre papel, 29,7 x 21 cm. Colegéo da artista. Fonte: propria.

\!

Tata rendy hen\da’if

1i Poty Rory com Kunhd Ysapy em 24/07/2,70, Aldeia Bororé, RID)

Img. XH46 — Leticia Larin. Tata rendy henda’i, 2020-24. Impressao digital sobre papel, 29,7 x 21 cm.
Colecdo da artista. Fonte: propria.
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(visita @ éga g} pisu dgA Dorla TLrem con Kunhé Ysapy f: 24/07}2020, AIdL
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Img. XH47 — Leticia Larin. OGA MiTA’I POTY RORY, 2020-24. Impressio digital sobre papel, 21 x 29,7
cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.

y -

Chicha féita por KUllha Ysapy para pré-comemorar
o meu aniversdrio @ a conclusao do nosso projeio

—" T2
‘ (visita a casade Kunha Ysapy com Mel Malllaa e Carlos R. Santana em 23/08/2020, Aldeia Boror6, Rﬂ'ﬂ:

Img. XH48 — Leticia Larin. Chicha, 2020-24. Impressao digital sobre papel, 21 x 29,7 cm. Colecdo da
artista. Fonte: propria.
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Urucum

(visita ﬁ_susa de Kunhé Ysapy em 18/06/2020; Aldeia Bororé, RID)
2 5

Img. XH49 — Leticia Larin. Urucum na casa de Kunha Ysapy, 2020-24. Impressdo digital sobre papel,
29,7 x 21 cm. Colegao da artista. Fonte: propria.

0, Aldeia Borors, RID)

Img. XH50 — Leticia Larin. Pigmento e tinta, de urucum, preparado e feita por Kunhd Ysapy, 2020-24.
Impressao digital sobre papel, 21 x 29,7 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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Img. XHS1 — Leticia Larin. Pigmento e tinta de urucum, 2020. Urucum sobre papel, 21 x 29,7 cm.
Colecao da artista. Fonte: propria.

Dona Tereza fazendo jeovasa e “assim”

(visita @ Oga Mita’i Poty Rory com Kunha Ysapy em 24/07/2020, Aldeia Bororé, RID)

Img. XHS52 — Leticia Larin. Dona Tereza fazendo jeovasa e “assim”, 2020-24. Impressao digital sobre
papel, 29,7 x 21 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.

345



Img. XH53 — Leticia Larin. Kunhd Ysapy pensando sobre o monumento aos Kaiowa e Guarani para
Lisboa, 2020-24. Impressao digital sobre papel, 29,7 x 21 cm. Colegao da artista. Fonte: propria.

Amuleto que Kunha Ysapy coloca sobre a porta

(visita & casa de Kunha Ysapy em 18/06/2020, Aldeia Borord, RID)

Img. XH54 — Leticia Larin. Amuleto.bichinho de Kunhda Ysapy, 2020-24. Impressdo digital sobre papel,
29,7 x 21 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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REPUBLICA F

COMARCA DE DOURALI

DERATIVA DO BRASIL

SEle e Rt

TABEF ;
A Dr. Alceu Soares Aguiar Data 13/%:;202)1GITAL 20QL45000 2 Nox
A OFICIAL Ato: 34
X‘ \K 0: 345 - a) Certid3o ou traslado, inclindo a busca
= - Emolumento Furijec/F / T E
) ) 4 CERTI =rszseo : /;gas?;:g' e o 2
. ISSQN Selo Valor T
‘ : ” 7 L ota 1 g
RS 1,45 RS 1,50 Reqais 5 f )
. i i : t .u
http: 4 -Jus.br/cerregedoria/sel uisaSelo. i’x

CERTIFICO ~ a pedido verbal de parte interessada que revendo néste Cartério os livros de Registro
Geral de Imaoveis désta Comarca, neles constatei as fls.61 do livro 3-AS a transcri¢ao das
transmissoes, em seu inteiro teor., a seguir descrito; ANO;1966. N° DE ORDEM;31.675 (Trinta e um
mil seiscentos setenta e cinco)T.anterior nao ha deste
Registro.DATA .'25[fc:vereiro;CIRCUNSCRICffO :Dourados. DENOMINACAO OU RUA E
NUMERO DO IMOVEL ;Rural wma drea de terras neste municipio, para o Posto Indigena horta
Barbosa:-CARACTERISTICOS E CONFRONTACOES;” Uma area de terras com 3.539 has(irés
mil Quinhentos e trinta e nove hectares), situado neste municipio, achando-se os respectivos marcos
colocados: o MPI esta cravado junio a barra do corrego jaguda-piru, no corrego Laranja Doce, e a
1.500,65 metros do MPL ao rumo de 5°21'NE: o MPL esta cravado a 6.421,00 metros do MPIIL. Ao

rumo de 40°07'NW. MPII esta cravado a 412,00 metros do MPII, ao rumo de 85°51'NW, MPIII, esta

cravado a 301, 10metros do MPIV, ao rumo de 80°38'SW, o MPIV esta cravado a 3.870,0metros do

MPV, ao rumo de 85°23'NW, o MPV, esta cravado a 1.245,60metros do MPVI, ao rumo de 57°29'SW,

o MPVI esta cravado a 6°10'SW, e a 1.560,30metros do MPVII, o MPVII esta cravado a
2.240.00metros do MPVIIL ao rumo de 62°53'SE, o MPVIII esta cravado a 1.850,00metros do MPLY
ao rumo de 10°53'SE, o MPIX esta cravado a 703,80metros do MPX, ao rumo de 47°04'SE, o MPX

esta cravado a 656,93metros do MPXI, ao rumo de 3°55'SW, o MPXI esta cravado a 290,30metros

do MPXIL ao rumo de 70°14'NE. o MPXII esta cravado a 203,50metros do MPXIII, ao rumo de

24°41'NE. 0 MPXIII esta cravado a 2.572,70metros do MPXIV, ao rumo de 32°04'NE, o MPXIV esta

cravado a 249,90metros do MPXV, ao rumo de 88°56'SE, o MPXV esta cravado a 1.410,60metros do

MPXVI ao rumo de 26%54'SE, o MPXVI esta cravado a 269,00metros do MPXVII ao rumo de
17°09'SE. o MPXVII esta cravado junto a cabeceira do corrego Jagua-Piri, em diversos rumos ¢
distancias do MPO. serve de divisa entre os MPXVII ¢ MPO o corrego Jagua-pirii desde a sua
cabeceira ate sua barra no corrego Laranja Doce, como tudo do memorial e planta que ficam
arquivados na Delegacia Especial de terras e colonizagdo em Campo Grande, Mato Grosso;-Eu
Pedro  Gomes —de Souza, Oficial  substituto do — Registro.fiz  escrever, subscrevi e
assino. Dourados. 25/02/1966;-NOME; DOMICILIO E PROFISSAO DO ADQUIRENTE ;-POSTO
INDIGENA HORTA BARBOSA ., neste municipio;-NOME DOMICILIO E PROFISSAO DO
TRANSMITENTE ;O ESTADO DE MATO GROSSO ;-TITULO; definitivo de propriedade;-FORMA
DO TITULO; DATA E SER VENTUARIO ; titulo definitivo de propriedade expedido em
26/novembro/1963, pela Delegacia especial de terras e colonizagao em Campo Grande , assinado pelo
s Governador Dr.Fernando Correa da Costa e pelos secretarios ;-VALOR DO CONTRATO :nao
consla;-CONDICOES DO CONTRATO :ndao ha;-A VERBACOES nada consta;-.NADA MAIS; E o
que me foi requerido. O referido é verdade e dou fé.Dada e passada nésta cidade e Comarca de

Dowrados Estado de Mato Grosso do Sul, aos doze(12) dias do més de a osto(08) do ano dois mil e
vinte(2020)Eu (Elvio Pissurno Rodrigues) digitei, ¢, Eu Oficial substituto do
Registro, fiz digitar. conferi, subscrevi e assino. "VALIDO SOMENTE COM O SELO DE
AUTENTICIDADE"

T A e T T

=

v Y Rua Joao Rosa Goes, 605 - CEP 79.804-020 - Cx. Postal 154 - Dourados - MS
Fone (67) 3416-9200 - Fax(67) 3421-5686

Img. XHS5 — Leticia Larin. Registro da RID de 1966, 2020. Impressdo digital sobre papel, 29,7 x 21 cm.
Colecao da artista. Fonte: propria.
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REPUBLICA FEDERATWA DO BRASIHL

ESTADO DE MATO GROSSO DO SUL COMARCA DE DOURADOS

TABELIONATO AGUIAR

Bel. Alceu Soares Aguiar REGISTRO DE IMOVEIS AlceuBaggio Aguiar

1° TABELIAO CGC 15.469.240/0001-07
Rua Jodo Rosa Goes, 605 - Fone (067) 422-5377 - Cx. Postal, 154 - Dourados - Mato Grosso do Sul

JCERTIDAOD/ “ .-

<

~ . N N

N’ ' - ) e

~ “CERTI.FICG a pedido:verbal de parte interessada qus

revendo neste Cartério os Livros de.Registro Geral de Imoveis desta Co-
marca, neles constatei as folhas no 123 do livro 3-AP, a seguinte trans
criggo das transmissseg, em inteiro teBr, a sequir descrito:- ANOt- 1.9
65.- N2 DE ORDEM E DE TRANSCRIGCAD ANTERIOR:- 28.984(vinte e pito mil no
vecentos & quatro).- DATA:- Junho- 8.- CIRCUNSCRIGAD:- Dourados.- DENO-
MINACA® OU RUA E NUMERD:- Rurale=- CARACTERTSTICOS £ CONFRONTAGCOES:-"3.7
S0ha.(tres mil setecentos e cinquenta hectares), de terras, reseryvadas-
para o0s Indlos Cayuas,. situado neste, Mun1C1pio e Comarca, no Estado de
Mato Grosso com a conF1gura§ao de um poligomo irregular, achando-se o8
regpectivos marcos,colocadoszn) le, @ 0 mesmo das terras de Jetoﬁimo‘cg
dro do Espir{tio Santo,'achando digo colocado na Cabeceira da vertente-
. | denominada Sanga Puipg; 0~292, comum a outro marco dés terras de.Jeroni-
mo- Gpdro e a 364 metros do 19 ao.rumo de 73°NE, 0. 32 também. comum ao ou
tro marco das terras de Jeronimo Gadrc, situado a bhorda da mata a 1.100
metros do-22; ao rumo de 20°NE; o~ 42 a 1.740 metros do 32, ao rumo de -
0201'NE} o 52 a 9.330 metros do 42 ao rumo de 89959'N03 o 6° a 4.180 me
tros do 52 ao rumo de 0901'S0; o 7¢ £ o mBSmD das terras de Jaronlmo Gef
dro a 8.100 metros do 62 ao rumo de 89959'SE; ficando o 792 marco a l.40
0 metros do 12 ao rumo de 229NEj Comn tudo consta do memorial e planta-
que ficam arquivades na Diretoria de Terras e Obras Pdblicas em Cu1aba,
em 12 de Abril de 1.940".- Eu Pedro Gomes de Spuza, Oficial Substituto-
do Registro, fiz escrever, subscrevi e assino.- Dourades, 8 de Junho de
1.965.~ (a)Pedro Gomes de Souza-Oficial Subst® do Registro.~ NOME, DOML
cfLIO, DRDFISSAU, ESTADO E RESIDENCIA DO ADQUIRENTE:- GOVERNO FEDERAL -
PARA PATRIMONIO INDIGENA.- NOME, pomicfLin, ESTADD E PROFISSAD DO TRANS
MITENTE:- 0O ESTADO DE MATO_ GROSSO, representado pelo Bel., Julio Stru- /
bing Muller, Interventor Federal no Estado de Mato Grosso.- TITULD DE -
TRANSMISSAG.— Definitivo de propriedade.- FDORMA DO TITULU, DATA £ SER-/

Img. XHS56 — Leticia Larin. Registro da RID de 1940 — frente, 2020. Impressao digital sobre papel, 29,7 x
21 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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SELO DIGITAL ADQ14605-682-NOR
Data’ 12/08/2020
Ato: 346 - a) Certid3o ou traslado, inclindo a busca

Emolumento Funjec/Funadep/Feadmp-MS

Rs 29,00 R3 8,70
ISSQN Sele Valor Tota!
RS 1,45 RS 1,50 RS 40,65

http:/fvvew.tims. jus. bri<oft ri 05,

SERVENTUARID:~ Titulo definitive de propriedade expedido sm 12 de Abril
de 1.940, pelo Estado de Mato Grosso, conforme certidap expedida em 25-
de Maio de 1.965.- VALOR DO CONTRATO:~ Nao consta.- CONDIGOES DO CONTRA
TD:- Nao hae.- AVERBACOFS:~ N@ Ol- 28,904, de 30/01/92, nos termos do -
0f. n® 040/SUAF, de 17/01/92, assinado pelo Dr. José Jaime Moreira-Supg
rintendente de Assuntos Fundiarios-SUAF/FUNAI, instituido de documento-
comprobatorio (arquivado neste Cartorio), procede-se esta averbaggo pa=
ra constar gue "Area Ind{gana Caarapé", localizada no Munic{pio e Comar
ca de Caarap0-MS., com a superficis demarcada de 3;5?a,a153ha.(trés mil
¢ quinhentcs & noventa e duatro hectares, qﬁaranta e um ares e cinquen=
ta e quatfo centiares), e perfmegro de 25.7&1,60 metros, foi homologada
através do Decréto pQ 250, de 29 de qugbro de 1.991,-publicado no D.0.
Us de 30-10~9l., Tal“érea enceontra-se ragistrada na Eomafca da Caarapé-
canoermmatr{cula 6.594, fichas 01lv? e 0299, de 27 de Dezembro de 1991
Trata-se de terras de posse imemorial e tradicional do Crupo Indigana -
Kayowé, sgndo-lhes dastinado o usufruto exclusivo das riquézas‘do‘solo,
'dos rios, dos lagos e de todas as utilidades nelas existentes, sendo =
bens inalisnaveis, inusuéap{vais e\indisponiveis da Uniag Federal, e =~
que nao bodem ser objeto de arrendamnnto,bdesapropriaggo (salvo o pre-/
visto no artigo.ZD), ou qualguer negocio jur{dicomqua restrinja'o pleno
exercicio da pbsse direta pela Comunidade Indigena, em conformidade com
os artigos 18 paragrafo 19, 19 pardgrafeo 12, 22 e Unico, 23 & 24 para-/
grafos 12.a 29, o 38 da lei no 6.001,,de 19 de Dezembro de 1.973, e com
os artigos 20- item XI 231 & seus parégra%os da Constituigao Federal.-/
Dourados, 30 de Janeire de 1l.992.~ Eu Livete Viana da Silva, Esc; Jura-

mentada.--NADA MAIS. E 0 que me foi requerido'. O referido é verdade e dou fé.
Dada e passada nesta cidade e Comarca de Dourados, Estado de Mato Grosso do
Sul, aos_ doze(12) dias do més de agosto(08) do ano de dois mil e vinte(2.020).
Eu (Elvio Pissurno Rodrigues) a digitei, e Eu __"7/ Oficial
Substituto do Registro, a fiz digitar, conferi, subscrevi e assino. “VALIDO

SOMENTE COM O SELO DE AUTENTICIDADE”

Img. XHS57 — Leticia Larin. Registro da RID de 1940 — verso, 2020. Impressao digital sobre papel, 29,7 x

21 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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Cérrego onde desciam aves e que dava
nome a este territério

(visita ao cérrego da RID com Kunha Ysapy em 25/05/2020, Aldeia Bororé)

Img. XH58 — Leticia Larin. Corrego na RID, 2020-24. Impressdo digital sobre papel, 29,7 x 21 cm.
Colecao da artista. Fonte: propria.

Mata remanescente 'ha RID

fida ao_cérrega com Kunhd Ysapy o Ariel Kowé em 03/07/2020, Aldeia Borato, RID)

Img. XH59 — Leticia Larin. Mata remanescente na RID, 2020-24. Impressé digital sore papel, 21 x
29,7 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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py e Anb!vk\owe-em 03/‘07/’i020, Aldeia Bororo, Rl

Img. XH60 — Leticia Larin. Kunhd Ysapy e Ariel Kowé, 2020-24. Impressdo digital sobre papel, 29,7 x
21 cm. Colecdo da artista. Fonte: propria.

Kunha Ysapy e Ariel Kowé no cérredo onde desciam pdssaros

{ido ap cbrrego.com Kunh& Ysapy e Ariel Kowsé em 03/07/2020, Aldeia Bororo; RID)

’

Img. XH61 — Leticia Larin. Kunhd Ysapy e Ariel Kowé no corrego da RID, 2020-24. Impressdo digital
sobre papel, 21 x 29,7 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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TR T,
Kunhi Ysapy'® eu E,o‘mix_,&mtura
que ela disse parecer, com penas de arara

(ida ao cérrego com Kunhé Ysapy e Ariel Kéwx em 03/07/2020, Aldeia Bororo, RID)» ¢

Img. XH62 — Leticia Larin. Kunhd Ysapy e eu com uma pena de arara azul, 2020-24. Impressao digital
sobre papel, 21 x 29,7 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.

y

Aricl Kowd o oo SELUBIET v pedras

(ida ao cérrego comKunhé Ysapy e Ariel Kowé em 03/07/2020, Aldeia Bo_{drp, RID)
- [

Img. XH63 — Leticia Larin. Ariel Kowé e eu saltando entre pedras, 2020-24. Impressdo digital sobre
papel, 21 x 29,7 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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Img. XH64 — Leticia Larin. Produgdo da minha roupa de Jaguar Azul, 2020-24. Impressao digital sobre
papel, 29,7 x 21 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.

Arco-produzido por RoBerto Chipe .

e ¥, | “[wisifas o Chipe e Siivia ém 10/05/2020)

Img. XH65 — Leticia Larin. Arco de autoria de Roberto Chipe, 2020-24. Impressdo digital sobre papel,
29,7 x 21 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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“Altares” Kaiowa (yvyra’i marangatu)

{visita ao acervo da UFGD com Protasio Langer em 22/08/2020)

Img. XH66 — Leticia Larin. “Altares” Kaiowa (yvyra marangatu), 2020-22. Impressdo sobre papel, 29,7
x 21 cm. Colecdo da artista. Fonte: propria.

Img. XH67 — Leticia Larin. “Altar” Kaiowa (yvyra mardngatu), 2020-22. Impressao sobre papel, 29,7 x
21 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.
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Img. XH68 — Leticia Larin. Enfeite produzido por Kunhd Ysapy para recordar os galdes de dgua
utilizados pelas e pelos Guarani antigas e antigos, 2020-24. Impressdo sobre papel, 21 x 29,7 cm.
Colecao da artista. Fonte: propria.

Bandeira de “| hn*\dzgfe (a genie ama'a™ 7
vida da gente) Remédio Indigena”,a ser instalada
na 6ga pysy do nhanderu Chipe

{visita g ctisa de Silvia e Chipe em 25/08/2020)

Img. XH69 — Leticia Larin. Chipe e eu em sua oga pysy, 2020-24. Impressao sobre papel, 29,7 x 21 cm.
Colegdo da artista. Fonte: propria.
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Img. XH70 — Leticia Larin. Clava com incisées antropomorfas, 2020-24. Impressdo sobre papel, 29,7 x
21 cm. Colegdo da artista. Fonte: propria.

Roberto Chipé acompanha
Pau de chirg no acérvo da UFGD | do seu pau de chig

"
(visita com Protasio Langer em 22/08/2020) (visita & Chipé e Silvia em 25/08/2020 fAldeia Jab

)

O nhanderu (rezador) Kaior' i

Img. XH71 — Leticia Larin. Paus de chiru, 2020-22. Impressdo sobre papel, 21 x 29,7 cm. Colecao da
artista. Fonte: propria.
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