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Na Roma de Mussolini puderam observar a recente arquitectura italiana, em
particular a imponente Citta Universitaria (1932-35), cujo plano geral e a Reitoria haviam

sido tragados por Marcello Piacentini (1881-1960)*"

. A arquitectura sob o fascismo
mussoliniano pautara-se por um peculiar conflito entre modernidade e tradi¢do
historicista, vingando em 1931 uma fac¢do ideologicamente unitaria liderada por
Piacentini, o Raggrupamento Architetti Moderni Italiani***. Nesta orientagio, emergiram
no panorama citadino obras inspiradas na Roma Antiga, de feicdo classicista e de
pretensdo monumentalista, facilmente reproduziveis, que se tornaram elementos
identificadores da ditadura fascista italiana*>. Certamente que os edificios universitarios
romanos, almejando uma reinterpretacio da retdrica classica, terdo imprimido a sua marca
no imaginario estético de Pardal Monteiro e ndo lhe terdo sido indiferentes — mesmo que,
ideologicamente, o arquitecto ndo se identificasse com os seus cultores. Acresce a
capacidade dos edificios, de aspecto majestoso e ordenado, responderem aos intuitos do
regime em consolidag@o no territdrio portugués. Tipologicamente, sera possivel constatar
algumas semelhancgas entre o complexo de Piacentini e o projecto final de Pardal Monteiro
para Lisboa, como veremos. Assim, tendo o arquitecto observado de perto o conjunto, ndo
podemos concordar inteiramente com a opinido de Sandra Vaz Costa. Na sua dissertacio
de mestrado concernindo a Cidade Universitaria de Coimbra, a autora menciona ter sido o
caso lisboeta inspirado pela Cidade Universitaria de Madrid, ao ponto que Roma tera
exercido influéncia sobre os arquitectos de Coimbra***. Compreende-se a sua afirmagdo
quanto ao modelo urbanistico de “cidade universitaria”: Lisboa, a semelhan¢a de Madrid,

implanta-se em terrenos livres e desafogados, com possibilidade de acrescentos futuros e

extensdo urbana; ja a Universidade coimbra foi inserida no espago citadino, a exigua Alta,

cidades: em 1923, data da sua primeira viagem ao estrangeiro, estivera em Italia; em 1925, visitara a
Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels em Paris.

20 Cf. Ana Tostdes, Pardal Monteiro. (...), p. 190.

21 piacentini foi convidado a ser consultor do Plano Geral de Urbanizagio para a cidade do Porto, em 1938,
na senda do decretado por Duarte Pacheco. O urbanista italiano foi incumbido de realizar, ele proprio, o
plano; ndo se deslocou ao Porto, nem da municipalidade recebeu elementos cartograficos, mas entregou
alguns desenhos. Em 1940 entrou em cena Giovanni Muzio (1893-1983). Cf. Margarida Souza Lobo, Planos
de Urbanizagado (...), pp. 67-73.

%22 Nesse ano, a Unido dos Arquitectos, patrocinada pelo Governo, retirou o seu apoio ao recente Movimento
Italiano per I’Architettura Razionale (MIAR), juntando-se a Marcello Piacentini. Cf. Kenneth Frampton,
Modern Architecture. A Critical History, 3* ed., Londres, Thames&Hudson, 1992, p. 214

3 O denominado Stile Littorio, que tera tido o seu inicio precisamente na obra da Cidade Universitaria
romana, sendo que Piacentini sofreu influéncia da obra inaugural de Muzio, os apartamentos Ca’Brutta
(1919-23). Cf. Idem, Ibidem, p. 215.

424 Cf. Sandra Vaz Costa, A Cidade Universitaria de Coimbra. Um Projecto de Moderniza¢do Cultural.
Utopia e Realidade, vol. 1, Dissertacdo de Mestrado em Histéria da Arte Contemporanea, FCSH-UNL,
1998, pp. 122-126.
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onde se encontravam os antigos colégios, tal como o conjunto romano no local das
preexistentes edificacdes universitarias. Em termos arquitectonicos, o cariz rectilineo e os
elementos de estilizacdo cldssica evidenciam os edificios que Pardal Monteiro visualizara
em Roma; a propria disposi¢do dos edificios das Faculdades de Letras e de Direito, a
esquerda e a direita da Reitoria respectivamente, ¢ analoga a Roma [FI1G.4]. Em adicdo, o
conjunto madrileno, incentivado por Afonso XIII em 1927, sofreu graves destrui¢cdes
durante a guerra civil espanhola (1936-39), reerguido nos anos 40 sob poderio franquista,
exprimindo-se numa gramatica sobria mas de enorme escala, segundo planos [FIG.5] dos

arquitectos Lopez Otero (1885-1962) e Pedro Murguruza (1893-1952).

No final da viagem, Duarte Pacheco e Pardal Monteiro rumaram a Paris, onde
decorria a Exposition Internationale des Arts et Techniques dans la vie moderne, Gltimo

certame deste tipo antecedente a II Guerra Mundial**’

. A Cidade Universitaria parisiense
englobava, exclusivamente, residéncias para estudantes [FIG.6], promovendo o convivio e
0 espirito universitario, 4 imagem do modelo de campus americano**®; a sua construgio
foi iniciada em 1923. Mais importante terd sido, no entanto, a visita a exposi¢ao
internacional, realizada no Trocadero, local onde se encontraram os membros das
Réunions Internationales d’Architectes (RIA)*', das quais Pardal Monteiro fazia parte. A
entrada da exposi¢do, passando a Torre Eiffel, estavam colocados dois colossais
pavilhdes: o pavilhdo alemdo, do arquitecto hitleriano Albert Speer (1905-1981), defronte
do pavilhdo da URSS, da traga de Boris lofan (1891-1976), exemplos de uma estética
ostensiva do poder, pratica comum entre poténcias totalitaristas da Europa de entdo*®.
Para o arquitecto, as viagens constituiam meio de aprendizagem e de troca de

informagdes, sobre as quais lhe cabia reflectir por forma a estimular a arquitectura

portuguesa.

%2 O Pavilhdo de Portugal para a Exposicdo foi concebido por Keil do Amaral (1910-1975).

426 Cf. José Ramos Bandeira, “Cidades Universitarias. Extracto de uma Conferéncia proferida no IV Curso
de Férias da Escola de Farmacia da Universidade de Coimbra (5-VIII-1941)”, Separata de Noticias
Farmacéuticas, ano IX, vol. II, Alcobaga, Tip. Alcobacense, 1943, pp. 99-100.

7 Fundadas em 1932 pelo francés Pierre Vago (1910-2002).

28 Sobre a exposi¢do de 1937 e os dois pavilhdes mencionados, vide, por exemplo, Dawn Ades, “Paris
1937: Art and the Power of Nations” e Karen A. Fiss, “The German Pavillon”, Art and Power. Europe under
the dictators 1930-45, Londres, Thames&Hudson, 1995, pp. 58-62 e 108-110.
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3.3. Os Ante-Projectos dos Edificios Universitarios: o impasse das sucessivas

rectificacoes (1938-1945)

O Governo langara o “programa de obras e melhoramentos (...) para comemorag¢ao

42 .
74 que impunha o

dos Centenarios da Fundacdo e da Restauragdo da Nacionalidade
desenvolvimento de diversas obras publicas, algumas em curso e outras por iniciar. Se na
nota oficiosa de Salazar, publicada a 27 de Mar¢o de 1938, apenas se incluia “a primeira
fase de constru¢do dos novos Hospitais Escolares, em que se visione pelo menos a

30 . .. AP
»430 o decreto de Julho refere, a par dos dois Hospitais, os edificios

grandeza da obra
universitarios de Lisboa. Duarte Pacheco regressara a pasta das Obras Publicas e
Comunicagdes, empenhava-se arduamente nos melhoramentos em Lisboa e,
concretamente, na materializa¢do da Cidade Universitaria.

Finalmente, em Agosto de 1938, Pardal Monteiro entregou os primeiros esbocos a
escala 1/500, representando um programa esquematico com dez plantas
individualizadas®', sendo que “ndo faria sentido estar a desenvolver projectos de edificios

99432

cuja construc¢do ndo foi ainda ordenada pelo Governo”* — os trés edificios considerados

prementes estavam dependentes da reorganizacdo do ensino universitario. Duarte Pacheco,
apds examinagdo, considerou a remodelacdo dos estudos apresentados “com o duplo
objectivo de se obter uma composi¢cdo mais ldgica e agradavel e uma estimativa menos

29433

elevada no conjunto e na unidade”"”, confiando na capacidade do arquitecto de elaborar

% Ap6s obtengdo do arranjo

um projecto cuja construcdo ndo ultrapassasse 15.000 contos
de urbanizag¢do concebido pela CML, reduzindo a érea total de implantacdo do conjunto
para 30.000 m’, enviou-se novo estudo ao Ministro a 19 de Maio de 1939; foi dado aval

positivo quanto ao partido de distribui¢do geral e considerado util o avangco moderado dos

2% Decreto-lei n® 28797, Didrio do Governo, 1 série, n° 150, 1 de Julho de 1938, pp. 1044-1045.

0 Didrio de Noticias, 27 de Marco de 1938.

BlS30 apresentadas areas totais aproximadas de constru¢do — Reitoria, com 3 pisos: 10390 mz; Letras, com
4 pisos: 12210 m*; Direito, com 4 pisos, 13920 m”. Calculou-se um valor de 22951 contos.

432 ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Processo n° 100 “Arquitecto Porfirio Pardal Monteiro”, Pasta 1.
Oficio de Caeiro da Mata para Vice-Presidente da CANEU, 10 de Agosto de 1938.

433 ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Processo n° 100 “Arquitecto Porfirio Pardal Monteiro”, Pasta 1.
Relatério sobre a evolugdo do estado actual dos trabalhos relativos aos edificios universitarios, 29 de
Janeiro de 1942, p.6.

% Curiosamente, ja em Margo, antes da apresentagdo dos esbogos, rogara o Eng. Jacome de Castro que o
arquitecto considerasse a eventual redugdo de aspectos do programa, com vista a que o custo total ficasse
dentro da cifra de 15000 contos. ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Processo n° 100 “Arquitecto Porfirio
Pardal Monteiro”, Pasta 1. Oficio de Fernando Galvao Jacome de Castro para Porfirio Pardal Monteiro, 17
de Marco de 1938.
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ante-projectos™>. Os estudos foram remodelados atendendo as alteragdes verbalmente

apontadas pelo Ministro**

, antes de se proceder aos ante-projectos, sendo enviada a
CANEU uma colecgdo de plantas em Outubro. Ora, se nesta altura ainda se debatiam
correcgdes nos estudos, seria de presumir que o conjunto a cargo desta comissdo técnica

ndo estivesse pronto para as comemoragdes a iniciar em Junho de 1940.

Neste periodo, também sob administracdo da CANEU, as obras do Hospital
Escolar sofreram impulso, como anteriormente foi referido. Segundo projecto®’ do
arquitecto alemdo Hermann Distel***, especialista em construcdes hospitalares, auxiliado
pelo filho e colaborador Walter Distel**”, os trabalhos do grandioso edificio contaram com
a assisténcia técnica do arquitecto Jodo Simdes** e “fizeram-se em anos dominados pela
anormalidade das circunstancias criadas pela Guerra, que se reflectiu sobretudo numa

A . 441
enorme caréncia de materiais e transportes”

. Em 1953, apos nove anos de edificacio,
.. . . . .. . 442

foi inaugurado o primeiro ano lectivo na nova Faculdade de Medicina de Lisboa™", anexa

ao Hospital de Santa Maria, alianga imprescindivel entre a assisténcia e a investigacdo e

ensino.

433 ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Processo n° 100 “Arquitecto Porfirio Pardal Monteiro”, Pasta 1.
Copia do Despacho de 30-V-1939 exarado pelo Ministro das Obras Publicas e Comunicagdes.

% Destaque-se o objectivo de “procurar que a ligagdo entre a Reitoria e Faculdades tenha disposicdo que
permita uma boa circulagdo geral quanto eventualmente assim se torne necessario” — os trés edificios foram,
nesta fase, encarados como comunicantes. Cf. ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Processo n° 100
“Arquitecto Porfirio Pardal Monteiro”, Pasta 1. Oficio de Fernando Galvao Jacome de Castro para Porfirio
Pardal Monteiro, 22 de Junho de 1939.

“7 Aprovado em 1940, possibilitava o internamento de 1500 doente, ano em que pelo decreto n° 30618, de
27 de Julho, passou a CANEU também a supervisionar as obras do IPO, cuja comissdo administrativa era
entdo extinta.

“* Que em Janeiro de 1939 planificara um “arranjo da zona dos edificios universitarios” sem considerar os
projectos em curso: surgem implantados o Hospital, bastante proximo do que vira a ser edificado, e um
estadio e, a oeste destes, edificios esquematicos para a Universidade sem defini¢do especifica. Cf. Patricia
Santos Pedrosa, op. cit., pp. 107-108.

9 Walter Distel, arquitecto, tal como o pai se dedicou sobretudo a instalagdes hospitalares. Veio para
Portugal em 1938, permanecendo no territorio durante e apos a II Guerra Mundial. Entre outros projectos,
interveio no Instituto Portugués de Oncologia e desenvolveu diversos planos para o Hospital Escolar de
Coimbra. Cf. Nuno Rosmaninho, op. cit., pp. 343-344.

40 Cf. Pedro Vieira de Almeida, Fatima Ferreira, “Jodo Simdes: Uma serenidade objectiva”, Jornal
Arquitectos, n° 77/78, Julho-Agosto 1989, p. 11.

44l “Hospital Escolar”, Bindrio, n° 49: “Cidade Universitaria de Lisboa”, Lisboa, Outubro de 1962, p.684.

42 Contavam-se, nesta altura, 1286 alunos matriculados no curso de Medicina. Cf. “Estatistica Escolar”,
Anudrio da Universidade de Lisboa, ano 1967-1968, p. 83.
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Os projectos que Pardal Monteiro enviou em Outubro de 1939, inseridos numa
pasta denominada de Edificios Universitdrios. Plantas do Ante-Projecto*®, foram aceites
pela CANEU e, segundo os tramites habituais e desejando obter consentimento
governamental, encaminhados para Duarte Pacheco, que por sua vez solicitou parecer ao
Ministro da Educagdo Nacional, Anténio Carneiro Pacheco™*. O outrora vice-reitor da
Universidade de Lisboa, que tanto se mobilizara para lhe conferir instalagdo condigna,
aprovou os satisfatorios ante-projectos para a Reitoria e Faculdades de Direito e de Letras.
Segundo o ja elaborado Estatuto Universitario previa-se que a ultima fosse substituida por
outra Faculdade; porém, caso viesse a ser decretado, o Ministro afirma que “a nova
Faculdade ocuparia certamente o edificio de volume correspondente ao atribuido ao da
Faculdade de Letras™**. Propde-se o avango dos ante-projectos, deixando-se em suspenso
o caso de Letras, mas dando continuidade aos projectos definitivos para os outros dois
edificios, Reitoria e Faculdade de Direito, com base nos estudos apresentados**.

No entanto, a Comissdo Técnica instou o arquitecto a elaborar os projectos na
senda dos anteriores, parcialmente aprovados pelo Governo, incluindo a Faculdade de
Letras. E neste sentido que Pardal Monteiro labora, entregando ainda em Dezembro™’ um
dossier com al¢ados e cortes do ante-projecto’*®. Do conjunto, importa destacar os alcados
[FiGs.7 a 10]. Os desenhos permitem destrincar uma linguagem desejada moderna e
depurada, de linhas claras e rectas, simultaneamente imponente e sdbria, evidenciando-se
o destaque dado ao edificio central, a Reitoria. O arquitecto privilegiou a possibilidade de
circulagdo entre os edificios, unindo-os através de galerias, por forma a evitar que se
tornassem isolados; de facto, espelha o ambicionado incremento do espirito universitario,
inexistente entre os estudantes lisboetas devido a dispersdo das Faculdades pela cidade.

Conjunto de aparéncia uniforme e simétrica, com coberturas em terraco e pautado por

janelas rectilineas, demarcam-se os porticos de entrada revestidos a pedra, tal como foi

443 Conjunto de quatro plantas pertencente ao Espolio Porfirio Pardal Monteiro, IHRU.

4 Cf. ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Processo n° 100 “Arquitecto Porfirio Pardal Monteiro”, Pasta
1. Despacho de Duarte Pacheco de 3-11-1940, incluido no oficio de Jacome de Castro ao Ministro das Obras
Publicas, 30 de Janeiro de 1940.

445 ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Processo n° 100 “Arquitecto Porfirio Pardal Monteiro”, Pasta 1.
Relatério sobre a evolugdo do estado actual dos trabalhos relativos aos edificios universitdrios, 29 de
Janeiro de 1942, p. 8.

446 ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Processo n° 100 “Arquitecto Porfirio Pardal Monteiro”, Pasta 1.
Despacho de Duarte Pacheco, 5-1X-1940.

7 ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Processo n° 100 “Arquitecto Porfirio Pardal Monteiro”, Pasta 1.
Oficio de Porfirio Pardal Monteiro para Presidente da CANEU, 9 de Dezembro de 1940.

“¥ Dossier que, desfalcado por ndo conter a memoria descritiva do ante-projecto, se encontra no Espolio
Porfirio Pardal Monteiro, IHRU.
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aplicada nos embasamentos. No portico da Reitoria, quatro colunas a relembrar uma
retorica de inspiragdo greco-romana, a par dos apontamentos decorativos incluidos — dois
relevos escultoricos figurativos nas fachadas de cada uma das Faculdades, sobre a legenda
“MCMXL”, evocagdo da mitica data de 1940; uma inscricdo em latim que percorre o
edificio central, no qual se desvenda uma colossal estitua interior; a marcar a
nacionalidade, escudos estrategicamente colocados. Conforme alude Patricia Santos
Pedrosa, as fachadas foram erguidas a partir da planta, dominando a fungido do projecto,
pois “era dada primazia a arrumagdio espacio-organizacional das areas exigidas™**’ que,
assim, definiram as fachadas.

Ao enviar o dossier para o Vice-Presidente da CANEU, Caeiro da Mata informava
que, apesar da area calculada para constru¢do dos edificios ndo exceder os estipulados
30.000 m?, a estimativa de custos atingia “21100 contos, isto ¢, eleva-se cerca de 40%
acima do prego (...) numa estimativa feita antes da elevacdo de pregos, consequéncia da

1" De facto, embora Portugal mantivesse o seu estatuto de

actual situagdo internaciona
neutralidade, o decorrer da II Guerra Mundial levou a subida dos pregos internacionais de
determinados produtos e materiais, privando o pais de bens essenciais e contribuindo para

. 1 45]
o aumento do custo de vida

. Nestas circunstancias, emitiu Duarte Pacheco o seu parecer
em Abril: confirmou a prossecucdo dos projectos definitivos para a Reitoria e Direito, e
atendendo ao encarecimento de materiais, como o ferro, estipula como custo maximo para

os trés edificios o montante de 17.000 contos. E acrescenta:

“¢ possivel talvez que os autores do projecto devam encarar fortes reducdes e
substituicdo do betdo armado por outros materiais, com emprego mais modesto de
grandes vaos e a eliminag@o das coberturas em terrago de betdo armado, mas entende-
se que essa orientagdo, ja aconselhavel em circunstancias normais, mais e mais se
impde na presente conjuntura”*>’.

Esta disposi¢@o obrigava, naturalmente, a transformagdes de alguma envergadura.

Imediatamente se informou o arquitecto, que demoraria a enviar novos estudos apos o

9 Patricia Santos Pedrosa, op. cit., p. 116.

430 ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Processo n° 100 “Arquitecto Porfirio Pardal Monteiro”, Pasta 1.
Oficio de Caeiro da Mata a Jacome de Castro, 28 de Janeiro de 1941.

1 Cf. A. Sousa Franco, “As financas do «Estado Novox»: o mito realizado e os seus frutos”, op. cit., pp.
352-353.

432 ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Processo n° 100 “Arquitecto Porfirio Pardal Monteiro”, Pasta 1.
Despacho de Duarte Pacheco, 30-1V-1941.
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~ , ~ ) . .
acordo de reducdes das areas de construgdo para 26.500 m”; anos depois, confessaria a
exasperacdo que lhe provocaram estes sucessivos projectos: “mais uma vez o resultado de
tantas canseiras, de tantos anos de trabalhos sucessivamente recomecados e revistos exigia

29453

que se voltasse atras e se organizasse novo estudo”””. Pressionado em Novembro, e

novamente ja em Janeiro de 1942**

, altercava Pardal Monteiro que a complexidade das
altera¢des, dada a substituicdo total do planificado, implicava tempo. Por outro lado,
motivos de doenga, prolongada por quatro meses, impediram-no de dar celeridade aos
projectos™”. Estando os estudos avangados, ndo poderia indicar data exacta de entrega. No
més de Agosto, no seguimento de continuadas insisténcias, estipulou-se o dia 15 de
Outubro como prazo limite de envio dos projectos*®. Nesta etapa tera sido executado um
desenho, nd3o datado, referido por Patricia Santos Pedrosa na sua dissertagdo de
mestrado®’. Evidenciando a necessidade de contengdo de custos, porquanto sobressai a

cobertura do edificios com telhados de duas aguas, mantém-se apegado ao esquema dos

alcados de 1940, em tudo similar exceptuando os apontamentos de vegetacdo circundante.

O arquitecto informou, em Setembro, estarem praticamente terminados os
desenhos da Reitoria, em vegetal; rapidamente, enviou-os e procedeu igualmente aos
desenhos respeitantes a Faculdade de Direito*®. Pese embora a pressdo por parte da
CANEU, somente em meados do ano seguinte foi entregue o documento completo
relativo aos projectos da Reitoria e Faculdade de Direito, incluindo pegas escritas®” e

desenhadas*’. O projecto escrito dos edificios divide-se em oito pontos, englobando o

433 ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Processo n° 100 “Arquitecto Porfirio Pardal Monteiro”, Pasta 2.
Porfirio Pardal Monteiro, Algumas notas acerca dos programas, estudos e projectos para os Edificios
Universitdrios de Lisboa, Dezembro de 1952, p. 4. [Documento n° 3]

434 ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Processo n° 100 “Arquitecto Porfirio Pardal Monteiro”, Pasta 1.
Oficios de Eduardo Evangelista Carvalhal para Pardal Monteiro, 14 de Novembro de 1941 e 22 de Janeiro
de 1942.

433 ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Processo n° 100 “Arquitecto Porfirio Pardal Monteiro”, Pasta 1.
Oficio de Porfirio Pardal Monteiro ao Vice-Presidente da CANEU, 31 de Janeiro de 1942.

436 ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Processo n° 100 “Arquitecto Porfirio Pardal Monteiro”, Pasta 1.
Oficio de Fernando Galvéo Jacome de Castro a Porfirio Pardal Monteiro, 28 de Agosto de 1942.

“7 A autora localiza o desenho no espdlio de Porfirio Pardal Monteiro pertencente ao IHRU. Cf. Patricia
Santos Pedrosa, op. cit., pp. 117-118 e 173.

438 ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Processo n° 100 “Arquitecto Porfirio Pardal Monteiro”, Pasta 1.
Oficio de Jacome de Castro a Pardal Monteiro, 26 de Setembro de 1942.

439 ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Processo n° 100 “Arquitecto Porfirio Pardal Monteiro”, Pasta 1.
Projecto dos Edificios da Reitoria e Faculdade de Direito da Universidade de Lisboa. Pegas Escritas, Junho
de 1943 [dactilografado].

% THRU, Espolio Porfirio Pardal Monteiro. Novos Edificios Universitdrios. Reitoria ¢ Novos Edificios
Universitarios. Faculdade de Direito, c. 1943.
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minucioso programa de construgio®®', estudos geoldgicos e estruturais, calculos de
resisténcia, nota de acabamentos materiais ¢ or¢amentos. Os desenhos, algados e cortes
simplificados, patenteiam novamente a necessidade da contengdo de custos, que implicava
reducdo extrema da utilizagdo de betdo armado. Assim, predominam as coberturas
inclinadas sobre estruturas de madeira, revelando-se um depuramento do anterior desenho,
com introdu¢do de frisos simples e recuos na fachada, contribuindo para um aspecto

horizontal*®?

. Mantém-se a colunata no poértico da Reitoria, cuja Aula Magna tem forma
rectangular e se desejava que comportasse aproximadamente 1000 pessoas. Embora
surjam individualizados, denota-se a permanéncia das galerias exteriores de circulagdo,

comunicantes entre os edificios.

Entregues os projectos considerados definitivos, juntamente com os actualizados
orcamentos, € seguindo o percurso burocrdtico corrente, parecia caminhar-se para a
constru¢do efectiva do complexo. O Ministro das Obras Publicas e Comunicagdes,
aprovando-os, pedira parecer ao Conselho Superior de Obras Publicas (CSOP) em

9 que demandara a opinido da CML e da CANEU, ambas positivas*® e enviadas

Agosto
em Dezembro. O CSOP remeteu o parecer somente em Novembro de 1944, quase um
ano apds a morte de Duarte Pacheco, colocando com o juizo novo entrave ao arranque das
obras de construgdo. O documento, assinado pelo Presidente Raul da Costa Couvreur, foi
elaborado com a presenca dos vogais engenheiros Francisco Augusto Homem da Silveira
Sampaio de Almeida e Melo, Manuel Duarte Moreira de S& e Melo, Eduardo Rodrigues
de Carvalho, Fernando Galvao Jacome de Castro, e arquitectos Carlos Chambers Ramos e

Luis Cristino da Silva. Fazendo observagdes sobre a distribuicdo dos edificios e

1 Ao contrario do que o titulo indica, sdo inclusas referéncias para a Faculdade de Letras, cujo problema
até entdo ndos e solucionara. Este texto surge assinado por Carneiro Pacheco, datado de 19 de Julho de
1935, o que indica tratarem-se dos primeiros programas elaborados pela Comissdo Técnica, ainda antes do
convite de Pardal Monteiro.

“? Vide Patricia Santos Pedrosa, op. cit., pp. 120-123 e 174-175.

463 ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Processo n° 100 “Arquitecto Porfirio Pardal Monteiro”, Pasta 1.
Despacho de Duarte Pacheco, 28-VIII-1943.

% O Presidente-substituto confirma que “a Camara nada tem a objectar quanto a referida constru¢do”. ME-
NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Processo n° 100 “Arquitecto Porfirio Pardal Monteiro”, Pasta 1. Oficio de
Eduardo Rodrigues Carvalho ao Vice-Presidente da CANEU, 10 de Dezembro de 1943.

463 ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Processo n° 100 “Arquitecto Porfirio Pardal Monteiro”, Pasta 1.
Oficio de Duarte Abecassis ao Vice-Presidente da CANEU, 17 de Novembro de 1944.
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reprovando a falta de determinados elementos escritos, apontaram pormenorizadas criticas

. . . ~ . 466
que implicariam a remodelag@o dos projectos™ ", e encararam os membros que

“deveriam ser melhoradas as condi¢des de funcionamento e condignidade de algumas
instalagdes e se deveria procurar, sem dispéndios incomportaveis, melhorar o seu

aspecto arquitectonico e realcar a funcdo dos edificios, ndo s6 no conjunto

universitario, mas também como elementos monumentais da capital do Império”467.

Segundo o parecer, as Universidades, simbolo do progresso do pais e formadoras
dos futuros orientadores da Nacdo, decisivos marcos da cultura nacional, mereciam
dignidade e acarinhamento dos poderes publicos, e os projectos haviam que reflectir tudo
isso. Nao espelhando de forma harmoénica a importancia de edificios deste cariz, careciam

os estudos de reestruturag@o, embora se tivesse planeado atender as imposigdes superiores.

Apds o sucedido, meses se passaram sem se registar evolucdo do processo. Em
Agosto de 1945, Augusto Cancela de Abreu (1885-1965), Ministro das Obras Publicas em
fungdes desde Setembro Gltimo™*®®, contactou a CANEU, via oficio. Sendo indispensavel a
prossecucdo dos trabalhos dos edificios da Reitoria e Faculdade de Direito, deveria a
comissdo consultar o Ministério da Educagdo Nacional quanto ao aspecto pedagdgico do
parecer emitido pelo CSOP, bem como relativamente a eventuais alteracdes provocadas
pela reorganizagdo do Ensino Superior*®. Parece ter havido omissdo dos acontecimentos e
os trabalhos ficaram parados; estranhamente, o arquitecto nio havia, até Outubro de 1945,

sido informado sobre as formulacdes do CSOP*”°

, obtendo como resposta de Jacome de
Castro serem as razdes alheias a accdo da Comissdo Administrativa. Porém, evidenciando

alteracdo dos planos, propde uma urgente reunido para se rever “o assunto em

466 ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Processo n° 100 “Arquitecto Porfirio Pardal Monteiro”, Pasta 1.
Parecer n° 1525 da 1* Subsecgdo da 4* Sec¢do do Conselho Superior de Obras Publicas, 2 de Novembro de
1944 [dactilografado].

467 ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Processo n° 100 “Arquitecto Porfirio Pardal Monteiro”, Pasta 1.
Oficio do Vice-Presidente da CANEU a Sub-secretario de Estado das Obras Publicas, 13 de Agosto de 1945.
% Ministro entre 6-1X-1944 e 4-11-1947.

469 ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Processo n° 100 “Arquitecto Porfirio Pardal Monteiro”, Pasta 1.
Oficio do Chefe do Gabinete do MOPC ao Presidente da CANEU, 16 de Agosto de 1945.

470 ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Processo n° 100 “Arquitecto Porfirio Pardal Monteiro”, Pasta 1.
Oficio de Pardal Monteiro ao presidente da CANEU, 29 de Outubro de 1945.
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referéncia”’. Tal encontro ndo se realizaria até ao final do ano, justificando-se o

. o . . I 472
arquitecto com uma missdo oficial no estrangeiro que perdurou até Dezembro®’>.

3.4. A reformulacio da encomenda e os novos ante-projectos de Pardal Monteiro

(1952-54)

O pds-guerra definiu uma nova etapa do regime, comeg¢ando a afirmar-se uma
inevitavel e modernizada industrializa¢do, como havia sido exortada por Ferreira Dias na
sua Linha de Rumo (1945). Panorama que se repercutiu nos investimentos publicos
através de obras de electrificacdo e industrializacdo do pais, numa primeira fase transitoria
mantendo uma politica econdmica prudente; assegurou a partir de 1947 a pasta das Obras
Piblicas o Engenheiro José Frederico Ulrich (1985-1982)*"°. Na década seguinte, suceder-
se-iam Planos de Fomento, inserindo-se o caso das instalagdes das Cidades Universitarias

no II Plano de Fomento (1959-1964)*"*.

Nao se refizeram os projectos atendendo aos apontamentos do CSOP até ao ano de
1952, altura em que se encomendaram novamente os edificios universitarios ao arquitecto
Pardal Monteiro, excluindo as instalagdes para estudantes*’”. Ulrich propds, entdo, ao
Presidente do Conselho, que o projecto, “estudo de grande responsabilidade”, ndo fosse
objecto de concurso publico, porquanto convinha “adjudicar a sua elaboragdo a um
arquitecto de reconhecida competéncia que tenha desta dado provas em trabalhos
anteriores™’®. Considerando ser Porfirio Pardal Monteiro o arquitecto indicado, mais
solicitou o Ministro das Obras Publicas que fosse autorizada a sua contratagdo para
elaboracdo do projecto dos edificios da Reitoria e Faculdades de Direito e de Letras —

tendo brevemente sido aprovadas tais disposi¢des. Refira-se que, como frisara Ulrich, o

4 ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Processo n° 100 “Arquitecto Porfirio Pardal Monteiro”, Pasta 1.
Oficio de Fernando Galvao Jacome de Castro a Pardal Monteiro, 2 de Novembro de 1945.

472 ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Processo n° 100 “Arquitecto Porfirio Pardal Monteiro”, Pasta 1.
Oficio de Pardal Monteiro ao Vice-Presidente da CANEU, 15 de Dezembro de 1945.

*73 José Frederico do Casal Ribeiro Ulrich ocupou o cargo de 4-11-1947 a 2-1V-1954.

474 Cf. Ana Tostdes, “Ministério das Obras Publicas”, Fernando Rosas, J. M. Branddo de Brito (dir.),
Dicionario de Historia do Estado Novo, vol. 11, p. 587.

475 Cf. Anténio Pardal Monteiro, Porfirio Pardal Monteiro (...), p. 9.

476 ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Processo n° 100 “Arquitecto Porfirio Pardal Monteiro”, Pasta 2.
Oficio de José Frederico Ulrich ao Presidente do Conselho, 10 de Setembro de 1953, p. 2.
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problema dos projectos carecia de urgente resolugdo, pois para o ano de 1953 inscrevera-
se no orcamento uma dotagio de 4500 contos para iniciar a obra*’’.

Entretanto, no final de 1946, Jacome de Castro relatou a reunido com o Ministério
da Educac¢do Nacional, que fora aconselhada ha mais de um ano por Cancela de Abreu;
estando presentes os Directores das Faculdades de Direito e de Letras, focaram-se as
condi¢des insustentdveis nos respectivos edificios e a urgéncia de proceder a
construcdo’’®. Conforme o parecer do CSOP, estatuiu-se a necessidade de reformular os
projectos e neles encerrar instalacdes culturais para estudantes com cantina e campos de
jogos, e reservar zonas para futuras casas de estudantes. Ao contrdrio do que as
informagdes desta reunido faziam prever, Oliveira Salazar, apos observacdo dos projectos
que Cancela de Abreu lhe enviara, admitiu ndo se encontrar totalmente a par da evolugado

das obras e langou um despacho questionando a indispensabilidade da existéncia de duas

Faculdades de Letras no Pais:

“Conhego muito pouco do que se tem feito a este propdsito para poder aprovar seja o
que for ou dar mesmo uma simples opinido. Partiu-se de um facto indiscutivel — a
péssima, insuficiente instalagdo dos servigos da reitoria da Universidade de Lisboa e
das Faculdades de Direito e de Letras. Mas o primeiro ponto que deveria ser discutido
era o relativo a existéncia da segunda daquelas Faculdades. O Pais ndo oferece
segundo creio, no momento actual base suficiente para duas Faculdades de Letras. A
crise de professores em ambas ¢ disso a prova. (...) E se duas Faculdades de Letras
sdo demais para o nosso Pais, ndo podemos avancar na aprovagdo de um plano que
inclui uma Faculdade dessas em Lisboa™*” .

Acusa ainda os exageros do programa lisboeta, que lhe parecem ter sido moldados
conforme o modelo de Madrid, com perfeita justificacdo tedrica mas sem qualquer real
uso pratico para as exigéncias cientificas e de ensino, como por exemplo o nimero

elevado de salas, que ndo se coadunaria com as veras necessidades lectivas. Sem saber o

que afirmar em nome do Governo, deixa apenas a exortacdo ao Ministério, sendo

477 ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Processo n° 100 “Arquitecto Porfirio Pardal Monteiro”, Pasta 2.
Nota manuscrita de José Frederico Ulrich para Jacome de Castro, 31 de Dezembro de 1952.

* E incluida a Faculdade de Letras, que segundo a reorganizacdo do ensino superior permanecia
considerada, tendo-se-lhe anexado o Instituto de Orientagdo Profissional. ME-NATCE, MOP/CANIU,
CANEU, Processo n° 100 “Arquitecto Porfirio Pardal Monteiro”, Pasta 3. Oficio de Jacome de Castro ao
Ministro das Obras Publicas, 26 de Novembro de 1946.

479 ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Processo n° 100 “Arquitecto Porfirio Pardal Monteiro”, Pasta 3.
Copia do despacho de Oliveira Salazar, 9-1-1947. [Documento n° 4]
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imperioso ter em atenc¢do o facto de se tratarem de edificios destinados a perdurar por
longos anos e, futuramente, receber crescentes vagas de estudantes. Salazar assume néao ter
acompanhado activa e interessadamente a evolugdo do processo, o que decerto
representou uma das razdes para o impasse continuado da construgdo deste complexo

universitario.

A data da nova encomenda, recebia Pardal Monteiro também a incumbéncia de
uma obra a implantar a ilharga do Campo Grande, a Biblioteca Nacional®, para a qual
realizou logo nesse ano de 1952 uma viagem de estudo pela Europa®'. Decorrido o I
Congresso Nacional de Arquitectura®?, no ambito da comemorativa exposi¢io 135 Anos de
Obras Publicas (1932-1947), patente no IST, em 1948, através do qual se afirmara
publicamente uma nova geragdo de arquitectos com preocupagdes vincadas sobre o papel
social do seu mister, assistiu-se ao desabrochar de uma nova fase no atelier de Pardal
Monteiro. Se o arquitecto se destacava de figuras como Keil do Amaral (1910-1975),
embora partilhasse o interesse pelas problematicas discutidas no Congresso, ndo perdera
porém o apreco estatal para projec¢do de obras pujantes nesta fase de inicial
industrializacdo. De salientar, neste contexto, o complexo projecto da Companhia

Industrial de Portugal e Colonias (1948-52) e o colossal edificio do LNEC (1949-52).

Em Dezembro de 1952, Pardal Monteiro elaborou um documento intitulado
Algumas notas acerca dos programas, estudos e projectos para os Edificios
Universitarios de Lisboa, concernindo uma abordagem cronoldgica do que até entdo se
realizara. Censurava os programas para a Reitoria e Faculdade de Direito que concebera
durante a II Guerra Mundial, pois sobretudo a caréncia de ferro obrigara a consideraveis

sacrificios de composicdo:

“o simples exame das plantas faz ressaltar o exagero das espessuras das paredes, a
forma inadequada de certas partes a sua funcdo, a ma distribuicdo de alguns

elementos resultantes das sugestdes superiores e pela necessidade imposta de reduzir

0 Decreto n°® 38864, Didrio do Governo, I série, n° 180, 16 de Agosto de 1952, p. 828.

I Cf. Ana Assis Pacheco, “A ultima obra de Porfirio Pardal Monteiro, o arquitecto de Lisboa”, Ana Tostdes
(coord.), Biblioteca Nacional: Exterior — Interior, Lisboa, BN, 2004, p. 21.

“2 Vide Ana Tostdes (coordenagdo cientifica), 1° Congresso Nacional de Arquitectura: Relatério da
Comissdo Executiva. Teses, Conclusdes e Votos do Congresso [edi¢do fac-similada], Lisboa, Ordem dos
Arquitectos, 2008.
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a superficie de constru¢do, enfim, defeitos que felizmente n3o se tornaram
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irremedidveis por ndo se terem construido os edificios™" .

Os primeiros estudos para a Cidade Universitaria de Lisboa, renovados mas na
senda do que anteriormente concebera, foram entregues em 1953, com insercdo do
esquema de implantacdo dos trés edificios e plantas individuais. Aumentada a area de
construcdo, a grande diferenca face aos desenhos de outrora reside no facto de os edificios
se apresentarem separados; embora dispostos de forma similar, desistiu-se da unido
através de galerias. O seu estudo do arranjo do conjunto dos novos edificios universitarios
de Lisboa™*, apresentando o complexo orientado a poente, inclui uma torre com relégio —
que ndo seria levantada — bastante elevada comparativamente aos edificios, nos quais
predomina a horizontalidade. Foi estabelecida a “zona de protec¢do dos novo edificio do

99485

Hospital Escolar de Lisboa e de outros edificios universitarios [FI1G.11], um més apos

ter sido firmado o contrato com o arquitecto Pardal Monteiro™™.

Paralelamente,
mantiveram-se as negociacdes para obtencdo dos terrenos que, ainda ndo sendo
propriedade da CANEU, se afiguravam necessarios para a construgdo®’, contabilizando-
se também zonas para as Instalagdes Desportivas e Culturais para Estudantes, novamente
consideradas na planificagdo, e que seriam adjudicadas a outros arquitectos: o Estadio
Universitario a Jodo Simdes (1908-1994), o Centro de Estudantes a Manuel Norberto

Corréa (1926-).

Sugeridas algumas modificagdes por parte dos Ministros dos Negocios

Estrangeiros™® e da Educagdio Nacional®, foram remetidos os ante-projectos de Pardal

483 ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Processo n° 100 “Arquitecto Porfirio Pardal Monteiro”, Pasta 2.
Porfirio Pardal Monteiro, Algumas notas acerca dos programas, estudos e projectos para os Edificios
Universitarios de Lisboa, Dezembro de 1952, p. 5 [dactilografado].

¥ Desenho pertencente ao espélio da familia de Pardal Monteiro, reproduzido em Ana Tostdes, Pardal
Monteiro. (...), pp. 164-165.

3 Didrio do Governo, 11 série, n° 301, 28 de Dezembro de 1953, p. 8072.

486 ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Processo n° 100 “Arquitecto Porfirio Pardal Monteiro”, Pasta 2.
MOP/CANEU, Contrato n° 197, 23-1X-1953.

487 ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Processo n° 100 “Arquitecto Porfirio Pardal Monteiro”, Pasta 2.
Oficio de Jacome de Castro ao Ministro das Obras Publicas, 2 de Julho de 1953.

488 ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Processo n° 100 “Arquitecto Porfirio Pardal Monteiro”, Pasta 2.
Paulo Cunha, Algumas observagdes ligeiras ao programa para a constru¢do de novos edificios
universitdrios em Lisboa, 27 de Fevereiro de 1953.

489 ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Processo n° 100 “Arquitecto Porfirio Pardal Monteiro”, Pasta 2.
Despacho de Pires de Lima, 2-11I-1953.
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Monteiro*”’, melhorados, elaborados entre Margo e Junho de 1954. A planta do conjunto
evidencia uma mudanca quanto as fachadas principais das Faculdades, organizando-se os
trés edificios em torno de uma alameda [FIG.12]; a fachada principal da Reitoria
permaneceu a Nascente, como acontecia nos estudos anteriores. As Faculdades
desenvolvem-se em torno de dois patios, um exterior ¢ um interior, obtendo Letras uma
area ligeiramente maior. A Reitoria destaca-se, com dois claustros para distribui¢io de luz,
devido ao enorme anfiteatro que constitui a Aula Magna; segundo o proprio arquitecto “o
Pal4cio da Reitoria constitui o fulcro de toda a composi¢do do grandioso conjunto (...)
estabelece o padrdo e a escala” as quais se deveriam subordinar as Faculdades, com vista a
unido estética completa do grupo — “nenhum dos edificios poderia viver isolado,

porquanto cada um deles apenas constitue uma parte do todo”*"

. Os programas eram,
consoante as necessidades pedagdgicas e burocraticas das Faculdades, dispares; no
entanto, o arquitecto estudara os trés edificios para “se equilibrarem entre si por forma a

obter um conjunto harmoénico”*"?

. Procurou-se uma organizagdo racional dos espacos,
adaptados aos servigos convenientemente distribuidos; a Reitoria assumia-se como
edificio centralizador, comportando até dependéncias para refeitérios*”>, tendo-se afastado
a necessidade de uma biblioteca geral universitaria dado que proximamente se ergueria a
nova Biblioteca Nacional. As perspectivas dos edificios desenhadas por Pardal Monteiro
[FiGs.13 e 14], com cuidados detalhes de vegetacdo e inclusdo de materiais e de
decoragdo, aproximam-se ja bastante do que vird a ser erigido. Evidenciam fachadas
sobrias e simples, reguladas por vaos dispondo janelas rectilineas, rematadas por
coberturas em terraco; na entrada foram colocados pérticos com colunatas, reminiscéncia
depurada dos primeiros projectos ¢ demanda de uma certa monumentalidade e imponéncia
[F1G.15]. Projectavam-se auténticos templos, de inspiracdo cléssica, dedicados ao culto do

Saber. Segundo o contrato, o limite para entrega dos projectos definitivos findava a 31 de

Dezembro de 1954, aumentado a pedido do arquitecto. Em Abril concluiram-se as

% O arquitecto enviou o ante-projecto da Faculdade de Direito no final de Dezembro de 1953 ¢ o de Letras
em Margo seguinte, ambos aprovados pelas entidades envolvidas. O ante-projecto da Reitoria, terminado em
Junho, foi observado pela Comissdo em Agosto de 1954.

o1 ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Processo n° 100 “Arquitecto Porfirio Pardal Monteiro”, Pasta 2.
Porfirio Pardal Monteiro, Memoria Descritiva do Anteprojecto para o Edificio da Reitoria da Universidade
de Lisboa, [1954], p. 7. [Documento n° 5]

2 ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Processo n° 100 “Arquitecto Porfirio Pardal Monteiro”, Pasta 2.
Ante-projecto para a Faculdade de Letras. Parecer da Comissdo de Revisdo, 15 de Margo de 1954.

493 Areas que, na possibilidade de se construir um edificio exclusivamente destinado a esse fim, seriam
aproveitadas para outros servigos.
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terraplanagens do talhdo destinado aos edificios universitarios, € ao longo do ano foram

acertadas as questdes de urbanizacio.

3.5. O Anteplano de Urbaniza¢do: um estudo prévio dos arquitectos Jodo Simdes e

Norberto Corréa

Em Janeiro de 1955 foi acometido aos arquitectos Jodo Simdes e Norberto Corréa
um estudo de urbaniza¢do da area destinada a Cidade Universitaria de Lisboa. Ambos,
como foi referido, viriam a intervir em breve na paisagem arquitectonica da Cidade
Universitaria, ¢ ndo sem fundamento: Jodo Simdes estivera envolvido nas obras do
Hospital Escolar™ e no campo desportivo dedicara-se ao Estadio do Sport Lisboa e
Benfica*””; Manuel Norberto Corréa recentemente se diplomara em Arquitectura com a
prova final “Estudo parcial prévio do conjunto destinado a estudantes de uma cidade

"% tendo participado nos iniciais projectos das instalagdes académicas de

universitaria
Coimbra, com Alberto José Pessoa e Jodo Abel Manta*”’. Entregaram o Estudo prévio
para um anteplano de urbaniza¢do [F1G.16] em Janeiro de 1956, com respectiva
documentagio justificativa escrita®®. Nao seriam concretizadas as vérias propostas
incluidas, que buscavam imprimir ao espago um ambiente de auténtico campus
universitario, dotado das infra-estruturas indispensaveis. A titulo de exemplo, a par de
edificios para outras Faculdades, como Ciéncias, Farmacia e Escola Superior de Belas-

499
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Artes™, refira-se a inser¢do de equipamentos como o Museu Etnologico™, um Museu de

% Tendo, em 1953, recebido o anteriormente elaborado programa para as Instalagdes Culturais e

Desportivas para Estudantes (1940), o Ministro José Ulrich despachou que “desejaria que o Arquitecto Jodo
Simdes, quando estiver aliviado do urgentissimo estudo do mobiliario e equipamento da Faculdade de
Medicina, elaborasse um esboceto deste programa para base da revisdo cuidadosa do programa. ME-
NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Processo n° 100 “Arquitecto Porfirio Pardal Monteiro”, Pasta 2. Despacho
do Ministro das Obras Publicas de 2-VII-1953, impresso no oficio enviado por Jacome de Castro, 29 de
Junho de 1953.

495 Cf. “Estadio para o Sport Lisboa e Benfica”, Arquitectura, ano XXV, n° 47, Junho de 1953, pp. 14-18.

#° Depoimento de M. Norberto Corréa, Margo de 2010.

7 Cf. Nuno Rosmaninho, op. cit., pp. 246.

% Dossier dividido em sete partes pertencente ao espolio pessoal do arquitecto M. Norberto Corréa. Cf.
Patricia Santos Pedrosa, op. cit., pp. 135-137.

4 Para a Escola Superior de Belas Artes foi aberto um concurso, em 1957, sem conclusdes decisivas. Os
arquitectos Carlos Chambers Ramos (1897-1967) e Manuel Tainha (1922-) elaboraram, na sequéncia, um
projecto, que nunca seria concretizado. Cf. José Manuel das Neves (coord.), Manuel Tainha: Projectos
1954-2002, Porto, Edi¢des Asa, 2002.

%% Com planos, inglérios, para ser transferido para a Cidade Universitaria em 1965. Cf. Manuel Heleno,
Programa para a instalagdo do Museu Etnologico do Dr. Leite de Vasconcelos na cidade universitdria,
Lisboa, Instituto Portugués da Arqueologia, Histdria e Etnografia, 1965.
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Arte, uma capela da Universidade, habitacdes para professores e residéncias de estudantes,
tudo envolvido pelas vias rodovidrias de acesso, circundantes. Para além da constatagdo
através da observagdo hodierna do local, ¢ prova da falta de concretizacdo dada a este
estudo a “zona de protec¢do do Hospital de Santa Maria, dos edificios universitarios e de

outras instalagdes integradas na Cidade Universitaria de Lisboa™! [F1G.17].

No que respeita aos equipamentos que estes dois arquitectos conceberam, Estadio
Universitario ¢ Restaurante ¢ Zona de Convivio do Centro de Estudantes [F1G.18],
pensados desde a inicial encomenda na década de 1930, apenas em 1957 foram
acometidos a intendéncia da CANEU, que entdo se passou a designar como Comissdo

502

Administrativa das Novas Instalagdes Universitarias (CANIU) Curiosamente, a

primeira fase do complexo desportivo havia ja sido inaugurado 1956, integrado nas

~ . o - 503
comemoragdes do 30° aniversario do 28 de Maio

. O Estadio Universitario, com arranjo
paisagistico de Anténio Viana Barreto (1924-) — cujo projecto de arborizagdo se estendeu
as envolventes dos edificios universitarios em curso —, comportava o estddio de honra,
pequeno campo olimpico com pistas de atletismo e apto para as praticas de futebol e

rugby504

[F1Gs.19 e 20]. O projecto inicial do Centro de Estudantes, para o qual Norberto
Corréa realizou, em 1955, uma missao de estudo visitando treze instalagdes de estudantes
europeias’”, dividia-se em duas fases. Entre 1958 ¢ 1962 construiu-se o edificio para o
restaurante — o primeiro self-service em Portugal’®® — e zona de estar dos estudantes®”’,
constituido por dois corpos interligados e amplas salas de refeicdo e lazer [FiGs.21 e 22].

O bloco projectado para actividades recreativas e culturais, dotado de radio, cinema e

% Didrio do Governo, 11 série, n® 205, 2 de Setembro de 1960, p. 5987.

92 Decreto-lei n® 41173, Didrio do Governo, 1 série, n° 150, 4 de Julho de 1957, p. 692.

%93 «Foi inaugurado o Estadio Universitario com a presenca do Ministro da Educagdo e do Subsecretario das
Obras Publicas”, Didrio de Noticias, ano 92°, n® 32421, 28 de Maio de 1956, pp. 1 ¢ 6.

% Numa segunda fase, a partir de 1957, projectava-se a construgdo de um rinque de patinagem, courts de
ténis, uma piscina coberta e um tanque para remos. Cf. “Zona dos Estudantes”, Bindrio, n° 49: “Cidade
Universitaria de Lisboa”, Lisboa, Outubro de 1962.

%% O arquitecto acompanhou o Comisséario Nacional da Mocidade Portuguesa, Prof. Gongalves Rodrigues
(1906-1999), numa viagem de 45 dias que abarcou visitas a Franga, Italia, Alemanha Ocidental, Dinamarca,
Suécia, Noruega, Holanda e Bélgica. Daqui resultou um extenso e detalhado relatorio: Instalacdes [para os]
Estudantes Universitdrios. Relatorio, 1956 [dactilografado], arquivo pessoal do arquitecto M. Norberto
Corréa.

60 arquitecto contactara, em Paris, com o restaurante universitdrio inaugurado em 1954 com o sistema
self-service, e imp0s-se para inseri-lo na cantina universitaria, apesar de alguma resisténcia por parte dos
superiores. Depoimento de M. Norberto Corréa, Margo de 2010.

97 Cf. MOP/CANIU, Restaurante e Zona de Convivio do Centro de Estudantes da Cidade Universitdria de
Lisboa, Lisboa, 1962, s/ paginagdo.
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teatro, ndo seria sequer iniciado, consequéncia da falta de verbas e da guerra ultramarina

que consumia o pais [FIG.23].

3.6. A concretizacdo das obras das Faculdades de Direito e de Letras e da Reitoria

(1956-61)

No decorrer de 1956 foram acertados aspectos respeitantes aos projectos
definitivos dos edificios; o modelador Ticiano Violante executou as maquetas dos trés
edificios projectados por Porfirio Pardal Monteiro, cujas fotografias foram recebidas pelo

reitor, Victor Hugo de Lemos (1895-1958), em Junho *®

[F1G.24]. As maquetas, colocadas
“num barracdo onde funcionava a fiscalizagio das obras™"’, foram examinadas pelo
Presidente do Conselho aquando da sua visita ao local, no Inverno desse ano [FiG.25].

510 . , L.
, em 1958, se resolveriam os assuntos urbanisticos

Somente com o Decreto-lei n® 41545
quanto as transferéncias de terrenos, que haviam implicado dificeis realojamentos do
Bairro da Quinta da Calgada.

Iniciou-se a constru¢do do primeiro edificio, a Faculdade de Direito, ja bastante
avangada em Setembro, altura em que o arquitecto foi atingido por grave doenga’''. Pode
ainda assistir a inauguracdo deste edificio no ano seguinte, sendo que a assisténcia técnica
das obras passou, nessa altura, a ser garantida pelo seu sobrinho, Antdnio Pardal Monteiro
(1928-), que ja vinha acompanhando os projectos. Seguiu-se o levantamento da Faculdade
de Letras, cujas obras foram oportunamente visitadas pelos Ministros da Educagdo
Nacional e das Obras Publicas e Comunicagdes’'>, & semelhanga do que acontecia para
todos os edificios [F1GS.26 a 30]. Se Duarte Pacheco se impusera quanto ao langamento do
conjunto universitario na capital, importa mencionar os préstimos incansaveis do Ministro
Eduardo de Arantes e Oliveira (1907-1982), que desde 1954 pugnou por que se levasse o
empreendimento a bom porto e muita atengdo lhe dispensou. No tocante a Reitoria,

procedeu Antdénio Pardal Monteiro a algumas alteragdes ao disposto na Memoria

308 ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Processo n° 100 “Arquitecto Porfirio Pardal Monteiro”, Pasta 5.
Oficio do Reitor para Inacio Oom do Vale, 25 de Junho de 1956.

39 Marcello Caetano, “Oragdo inaugural do ano lectivo de 1961-1962, proferida em 3 de Dezembro de 1961,
na inauguracdo do novo edificio da Reitoria da Universidade de Lisboa”, Pela Universidade de Lisboa!
(1959-1962), p. 202.

310 Decreto-lei n® 41545, Didrio do Governo, 1 série, n° 42, 1 de Margo de 1958.

> Cf. Antonio Pardal Monteiro, op. cit., p. 10.

312 Cf. Actas das Reunides da Camara Municipal de Lisboa, Acta n® 239, sessdo 19 de Julho de 1956, p. 16.
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Descritiva elaborada pelo seu tio, em 1956°", a pedido do reitor. Assim, se desde o ante-
projecto se planeavam 800 lugares para a Aula Magna, concebida de forma a que os
espectadores pudessem assistir comodamente ao desfile do cortejo académico’'?, agora
pretendia-se uma capacidade de 1800 lugares, com possibilidade de subdivisdo. Porém, o
falecimento de Victor Hugo de Lemos (1894-1959) interrompeu estes projectos, € com o
novo reitor, Marcello Caetano (1906-1980), acordou-se uma Aula Magna com 1500
lugares”"> — a maior sala do Pais a data da inauguragdo’'°. Aumentado o volume total de
constru¢do, integraram-se mais instalagdes para o reitorado e criaram-se pisos nos corpos
laterais. A edificagdo, seguindo o partido estipulado por Porfirio Pardal Monteiro,
comegou em 1959 [FiG.31] e foi concluida em 1961, data estipulada e que de modo algum
deveria ser ultrapassada para “se poderem celebrar os cinquenta anos da unificagdo da

. . ;. 51
Universidade Classica™"!’

na nova Reitoria. O papel de Anténio Pardal Monteiro ndo foi
diminuto, pois para além de levar a cabo os projectos do seu tio, contribuiu para uma
alteracdo concertada da Reitoria, coadunada as exigéncias superiores sem perder de vista a
sua funcionalidade primordial’'®. Apés entrada em funcionamento, viria a levar a cabo

melhoramentos e alteracdes pontuais nos trés edificios.

Inaugurados, respectivamente, em 1957, 1958 e 1961, os edificios das Faculdades
de Direito [FI1G.32], de Letras [FiG.33] e da Reitoria [FiG.34] apresentavam-se como
conjunto harmonico e equilibrado, marcado pela horizontalidade e distribuidos por quatro
pisos. Com fachadas de cantaria branca pontuadas por vdos e janelas rematadas por
caixilharia de ferro, porticos de entrada de reminiscéncia classica e decoragdo
cuidadosamente integrada, buscou-se conferir uma dignidade intrinseca ao ensino superior

universitario, dentro dos limites do custo estipulado. Obviamente diferenciando-se a

313 ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Processo n° 100 “Arquitecto Porfirio Pardal Monteiro”, Pasta 4.
Porfirio Pardal Monteiro, Memdria Descritiva: Projecto para o edificio da Reitoria da Universidade
Classica, Junho de 1956. [Documento n° 6]

1% O cortejo académico iniciava-se na Sala de Recepgdo e Festas, no andar superior, ¢ avan¢ava descendo a
grande escadaria e de seguida entrando na Aula Magna pela gigantesca porta interior. O publico, instalado
nos seus lugares colocados de frente para o estrado de honra, assistia na totalidade ao desfile.

15 No total, a lotagdo abarcou 1597 lugares. Cf. MOP/CANIU, O Novo Edificio da Reitoria da
Universidade de Lisboa, 1961.

18 “E a maior do Pais. A «Sala Magna» da Reitoria da Universidade Classica de Lisboa”, Didrio de
Noticias, ano 97°, n° 34397, 1 de Dezembro de 1961, pp. 1 e 7.

317 MOPC, Relatorio da Actividade do Ministério no ano de 1959, 2° vol., Lisboa, 1960, p. 415.

1 Devido a sua actuagdo na construgdo do complexo universitario lisboeta foi-lhe outorgado o titulo de
Cavaleiro da Ordem de Sant’lago da Espada. Cf. http://www.pardalmonteiro.com/antonio%20pm.htm,
consultado em 1-11-2010.
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Reitoria, cuja volumetria acusa a enorme Aula Magna. Segundo um rigor construtivo
atento as fungdes da Universidade, visto o grande objectivo ser “proporcionar aos

51 s~
1P ha composicao

Universitarios (...) boas condi¢cdes de trabalho em ambiente proprio
foram consideradas salas e anfiteatros especificos consoante as necessidades lectivas e
burocraticas dos servigos — gabinetes de estudo e direc¢do, laboratdrios, depdsitos de
livros, etc. —, dotados de equipamentos e mobilidrio moderno e adequado, numa procura
de resposta as necessidades desta institui¢do que desde a sua fundagdo carecia de
instalacdes proprias [F1Gs.35 a 37].

Porfirio Pardal Monteiro nio viu o seu projecto concluido, tendo posto termo a sua

vida em Dezembro de 1957; pouco antes, desabafara no seu diario, numa reflexao sobre o

empreendimento que se aparentava interminavel:

“Que dificuldades, que luta tremenda tem sido esta em que me meti. Neste fim da

vida, depois de tantos anos de luta, pergunto a mim préprio se ndo teria errado os

: : 520
objectivos™".

Entretanto, o Campo Grande deixara de ser uma zona tdo periférica como o era
aquando das primeiras discussdes em torno da escolha dos terrenos e da localizacdo,
expandindo-se no seguimento das Avenidas Novas: o jardim sofrera modernizacdo sob
projecto de Keil do Amaral (1945-48)**!, ¢ desde a década de 30, com intensifica¢do nos
anos 40, que se procedia a urbanizagio do Bairro de Alvalade’”’. Com a Cidade
Universitaria lisboeta erguia-se uma obra retardataria, cuja efectivacdo fora demasiado
prolongada, embora extremamente aplaudida oficialmente aquando da sua inaugura¢io > .

A revista Turismo dedicou um artigo a Cidade Universitaria emergente, em que se
congratulava a obra ndo s6 pela sua magnitude — “uma verdadeira cidade preparada para

99524

acomodar uma populagio de dez mil estudantes universitarios —, enquadrada

arquitectonicamente numa série que edificios oficiais que se erguiam, mas também pelo

S MOP/CANIU, O Novo Edificio da Faculdade de Letras na Cidade Universitdria, 1958, s/paginagio.

320 Cit. por Ana Tostdes, Pardal Monteiro. (...), pp. 176-177.

321 Cf. Ana Tostdes, Monsanto, Parque Eduardo VII, Campo Grande. Keil do Amaral, arquitecto dos
espacos verdes de Lisboa, Lisboa, Salamandra, 1992.

2 Vide Jodo Pedro Costa, O Bairro de Alvalade. Um paradigma no urbanismo portugués, 3* edi¢do, Lisboa,
Livros Horizonte, 2006.

323 Vejam-se as noticias saidas nos jornais Didrio de Noticias, Didrio de Lisboa e O Século por altura das
inauguragdes, congratulando e elogiando os edificios e o facto de enobrecerem a cidade.

¥ «A Cidade Universitaria ¢ um mundo novo na fisionomia da capital”, Turismo. Revista de hotéis, viagens
e actualidades, n°1, ano XXIII, III série, Lisboa, Janeiro/Margo 1959, pp. 82-85, p. 83.
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seu papel social, na medida em que viria a propiciar uma alteragdo significativa na
qualidade de vida dos estudantes. Porém, logo no ano de 1956 dedicara a revista

Arquitectura, sob nova direc¢do, um nimero duplo ao tema “Cidades Universitarias™>
9

1°%. Reflectiu-se sobre

com intuitos de ponderagdo acerca da edificagdo em curso na capita
as instalagdes universitarias surgidas em territorio nacional no século XX, o IST e a
Cidade Universitaria de Coimbra, parcos exemplos que levam os autores a questionar se
terd o complexo lisboeta, “obra de importincia transcendente para o Pais™?*’, sido
equacionado previamente e planificado com os devidos cuidados — ndo enveredando por
uma critica aberta, levantam-se algumas questdes relacionadas com a planificacdo prévia,
a coordenacdo técnica e o fraco envolvimento da comunidade estudantil no processo. No
final, a publicagdo do resultado de um inquérito, realizado as associagdes académicas de
estudantes®*®, concernindo a nova Cidade Universitaria, versando as suas necessidades,
campos de accdo e caracter do ensino, sendo unanime nas respostas reproduzidas que, para
la da imprescindivel actualizagdo dos programas escolares, deve predominar um ambiente
sobrio, acolhedor, harmonioso e visando a escala humana, visto que a base serd o
estudante, ao que a monumentalidade ndo se coaduna com a renovacdo que se almeja para
o ensino universitdrio. Uma certa contestacdo, que Nuno Portas veio a explicitar
fundamentadamente num artigo sobre a funcionalidade social do complexo®*.

Um conjunto definido por valores monumentalistas que José-Augusto Franga

. . . ~ . 530
classificaria como “edificacdes equivocadas™”", “que marcam, ao longo dos anos 50, uma

sobrevivéncia oficial do espirito estabelecido pelo ministro Duarte Pacheco”', num

regime que custosamente teimava em subsistir.

325 Arquitectura. Revista de Arte e Construgdo, ano XXVIII, 2% série, n® 55-56, Janeiro/Fevereiro de 1956.
>%® Elencam-se artigos de exposi¢do acerca da evolugdo das Universidades desde as suas origens medievais,
elogiam as mais contemporaneas tendéncias arquitectonicas internacionais nesta matéria. Sdo focados os
casos dos conjuntos universitarios do Rio de Janeiro, Toulouse, Recife, Cidade do México, Tucuman e
Caracas.

27 Idem, Ibidem, p. 30.

328 Responderam a Associagdo de Estudantes da Faculdade de Ciéncias de Lisboa, a Associagio de
Estudantes do Instituto Superior Técnico e a Comissdo Organizadora da Associagdo Escolar da Escola
Superior de Belas Artes de Lisboa.

32 Nuno Portas, “Lisboa. A Cidade Universitaria”, Arquitectura, n° 104, Julho-Agosto de 1968, pp. 142-
143.

>3 José-Augusto Franga, 4 Arte em Portugal no século XX (...), p. 255.

3! Idem, Ibidem, p. 448.
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I
A CIDADE DO SABER: O PATRIMONIO ARTISTICO INTEGRADO

DA CIDADE UNIVERSITARIA DE LISBOA

“A arquitectura ¢ acaso a arte suprema, no dominio plastico.

Ela compreende a pintura e a escultura, nas épocas de verdadeiro esplendor artistico
e exprime entdo poderosamente a mentalidade colectiva.

Se ha periodos pobres, em que a arquitectura prescinde de decoragdo

e abdica de criagcdo de um estilo auténtico, original,

logo o tempo a restitui a sua fun¢do e nela integra as artes

que a completam e ajudam a defini-la”.

Didrio de Lisboa, 14-V1-1956>32

“E assim, precisamente, que a obra de arte mais independente,
mais orgulhosa, mais solitaria se torna decorativa, queira ou nao,
porque iluminou e deu expressdo a esta sala ou aquele escritorio”.

Antonio Ferro, Artes Decorativas (1949)533

332 «Nota do Dia: A Arte e o Saber”, Didrio de Lishoa, ano 36°, n° 12041, 14 de Junho de 1956, p. 9.
33 Antonio Ferro, Artes Decorativas, Lisboa, SNI, 1949, pp. 24-25.
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1. O Poder Politico e a Arte

Para concretizar um estudo acerca do fenomeno artistico ¢ imprescindivel atender
a conjuntura da sua origem. Nas palavras de Wassily Kandinsky, “toda a obra de arte ¢

filha do seu tempo™>**

, componente e agente da época que a viu surgir e contributo
inequivoco para a histéria da sociedade. Qualquer que seja a época de estudo, ndo sdo
passiveis de ignorar as condi¢des da criagdo, nomeadamente no que a situacdo politica,
economica, social, cultural e religiosa diz respeito. A obra de arte é indissociavel da sua
esfera de contextos, e, como refere Giulio Argan, “a obra de arte ndo ¢ um facto estético
que tem também um interesse historico: é um facto que possui valor histérico porque tem

535 : . .
7777 — importa, pois, compreender 0 meio em que a

um valor artistico, € uma obra de arte
arte surge. A ligag¢do entre o poder politico e as artes ndo é um fenomeno exclusivo dos
regimes totalitarios do século XX, embora sob a sua vigéncia se tenham tecido relagdes
deveras peculiares. Desde tempos remotos que o Homem se apropriou da capacidade
expressiva de comunicagdo das artes plasticas, colocando-as ao seu servigo e intuitos,
atitude extensivel aos dias que correm — refiram-se as pirdmides egipcias com o seu papel
de eternizagdo faradnica, o mecenato dos Médici aos artistas na Italia renascentista ou, em
Portugal, a magna mas inacabada obra do Paldcio de Mafra sob auspicios de D. Jodo V.
Aliancas que se afiguram como uma constante, significando em muitos casos, conquanto
ndo sempre, a sujeicdo dos artistas a uma necessidade imperiosa de sobrevivéncia e de
correspondéncia a objectivos e inten¢des preestabelecidas; os grandes encomendadores de
obras artisticas eram, entdo, os poderes religioso e politico.

Observa Margarida Calado que “a histéria da arte ocidental pode ser vista, pelo
menos até ao século XIX, como um produto de um didlogo entre arte e poder, ainda que
os artistas criadores ndo estivessem, muitas vezes, de forma subserviente, dependentes
desse poder”*°. A reivindicago da liberdade e da individualidade artistica, vera assungo
da autonomia do génio criativo, ganhou contornos e afirmacéo clara no periodo romantico,
na sequéncia da apreensdo dos principios norteadores da Revolugdo Francesa de 1789;

ansiava-se por uma cultura promotora da liberdade e do individualismo, quase sempre em

34 Wassily Kandinsky, Do Espiritual na Arte, 7* edi¢do, Lisboa, Dom Quixote, 2006, p. 21.

335 Giulio Carlo Argan, Maurizio Fagiolo, Guia de Histéria da Arte, Lisboa, Editorial Estampa, 1992, p. 17.
>3 Margarida Calado, “Perspectivas de uma teoria da arte sob o Estado Novo. Reflexdes em torno da relagdo
entre a arte ¢ o poder na Europa das ditaduras”, Pedro Gomes Barbosa (coord.), Arte, Histéria e
Arqueologia. Pretérito (sempre) presente. Estudos em homenagem a Jorge H. Pais da Silva, Lisboa,
Esquilo, 2006, p. 263.
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prol do nacionalismo. Uma mudan¢a de atitude baseada nos ideais racionalistas do
[luminismo, que vinham preparando um corte com a tradicdo artistica e a subjacente
tratadistica tedrica, levando a que o artista questionasse conscientemente a realidade®®’.
Encetando-se tal ruptura, alterou-se tanto o entendimento das artes plasticas como o modo
de vida e trabalho dos artistas, conforme o expds Ernst Gombrich™®. Tal ndo implicou,
naturalmente, o cessar das encomendas oficiais, porquanto a sociedade se manteve nos
seus moldes hierdrquicos — e o poder de compra permaneceu um apanagio de quem vivia
economicamente desafogado. No entanto, estava aberto o caminho para uma exploragdo
artistica particular e liberta, da “arte pela arte” — no fundo, a afirmacdo da autonomia da
arte — assumindo o individuo, enquanto criador, um protagonismo crescente, e assistindo-
se a emergéncia de movimentos artisticos que se contrapuseram aos estilos. Um caminho

que constituiria o motor de arranque das vanguardas, opositoras do conservador ensino

académico.

Os regimes totalitaristas que emergiram na Europa na primeira metade do século
transacto, impondo-se nos anos 30, assumiram plenamente o valor politico da arte e
compreenderam as suas funcionalidades propagandisticas, utilizando-a com vista a
espraiar a sua poderosa imagem. Ndo é nosso objectivo, porém, fundamentar eventuais
influéncias que o fascismo italiano ou o nacional-socialismo hitleriano tenham exercido
sobre a realidade portuguesa, ou dissertar sobre a existéncia de uma arte totalitaria — ou
mesmo de uma arte dita salazarista. Confirmam-se, no entanto, paralelos quanto a
interveng@o estatal sobre a pratica artistica entre os supracitados regimes, aos quais se
pode adicionar o soviético, sumarizados por Nuno Rosmaninho quanto a sua inequivoca

proximidade:

“supremacia dos objectivos politicos e propagandistas; apertado controlo da arte e dos
artistas exercido pelo Estado; tendéncia para recusar as vanguardas em beneficio do
classicismo monumental, do eclectismo historicista e da expressdo pseudo-vernacula,

. . (- . 5539
na arquitectura, e de um naturalismo académico, na pintura e na escultura”".

37 Cf. Giulio Carlo Argan, Arte Moderna. Do Iluminismo aos movimentos contempordneos, Sdo Paulo,
Companhia das Letras, 1992, pp. 11-16.

% Cf. E. H. Gombrich, 4 Histéria da Arte, Lisboa, Piblico, 2005, p. 499.

>3 Nuno Rosmaninho, O Poder da Arte. (...), p. 15.
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A ideologia politica baseada na supremacia do Estado e do chefe foi plasmada no
campo da arte, através de uma linguagem pléstica que se pretendia facilmente apreensivel
pelas massas, impulsionando-se a maquina propagandistica, bastido doutrindrio que
comunicava segundo orienta¢des meticulosamente delineadas™*. O Estado apresentava-se
como detentor do direito e do dever de interven¢@o na esfera da produgdo artistica, com
vista a transmitir a mensagem que lhe convinha. Assim, limitou-se tanto a estética como o
mercado, advogando-se um interesse maior, o nacional. No fundo, a arte era entendida
como arma, pela qual seria obrigatorio batalhar para uma completa imposi¢ao do poder,
extremando num enfileiramento obrigatorio dos artistas. Contrapondo-se aos subversivos
artistas modernistas, importava ao Estado ndo uma exploragdo formal — auténoma, livre,
criativa e original — mas uma sublima¢do ideoldgica, visando uma clara e evidente
compreensdo por parte das populagdes, cuja instru¢do era conveniente para agilizar o
referido processo de coac¢do. Em suma, todas as manifestagdes artisticas detinham uma
assumida dimensdo politica, com objectivos sociais difundidos e tidos como evidentes. O
caso portugués, mais “pacato e comezinho”, assumiria esta atitude propagandistica de
apropriagdo das artes plasticas de modo algo distinto. Uma imposi¢do artistica
aparentemente menos repreensora, pugnando pelo reforco do papel da Nacdo e adoptando
uma postura sui generis no que toca ao culto do chefe celebrado noutros regimes, como

veremos.

1.1. A promocgdo artistica como reforco ideoldgico do regime salazarista

' titulo da exposi¢io comemorativa do 40°

As Artes ao servico da Nagdo™
aniversario da Revolu¢@o Nacional, promovida com colaboragdo do SNI, em 1966°*, sob

batuta de César Moreira Baptista (1915-1982)°*, exprime de modo exemplar o intuito

>4 Sobre a arte sob estes regimes totalitarios, vide Igor Golomstock, L’Art Totalitaire. Union Sovietique —
III° Reich — Italie Fasciste — Chine, Paris, Editions Carré, 1991; Art and Power. Europe under the dictators
1930-45, Londres, Thames&Hudson, 1995; Toby Clark, Art and Propaganda in the twentieth century. The
political image in the age of mass culture, Nova lorque, Harry N. Abrams, 1997.

B também este o titulo de um documentério, da autoria de Anténio Lopes Ribeiro (1908-1995) e com
patrocinio do SNI, datado de 1962.

42 Neste ano, reac¢do as imposi¢des oficiais, foi boicotado o Saldo Nacional de Arte e, como resposta,
aberto o Saldo de Maio, na SNBA — entdo, ja sob tutela dos artistas modernistas.

% César Moreira Baptista, formado em Direito, foi chamado para a direc¢io do SNI em 1958, apds ter
ocupado cargos de responsabilidade em diversos 6rgdos corporativos; foi deputado da Assembleia Nacional,
Presidente da Camara Municipal de Sintra (1953-57) e vogal de varias comissdes nacionais. Numa altura em
que o regime travava um combate com a oposi¢do politica, por altura das elei¢des presidenciais, Baptista foi
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nacionalista e social que o Estado Novo procurou conferir as artes plasticas. Dando
continuidade a uma retdrica apologética e a “Politica de Espirito” implementada por
Anténio Ferro (1895-1956), a mostra®** — exibida no mesmo local onde vinte e seis anos
antes ocorrera a magna Exposi¢do do Mundo Portugués — apresentava a produgdo artistica
patrocinada pelo Estado empreendida durante as ultimas quatro décadas, num momento
em que o regime se esforcava em subsistir e, paralelamente, os movimentos artisticos
mnsubmissos, como o neo-realismo, o surrealismo ou o abstraccionismo, constituiam uma
realidade inequivoca. Reunindo 509 artistas’*’, entre os quais citem-se figuras tdo distintas
como os arquitectos Carlos Ramos, Cottinelli Telmo e Keil do Amaral, os escultores
Anténio Duarte, Canto da Maia e Jorge Vieira, os pintores-decoradores Almada
Negreiros, Antonio Dacosta, Jos¢ Malhoa e Fred Kradolfer, e os ceramistas Jorge
Barradas, Querubim Lapa e Maria Manuela Madureira. Prestavam-se homenagem e
provas de um panorama tido como renovador, mas sempre arreigado as licdes do passado
— celebrava-se o restauro de monumentos, as obras publicas pontuadas pela intervencio
decorativa de artistas plasticos, a retoma de técnicas ancestrais como a tapecaria ¢ a
pintura mural, o prestigio de Portugal no estrangeiro e a preservagdo e manutencido da
cultura popular’*’. César Baptista exaltou, orgulhoso, a conquista de uma perfeita

harmonia:

“Os escultores talharam mais pedra e fundiram mais bronze nos ultimos 40 anos do
que antes se fizera em 8§ séculos, homenageando as grandes figuras da nossa Historia
e das Letras nacionais™*.

Os alvores deste percurso, apontados na data do golpe do 28 de Maio, corporizaram-se

pela ac¢do concertada de Oliveira Salazar enquanto Presidente do Conselho.

tomado como garante da estabilidade que o Estado Novo desejava recuperar. O seu papel teve um grande
peso no que toca a fiscalizagdo, repressdo ¢ censura, emanadas do SNI. Cf. Adelaide Ginga Tchen,
“BAPTISTA, César Henrique Moreira (1915-1982)”, Manuel Braga da Cruz, Anténio Costa Pinto (dir.),
Diciondrio Biogrdfico Parlamentar. 1935-1974, vol. 1 (A-L), Lisboa, Assembleia da Republica/ICS, 2004,
pp. 211-212.

>* Inaugurada a 11 de Novembro de 1966, foi apresentada num pavilhdo erguido junto do Museu de Arte
Popular, em Belém.

% Expuseram-se obras de 184 arquitectos, 75 escultores, 279 pintores-decoradores e 11 ceramistas. Cf.
Artur Maciel, “As Artes ao servigo da Nagdo. Panorama e Indice de uma época”, Coldquio. Revista de Artes
e Letras, n° 42, Fevereiro de 1967, pp. 37-40, p. 40.

346 Seis secedes constituiram a exposi¢do: 1) Culto do Passado; 2) Construindo; 3) Renascimento Artistico;
4) Prestigio no Estrangeiro; 5) “Politica do Espirito”; 6) Cultura Popular. Cf. Idem, Ibidem, p. 39.

7 Legenda referente a segunda sec¢o, cit. em Catdlogo da Exposicdo As Artes ao servico da Nagdo. 40°
Aniversario da Revolugdo Nacional, Lisboa, Museu de Arte Popular/Oficinas Graficas do SNI, 1966,
s/paginacéo.
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O idedrio nacionalista do salazarismo e uma visdo messidnica da Historia de
Portugal constituiram o cerne das tematicas reproduzidas pela criacdo artistica promovida
pelo Estado, nessa hora de ressurgimento patrio. Salazar, muito apoiado em Antdénio
Ferro, compreendeu plenamente o papel persuasivo da arte e a sua capacidade de exprimir
mensagens politicas, advogando permanentemente a obra do governo em beneficio da
Nagdo. Para a concretizagdo dos seus designios, surgiram organismos orientadores da
criagdo artistica, embora o regulamento e a propaganda no territério luso se distingam da
violenta imposicdo ocorrida nos regimes ditatoriais surgidos entre as duas guerras
mundiais. Nao obstante, verificou-se neste periodo um condicionamento politico da arte,
justificado na procura de recuperagio do vero espirito nacional’* e possibilitando trabalho
a muitos artistas. E, indo além da aspiracdo de colocagdo das artes ao servigco do poder,

refere Margarida Acciaiuoli que Portugal

“teve ainda a ambicdo de transformar o exercicio do poder numa forma de criagdo

artistica, conseguindo a proeza de expor internacionalmente a accdo governativa de

Salazar como «uma obra de arte contemporﬁnea>>”549.

Acreditava nessa ambicdo Anténio Ferro, Secretdrio da Propaganda Nacional, alegando
que outrora se queixavam os artistas da indiferenca por parte do governo, pois “faltavam
poetas na governagdo, homens para quem a luta pela vida fosse, a0 mesmo tempo, a luta
pela arte”.

Em entrevista a Salazar, nos finais de 1932, Ferro colocara o problema das artes,
declarando a necessidade de interven¢do neste campo por estas se tratarem de
“instrumentos indispensaveis a elevacdo dum povo e ao esplendor duma época”,
porquanto “constituem a grande fachada duma nacionalidade, o que se vé 14 de fora...””””".
Estando o orgamento equilibrado e as dividas praticamente saldadas, o jornalista ndo

compreendia a falta de empreendimento no tocante ao desenvolvimento das artes plasticas

548 +- . . . . . . ~
E curioso que o Estado Novo tenha recebido a ideia de nacionalizagdo da arte e da procura de uma

especificidade portuguesa do republicanismo, refor¢cada apds a eclosdo das primeiras vanguardas
modernistas. Cf. Nuno Rosmaninho, “As multiplas facetas da arte nacional”, Antdénio Pedro Pita, Luis
Trindade (coord.), Transformagdes Estruturais do Campo Cultural Portugués. 1900-1950, Coimbra,
Ariadne Editora/Ceis20, 2005, pp. 390-391.

% Margarida Acciaiuoli, “O duplo jogo da arte e do poder”, Margarida Acciaiuoli ez al. (coord.), Arte &
Poder, Lisboa, IHA-UNL/Estudos de Arte Contemporanea, 2008, p. 15.

>% Anténio Ferro, “A Politica de Espirito ¢ a Arte Moderna Portuguesa” (23-V-1935), Arte Moderna,
Lisboa, Edi¢des SNI, 1949, p. 11.

! Anténio Ferro, Entrevistas a Salazar (...), p. 57.
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e da literatura — ndo se descure a ligacdo, plena de entusiasmo, do jovem Ferro as lides
literarias e artisticas através do movimento futurista de Orpheu, de cuja revista foi
editor>>. O Presidente do Conselho elucidou o facto de ser imperioso cuidar dos
problemas pela ordem correcta — “Como queria que eu encomendasse para os palacios
nacionais uma estdtua ou um quadro, se nalguns chovia como na rua, quando tomei conta

599’553

do Ministério das Finanga — e mencionou as meticulosas intervengdes de restauro do

patriménio arquitectonico. Antdnio Ferro frisou a urgéncia de encarar a “arte viva (...) que

~ 554
deve ser a expressdo do nosso momento”

, a conceber por jovens e talentosos artistas,
ansiosos por servir o Pais; a resposta de Salazar, sem ser concreta mas concordando com o
estimulo necessario, criou expectativas: “Diga (...) a esses rapazes que tenham confianga e

: 555
que saibam esperar...”

. Em breve, Anténio Ferro tornar-se-ia num agente de peso no
concernente a elevagdo das artes e do espirito nacionais, encontrando os veiculos para
divulgar a sua “Politica do Espirito” exposta pouco antes das entrevistas™°, e promovendo
o desejado “reaportuguesamento’ artistico.

Jorge Ramos do O, que estudou a maquina de controlo artistico que entio se

forjava, explana que

“o campo cultural comegard a ser reorganizado para materializar, de forma
absolutamente licita, (...) uma doutrinagfo sistemadtica ¢ tentacular sobre a sociedade
civil. Ficava portanto estabelecido que as letras e as artes, as técnicas e as ciéncias
deveriam tornar-se elementos factores do regime™’.

Em 1932 haviam sido criadas, simultancamente, a Academia Nacional de Belas-

. 35 . . . ~
Artes™® ¢ o Conselho Superior de Belas Artes™, com vista a superar crise de orientagdo

que sofriam as artes plasticas nacionais. Entre as suas incumbéncias contavam-se a

2 Fase da sua vida em que se assumia claramente a favor do predominio influéncia estrangeira, sobretudo

parisiense, e por conseguinte contra o marasmo e o atraso de Portugal — postura que se viria a modificar,
estabelecida a partir das mencionadas entrevistas a Salazar, altura em que alcangou a sua definigdo politica.
Ferro viria a tornar-se no arauto de uma arte portuguesa especificamente nacional. Sobre este assunto, vide
Nuno Rosmaninho, “Anténio Ferro e a propaganda nacional antimoderna”, Luis Reis Torgal, Heloisa Paulo
(org.), Estados Autoritdrios e Totalitarios e suas representagdes, Coimbra, Imprensa da Universidade de
Coimbra, 2008, pp. 289-299.

>3 Anténio Ferro, Entrevistas a Salazar (...), p. 58.

354 Idem, Ibidem, p. 59

555 Idem, Ibidem, loc. cit.

% 0 artigo “Politica de Espirito” foi publicado no Didrio de Noticias a 21 de Novembro de 1932.

7 Jorge Ramos do O, Os anos de Ferro. O dispositivo cultural durante a “Politica do Espirito”, 1933-
1949. Ideologia, instituigdes, agentes e prdticas, Lisboa, Editorial Estampa, 1999, p. 30.

>*% Que reformou os Conselhos de Arte e Arqueologia implementados pela I Republica.

> Pelos decretos n® 20977 ¢ 20975, de 5 de Margo de 1932, respectivamente.
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classificag@o e a inventariacdo do patrimdnio nacional, a superintendéncia de museus e a
concepcdo de projectos para os eventos comemorativos. Em Setembro de 1933 instituiu-
se, junto da Presidéncia do Conselho, o Secretariado da Propaganda Nacional (SPN)*®,
sendo Anténio Ferro nomeado Director em Outubro®®. Com o objectivo primacial de
“integrar os portugueses no pensamento moral que deve dirigir a Nagdo*?, o SPN foi
dividido nas sec¢des interna e externa, servindo paralelamente como espelho das
realizacdes portuguesas no estrangeiro. Renomeado em 1944, em plena II Guerra
Mundial, como Secretariado Nacional de Informago, Cultura Popular e Turismo (SNI)*®,
este organismo contribuiu activamente para a difusdo da “Politica de Espirito”,
dinamizando os sectores incluidos na sua designac¢ao.

A “Politica do Espirito”, na sua aspira¢@o de interligacdo entre o incorporeo e as
artes, vero alibi para as ac¢des concretizadas, foi tida como contributo fundamental para a
elevagdo do gosto e da moral portuguesas e como resposta as queixas de outrora, dos
artistas, relativamente a falta de envolvimento governamental. Meio de fomento das
diversas artes e de assisténcia aos seus criadores, era também veiculo de um combate
sistemdtico contra a desordem e “tudo o que ¢ feio, grosseiro (...) maléfico, doentio, por
simples volupia ou satanismo!”®. Através do empreendedorismo do seu instigador,
defensor de “um Portugal de alma antiga e de sensibilidade nova™®, o SPN/SNI criou

"% ¢ realizou um imenso projecto

atmosfera para a emergéncia de uma “arte saudave
cultural que intentou assentar, simultaneamente, no louvor do nacionalismo e da péatria e
no incitamento dos modernos artistas para criagdo de uma arte que expressasse a

contemporaneidade.

Os artistas modernos, de vanguarda, foram encorajados e convocados pelo director
do SPN/SNI a representar e a implementar uma arte consentanea ao momento histérico de
entdo, projec¢do dos tempos que se viviam. Instituiu-se “uma corrente de gosto que nos

meios governamentais, sempre pouco cultivados em arte, se opunha a muito mais forte

3% Decreto-lei n® 23054, Didrio do Governo, 1 série, n° 218, 25 de Setembro de 1933, pp. 1675-1679.

3% Cargo que ocuparia até 1949.

%2 1dem, Ibidem, p. 1675.

%% Pelo Decreto-lei n° 33545, 23 de Fevereiro de 1944. Em 1969, assumiria a designacio de Secretaria de
Estado da Informag@o e do Turismo (SEIT).

%% Anténio Ferro, “Politica do Espirito e sua defini¢do” (21-11-1934), Prémios Literdrios (1934-1947),
Lisboa, Edi¢des SNI, 1950, p. 19.

365 Idem, Dez anos de Politica do Espirito. 1933-1943, Lisboa, Edigdes SPN, 1943, p. 17.

3% 1dem, “Politica do Espirito e sua defini¢do”, op. cit., p. 37.
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. .. 56
corrente naturalista tradicional”>®’

, protegendo os artistas que ressentiam o fraco
investimento estatal e menor apreciacdo geral obtinham — desde que os seus espiritos
inquietos e inovadores se mantivessem “dentro dum indispensavel equilibrio”®®. Refere
Raquel Henriques da Silva que este reconhecimento oficial lhes proveu “uma ambigua e
comprometida visibilidade ptblica™®. Existia, mesmo que dissimulado, um evidente
controlo; em 1935, o préprio Anténio Ferro fundamentou que, para ser evitada a natural
revolta de artistas que se sentissem socialmente incompreendidos, o “Secretariado da
Propaganda Nacional se julga no dever de ndo os abandonar, de seguir, atentamente, todos
os seus movimentos™'’. Assim se foi criando uma equipa de colaboradores habituais,
envolvendo diversos ramos criativos — das artes plasticas e da arquitectura a literatura, a
musica e ao cinema — aliando concepgdes modernas ao ordenado espirito nacional.

No seguimento das exposi¢des que se vinham realizando na SNBA e do efémero
episddio do Saldo dos Independentes (1930-31), um dos incentivos para a esta geracdo de
novos protagonistas foi a realizagdo da I Exposicdo de Arte Moderna, em 1935, exibi¢do
que até 1951 teria catorze edigcdes. Afastaram-se os academismos naturalistas, e para
estimular a participagdo foram criados nessa altura dois prémios respeitantes a pintura:
“Prémio Columbano” para uma obra que atingira a sua plenitude, e “Prémio Sousa

571
I Em breve

Cardoso” destinado aos jovens mais irreverentes na busca de novas formulas
foram ampliados e multiplicados pela atribui¢do de galarddes referentes a escultura,
aguarela, desenho e gravura’”>. O SPN/SNI colocou a disposi¢do dos artistas,
gratuitamente, um estidio e uma galeria’ >, ¢ possibilitou-lhes a publica¢io de catalogos.
Ja na década de 40, abriram exposi¢des especialmente dedicadas a ceramistas’’*, bem

como se implementou um Saldo de Arte Moderna exclusivo do Porto, fomentando-se, em

367 José-Augusto Franga, O Modernismo na Arte Portuguesa, 3* edig¢do, Lisboa, ICALP, 1991, p. 82.

% Antonio Ferro, “A Politica do Espirito e a Arte Moderna Portuguesa”, op. cit., p. 17.

369 Raquel Henriques da Silva, “Sinais de ruptura: «livres» e humoristas”, Paulo Pereira (coord.), Historia da
Arte Portuguesa, vol. 111, Lisboa, Temas e Debates, 1997, p. 389.

370 Anténio Ferro, “A Politica do Espirito e a Arte Moderna Portuguesa”, op. cit., p. 19.

"L Cf. Idem, Ibidem, p. 17.

372 Refiram-se o “Prémio Manuel Pereira” atribuido a escultura e os prémios “Domingos Sequeira” e
“Tagarro” para aguarelistas e desenhadores. Para a nomenclatura de todos os prémios atribuidos entre 1934
e 1966 e respectivos receptores, vide Exposi¢do de Prémios do SNI, Lisboa, SNI, 1966.

3" Nas duas sedes que teve em Lisboa: até 1947, funcionou num andar em S. Pedro de Alcéntara, data a
partir da qual ocupou o Paléacio Foz.

" A I Exposicdo Anual de Cerdmica concretizou-se em Dezembro de 1949, contando com a participagdo de
39 artistas; nela, instituiram-se os prémios “Sebastido de Almeida” e “Manuel da Costa Brioso”.
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simultdneo, saldes de arte na SNBA””. Igualmente digna de mencdo foi a aquisi¢do de
pecas destes criadores para insercdo nas colecgdes do Museu Nacional de Arte
Contemporanea (MNAC). No que respeita as Exposi¢cdes de Arte Moderna, denota-se uma
apresentacdo relativamente continuada de uma pléiade de artistas, que foram ao encontro
dos ditames estabelecidos. Assistiu-se a um paulatino controlo dos artistas, a uma

93576

“domesticacdo da arte moderna — segundo Jorge Ramos do O verificou-se uma

. ~ 5
“normalizagdo da vanguarda™’’ —

visto que a maioria dos artistas que expuseram de
forma constante, como por exemplo, Jorge Barradas, Mério Eloy, Lino Anténio, Antonio
Duarte, Fred Kradolfer e mesmo Almada Negreiros, advinham do grupo dos
“Independentes”, de marcada indole anti-académica e renovadora. Ferro sumarizou-o ao
fim de catorze edicdes: “A seleccdo dos quadros deste Saldo nunca obedeceu (...) a um
critério de extremo vanguardismo mas a aspira¢do do nivel minimo de bom-gosto e a
rebusca dum minimo de personalidade™’®. Na realidade, o fomento do SPN/SNI
constituiu um aspecto bastante positivo para a sua sobrevivéncia material, pois o mercado
ndo lhes garantia a subsisténcia que o labor para o Estado propiciava, como apontou
Diogo de Macedo em 1933: “hoje, em todo o mundo, ha apenas um poder com o qual os
artistas tém a contar, que por sua vez tem a contar com os artistas. E o Estado™”’.
Recordou-o também Sarah Affonso (1889-1983) em fim de vida: “Durante cinco anos o
José ndo teve uma encomenda. Naquele tempo, as unicas encomendas que haviam eram
do Estado™*’. Logo em 1935, aquando da inauguragio da I Exposi¢do de Arte Moderna,
Almada congratulara o apoio estatal concedido aos desconsiderados artistas, sendo “com
grande respeito que vejo pela primeira vez na minha terra, os poderes publicos ao lado da
arte mais nova de Portugal”®'. Concomitantemente, o Estado apresenta-se como meio de
sobrevivéncia e forma de relativa subserviéncia. Intervencdo que era, naturalmente,

apoiada e reclamada por uns, como Raul Lino o fez para o caso arquitectonico com a sua

> Nos Saldes de Primavera eram conferidos os prémios de pintura “Silva Porto” e de escultura “Soares dos

Reis”; nos Saldes de Inverno, atribuiu-se o Prémio “Roque Gameiro”, para a aguarela. Citem-se ainda os
Saldes de Outono, dirigidos por Eduardo Viana e destinados aos “recusados”.

> Nuno Rosmaninho, “Anténio Ferro e a propaganda nacional antimoderna”, op. cit., p. 290.

7T Cf. Jorge Ramos do O, op. cit., p. 115 e ss.

78 Anténio Ferro, “Catorze Anos Depois”, Arte Moderna, Lisboa, Edigdes SNI, 1949, p. 32.

" Diogo de Macedo, “A Igreja e a Arte”, Seara Nova, 6-IV-1933, citado por Lucia Almeida Matos,
Escultura em Portugal no século XX (1910-1969), Lisboa, FCG/FCT, 2007, p. 197.

80 Maria José de Almada Negreiros, Conversas com Sarah Affonso, Lisboa, Arcadia, 1982, p. 88.

¥ Almada Negreiros, “Mensagem Estética. Os artistas raridades de excepgdo e outras palavras alto ¢ bom
som” (29-111-1935), Obras Completas, vol. VI — Textos de Interven¢do, Lisboa, IN-CM, 1993, p. 141.
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concep¢do habitacional da Casa Portuguesa, ¢ contestada por outros, incluindo os

: - 582
conservadores adversos do modernismo, como Ressano Garcia’~.

Em paralelo ao incentivo dos modernos, recriou-se de forma idealizada uma
imagem do pais campesino, indo ao encontro da ideologia ruralista de Salazar. Perfilhando
um impeto etnografico, foram resgatadas tradicdes populares regionais, artesanato e
folclore, fomentando-se concursos e iniciativas para incremento estético e turistico — a
campanha de decoragdo de montras em Lisboa, os concursos da “Aldeia mais portuguesa
de Portugal” e das estagdes floridas, o ciclo das Pousadas —, publicitados através da revista
oficial do organismo, Panorama™®’, bem de como de cartazes e folhetos propagandisticos,

%% Em 1936 realizou-se a primeira Exposi¢do de Arte

sempre com o apoio dos artistas
Popular, e em 1949, num impulso de elevagdo do seu estatuto, organizou-se o I Saldo de
Artes Decorativas. Ferro pugnou pela disseminagdo do “bom gosto” no quotidiano e da
cultura por todas as camadas populacionais, criando tanto bibliotecas e teatros populares
ambulantes como a companhia de bailados Verde Gaio.

Também no estrangeiro se procurou projectar a imagem do pais™, por via da
participag@o em certames internacionais, entre os quais a Exposic¢ao de Paris, de 1937, e as

586 SR
9°". No territdrio luso, perpetuou-se a

de Nova lorque e de S. Francisco, ambas em 193
celebracdo de efemérides e a realizagdo de exposigdes tematicas, como a I Exposi¢ao
Colonial Portuguesa (Palacio de Cristal, Porto, 1934) e a Exposicdo do Ano X da
Revolugdo Nacional (Parque Eduardo VII, Lisboa, 1936).

Todas estas iniciativas constituiram um moébil para a intervencdo dos artistas
plasticos, tornando-se a Exposi¢do do Mundo Portugués, no ano de 1940, em Lisboa, no
ambito da comemoracdo do duplo centendrio — oitavo da Fundagdo de Portugal e terceiro

da Restauracdo da Independéncia — num marco quanto a actividade e a expressdo estética

2 Sobre este assunto, vide Nuno Rosmaninho, O Poder da Arte. (...), pp. 41-49. Curiosamente, nas
entrevistas de 1938, Salazar questionou o limite da intervengdo estatal em matéria artistica e literaria. Cf.
Antonio Ferro, Entrevistas a Salazar (...), pp. 156-157.

383 Com o subtitulo de Revista Portuguesa de Artes e Turismo, foi criada em 1941. Outra publicag¢do do SNI,
Atldntico. Revista Luso-Brasileira, foi estabelecida em colaboragdo com o Brasil a partir de 1942.

¥ Outro veiculo de divulgagio da mensagem estadonovista foram os selos produzidos pelos CTT, com
desenhos de varios artistas; ficou célebre o selo de Almada Negreiros com o “slogan” de Salazar “Tudo
pela Nagdo, nada Contra a Nagdo”.

*% Também vieram a Portugal artistas e intelectuais estrangeiros, dos quais se esperava que publicitassem
positivamente, aquando do seu regresso, o desenvolvimento cultural do pais.

> Sobre estes acontecimentos, vide Margarida Acciaiuoli, Exposi¢des do Estado Novo. 1934-1940, Lisboa,
Livros Horizonte, 1998.
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que veio a ser preferentemente apoiada pelo regime. Alterando-se a natureza das obras
encomendadas, visto que a decorag@o de pavilhdes ndo era similar a uma exposicao de arte
num saldo, surgiram figuras como o pintor-decorador e o escultor-estatuario — figuras cuja
actividade era muito estimada, como revelou Antonio Ferro: “Os decoradores (...) sdo os
grandes semeadores da beleza, os grandes cendgrafos da vida™*’. Atendendo a nogdo e ao
emprego dado pelo Governo as artes plésticas, assistiu-se, segundo Margarida Acciaiuoli,
a uma “progressiva transformagdo dos artistas em decoradores da ac¢do politica”™. O
Presidente do Conselho advogara, em 1935, serem limites da criagdo artistica principios
patridticos de ordem moral e social, impondo directrizes a actividade, dada a sua

589

competéncia enquanto alimentador da alma colectiva™ . De facto, erradicou-se a ideia de

criagdo pessoal, livre e espontanea, pois através das obras de arte transmitiram-se, a partir

% Naturalmente, a

de entdo, os valores e as crencas generalizadas pelo Estado
arquitectura também foi alvo de uma certa apropriacdo, sobretudo através do incentivo das
obras publicas de Duarte Pacheco e da relativa normalizagdo de tipologias de diferentes
equipamentos, prestando-se ao designio ruralista o ideal de habitagdo concebida por Raul
Lino. A margem do sistema, viriam a surgir movimentos artisticos de oposicdo a tais
ditames, como o neo-realismo, o surrealismo e o abstraccionismo, criando como meios de
expressdo e manifestagdo exibi¢des proprias; a nivel arquitecténico, o marco do I

591

Congresso de Arquitectura (1948)”"", deu voz a nova geragdo, politizada, defensora de um

espirito corbusiano e preocupada com as questdes sociais do seu mister.

Salazar exaltou, discursando em 25 de Junho de 1942, a necessidade de

“pOr a arte e a literatura ao servico dos valores lusiadas. Para isso devem uma e outra
buscar nas fontes vivas da Nac¢do — na sua historia, na sua tradi¢do, no seu modo de

ser, na sua alma, enfim — o seu motivo e inspiragdo da obra de beleza a realizar,

87 Anténio Ferro, Artes Decorativas (...), p.25.

> Margarida Acciaiuoli, “O duplo jogo da arte e do poder”, op. cit., p. 16.

% «palavras de Salazar” (21-1I-1935), Anténio Ferro, Prémios Literdrios (...), pp. 10-12.

0 A educagdo artistica praticada nas Escolas de Belas-Artes veio a reflectir esses intuitos academizantes,
fomentando-se entre os discipulos o culto do patrimoénio nacional através de iniciativas como as Missdes
Estéticas de Férias (1937-1964). Sobre este assunto, vide Pedro do Amaral Xavier, “Educagdo artistica no
Estado Novo: as missdes estéticas de férias e a doutrinagdo das elites artisticas”, @pha.Boletim, n® 4 — “II1
Congresso  Internacional de  Histéoria da  Arte”, Dezembro 2006, consultado em:
http://www.apha.pt/boletim/boletim4/indice19a.htm, 23-X1-2009.

SV Cf. Infra, Capitulo II, p. 114.
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estranhas, portanto, as sugestdes das coisas estrangeiras (...) para, sendo do nosso

95592
tempo, sermos da nossa terra”™ .

As técnicas e as representagdes artisticas patrocinadas pelo Governo
corresponderam a essa ideologia patridtica, contribuindo com um discurso laudatério para
a legitimacdo do regime e para uma onda de optimismo nacional, recorrendo-se a
exaltagdo de personagens e momentos considerados dureos da Histdria lusa: entre outros,
D. Afonso Henriques e a fundag@o da nacionalidade, o Infante D. Henrique e a epopeia
dos Descobrimentos, o Santo Condestavel D. Nuno Alvares Pereira, o Principe Perfeito
D. Jodo II como exemplo de autoridade, D. Jodo IV e o atributo da restauracdo da
independéncia portuguesa®>. Combatendo o internacionalismo artistico, ansiava-se por
uma “arte nacional”, um regresso as raizes e especificidades portuguesas ao nivel estético.
De resto, esta atitude reaccionaria de recuperagcdo de um passado e de tradigdes artisticas
académicas, alegadamente detentoras da identidade nacional, foi comum aos demais
regimes totalitarios que pretendiam justificar o seu caracter intemporal, numa linha de

continuidade directa dos momentos admiraveis da sua Historia.

A expressdo que melhor se prestou a sublimagdo dos valores estadonovistas foi,
sem duvida, a escultura, entendida como estatuaria. No entanto, foi a pintura que ditou o
modelo iconografico que serviria a estatuaria: a afirmacdo da existéncia de uma
quinhentista escola portuguesa de pintura, em torno da figura de Nuno Gongalves e dos
Painéis de Sdo Vicente, simbolo de uma originalidade nacional®® que se pretendia
recuperar". A estatua de Gongalves Zarco, executada por Francisco Franco (1885-1955)
e apresentada na Avenida da Liberdade, em Lisboa, em 1928, para de seguida rumar a

596 o e
1°°®, marcou o inicio desse

Exposicdo Ibero-Americana de Sevilha (1929) e ao Funcha
canone paradigmatico baseado na pintura dos Primitivos Portugueses e tornou-se na

referéncia oficial a seguir. A escultura veio a atingir na década seguinte, nas palavras de

2 «A Arte e a literatura ao servi¢o da Patria”, Didrio de Coimbra, ano XIII, n® 4069, 16-VII-1942, citado

por Nuno Rosmaninho, “As multiplas facetas da arte nacional”, op. cit., pp. 392-393.

> Nesta senda celebrativa e adoptando o discurso encomiastico, o SPN/SNI editou a partir de 1943 uma
colecgdo de livros dedicados aos Grandes Portugueses e as Grandes Portuguesas, onde se destacam figuras
como Luis de Camdes (n° 6), o Marqués de Pombal (n° 12), a rainha D. Leonor (n° 2), Santo Anténio de
Lisboa (n° 13), entre varias outras.

%% Cf. Nuno Rosmaninho, “As multiplas facetas da arte nacional”, op. cit., pp. 386-389.

%5 Também a Italia sob Mussolini buscou legitimagdo em exemplos do passado; no caso da pintura,
reavivou-se a memoria de Giotto e do Quattrocento toscano. Cf. Margarida Calado, op. cit., p. 268.

3% Sobre esta representacdo do descobridor da Madeira, vide Lucia Almeida Matos, op. cit., pp. 159-170.
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, . . 5
Anténio Ferro, a sua “idade de ouro™’’

, conseguida gragas ao labor de “dez ou doze
escultores de alto nivel””® que recriaram a gloria patria em pedra e bronze ao sabor das
encomendas estatais™  — mencionem-se nomes como Leopoldo de Almeida (1989-1975),
Canto da Maia (1890-1981), Salvador Barata Feyo (1899-1990), Alvaro de Brée (1903-
1962) e Anténio Duarte (1912-1998), membros da “segunda gera¢do” de escultores

600 .
. De facto, sublinhava-se a

modernistas, assim designada por José-Augusto Franga
vontade de devir historico, de continuidade de uma época mitica intemporal que seria
recriada através dessa concepgdo particular de arte, patente como “fachada” do regime.
Em termos de expressdo pictorica, a proclamacio de um modelo que servisse de tal
modo os intuitos estatais foi bem menos definida. Reflectia Ferro em 1949, ao cabo de

catorze Exposi¢des de Arte Moderna:

“Pode a nossa pintura moderna levantar duvidas, incredulidades, ironias porque ndo

encontrou talvez ainda o seu caminho e porque se trata, alids, duma arte que se presta

. N o . 5601
a todas as abstrac¢des quando ndo se limita a copiar ou a fotografar a Natureza™" .

Na década de 30 predominou entre os expositores um reflexo da estética de Cézanne,
patente nas telas de Eduardo Viana (1881-1967) ou Dérdio Gomes (1890-1976). Nesta
“segunda geracdo” coabitaram cultores de um expressionismo que ndo espelhava
directamente a ideologia superiormente imposta®” ¢ artistas que se coadunaram com a
estética pretendida pelo Estado, habitualmente contemplados com encomendas. A margem
mas sempre presente, o multifacetado Almada Negreiros (1893-1970).

Ao regime interessaram outras potencialidades da pintura, nomeadamente o seu
caracter narrativo, o que se reflectiu no impulso dado aos pintores enquanto decoradores
dos espacos, incrementando-se técnicas como a pintura mural, a tapegaria, o vitral, os
azulejos e os mosaicos — a imagem da funcdo social que a Italia mussoliniana reclamava
através da retoma de tais tradigdes pictéricas’”. Os pintores transformaram-se, sob

politicas propagandistas, em decoradores de efémeros pavilhdes e dos edificios erigidos

7 Anténio Ferro, “Catorze Anos Depois”, op. cit., p. 36.

% Idem, Ibidem, loc. cit.

% Sobre os temas e os herdis eternizados pela estatudria nessa década “dourada” de 1930, vide Joaquim
Saial, Estatudria Portuguesa dos Anos 30 (1926-1940), Lisboa, Bertrand Editora, 1991.

600 José-Augusto Franca, A4 Arte em Portugal no século XX (...), p. 260.

% Anténio Ferro, “Catorze Anos Depois”, op. cit., p. 36.

892 Citem-se figuras como Mario Eloy (1900-1951), Julio Reis Pereira (1902-1983) e Carlos Botelho (1899-
1982).

693 Cf. Margarida Calado, op. cit., pp. 273-274.
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sob designio das obras publicas, reproduzindo temas alusivos ao destino das construgdes e
ao constante enaltecimento patrio, nessa busca pela identidade nacional. Assistiu-se a um
real entendimento do artista como funciondrio, obrigado a recriar memorias do passado
segundo canones relativamente estritos. Para todos os artistas, Antdénio Ferro defendia ser

esta a possibilidade de serem modernos sem deixarem de ser portugueses.

No pos-guerra, espraiando-se ideias democratizantes na sequéncia da vitoria dos
Aliados, a situagdo portuguesa alterou-se, encetando-se uma ruptura no compromisso
entre os artistas plasticos e o Estado. Desde 1944 que o Secretariado perdera o caracter de
Propaganda para ter como designio a mais vasta Informagao, passando a englobar nas suas
competéncias a orientagdo, a fiscalizagdo e, portanto, os servigos de censura que
englobavam todas as actividades respeitantes a informacgdo. O SNI converteu-se numa
maquina de ac¢dio coactiva®’, ficando esta nova fase marcada pela restrigdo, no
seguimento desta centralizagdo da vigilancia®”.

No campo artistico, a relagdo com o regime sofreu importantes mudancas,
agitando-se os criadores ndo apenas em termos estéticos, mas movendo-se sobretudo
politicamente. Se a exposi¢do de pintura na Casa Repe, em 1940, promovida por Antdnio
Pedro®®, ¢ as Exposi¢oes Independentes, onde se veio a afirmar primeiramente o
abstraccionismo — realizadas entre 1943 e 1950 pelos alunos da ESBAP —, constituiram
iniciativas inovadoras e um afirmado distanciamento face ao que oficialmente se
patrocinava, a actividade dos neo-realistas, a partir de 1945, assumiu na dissidéncia a
politizacdo das artes. Ligados ao Partido Comunista Portugués e organizando-se, no que as
artes plasticas concerne, em torno de figuras como Julio Pomar (1926-), Manuel Filipe
(1908-2002) e Lima de Freitas (1927-1998), propuseram uma estética apegada ao realismo
socialista, na medida em que uma dentncia social era evidente e desejada. Valorizando o
conteudo, surgem temas que espelham a dureza da vida do povo e as injusti¢as sociais,
evidente oposicdo a ruralidade idealizada do regime e aspirando a exemplos que colhiam

. . 60 . . .. ,
nos muralistas mexicanos®’. Perseguindo a liberdade criativa, num impeto de

%% Ndo s6 no tocante & imprensa e as artes plasticas, pois também se incorporavam no seu dominio a

Emissora Nacional e a Inspecc¢éo-Geral dos Espectaculos.

893 Cf. Jorge Ramos do O, op. cit., p. 197 e ss.

9 Que, para além do préprio Antdnio Pedro (1909-1966), contou com a participagdo de Anténio Dacosta
(1914-1990) ¢ Pamela Boden.

%7 Um exemplo importante tera sido, ainda, a apresentagdo da pintura Café, do brasileiro Candido Portinari
(1903-1962), no Pavilhdo do Brasil patente na Exposi¢do do Mundo Portugués, em 1940.
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solidariedade criaram a Exposicio Geral de Artes Plasticas (EGAP)™, cuja primeira
edicdo se realizou em 1946 na SNBA. Contando com noventa e trés participantes®”’,
cultores de distintas estéticas e de diferentes geragdes, nem todos filiados e esclarecidos
quanto a ideologia politica dos organizadores — a Subcomissdo dos Artistas Plasticos da
Comissdo de Jornalistas, Escritores e Artistas Plasticos do Movimento Unido Democratica
(MUD) —, foi um acontecimento bem recebido pela critica e pelo publico. No entanto, a II
EGAP, realizada no ano seguinte, pautou-se pela percepcdo do seu significado politico,
exposto no Diario da Manhd e culminando numa rusga policial que levou a apreensdo de
seis quadros e interrogatérios na PIDE a vdrios artistas. O incidente teve como
consequéncia a sujei¢do a censura prévia das EGAP seguintes, o que fez com que os
surrealistas abandonassem o terceiro certame e se afastassem categoricamente por ndo
aceitarem tal imposi¢do, para além da nova exigéncia de abandono das mostras do SNI a
quem quisesse expor na EGAP. Os surrealistas agruparam-se como movimento em 1947,
optando por uma linguagem provocatoria, poética e onirica, que materializa universos
irreais e influéncias do subconsciente, empenhando-se politicamente por via dos dois
grupos em que se vieram a cindir®’. A vivéncia do surrealismo, efémera, contribuiu
porém para a afirmag¢do de uma ruptura cultural no pais. Como sumariza Jodo Lima
Pinharanda, “na sequéncia das transformacdes dos anos 40 o Estado perdeu parte
significativa da iniciativa no campo das artes e o clima de enquadramento institucional da

611 s~
”?". Nos anos 50, em clara oposi¢do ao

actividade artistica alterou-se profundamente
regime e sofrendo da falta de apoios governamentais ou museologicos, muitos artistas
enveredaram pela opcdo possivel — a emigracdo e o contacto directo com as vanguardas

estrangeiras.

Em 1949, Ferro abandonou o Secretariado, apds o acto de defesa representado na

exposicdo Catorze Anos de Politica do Espirito (1948). Interinamente substituido por

%% As EGAP realizaram-se anualmente entre 1946 ¢ 1956, com excepg¢do de 1952, ano em que a SNBA

esteve encerrada pela PIDE.

899 Cite-se, a titulo de exemplo, a participacdo de artistas como os naturalistas Falcdo Trigoso ¢ Conceigdo
Silva, € os modernistas Abel Manta, Carlos Botelho, Jalio e Maria Keil.

1% O Grupo Surrealista de Lisboa, encabe¢ado por Anténio Pedro e contando com Marcelino Vespeira
(1925-2002) e Fernando de Azevedo (1923-2002), entre outros, expds em 1949, provocando o escandalo na
capital: o catalogo era um claro apoio a candidatura do general Norton de Matos a Presidéncia da Republica,
tendo a capa sido censurada. O grupo dissolveu-se de seguida, tendo o dissidente Mario Cesariny (1923-
2006) fundado Os Surrealistas, que expuseram nesse ano € no seguinte.

o' Jodo Lima Pinharanda, “O declinio das vanguardas: dos anos 50 ao fim do milénio”, Paulo Pereira
(coord.), op. cit., p. 594.
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Anténio E¢a de Queiroz até a assungdo de fungdes pelo “soturno nacionalista ortodoxo”°'?

José Manuel da Costa (1904-2)°", em 1951. No seu discurso de tomada de posse, o iltimo
reforgou o cumprimento das directrizes salazaristas, atentando na valorizagdo da Patria e
do respeito pela moral cristd, prometendo uma ac¢do conforme ao regime e a imagem de
Portugal que se desejava propagar® . Nesse ano de 1951 realizou-se a décima quarta e
ultima Exposi¢do de Arte Moderna do SNI, preterindo-se o conceito “modernos” em favor
da contemporaneidade. A exposicdo 30 anos de Cultura Portuguesa, em 1956, revelou-se
um mero elencar dos feitos em diferentes dominios e uma sintese das personalidades, ja
falecidas, que neles se distinguiram®'’. Em paralelo, a ac¢do da Galeria de Margo (1952-
54), sob direc¢do de José-Augusto Franga (1922-), impulsionou o labor dos jovens
dissidentes, destacando-se o I Saldo de Arte Abstracta em 1954. No campo dos opositores
do regime, destaque-se também a criagdo da Cooperativa de Gravadores Portugueses, em
Lisboa, no ano de 1956, reunindo artistas e promovendo mostras na sequéncia do término
das EGAP, bem como o aparecimento da Fundacido Calouste Gulbenkian, fora da esfera
do poder politico, organizando exposi¢des de arte moderna desde 1957, na SNBA, nas
quais figuraram nomes como o de Jorge Vieira (1922-1998). O SNI procurou, no entanto,
manter a actividade iniciada por Ferro, com o envio de artistas diversos para participacio
nas Bienais de Veneza (1950 ¢ 1960) ¢ de Sdo Paulo (1951, 1953, 1955)°'°.

Apds dois anos de direc¢do por Eduardo Brazao, César Moreira Baptista tornou-se,
em 1958, director do SNI, prosseguindo a linha de ac¢do e de seleccdo dos seus
antecessores, embora evocando algumas intengdes da “Politica do Espirito™®'’. A
supracitada exposicdo de 1966 foi disso prova. Entretanto surgiram, sob algada estatal, o
Prémio Nacional de Arte (1959-65), com a novidade de inclusdo da arquitectura, e o Saldo

dos Novissimos (1959-64), com menor adesdo e continuidade em termos de exposicio e

%12 Jacinto Baptista, “A procura do procura do espirito na «Politica do Espirito» do Estado Novo”, Jodo

Medina (dir.), Histéria de Portugal dos tempos pré-historicos aos nossos dias, vol. XIIl — “O «Estado
Novoy. Il — Opressdo e Resisténcia”, Alfragide, Ediclube, [1993], p. 73.

%13 José Manuel da Costa fora chefe de gabinete do Presidente do Conselho em 1944, cargo que retomou
apos término do seu mandato no SNI, em 1955. Cf. Luis Trindade, “COSTA, José Manuel da (n.1904)”,
Manuel Braga da Cruz, Antdnio Costa Pinto (dir.), Diciondrio Biogrdfico Parlamentar. (...), pp. 470-471.

814 Cf. Artur Portela, Salazarismo e Artes Pldsticas, 2°* edigdo, Lisboa, ICALP, 1987, pp. 111-112.

%15 Sob 0 mote de ndo discussdo de valores como a Familia, o Trabalho, a Autoridade, a Patria ¢ Deus,
abordam-se factos e figuras notaveis no que toca a Pensamento, Ensino, Letras, Histdria, Ciéncias, Técnicas
Cientificas, Artes e defesa e expansdo da Cultura Portuguesa. Cf. Roteiro da Exposi¢do 30 Anos de Cultura
Portuguesa, Lisboa, SNI, 1956.

616 As participagdes, enviesadas, oscilaram entre o predominio dos naturalistas e os cultores das novas
correntes. Cf. Rui Mario Gongalves, Historia da Arte em Portugal, vol. 13 — “De 1945 a actualidade”,
Lisboa, Alfa, 1993, p. 30.

17 Cf. Artur Portela, op. cit., pp. 119-121.
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premiagdo dos artistas. O regime mantinha os mesmos valores estéticos, galardoando a
anterior geragdo e revelando-se incapaz de controlar e enquadrar as correntes dissidentes
que emergiam. Simultaneamente, realizaram-se retrospectivas histdricas que consagraram
artistas colaborantes nas encomendas estatais, como por exemplo Almada Negreiros
(1941), Carlos Botelho (1950), Mario Eloy (1958), Amadeo de Souza-Cardoso (1959) e
Diogo de Macedo (1960). O papel do SNI enquanto sustentaculo de ascensdo e afirmagao
de novos artistas esgotara; o mercado privado de arte moderna tornou-se uma realidade,
passivel de absorver os jovens criadores. O regime, em decadéncia, perseverou
ferreamente na manuteng¢do dos seus ideais, sobretudo no que respeita as encomendas
publicas: foi anulado o terceiro concurso para 0 Monumento ao Infante D. Henrique, em
Sagres (1954-57)°'®, e no final da década inauguraram-se o Monumento ao Cristo-Rei
(1959), obra pdéstuma de Francisco Franco, e 0 Monumento aos Descobrimentos (1960),
em Belém, passagem a pedra da proviséria obra de Cottinelli Telmo e Leopoldo de
Almeida para a Exposi¢do do Mundo Portugués, reminiscéncia do marco que foi o ano de
1940, por altura das comemoragdes henriquinas. Neste clima agitado e repressivo, ¢ no
minimo curiosa a afirmag@o que Salazar partilhou com a jornalista Christine Garnier, em

1951:

“Num pais tdo desprovido como o nosso, ndo temos o direito de perder um sé artista

digno deste nome. Portanto, ¢ nosso dever proteger os homens de talento, ainda que

. e . 19
sejam inimigos do regime!”®".

1.2. A integracio das artes plasticas na arquitectura

A semelhanga dos demais regimes totalitarios emergentes no século XX, o Estado
Novo compreendeu o poder da arquitectura, elevando-a a um estatuto primordial sobre as
restantes expressdes artisticas, colocada no topo de uma hierarquia compartimentada.
Como verificamos, os artistas foram patrocinados pelo Estado portugués atendendo a sua
capacidade decorativa, servindo os seus préstimos os intuitos ideologicos do regime.
Escultores-estatudrios e pintores-decoradores marcaram o panorama das obras publicas

erigidas e das exposi¢cdes nacionais e internacionais, tendo em conta a encomenda

18 Apos ter vencido o projecto do arquitecto Jodo Andresen, com decoragdo escultérica de Barata Feyo e
pictérica de Julio Resende.
%19 Christine Garnier, Férias com Salazar, Lisboa, Parceria Anténio Maria Pereira, 1952, p. 191.
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relativamente regular e bem paga por parte das instdncias governamentais, 0 que permitia
a sua sobrevivéncia. De facto, os artistas pldsticos, embora necessarios ao regime, nao
possuiam um estatuto profissional juridicamente regulamentado, como sucedia no caso
dos médicos ou engenheiros; porém, sendo parte importante da vida e da encenagdo do
pais, ndo deixaram por isso de estar conscientes da importancia da sua profissio,
reconhecida nos seus valores ¢ modo de vida particular®®’. O impulso de Ferro e do
SPN/SNI foi fundamental, materializando-se a concepg¢do nacionalista de integracdo das
artes na arquitectura, desejada pelo regime, em praticamente todos os edificios vitais ao
funcionamento do Estado.

Nesta senda de uma expressdo decorativa dotada de intengdes pedagdgicas,
importa considerar que, de certo modo, as artes plasticas se diminuiram face ao seu
contexto arquitectdnico, isto €, integradas em edificios e pavilhdes, sujeitaram-se aos
designios superiores e as fun¢des destinadas logo aquando da encomenda, ao espirito do

programa total, como o expde Lucia Almeida Matos:

“as obras de arte integradas (...) n2o serdo, por consequéncia, autdonomas, mas

servirdo uma funcdo especifica, a definir, em primeira instincia, pelo idedlogo,

depois pelo arquitecto que coordena os trabalhos”®'.

Facto que, no entanto, ndo lhes retirava mérito ou valor artistico; porém, os arquitectos
sobrepunham-se, também em termos de ofertas de trabalho: referiu Salazar, em entrevista
a Anténio Ferro, que, por ser a vida de entdo totalmente focada no exterior, “entre os
artistas, s os arquitectos e os urbanistas tém cada vez mais que fazer”**.

O entendimento do caracter decorativo das artes plasticas passou por uma
redescoberta de técnicas ancestrais, bem ao gosto de Antonio Ferro e da ideologia
tradicionalista e arreigada ao culto de um passado especifico. Assim, retomaram-se

praticas como a pintura mural, o baixo-relevo e os painéis de mosaicos — a semelhanga do

caso fascista italiano —, o vitral e, numa apeténcia muito nacional, os painéis azulejares e

620 Cf. Anténio Manuel Nunes, Arte, meméria e ideologia. Espacos e imagens da justica no Estado Novo.
(Elementos para uma andlise da arte judicidria), Dissertagdo de Mestrado em Historia das Instituicdes e
Cultura Moderna e Contemporanea, Departamento de Historia/Instituto de Ciéncias Sociais-Universidade do
Minho, 1999, p. 165.

62! ticia Almeida Matos, op. cit., p. 233.

622 Antonio Ferro, Entrevistas a Salazar (...), p. 157.
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cerdmicos e a recuperagio da tapegaria mural®>. Técnicas que abrangiam tanto a vertente
decorativa pretendida, como se prestavam aos intentos didacticos e de ilustragdo narrativa,
suportando as mensagens ideoldgicas que o regime desejava difundir e, assim,
confirmando o seu poder. Indirectamente, a promogdo das obras publicas reflectiu-se no
desenvolvimento de uma outra técnica, a medalhistica, pois por ocasido das inauguragdes
instituiu-se o habito de cunhar medalhas por via a simbolizar o acto e, naturalmente, para
ofertar a ilustres presentes. A medalhistica foi elevada ao estatuto de arte, sobretudo
devido a faculdade de perpetuar os mais diversos acontecimentos, “ja pela artistica sintese
que em si representa do facto a comemorar, ja pelos materiais de longa durag¢do de que ¢

feita”624

O regime desde cedo se afirmou nesta questdo, pois logo no ano econdémico de
1933-1934 foi inscrita no Or¢amento Geral do Estado uma verba destinada a “decoragdo
pictural ou escultural de edificios publicos, construidos ou a construir”®®. Salazar, ciente

da necessidade desta dotagdo, constatou:

“Até para os artistas se olhou ndo largamente, como se desejaria, mas com empenho
de ensaiar caminhos para a mais completa solu¢do do problema. Procurou-se atender
a desgracada situagdo presente por trés ou quatro formas diferentes, as quais podem,

bem conjugadas, dar resultados uteis. (...) No conjunto creio que ¢ alguma cousa para

comegar; mas reconhego que nesta matéria é preciso ir ainda muito 10nge”626.

Paralelamente, aumentou-se a dotagdo para o incremento da educagdo artistica e da
concessdo de bolsas de estudo para pensionato no estrangeiro, e para compra de obras de
arte para museus ou edificios estatais, através do MNAC®?.

De espagos de lazer, como cinemas e jardins, a edificios administrativos e escolas

;. . , . . . 628 .. .
dos vérios graus de ensino a paldcios de justica™", passando por filiais da Caixa Geral de

623 A arte da tapegaria mural foi impulsionada gragas ao projecto de Guy Fino, que concebeu a Tapetes de
Portalegre Ld?, criada em 1946, futura Manufactura de Tapegarias de Portalegre — seguindo as pisadas de
seu pai, Francisco Fino, e do colega deste, Manuel do Carmo Peixeiro. Sobre este assunto, vide 50 Anos de
Tapegaria em Portugal. Manufactura de Tapegarias de Portalegre, Lisboa, FCG, 1996.

624 pedro Batalha Reis, “A Medalha do Turismo Portugués”, Panorama. Revista Portuguesa de Arte e
Turismo, 11 série, n° 7/8, 1953, s/paginag@o.

623 Decreto-lei n® 22789, Didrio do Governo, 1 série, n°145, 30 de Junho de 1933, pp. 1219-1256, p. 1226.

82° 1dem, Ibidem, loc. cit.

627 A par da referéncia as verbas destinadas 4 decoragdo do INE, frisou-se que a necessidade de completar a
galeria dos Presidentes da Republica no Palacio de Belém, na continuidade da obra deixada por Columbano,
proveria trabalho a alguns pintores.
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Depositos, Crédito e Previdéncia®”, igrejas e constru¢des industriais®™’, a “segunda
geracdo” de artistas modernistas participou na animagdo ornamental de espacgos
arquitectonicos praticamente durante toda a vigéncia do Estado Novo, busca constante de
reafirmacdo do seu discurso programatico. Aliando-se aos novos equipamentos € aos seus
autores — arquitectos e engenheiros —, as artes pladsticas foram encaradas como elemento
catalisador e narrativo, reprodutoras de “um conjunto de valores iconicos e uma
concepcdo volumétrica disciplinadora, (...) enfatizando decorativamente o discurso do
Estado”®!, como refere Sandra Vaz Costa.

Em 1948, por ocasido da Exposi¢do 15 Anos de Obras Publicas, no IST, Diogo de
Macedo refor¢ou o caracter de complemento vital das modernas obras de arte integradas
nos espacos arquitectonicos entdo levantados. Valorizando o contributo dos artistas

plasticos mas assumindo a preponderancia dos arquitectos, afirmou que

“os pintores e escultores, todavia, quando lhes cumpre integrar-se na arquitectura que
decoram, devem identificar-se com o estilo daquela, procurando exprimir-se em igual
linguagem, para que haja harmonia no conjunto total. Deste modo ¢ variavel aquela
colaboracdo, pelo que cada arquitecto escolhe o camarada auxiliar capaz desse
sortilégio ou que participe das suas afinidades”®”.

Concepcao partilhada por Adriano de Gusmao que, a propdsito do renascimento da

pintura mural, teceu a seguinte consideragio, atentando nas técnicas que entdo o Estado

passara a privilegiar:

“Serd — estaremos em erro? — na colaborag@o com a arquitectura, integrando-se nela,

que a pintura, ainda mais que a escultura, terd a melhor oportunidade de, submetendo-

62% Sobre este assunto, vide Anténio Manuel Nunes, op. cit., pp. 138-141 e 155-193.

29 Sobre este assunto, vide Joana da Costa Brites, Caixa Geral de Depdsitos, Crédito e Previdéncia:
Modelos e programas arquitectonicos na construg¢do do Estado Novo (1929-1970), Dissertagdo de Mestrado
em Historia da Arte, FLUC, 2007, pp. 155-192.

639 Edificagdes fabris, como a Casa da Moeda (1941), do arquitecto Jorge Segurado, o Armazém Frigorifico
de Alcantara (1942) concebido pelo arquitecto Jodo Simdes, e a fabrica de cervejas Centralcer (1968), em
Vialonga, receberam obras de arte integradas. Colaboraram, respectivamente, os artistas Francisco Franco e
Barata Feyo com baixos-relevos, e Eduardo Nery (1938) criou painéis de zinco incorporando uma estética
optical art. Sobre este assunto, vide Deolinda Folgado, 4 nova ordem industrial. Da fabrica ao territorio de
Lisboa. 1933-1968, vol. 1, Dissertacdo de Doutoramento em Historia, especialidade em Arte, Patrimonio e
Restauro, FLUL, 2009.

! Sandra Vaz Costa, “A palavra tornada pedra”, IPPAR (ed. lit.), Arquitectura Moderna Portuguesa. 1920-
1970, Lisboa, IPPAR, 2004, p. 43.

2 Diogo de Macedo, “A Pintura e a Escultura nas Obras Publicas”, Quinze Anos de Obras Piiblicas. 1932-
1947, vol. I: Livro de Ouro, Lisboa, Comissdo Executiva da Exposi¢do de Obras Publicas/Imprensa
Nacional de Lisboa, 1949, p. 34.
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se a exigente disciplina da composi¢cdo monumental, superar aquelas fragilidades e

limitagdes do quadro de cavalete™*”.

Os artistas, por seu turno, assimilaram a indispensabilidade da sua colaboragdo

sentida pelos proprios arquitectos:

“A solucdo técnica € ja perfeita e o arquitecto com a sua alma cheia, de artista,
comecou a sentir a necessidade de ilustrar as grandes superficies, adogando arestas e
enchendo véos, para um conjunto da méaxima harmonia, que emocione mais pela
beleza do que pela grandeza e justeza da solugdo. O arquitecto nesta altura, precisa do

pintor e do escultor, que lhe sabem quebrar a frieza das formas construtivas,

embelezando, integrando, com inteligéncia”634.

Constata-se que a integra¢do de artes pldsticas no espago arquitectonico era
entendida como necessaria por parte dos projectistas, encarando-a, porém, como
contributo subjugado ao edificio, ndo se devendo sobrepor em importancia e exigindo-se a
sua adaptac@o a estrutura arquitectonica. Dominava, como ente supremo na estabelecida
hierarquia das artes, a arquitectura, sendo que os artistas tirariam grande proveito em criar
obras que a dignificassem. A subversdo deste esquema estabelecido afigurava-se
extremamente complicado sob um regime controlador e ditador das “regras do jogo” —

neste caso, das artes plasticas.

Reclamava-se na imprensa o apoio aos artistas, que viviam em ‘“crise grave”,
sugerindo-se, entre outras medidas, a concess@o de uma verba para a decoragdo de novos

edificios do Estado®”

. Vimos qual a resposta de Salazar quanto a este protesto. Na Italia
fascista resolveu-se a situacdo de encomenda sistematica de obras para decoracdo das
edificagcdes aos artistas através da promulgacdo da “lei dos dois por cento”, em 1942.
Segundo esta lei, dos custos totais dispendidos na constru¢do de um edificio publico, 2%
desse valor seriam destinados a inclusdo de uma obra de arte, para seu embelezamento®*°.

Em Portugal, sobretudo a partir do final dos anos 30 e com incremento no decénio

633 Adriano de Gusmdo, “Importancia da Pintura Mural”, O Comércio do Porto, 23-X-1956, transcrito em
Arte Portuguesa nos anos 50, Lisboa/Beja, FCG/Camara Municipal de Beja, 1992, pp. 53-54.

4 Couto Tavares, “A decoragdo na arquitectura” Arquitectura Portuguesa, ano XXXVIII, 3? série, n® 121,
Abril de 1945, p. 34, citado por Joana da Costa Brites, op. cit, pp. 187-188.

633 Cf. Liicia de Almeida Matos, op. cit., pp. 200-203.

3¢ Cf. Fulvio Irace, “Fascism”, Jane Turner (ed.), The Dictionary of Art, vol. 10, Nova lorque,
Grove/Macmillan Publishers, 1996, p. 821.
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seguinte, implementou-se uma previsao de trabalhos artisticos a incluir nas obras publicas,
embora sem a existéncia de um documento legal concreto & imagem da lei italiana®’. No
ano de 1956, por ocasido da derradeira EGAP, um grupo de artistas — o pintor Nikias
Skapinakis (1931-), a escultora Maria Barreira (1914-) e o arquitecto Celestino de Castro
(1920-2007) — aludiu, em entrevista, a precaria situacdo econdmico-social do artistas e ao
facto de as exposi¢des gerais muito terem contribuido para incremento do contacto entre
arquitectos, pintores e escultores e para a compreensdo de uma unidade artistica. Nesta

circunstancia, revelaram a ideia que surgira de

“propor a Camara Municipal de Lisboa a obrigatoriedade de prever nos projectos
camararios uma verba minima de 2% sobre o custo total, para colaboragdo de artistas
plésticos. (...) Entregou-se entdo um documento assinado por cerca de duzentos
artistas, com apoio da Sociedade-Nacional de Belas-Artes e do Sindicato Nacional
dos Arquitectos”®®.

A proposta terd, aparentemente, sido bem recebida pela CML e dado alguns
resultados, que porém ndo aparecem especificados®’. O certo é que, volvidos mais de dez
anos, o Ministro das Obras Publicas, Rui da Silva Sanches (1919-2009), exarou um
despacho com vista a apoiar os artistas plasticos portugueses. Neste sentido, determinou-
se “a futura inclusdo de programas de obras de arte nas construgdes, a realizar pelo

Ministério das Obras Publicas, de edificios de or¢gamento superior a 5000 contos em que

995640

se preveja um certo nivel arquitectonico™ . Incluiu-se o calculo percentual das verbas

7 Ana Tostdes afirma que “o tema da “integracdo das 3 Artes” ou nos casos mais prosaicos da integragio
das artes decorativas nas constru¢des chegou a ser legislado com obrigatoriedade”; no entanto, neste
pequeno texto ndo surge descriminado qualquer lei ou decreto referente a este aspecto. Ana Tostdes, “10.
Projecto Global, a Integragdo das Trés Artes”, Arquitectura Moderna Portuguesa (...), p. 374.

838 Vertice. Revista de Cultura e Arte, vol. XVI, n° 153, Junho de 1956, p. 316.

839 Confrontando estas afirmagdes com as actas das reunides da Camara Municipal de Lisboa referentes aos
anos de 1955 a 1957 ndo se conseguiu descortinar, no entanto, qualquer referéncia ao assunto. Nao obstante,
esta atitude parece ter tido repercussdo nos construtores privados: observe-se, na cidade de Lisboa, a
profusdo de prédios cujas portas de entrada, no espaco acima das vergas e sob o primeiro piso, comportam
pecas escultoricas, algumas delas assinadas por figuras como Leopoldo de Almeida, José Farinha (1912-
1979) e Domingos Soares Branco (1925-), sobretudo da década de 50. Desde animais a insignias varias, sdo
na sua maioria representacdes de figuras femininas, por Keil do Amaral designadas como “mulheres
entaladas” devido a sua colocag¢do. Cf. Francisco Keil do Amaral, Lisboa, uma cidade em transformagdo,
Lisboa, Europa-América, 1969, p. 162 ¢ ss. Uma publicagdo mensal da CML, sem indicagdo de fontes ou
bibliografia, menciona que estas esculturas se reportam a uma medida de Duarte Pacheco, disposi¢do
constante do Plano Director de Urbanizagdo ¢ Expansdo da Cidade (1948) que “impunha que os novos
edificios que ultrapassassem determinado valor de constru¢io ostentassem uma obra de arte na fachada,
tanto mais cara quanto a imponéncia do edificio”. CMLrevista, n° 71, Setembro 2009, p. 15.

40 ME-NATCE. Gabinete de Estudos e Planeamento, Pasta “Processo 35-1-1: Motivos Decorativos —
Generalidades”. Despacho do Ministro das Obras Publicas de 3-XI-1969, p. 2.
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consoante o orcamento total da obra e, naturalmente, foi prevista a existéncia de 6rgdos
aptos a dar pareceres sobre as obras de arte a serem incluidas, tendo em consideragdo os

. , . . - L. 641
espacos arquitectonicos, os seus fins e a sua valorizagdo estética’ .

A questdo da integragdo das “trés artes” — escultura, pintura e arquitectura —,
encarada como colaboragdo, visando um conjunto harmdnico, impds-se tanto para os
artistas plasticos como para os arquitectos, ¢ a sua efectiva realizagdo assentou
primordialmente na ligagdo entre uns e outros®*’. Logo em 1933, a propdsito de um
concurso para professor na ESBAL, o arquitecto Carlos Ramos explanou a importancia do
trabalho conjunto, que deveria partir do ensino ministrado nas Escolas de Belas Artes,
imperiosamente colectivo para que nio se afastassem ou se desconhecam ao longo dos
seus percursos profissionais e, assim, “ignorem reciprocamente as suas possibilidades e

sensibilidade estética”®*

. No entanto, considera humilhante ¢ indigna a decoragdo de um
edificio apenas para dar trabalho a um colega, sem que se coadune com o espirito global.

Continuando, frisa ser

“tdo indispensavel que ao sair da Escola uma fornada de artistas, arquitectos, pintores
e escultores, saiam com a certeza de poderem colaborar a primeira chamada, como
comegar por impor ao cliente o dever e a obrigacdo de acatar uma tal colaboragdo

sempre que ela se torne imprescindivel por expressa determina¢do do seu ou dos seus

autores”*.

Anos depois, em 1957, sendo Carlos Ramos Director da Escola Superior de Belas
Artes do Porto (ESBAP) e no ambito da reforma do ensino das Belas Artes, procurou-se a
implementagdo de uma cadeira intitulada “Conjugacdo das Trés Artes”, transversal ao
ultimo ano dos trés cursos leccionados na escola; no entanto, trazia oS Seus

inconvenientes, nomeadamente por ndo ser continua ao longo do curso e se concentrar

41 para edificios no 4mbito da Direccdo-Geral das Construcdes Escolares (DGCE) apelava-se ao seu

Conselho Orientador; no caso da DGEMN, cabia esta tarefa ao seu Conselho Consultivo.

642 Recorde-se que os trés cursos eram ministrados nas Escolas Superiores de Belas Artes, o que propiciava
um certo conhecimento e convivio entre colegas desde esse momento de aprendizagem.

643 Carlos Ramos, “Um palacio da Academia Nacional de Belas Artes. Memoria elucidativa e justificativa.
Prova de Concurso para o lugar de Professor da 4* cadeira da ESBAL, 24 de Agosto de 1933. Algumas
palavras e o seu verdadeiro significado”, Sudoeste, n° 3, Novembro de 1935, p. 37 [edi¢do fac-similada:
Lisboa, Contexto Editora, 1982]. Refira-se que o processo completo se encontra a guarda da Torre do
Tombo, integrado no espdlio de correspondéncia oficial de Salazar: AOS/CO/ED-1, Pt. 6.

84 Idem, Ibidem, loc. cit.
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, . . 645 . . . .. . ~

num unico ano lectivo’”. Um dos objectivos primordiais, para além da colaboragdo entre
os alunos e seu prolongamento pela actividade profissional, foi o entendimento da
equidade dos trés ramos, todos tidos como “maiores”; pretendia-se desfazer a nocdo de

sujeicdo das artes a arquitectura, criando uma pléstica integral e harmonica.

Como ¢ natural, nem sempre a colaborag@o entre artistas e arquitectos foi linear,

, . . . . . 646 - ,
como no caso dos palacios de justica e tribunais’ ", ou tdo proficua como sucedeu na longa
relacdo laboral entre Porfirio Pardal Monteiro e Almada Negreiros, unidos
profissionalmente e por uma longa amizade, a que o pintor aludiu numa homenagem ao

arquitecto:

“Peco licenga para agradecer publicamente ao Professor Pardal Monteiro, a maior e
melhor colaboracdo da minha vida de artista, e espero que ndo me falte nunca a

ocasido para lhe demonstrar constantemente o meu reconhecimento, admiracdo e

. P!
amizade vitalicias™®".

Originando veros debates sobre esta problematica, nos quais os artistas muito se
mostraram descontentes com a falta de apoio estatal e também dos proprios arquitectos,
que a seu ver apenas colaboravam com um grupo limitado — o que, como constatamos,
correspondeu a realidade das obras publicas, pois, logicamente, foram sendo contratados
artistas cujas obras espelhassem uma estética conforme aos ditames estatais, de aprovagado
garantida. Jilio Pomar®®, em 1949, reprovava o facto de se encarar a questdo das artes
plasticas e sua fun¢do no enquadramento arquitecténico como “uma coisinha s6

decorativa™®®

— tanto por parte dos arquitectos como pelos proprios autores. Também o
arquitecto Victor Palla (1922-2006) reflectira sobre o lugar do artista pléstico,
reivindicando a necessidade de uma colaboragdo plena, em conjunto com os arquitectos,

desprezando o favor que parecia “isto de «dar uma parede para decorar» ao artista

643 Cf. Liicia Almeida Matos, op. cit., pp. 389-391.

646 Cf. Antonio Manuel Nunes, op. cit., pp. 169-170.

647 Almada Negreiros, “Duas palavras de um colaborador. Na homenagem ao arquitecto professor Pardal
Monteiro”, op. cit., pp. 113-117, p. 117.

648 Recorde-se que os frescos que Julio Pomar pintou no Cinema Batalha, no Porto, tradugdo desta
integragdo das artes plasticas na arquitectura, foram reprovados e censurados pela PIDE. Iniciados em 1946,
foi o cinema inaugurado em Maio de 1947 sem que as pinturas estivessem concluidas, devido a prisdo do
artista; Pomar terminou a obra no final ano, tendo a empresa sido intimada a ocultar as pinturas ja em 1948.
49 Jalio Pomar, “Decorativo, apenas?”, Arquitectura, 2* série, ano XXII, n® 30, Abril-Maio de 1949, p. 8.
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70300 circulo de criadores plasticos que regularmente obravam nas encomendas

plastico
estatais era relativamente restrito, o que levou o escultor Vasco Pereira da Conceig¢do
(1914-1992), frequente participante das EGAP — mas também colaborador do regime —, a
afirmar numa entrevista, em 1953, em relacdo a débil situagdo econdomica dos escultores,

que

“ndo sendo muito o trabalho existente, agrava bastante este estado de coisas a sua
péssima distribui¢@o. Deixou de haver concursos, ou quando os ha — o que é rarissimo

— sfo0 quase sempre, de trabalhos que ndo interessam aqueles a quem habitualmente

sdo distribuidos™®".

O escultor considerava, inclusivamente, que em Portugal ainda se estava longe do
objectivo de integracdo das artes plasticas, como a pintura mural e a escultura, na
arquitectura, embora tal devesse ser a sua finalidade principal; ressentia aos arquitectos a
constante declaracdo de “que fazem tudo quanto podem para «meter uma esculturinha

. A 652
para ajudar as artes»”

, prova de que a integrag¢do ndo fora planificada de raiz. Nikias
Skapinakis, a propdsito da decoragdo do Hotel Ritz, expds a imprescindibilidade de
colocar de parte a nocdo de integracdo das artes como simples justaposicdo para tentar
resolver um espaco arquitectonico. Testemunho do desconhecimento das fungdes destas
técnicas artisticas, destinadas “a um ambiente criado pela participagdo de muitos
individuos — local de passagem ou aglomera¢do — funcionando espacialmente”®’; dai a
importancia de um trabalho continuado, em equipas estruturadas de arquitectos e artistas
plasticos, colaborando desde os inicios do projecto e, assim, combatendo o
desconhecimento mutuo entre linguagens plasticas. Em acréscimo, saliente-se o problema
das verbas e dos construtores, buscando rendimento e lucros maximos, impedimento de
uma obra concertada. Por outro lado, segundo o escultor Antonio Alfredo (1932-2001),

ausentava-se, aparentemente, a critica quanto a este sector da expressdo artistica, no qual

“o artista plastico ¢ chamado a realizar desde o puxador da porta & grade do portdo, a

650
651

Victor Palla, “O lugar do artista plastico”, Arquitectura, 2* série, ano XX, n°® 25, Julho de 1948, p. 7.

Julio Pomar, “Entrevista com os escultores Maria Barreira e Vasco da Concei¢do”, Arquitectura, 2* série,
ano XXV, n° 47, Junho de 1953, p. 26.

832 Idem, Ibidem, loc. cit.

653 Nikias Skapinakis, “O sempiterno problema da conjugagdo das artes”, Arquitectura, n° 67, Abril de 1960,
p- 51.
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654 . ~
7”77 Fis uma questdo que,

escultura na praca publica, a grande «decoragdo moral»
naturalmente, ndo agradava a nova geracdo de artistas, opositores do regime: para além de
contribuirem para um embelezamento ornamental do edificio, os artistas tinham na sua
missdo estética a incumbéncia de instruir e elevar o espirito moral da Nagéo,
representando programas superiormente fixados.

Na segunda metade da década seguinte ainda se discutia esta problematica®”,
organizando a revista Arquitectura uma mesa redonda em 1966. Arquitectos, criticos e
artistas plasticos®® intervieram e discutiram, pugnando pela colaboragio de artistas que
primeiramente urgia resolver, ao invés da questdo da integracdo das artes pldsticas na
arquitectura, ou sintese fisica das artes, que resultara “num empobrecimento da actuagdo
possivel de cada artista através de um processo de mutuas concessdes de parte a parte”®’.
Um dos intervenientes, o arquitecto Leopoldo Castro de Almeida (1932-), retomou a
reflexdo dois anos depois, na mesma publicagdo periddica, centrando-se sobre a

, . N . . .. T 658
problematica da criagdo colectiva versus liberdade criativa individual™".

Verifica-se uma continua consciencializacdo por parte dos artistas plasticos e dos
arquitectos em torno da integracdo das trés artes, a par de uma reivindicagdo de
valorizacdo do seu estatuto e da actividade artistica, extravasando o cariz sobretudo
decorativo atribuido pelo regime, com vista a transmissdo dos seus pressupostos politicos.
A teorizacdo parte, predominantemente, das correntes opostas ao patrocinio estado-

novista. Nota Helena Lebre Elias:

“A encomenda, por parte do Estado, de elementos artisticos para edificios publicos

construidos ou a construir, veio a revelar-se uma forma segura de promover

54 Cf. Anténio Alfredo, “A arte integrada na arquitectura e o siléncio da critica”, Seara Nova, n° 1376-1377,
Junho-Julho de 1960, p. 167.

653 Refira-se que esta problematica, em Portugal sobretudo trazida & tona através dos participantes nas
EGAP, igualmente se discutia no ambito internacional nesta década de 50. Vide Lucia Almeida Matos, op.
cit., pp. 391-393.

6% Pparticiparam os arquitectos Francisco Concei¢do Silva, Carlos S. Duarte, Pedro Vieira de Almeida e
Leopoldo C. de Almeida, os criticos José-Augusto Franga, Mario Pedrosa, Fernando Pernes ¢ Rui Mario
Gongalves, o pintor Fernando Azevedo e o escultor Anténio Alfredo.

657 “Colaboracgdo entre artistas plasticos”, Arquitectura, Revista de Arte e Construgdo, n° 92, Marco-Abril de
1966, p. 49.

8 1 eopoldo C. de Almeida, “Sobre a integragio das Artes Pléasticas”, Arquitectura, n° 101, Janeiro-
Fevereiro de 1968, pp. 4-5.
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publicamente os artistas, ¢ constituiu-se, ao longo do Estado Novo, como pratica

regular na encomenda estatal”®>.

O governo, interessado nas virtualidades discursivas das artes e ndo tanto preocupado com
a individualidade dos criadores, continuara apostando numa estética forjada nos anos 30
que se revelava, j& em meados da década seguinte, ultrapassada. No fundo, um modelo
incapaz de perdurar eternamente como fonte de estimulo ou veiculo ideologico. Nao
obstante, atingira-se aquilo que Ferro almejara e expusera em 1949, “a criagdo duma
equipa de renovadores que saissem da receita, do convencional, que contribuissem para a
elevagdo do nivel do nosso gosto, para acertarmos o passo, dentro e fora do Pais”, na linha

. A 660
“do ressurgimento portugués, para sermos do nosso tempo, sem esquecer o tempo...””"".

2. A decoracdo integrada na Cidade Universitaria de Lisboa: a equipa de

colaboradores do arquitecto Pardal Monteiro

Obra publica concebida e erigida sob alcada do MOPC/MOP, directamente
tutelada durante mais de vinte anos de projecto pela CANEU, a Cidade Universitaria de
Lisboa foi adequada, naturalmente, aos designios do regime no que concerne a sua

661

decoracdo artistica. A semelhanca da Cidade Universitaria de Coimbra®' e do caso dos

662 s
, 0s novos edificios da

tribunais e paldcios de justica erigidos a partir de 1947
Universidade de Lisboa foram construidos ja numa fase avancada da promogao artistica
estadonovista, como anteriormente constatimos. O programa decorativo € 0s seus
intervenientes — mesmo no caso dos artistas mais jovens — ndo deixaram, por essa razao,
de ser alvo de controlo regular por parte dos organismos governamentais, inseridos no

contexto de fiscalizag@o da propria obra arquitectonica. Na auséncia de parcelas do espdlio

5 Helena Lebre Elias, Arte Publica e Institui¢des do Estado Novo. Arte Publica das Administrac¢des

Central e Local do Estado Novo em Lisboa: Sistemas de encomenda da CML e do MOPC/MOP (1938-
1960), Tese de Doutoramento em Espaco Publico e Regeneragdo Urbana: Arte e Sociedade, Facultat de
Belles Arts - Universitat de Barcelona, 2006, p. 51.

%9 Anténio Ferro, “Catorze Anos Depois”, op. cit., p. 40.

%! Estudada por Nuno Rosmaninho na obra ja citada, O Poder da Arte. O Estado Novo e a Cidade
Universitdria de Coimbra. Também Marco Daniel Duarte tem dedicado alguns estudos iconologicos as artes
integradas na CUC — vide, por exemplo, Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra: icone do poder.
Ensaio iconolégico da imagética do Estado Novo, Coimbra, Camara Municipal, 2003, ¢ “Do Estado Novo
ao 25 de Abril. Excurso pela estética e ideologia dos painéis pintados na Cidade Universitaria de Coimbra”,
@pha.Boletim, n° 4 — “IIl Congresso Internacional de Historia da Arte”, Dezembro 2006, consultado em:
http://www.apha.pt/boletim/boletim4/indice19a.htm, 23-X1-2009.

%62 Estudado por Antonio Manuel Nunes, op. cit.
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da CANEU/CANIU no que respeita concretamente a este assunto, importa destacar o

663 A autora realizou uma

contributo da dissertagdo de doutoramento de Helena Elias
abordagem dos sistemas de encomenda de arte publica por parte da Camara Municipal de
Lisboa e do Ministério das Obras Publicas, englobando organismos e comissdes afectos
aos dois orgdos’®, estudo que permitiu uma compreensdo geral dos processos de
encomenda do MOP no periodo em analise.

No conjunto total dos trés edificios tragados por Pardal Monteiro laboraram
dezasseis artistas’®, executando obras segundo técnicas na linha decorativa privilegiada
pelo Estado Novo: escultura de vulto e bustos, baixo-relevo, tapecaria, painéis de
ceramica, gravura incisa, mosaico, pintura mural e vitral. Contribuindo para uma nogao de
obra total, que com este conjunto se pretendia alcangar, importa também mencionar a
concepcdo propositada de mobilidrio — que ndo aprofundaremos neste estudo —, destacada
no edificio da Reitoria através do design de interiores e de pecas de mobiliario por
Daciano da Costa para o local, enquadrando-se no programa pedagégico e adequando-se

aos servicos da Universidade.

Diogo de Macedo focara, em 1948, em referéncia a contribuicdo da pintura e da

escultura nas obras publicas:

“cada arquitecto escolhe o camarada auxiliar capaz desse sortilégio ou que participe

das suas afinidades. Neste principio colaboracionista cabe aos arquitectos e aos

engenheiros de hoje a responsabilidade de bons resultados™*®.

Daqui se afere, novamente, a primazia conferida a arquitectura, sendo que as artes
plasticas deveriam colaborar atentando ao espirito da obra arquitectonica — era a escolha
do arquitecto que lhes assegurava o trabalho. No caso particular de Pardal Monteiro,

espelham-se diversas colaboracdes ao longo da sua obra edificada. Salienta-se,

663
664

Helena Lebre Elias, op. cit.

Embora o caso da CANEU néo seja tratado com a mesma exaustdo de outras comissdes, como por
exemplo a Comissdo Administrativa do Plano de Obras da Praga do Império (CAPOPI). Sobre a CANEU,
apenas algumas breves referéncias. Cf. Idem, Ibidem, pp. 126-128 ¢ 392-393.

69 Faculdade de Direito: Almada Negreiros, Anténio Duarte, Salvador Barata Feyo e Lino Antonio
(Guilherme Camarinha e Martins Correia em fase posterior a inauguragdo); Faculdade de Letras: Almada
Negreiros, Alvaro de Brée, Leopoldo de Almeida, Martins Correia, Jorge Barradas, Manuel Lapa, Antonio
Duarte, Barata Feyo, Euclides Vaz e José Farinha; Reitoria: Almada Negreiros, Fred Kradolfer, Antonio
Lino, Lino Antdnio, José Farinha, Daciano da Costa, Rogério Ribeiro ¢ Querubim Lapa.

% Diogo de Macedo, “A Pintura e a Escultura nas Obras Publicas”, op. cit., p. 34.
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naturalmente, o continuado labor em conjunto com Almada Negreiros, principalmente na
sua vertente de muralista e vitralista. No entanto, outras figuras repetidamente criaram
obra plastica para constru¢des desenhadas pelo arquitecto, como € o caso do pintor Lino
Anténio e do escultor Leopoldo de Almeida. Destaquem-se alguns exemplos, em Lisboa:
a Igreja de Nossa Senhora do Rosario de Fatima (1936-38), com participagdo, entre
outros, dos escultores Francisco Franco, Pedro Anjos Teixeira e dos pintores Almada
Negreiros e Henrique Franco®’; a Biblioteca Nacional (1952-69), com obra de tapegaria
de Guilherme Camarinha e Estrela Faria, pintura mural de Lino Antonio e esculturas de
Martins Correia ¢ Euclides Vaz, por exemplo®®”; o Hotel Ritz (1952-59), contando com
decoragdo de Almada Negreiros, Antonio Duarte, Barata Feyo, José Farinha, Jorge

. 66
Barradas ¢ Querubim Lapa, entre outros®®

. Uma consideravel percentagem dos artistas
participantes nestes empreendimentos esteve presente na decoracdo artistica da Cidade

Universitaria de Lisboa.

Ao analisar os projectos arquitectonicos elaborados por Pardal Monteiro, em
capitulo anterior, verificdmos a inclusdo de obras de arte logo no primeiro ante-projecto
que apresentou, datado de Dezembro de 1940°7": relevos escultéricos figurativos sobre a
legenda “MCMXL” e escudos nacionais, € uma colossal escultura no interior da Reitoria,
todos de nitida inspiracdo cldssica. Se nestes desenhos as obras de arte estdo apenas
esbogadas sem grande definicdo, ¢ um facto que desde inicio houve a intengdo de
completar o espago com pecas decorativas, simultaneamente pedagdgicas e laudatorias,
alusivas ao espirito do edificio. No entanto, prolongando-se demoradamente no tempo, as
sucessivas propostas arquitectonicas foram deixando de lado esta vertente. Somente com a
renovacdo da encomenda dos edificios das Faculdades de Letras ¢ de Direito e da Reitoria,
na década de 50, se colocou de novo a questdo da integracdo das artes. Em 1955, no

ambito dos ultimos acertos nos desenhos definitivos, surge uma meng¢do, por parte de

57 Neste edificio intervieram os escultores Francisco Franco, Leopoldo de Almeida, Raul Xavier (1894-

1964), Antonio da Costa (1899-1970), Salvador Barata Feyo e Pedro Anjos Teixeira (1908-1997), e os
pintores Almada Negreiros, Lino Antonio e Henrique Franco (1883-1960).

%% aboraram os seguintes artistas na BN: os pintores Guilherme Camarinha, Carlos Botelho, Lino Antonio
e Estrela Faria, e os escultores Martins Correia, Joaquim Correia (1920-), Alvaro de Brée, Euclides Vaz,
Antdnio Duarte ¢ Leopoldo de Almeida.

%99 Estao representados no Hotel Ritz os pintores Almada Negreiros, Carlos Calvet (1928-), Lino Anténio e
Sarah Affonso ¢ Milly Possoz (1888-1967), os escultores Antonio Duarte, Barata Feyo, José Farinha,
Joaquim Correia, Lagoa Henriques (1923-) ¢ Martins Correia, ¢ os ceramistas Jorge Barradas, Querubim
Lapa, Hein Semke (1899-1995) ¢ Hensi Stael (1913-1996).

870 Cf. infra, Capitulo II, p. 108.
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Eduardo Evangelista de Carvalhal, Administrador-Delegado da CANEU: rogando ao
arquitecto que enviasse alguns elementos indispensaveis relativamente a Faculdade de
Direito, primeiro edificio a levantar, instou-o a que lhe “arranje o mais depressa possivel
precos para cantaria gravada e baixos relevos (coisa boa, bonita e barata)”®’'. Calculava-se
a incorporacdo das artes plasticas planeadas no or¢camento geral das obras. Em Janeiro do
ano seguinte, Pardal Monteiro deu noticia de ter sido contactado pelos artistas “que
deverdo ocupar-se da execu¢do das obras de arte destinadas aos edificios das faculdades
de DIREITO e de LETRAS e sendo de crer que tais trabalhos lhes venham a ser
encomendados”®’?, dando recomendagdes quanto ao preparo de locais destinados a receber
painéis de cerdmica, baixos-relevos e composi¢cdo gravada. Atesta-se o papel primacial do
arquitecto e da arquitectura; é durante a projec¢do que este estabelece a localiza¢do das
pecas artisticas, designando o tipo de obra e o artista indicado para a sua execu¢do. Os

artistas concorrem, assim, para o complemento do edificio.

Os artistas, escolhidos para a colaboragdo pelo proprio arquitecto®”, eram alvo de
aprovacgao por parte do MOP, precedendo o endereco do convite pela CANEU. O caso do
escultor Anténio Duarte®”*, a obrar para a Faculdade de Direito, permite confirma-lo. A 6
de Janeiro de 1956, enviou um oficio ao Presidente da CANEU, na sequéncia do contacto
encetado por este organismo para aferi¢cdo das condigdes de trabalho; antes de elenca-las,
o escultor informa “ter sido indicado pelo Exmo. Senhor Arquitecto Pardal Monteiro, para
realizar um relevo destinado ao corpo lateral da entrada principal da Faculdade de

. . 6 5
Direito”®’

. No que diz respeito a Reitoria, terminada pelo arquitecto Antdnio Pardal
Monteiro, sobrinho de Porfirio Pardal Monteiro, foram chamados alguns dos artistas que
haviam executado obras para as Faculdades, possivelmente ja enumerados por Porfirio, e

acrescentados nomes indicados pelo sobrinho, jovens artistas da sua geragdo e seus

671 ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Processo n° 100 “Arquitecto Porfirio Pardal Monteiro”, Pasta 2.
Oficio de Eduardo Evangelista Carvalhal a Porfirio Pardal Monteiro, 19 de Margo de 1955.

672 ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Processo n° 100 “Arquitecto Porfirio Pardal Monteiro”, Pasta 4.
Oficio de Porfirio Pardal Monteiro ao Engenheiro Director da CANEU, 7 de Janeiro de 1956.

573 Depoimento do arquitecto Anténio Pardal Monteiro, Fevereiro de 2010.

67 Este foi o tnico interveniente do complexo universitario lisboeta do qual se conseguiu localizar
informag@o escrita. O seu espolio pessoal encontra-se a guarda do Atelier-Museu Antonio Duarte, Centro de
Artes das Caldas da Rainha.

75 AMAD-CACR, AMAD/REL/XIII-16. Oficio de Anténio Duarte a Fernando Jacome de Castro, 6 de
Janeiro de 1956.
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colegas da ESBAL, como Rogério Ribeiro, Querubim Lapa e José Farinha®’®. Néo ¢ de
crer que se tenham imposto “critérios de recrutamento” como os que o Ministro da Justica
Antunes Varela (1919-2005) enunciou, em 1964, para os edificios a erguer sob a sua
tutela®”’; no entanto, certos preceitos de selec¢do deverdo ter existido, por forma a
legitimar as contratagdes perante as instidncias superiores. Embora se trate, em larga
medida, de artistas que habitualmente cooperavam em obras estatais, ¢ certo que, como
refere Antonio Manuel Nunes, “na pratica, a contratacdo dos pintores e escultores
dependia de expedientes informais que cada artista procurava capitalizar em proveito
proprio”™®’®.

Na Cidade Universitaria de Lisboa encontramos habituais colaboradores de
Porfirio Pardal Monteiro, unidos maioritariamente por lagos de amizade e confianga que
ao longo das diversas obras decerto se intensificaram, e, assim, permitiram trabalho com
alguma regularidade aos artistas. Colocando, muitas vezes, de parte as ideologias pessoais
de cada um, a colaboragdo com arquitectos em obras promovidas pelo Estado foi desejada
e assimilada pelos artistas, que se submeteram as normas estéticas consideradas adequadas
a construgdes de tal calibre. A producdo e o discurso almejados pelo encomendador estatal
eram conhecidos e assumidos pelos artistas, que para além da remuneragdo monetéria
tinham em vista a relativa projec¢do e consagracdo que este tipo de trabalhos lhes permitia
granjear. Ao longo da Histdria inimeros exemplos comprovavam mecenatos deste género.
Por outro lado, como frisou o pintor e ceramista Querubim Lapa, “importava aos artistas

6 . . ~ ~ Lol
07 evidenciando as preocupagdes de expressdo plastica

mais o como fazer do que o tema
e de estudo técnico que os movia. A encomenda de trabalho, mesmo que com alguma
imposi¢cao tematica e os limites criativos que tal acarreta, conferia-lhes essa possibilidade

de experimentacdo e aperfeicoamento constante.

Apds terem sido aprovadas as condigdes de execugdo do trabalho artistico, que
incluilam uma proposta formal com enumeracdo de custos e das modalidades de

pagamento, novas etapas relacionadas com a execug¢do das pecas se impunham.

67 Depoimento de Querubim Lapa, Novembro de 2009; corroborado por depoimento do arquitecto Antdnio

Pardal Monteiro, Fevereiro de 2010.

77 O Ministro definiu estes critérios aquando da inauguragdo do Tribunal de Amarante (12-1V-1964),:
predispunha-se a contratar artistas jovens cultores de novas estéticas, a par dos ja consagrados mestres, na
medida em que estes apresentassem um curriculo sélido, ndo fossem mediocres e que o seu espirito se
coadunasse com a tradi¢do artistica nacional. Cf. Anténio Manuel Nunes, op. cit., pp. 168-169.

578 Idem, Ibidem, p. 169.

87 Depoimento de Querubim Lapa, Novembro de 2009.

155



A Cidade do Saber. Estudo do Patrimdnio Artistico integrado nos edificios projectados

pelo arquitecto Porfirio Pardal Monteiro para a Cidade Universitaria de Lisboa (1934-1961)

Adjudicada a obra e firmado o contrato, o artista elaborava primeiramente uma maqueta.
No caso dos baixos-relevos, a maqueta media % do tamanho definitivo, executada em
gesso®’; quanto as obras cerdmicas, de tapecaria e de pintura, o artista apresentava um
desenho, esboceto ou cartdo que viria a servir de base a passagem ao material pretendido,
trabalho acompanhado por técnicos especializados. As maquetas seriam apresentadas
juntamente com uma memdria descritiva. Em caso de reprovagdo, deveria o artista
retomar o estudo, atendendo aos reparos e conselhos promulgados. Sendo aprovada,
passar-se-ia a elaboragdo definitiva; no que toca a escultura, era realizado um modelo em
barro, a escala final, também este sujeito a inspeccdo, antes da passagem final a pedra ou
bronze.

Os pagamentos, faseados, eram efectuados consoante o avango da pega, sempre
dentro do prazo estipulado. No caso de Anténio Duarte realizou-se em trés prestagdes: a

99681

primeira a data da “entrega e aprovagdo da maquette’ ", trinta dias depois da proposta do

artista; a segunda “apds a apresentagdo e aprovagdo do modelo em gesso em tamanho

682 . . . . . y1Le .
1”°*°, volvidos cinco meses do primeiro; a terceira e ultima no seguimento da

natura
entrega e colocacdo do trabalho, seis meses apds o anterior pagamento. No total, o artista
dispunha, portanto, de doze meses para conclusdo e aplicacdo no local do trabalho

adjudicado.

A aprovagdo das maquetas de estudo dependia de parecer, solicitado pelo Ministro
das Obras Publicas, via CANEU, prestado pela 1* Subsec¢do da 6* Sec¢do da Junta
Nacional da Educacio (JNE)*®, consultora de assuntos relativos as artes plasticas, museus
e monumentos. A JNE foi criada em 1936%** “para o estudo de todos os problemas que

9’6

. By ~ r . \ 5 ~
interessam a formagdo do caricter, ao ensino e a cultura™ ™, aquando da remodelacdo do

Ministério da Instru¢do Publica, a partir de entdo Ministério da Educacdo Nacional.

80 AMAD-CACR, AMAD/REL/XIII-16. Anténio Duarte, Memdria descritiva de uma magqueta realizada
em gesso a escala de 1:4 para um relevo que se destina a Faculdade de Direito da Cidade Universitdria de
Lisboa, sem data. [Documento n° 8]

%81 AMAD-CACR, AMAD/REL/XIII-16. MOP/CANEU, Contrato n° 510, 18-VII-1956.

82 1dem, Ibidem.

%83 No caso da Reitoria e do seu painel de cerdmica, Querubim Lapa recorda-se da visita da comissdo ao seu
atelier, na Fabrica Viiva Lamego. Posteriormente, apresentou a maqueta ao Reitor, Marcello Caetano, que a
aprovou embora com algumas ressalvas, que deveria melhorar. Depoimento de Querubim Lapa, Novembro
de 2009.

6% Extinguindo-se com esta legislagio o CSOP, o Conselho Superior de Belas Artes, a Junta Nacional de
Escavagdes e Antiguidades, a Comissdo do Cinema Educativo ¢ a Junta de Educag¢do Nacional, cujas
competéncias transitam para o Instituto para a Alta Cultura (IAC).

%3 Lei n°® 1941, Didrio do Governo, 1 série, n° 84, 11 de Abril de 1936, pp. 411-413.
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Dividida em sete secgdes, funcionava em sessdes plendrias, interessando-nos atentar
brevemente na 6* seccdo, dedicada as Belas Artes. Das competéncias da 1* subseccdo
refiram-se o estimulo do gosto pelo conhecimento e pelo culto das artes e museus, o
desenvolvimento do inventario de bens imodveis e modveis nacionais e, directamente
relacionado com o nosso caso de estudo, a classificacdo de edificios ¢ a emissdo de
pareceres estéticos sobre conjuntos urbanos e obras de arte a realizar®®. Presidia a 6°
seccdo o Presidente da ANBA, fazendo parte da composi¢do da 1* subsec¢do um vice-
presidente e quatro a seis vogais, os directores do Museu Nacional de Arte Antiga e o do
Museu Nacional de Arte Contempordnea, um representante de cada tipo de museu, um
delegado da Inspeccdo das Belas Artes, o director geral dos Edificios e Monumentos
Nacionais (vogal nato), um representante da SNBA, um representante dos municipios que
possuam um museu, o presidente do Conselho Nacional de Turismo e o director do
SPN®’. Assim, no periodo de execugio das obras de arte para a Cidade Universitaria de
Lisboa, que mediou entre 1956 e 1961, compareceram regularmente®® os seguintes
nomes: Presidente Prof. Dr. Reynaldo dos Santos, Vice-Presidente Eng. Henrique Gomes
da Silva®®, vogais Arq. Porfirio Pardal Monteiro, Arq. Raul Lino, Dr. Jodo Couto
(MNAA), Escultor Diogo de Macedo (MNAC), Pintor Luis Varela Aldemira, Pintor
Henrique Fernandes Tavares, Prof. Armando de Lucena, Arq. Paulino Montés, Brigadeiro
Manuel Azevedo e Castro e Secretario Dr. José Augusto Pires Martins®”.

Os pareceres emitidos relativamente as obras de arte a integrar os edificios
projectados por Pardal Monteiro foram exalados, sobretudo, por Raul Lino, autor de
minuciosos relatos, Diogo de Macedo (1889-1959) ¢ Paulino Montés (1897-1988)%"";
esporadicamente, certos trabalhos foram apreciados por Armando de Lucena (1886-1975),
Varela Aldemira (1895-1975) e Henrique Gomes da Silva (1890-1969). Os trés primeiros
vogais eram, de facto, figuras de relevo na opinido publica no que toca as artes plasticas

nacionais — Raul Lino supervisionava a estética citadina enquanto membro da Comissao

6% Cf. Artigo 21°, Decreto-lei n° 26611, Didrio do Governo, 1 série, n° 116, 19 de Maio de 1936, p. 541.

7 Ibidem, p. 537.

%88 Naturalmente, nem sempre todos os membros compareciam, verificando-se faltas pontuais, para as quais
se apresentavam justificagdes.

%9 Director geral da DGEMN até 1960, acumulava os dois estatutos, dado que o cargo de Director geral The
conferia o papel de vogal nato. Em 1960 foi substituido pelo Eng. José Pena Pereira da Silva, que passou a
comparecer as sessdes da subsecgio.

90 Cf. AN-TT, Junta Nacional da Educacio, Actas das Sessdes da 1* Subseccdo da 6* Sec¢do, Livros 100 a
104 (14-V-1954 a 12-X-1962).

81 Contabilizam-se oito pareceres exarados por Raul Lino, e seis expostos, respectivamente, por Diogo de
Macedo e Paulino Montés.
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Municipal de Arte e Arqueologia, Diogo de Macedo mantinha, a par da direc¢do do
MNAC, actividade como critico de arte, e Paulino Montés ganhara prestigio e importancia
como arquitecto e urbanista, membro de comissdes municipais e deputado da Assembleia

Nacional.

Os vogais visitavam os ateliers dos artistas®”, apreciando o modelo e dando conta
das suas opinides durante as sessOes plendrias; seguidamente, remetiam-se tais
consideragdes aos artistas, de modo a prosseguirem o trabalho em conformidade com os
seus juizos. O Ministro das Obras Publicas, Arantes e Oliveira, tal como visitava as obras
de construgdo, também se deslocava aos ateliers dos artistas para observacdo das
maquetas®’. Refira-se que, durante todo o processo de concep¢do, os artistas
permaneciam em contacto com o arquitecto e com a edificago, estando a par do avango
da constru¢do e do local ao qual se destinava a sua criagdo. Visitas as obras, como a que
Jorge Barradas e Antdnio Duarte realizaram aos edificios da Cidade Universitaria em
Junho de 1956%*, demonstram esse acompanhamento. Inclusivamente, o escultor referiu a
procura de uma “unidade com trabalhos em idénticas condi¢des e de outros autores™®”> —
afere-se a harmonia pretendida para o conjunto universitario, em termos estéticos e de
tematica representada nas diferentes técnicas empregues.

Concluidas as pegas definitivas, elaboradas na maioria das situagdes com auxilio
de técnicos especializados, como canteiros e tecedeiras, eram colocadas normalmente
ainda antes da inaugurac¢do do edificio; algumas, porém, somente se aplicaram apos a
abertura do funcionamento lectivo, como foi o caso das gravuras incisas que Almada
Negreiros concebeu para as Faculdades. Apreciadas e elogiadas aquando das solenes
sessdes de inauguracdo, que incluiam uma visita, as artes pldsticas completaram o
conjunto universitario e contribuiram para o enaltecimento da Universidade de Lisboa,

que entdo se apresentava como que renovada.

692 A titulo de exemplo, refira-se a visita & maqueta do baixo-relevo realizada pelo escultor Alvaro de Brée,
destinado a Faculdade de Letras, no dia 17 de Julho de 1956. ME-NATCE, MOP/CANEU, Pasta
“Protocolos das Reunides”, MOP, Reunido com o Arquitecto Pardal Monteiro em 16-VII-1956.

693 Cite-se, por exemplo, a visita ao atelier de Anténio Duarte apos rectificagio da primeira maqueta, local
onde igualmente trabalhava o escultor Salvador d’Ega Barata Feyo, a 27 de Margo de 1957. Cf. Didrio de
Noticias, 27 de Margo de 1957.

% Didrio de Lisboa, ano 36°, n° 12041, 14 de Junho de 1956, p. 9.

85 AMAD-CACR, AMAD/REL/XIII-16. Oficio de Anténio Duarte a Fernando Jacome de Castro, 6 de
Janeiro de 1956.
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3. Glorificacdo da Universidade de Lisboa e apologia do Saber: os programas

artisticos e iconograficos

Os programas decorativos inseridos no conjunto de Pardal Monteiro para a Cidade
Universitaria de Lisboa nortearam-se por um mote de enobrecimento e elogio da propria
institui¢do universitaria ¢ das suas raizes histéricas, desdobrando-se, em cada caso,
consoante as especificidades e o destino do edificio. Desvendam-se intentos laudatdrios e
de consagracdo da sapiéncia, colocada em primeiro plano e representada através de
variados recursos técnicos e iconograficos, confluindo globalmente para uma estética
transmissora de uma ideologia almejada, em analogia ao papel conferido as artes plasticas
pelo regime.

No respeitante as tematicas e a sua imposicdo, a auséncia de documentagdo que
concerne directamente a encomenda aos artistas impede-nos, muitas vezes, de efectuar
afirmacdes concretas e fundamentadas quanto a estes aspectos. Considerando o processo
de integracdo artistica da Cidade Universitaria de Coimbra, Nuno Rosmaninho explana
que ndo existiu uma imposi¢do linear de assuntos a serem plasticamente tratados pelos
artistas. A par da Comissdo Administrativa para as Obras da Cidade Universitaria de
Coimbra, estiveram envolvidos os professores da Universidade®®®, por forma a deliberar
quanto a delineag¢do de temas e figuras a homenagear; por vezes, porém, o critério de
escolha foi deixado ao artista, embora sempre integrado no espirito global do projecto®’.
Concernindo aos tribunais e paldcios de justica, Antonio Manuel Nunes aponta como
pratica corrente a informag¢ao do tema genérico por parte do Ministro da Justica, sendo que
“a concepcdo do tema, o delineamento das figuras, a localizagdo dos atributos, a escolha
das cores, o trabalho de investigacdo (...), as fontes de inspiragdo, ficavam por conta do

7098 No tocante a Cidade Universitaria de Lisboa, o método ndo devera

artista contratado
ter sido muito dispar dos exemplos citados, sendo o assunto e a sua concepgdo sempre
controlados pela JNE, através da leitura das memorias descritivas e da examinagdo directa
das maquetas e das pecgas executadas. Segundo Querubim Lapa, os temas para a Reitoria

foram indicados pelo Reitor, Marcello Caetano, que igualmente observava os estudos e

8% No caso da Faculdade de Letras, a defini¢do dos temas passou pelos professores da escola. Cf. Nuno

Rosmaninho, O Poder da Arte (...), p. 276.

%7 Como sucedeu para a tapecaria da Sala do Conselho da Faculdade de Letras, segundo cartdo de
Guilherme Camarinha. Cf. Idem, Ibidem, pp. 278-279.

5% Anténio Manuel Nunes, op. cit., p. 172.
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C. . en 6 o . o,
emitia as suas opinides®”’. Comprova-o a acta de uma sessio do Senado Universitario, de

4 de Maio de 1960, na qual se relata:

“O Senado ocupou-se por fim da andlise dos temas da decoracdo artistica do novo
edificio da Reitoria da Universidade, tendo sido resolvido aprovar o projecto
apresentado pelo Sr. Reitor, depois de ouvido o parecer de uma comissdo composta

pelos professores Vitorino Nemésio, Paulo Cunha e Eduardo Coelho, com as

. ~ ~ . 00
modificagdes que nesta sessido foram sugeridas e aprovadas™’”.

A comunidade académica, por via do Director da Faculdades de Letras, Vitorino
Nemésio (1901-1978), do docente da Faculdade de Direito Paulo Cunha (1908-1986) e do
docente da Faculdade de Medicina Eduardo Coeclho (1896-1974), teceu as suas
consideragdes sobre o programa temadtico dos motivos decorativos a incorporar na
Reitoria; certamente que, no caso das duas Faculdades, a situacdo ndo terd sido muito

diferente.

Certos projectos, como a colocag@o de pecas escultoricas num idealizado Parque
da Cidade Universitaria, sob orientagio do escultor Leopoldo de Almeida’’, ndo passaram
da inten¢do, ndo se tendo conseguido localizar qualquer plano mais especifico acerca da
sua realizagdo. Outros, como o caso do revestimento das fachadas dos edificios com
azulejo, revelaram-se de concretiza¢do complicada e, até, algo polémica.

De origem, Pardal Monteiro planeara a aplicacdo de azulejos decorativos nas
fachadas das Faculdades e da Reitoria, incluidos nos ante-projectos [F1GS.38 e 39], bem
como na vizinha Biblioteca Nacional. Aquando do término dos projectos definitivos para
os edificios universitarios, foi aberto um concurso para criagdo de um padrio azulejar
destinado ao seu revestimento, tendo participado Almada Negreiros e Manuel Cargaleiro
(1927-)", por convite do arquitecto Porfirio Pardal Monteiro. Durante um ano, os
concorrentes trabalharam na elaboragdo dos estudos, apresentados sob forma de painel

completo e adaptados ao ritmo das fachadas; foram realizados na Fabrica Vitva

699 Depoimento de Querubim Lapa, Novembro de 2009.

700 «Sessdes do Senado Universitario (III trimestre de 1959-1960). Sessdo de 4 de Maio”, Boletim da
Universidade de Lisboa, 3° e 4° trimestres de 1960, Lisboa, 1960, p.7.

U MOP, Relatério da Actividade do Ministério no ano de 1956, Lisboa, 1957, p. 32.

792 Terdo participado neste concurso destinado as Faculdades e Biblioteca Nacional trés artistas, embora
Manuel Cargaleiro nio se recorde do terceiro concorrente. Depoimento de Manuel Cargaleiro, Agosto de
2010.
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? ¢ colocados nos panos enquadrando os vdos da Faculdade de Direito, para

Lamego70
apreciacdo superior [F1G.40]. Segundo o arquitecto Luis Fernandes Pinto, Pardal Monteiro
e Almada visitaram diversas igrejas e edificios antigos que serviram de inspiragdo ao
padrdo criado pelo artista, adaptado e integrado nos edificios “para complementar o clima
global envolvente com o seu desenho, cor e brilho™’". Cargaleiro realizou os estudos em
colaborag¢io com o seu amigo Ruben A.”*, escritor, paralelamente & sua actividade como
professor na Escola de Artes Decorativas Anténio Arroio’”®. O artista fora indicado ao
arquitecto pelo Ministro da Educa¢@o Nacional, Leite Pinto, que por despacho o nomeara
como professor de ceramica daquela Escola™’. Recorda o artista, que a data ainda
terminava o curso na ESBAL, que durante uma das suas aulas de ceramica foi visitado
pelo ministro; nessa ocasido, Leite Pinto contou-lhe acerca da sua viagem ao México,
onde visitara a recentemente erguida Cidade Universitdria, impressionante pela sua
decoracdo ceramica — tal facto levou-o a sugerir Cargaleiro a Pardal Monteiro para
integrar o concurso para o revestimento cerdmico das Faculdades’”. A proposta de

709
[

Almada foi reprovada’™ [F1G.41], tendo o jovem Cargaleiro ganho o concurso, felicitado

pessoalmente pelo proprio arquitecto.
Na reunido da CANEU com Pardal Monteiro, a 14 de Agosto de 1956, ficou

acordado que

“Cargaleiro fard com a maior urgéncia um painel enquadrando um caixilho de janela
e ao mesmo tempo o Sr. Arquitecto Pardal Monteiro encarrega os artistas Querubim
Lapa, Barradas e Kradolfer, da execucdo de novos esbocetos de forma a poder tomar-
se até 14 de Outubro uma resolucdo definitiva e impreterivel sobre a escolha do

azulejo””"’.

% Depoimentos de Querubim Lapa, Novembro de 2009, e de Manuel Cargaleiro, Agosto de 2010.

7% Luis Fernandes Pinto, Azulejo e Arquitectura. Ensaio de um arquitecto, Viseu, Tipografia Guerra/ BNIM,
1994, p. 36.

93 Ruben Andresen Leitdo (1920-1975).

7% () artista relembra que, pelo estudo, recebeu 12 contos no final de um ano de trabalho.

7 Leite Pinto nomeou-o apds ter visto a sua segunda exposi¢do na Galeria de Margo, em 1954.

"% Depoimento de Manuel Cargaleiro, Agosto de 2010.

% 0 arquitecto Luis Fernandes Pinto afirma que o cartio de Almada, entretanto desaparecido da Fabrica, foi
aproveitado para outras edifica¢des em Lisboa, que ndo especifica. Cf. Luis Fernandes Pinto, op. cit., p. 36,
nota 12. No entanto, os azulejos foram posteriormente colocados numa moradia na Rua de Alcolena, n°® 36,
no Restelo. Cf. Luisa Arruda, “Azulejaria nos séculos XIX e XX”, Paulo Pereira (coord.), op. cit., p. 420.

" ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Pasta “Protocolos das Reunides”, Pasta 1. Reunido com o Sr.
Arquitecto Pardal Monteiro em 14 de Agosto de 1956, p. 1.
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Os restantes artistas enunciados — Querubim Lapa, Jorge Barradas e Fred
Kradolfer — laboravam num outro concurso, apenas relativo ao revestimento azulejar da
Reitoria’'!, cuja decoragdo deveria sobressair face aos restantes edificios. Em Outubro,

. . . 12
relatou-se a “montagem de um painel do artista Cargaleiro™’

, aplicado numa das
fachadas da Faculdade de Direito. Recorda o arquitecto Anténio Pardal Monteiro ter
estado, numa das visitas as obras com o ministro Arantes e Oliveira e os engenheiros da
CANEU, por quase uma hora e a chuva, explicando as razdes da necessidade de tal
integracdo. No final da exposi¢do, o Ministro das Obras Publicas terd declarado “Estou
vencido, mas nio convencido. Faca-se como vocé diz”’".

Nao obstante esta defesa do projecto idealizado por Pardal Monteiro, por parte do
seu sobrinho, o painel ndo perdurou na fachada onde fora colocado. A opinido
desfavoravel emitida pela 1* subsec¢@o da 6* sec¢do da JNE, em Margo de 1957, teréd sido
um factor de peso. O processo foi apreciado em sessdo pelo vice-presidente da subseccéo,
o director-geral da DGEMN, Henrique Gomes da Silva, que referiu ndo se considerar

9714

adequado, “numa Faculdade Universitaria de exigente dignidade estética” ", este tipo de

revestimento

“porventura pitoresco e artistico, mas de material pobre, porque a categoria
arquitectonica da obra requer sobriedade e distin¢do, que os coloridos e geométricos

desenhos do azulejo diminuiram, em prejuizo do bloco monumental, do qual este

edificio faz parte”’",

Tendo em conta tal parecer, a CANEU incumbiu o arquitecto Antdénio Pardal
Monteiro de, com brevidade, comunicar uma alternativa para o revestimento das fachadas
que se haviam pensado para receber os painéis azulejares’'®. Manuel Cargaleiro recebera,
no entretanto, uma carta referindo que o concurso fora anulado; na sequéncia, enviou um

oficio ao Presidente do Conselho protestando contra a injustica de que fora alvo. A

"' Depoimento de Manuel Cargaleiro, Agosto de 2010.

2 ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Pasta “Protocolos das Reunides”, Pasta 1. Protocolo da reunido
com o Engenheiro Salvato Saraiva em 4-X-56, p. 1.

s Depoimento do arquitecto Antdnio Pardal Monteiro, Fevereiro de 2010.

"4 AN-TT, Junta Nacional da Educacio, Actas das Sessdes da 1* Subseccdo da 6* Seccdo. Livro 101, Acta
da 244° sessdo, 8 de Margo de 1957, f. 9 (verso). [Documento n° 7]

"5 Idem, Ibidem.

16 ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Pasta “Protocolos das Reunides”, Pasta 1. Protocolo da reunido
com a presenga do Arquitecto Antonio Pardal Monteiro presidido pelo Engenheiro Oom do Valle, 19/2/957,

p. 1
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resposta que obteve foi clara: os painéis de Cargaleiro ndo seriam, em caso algum
aplicados — porém, esta oportunidade também ndo seria concedida a outrem’"’. A
possibilidade de colocar um revestimento azulejar nas fachadas das Faculdades ficava,
assim, encerrada. O padrdo de azulejos criado por Cargaleiro que, inclusivamente, fora
executado na Fabrica Viuva Lamego, seria aproveitado na década de 1970 para
revestimento parcial da fachada exterior do centro comercial Apolo 70, na Rua Jualio

Dinis, ao Campo Pequeno [FI1G.42].

As obras de arte integradas no espago arquitectonico da Universidade lisboeta
espelham um predominio figurativo, retomando os cénones oficiais e propagando um
discurso encomidstico. Imperam as representagdes do Saber, focando as varias disciplinas
cientificas e procurando ser um incentivo ao estudo e ao progresso, sob algada gloriosa de
uma “nova” Universidade. No fundo, foi aplicado um programa iconografico
“catequizador” que veicula uma mensagem explicita, a imagem dos templos, sobretudo
medievais. A unidade estética foi uma preocupacio, trabalhando os artistas com vista a
obtencdo de um conjunto harmoénico; referiu Anténio Duarte, na memdoria descritiva da
sua primeira maqueta para o baixo-relevo da Faculdade de Direito, ter sido estudada
“fazendo parte de um todo com outra maqueta de outro autor [Salvador Barata Feyo] afim
de se conseguir a harmonia decorativa e plastica que se deseja em corpos de edificios que
fazem parte do mesmo conjunto arquitectonico” .

Os trés edificios, dispostos em torno de uma ampla alameda, foram ornamentados
em consonancia com a sua tipologia arquitectonica. Um conjunto que, embora procurasse
alcangar uma certa monumentalidade, se apresenta sobrio e simples, definido por
pormenores habilmente inseridos, como, por exemplo, os patios interiores e exteriores. O
complexo, pautado por corpos rectilineos e pela horizontalidade, recebeu decoragdo
adequada ao espirito universitario que a propria arquitectura visa espelhar, representando
tematicas e figuras conformes a ideologia estadonovista.

No exterior das Faculdades de Direito e de Letras, baixos-relevos em pedra nas

fachadas e uma estdtua no centro do patio. Aproximando-nos do atrio de entrada, gravuras

7.0 oficio, que o artista assinou, foi composto por Ruben A. Depoimento de Manuel Cargaleiro, Agosto de
2010.

¥ AMAD-CACR, AMAD/REL/XIII-16. Anténio Duarte, Meméria descritiva de uma maqueta realizada
em gesso a escala de 1:4 para um relevo que se destina a Faculdade de Direito da Cidade Universitdria de
Lisboa, sem data.
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incisas, coloridas, sobre placas de pedra, decoram os trés edificios; j4 no interior e
seguindo pelos Passos Perdidos, painéis ceramicos e bustos em bronze. Fora da esfera
livremente acessivel, tapecarias murais executadas na Manufactura de Tapegarias de
Portalegre nas paredes dos gabinetes dos directores. A Reitoria, distinguindo-se em termos
arquitectonicos e contemplada com azulejos na fachada, eleva-se também no tocante as
artes integradas: para além de um painel cerdmico no atrio e da tapegaria no gabinete do
Reitor, foi dotada de painéis de mosaicos e vitrais; a Aula Magna recebeu uma enorme
porta pintada, frente a escadaria, preenchida por motivos escultéricos, que nos conduz
directamente a um saldo onde se escondem dois painéis de pintura mural. Um conjunto
traduzindo um espirito de obra global, no qual se destaca o edificio central, devido a sua
concep¢do volumétrica, diferenciada pelas suas fungdes e a sua dignidade inerente;
programas artisticos que procuram uma estética harmoniosa, coexistindo distintas técnicas

e artistas de diferentes geracdes e ideais artisticos.

3.1. Faculdade de Direito: Para uma visao historica e alegdrica da disciplina

Ao fim de mais de quatro décadas de existéncia na capital, nas condi¢des
abordadas no primeiro capitulo, a Faculdade de Direito transitou para novas instalagdes,
concebidas de raiz e especialmente adaptadas as suas fungdes lectivas, local onde hoje se
encontra. Verdadeiro acto de louvor, a decoracdo deste edificio centra-se na representagao
da Historia do Direito e, particularmente, na memdoria das origens e periodos marcantes

destes estudos no pais.

As gravuras incisas de Almada Negreiros: uma viagem historica pelo Direito

A entrada na Faculdade faz-se por um portico de inspiragdo classica, cujas paredes
foram cobertas por placas de lids, nas quais se fez a incisdo de gravuras coloridas saidas
da imagina¢do do experiente artista Almada Negreiros (1893-1970) [FI1G.43]. Aplicagdo

. N ~ cpr e 1
realizada no ano sequente a inauguragio do edificio em 1957""

, harra uma viagem
historica através do Direito, evidenciando figuras e momentos emblematicos para a

definicdo desta area do Saber. Todas as figuras surgem acompanhadas de legendas

"% Estas gravuras receberam uma intervencdo de conservagio e restauro no ano de 1996, efectuada pela

empresa Mural da Historia.
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elucidativas, por vezes citando excertos literarios, escritas nos idiomas originais — acadico,
hebraico, grego, latim e portugués. Esta particularidade, evidente nos estudos prévios do
artista [F1GS.44 a 46], mereceu alguma reticéncia por parte do vogal que os controlou, o
Professor e pintor Armando de Lucena. Emitindo um parecer favoravel no que respeita
aos desenhos, absteve-se, quanto as legendas, “de dar parecer sobre o seu conteudo
juridico ou filosofico, (...) votando, todavia, que sob o ponto de vista decorativo, algumas
(...) se afigurem demasiado extensas e compactas para constituirem um complemento
decorativo”’*’. Se este documento ndo impediu Almada de prosseguir a obra como a
idealizara na integra, foi-lhe vedada a possibilidade de enquadrar no espago sobranceiro a

A s \ ~ : 21
porta de entrada referéncias a “relagio 9/10” e a “pintar o sete”’

, aparentemente
, . 722 . . .
censurados pelos responsaveis’>. Deste facto se queixou o pintor publicamente, aquando

da recep¢@o do Prémio “Didrio de Noticias” em 1966:

“Néo se explica que o Estado corte ele mesmo as expressdes «relagdo 9/10» e «pintar
o sete» em painéis encomendados e que se destinam a Nagao, e cujos sinais estdo eles
mesmos nas nossas moedas e nas ultimas agora cunhadas, e na sigla que faz a

reposicdo de «quinze painéis» e o seu lugar, e ainda no nosso proprio escudo de

nacionalidade”’®.

Os seus planos visavam, como relata José-Augusto Franca, “aproveitar o ensejo de
comunicar a sua mensagem de uma maneira a0 mesmo tempo pedagdgica e polémica”’**.
Certamente, as teorias congeminadas pelo artista, sem comprovagdo cientifica validada,
ndo se prestavam a um edificio destinado ao ensino universitario. O espago permaneceu,
até a actualidade, despojado de decoragdo [F1G.47].

No conjunto inciso distinguem-se quatro grandes temas, sob o denominador
comum da “Visdo Histérica do Direito”. Personagens historicas povoam as paredes,

representadas conforme o seu periodo de existéncia, diferenciadas sobretudo através de

vestuario e de alguns atributos identificadores. No lado esquerdo sdo relatadas as origens

720 AN-TT, Junta Nacional da Educagio, Actas das Sessdes da 1* Subseccdo da 6* Seccdo. Livro 101, Acta
da 242° sessdo, 11 de Janeiro de 1957, ff. 3 (verso) e 4. [Documento n° 7]

21 Sobre este assunto, vide, por exemplo, Lima de Freitas, A/mada e o Numero, Lisboa, Arcadia, 1977, pp.
82-86 ¢ 107-114.

722 Cf. Joaquim Vieira (dir.), Almada Negreiros, colecgio “Fotobiografias Século XX, Lisboa, Circulo de
Leitores, 2001, p. 174.

723 «prémio «Diério de Noticias». Almada Negreiros recebeu ontem o galarddo”, Didrio de Noticias, ano
102°, n°® 35941, 22 de Margo de 1966, p. 1.

2% José-Augusto Franga, Almada. O Portugués sem Mestre, Lisboa, Estudios de Cor, 1974, p. 169.
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da disciplina [F1G.48], representadas através da cena esculpida na estela do Cddigo de
Hammurabi (c.1728-1686 a.C.)’>, ¢ elencando acontecimentos como a fuga dos hebreus
do Egipto guiados por Moisés, com as suas tdbuas da lei’*’; a formulagdo do Teorema de
Pitagoras (séc. VI a.C.), ostentando o matematico’>’ uma tabua e proximo de um tridngulo
rectangulo’*®; e um fragmento relativo ao devir natural atribuido ao filésofo Heraclito de
Efeso (c.544-474 a.C.), posicionado frente a alusdo de um rio, tracejado’™.

Seguidamente, uma parede dedicada a “concepg¢do transcendente do Direito”
[F1G.49], figurando no topo teorizagdes patentes em obras gregas. Criton, de Platdo, passo

.. 730
escrlto7

sob um busto representando Socrates e acompanhado de duas figuras, uma delas
Aristoteles, seguido de Antigona, de Sofocles, com a presenga de Creonte e Antigona, que
defende a prevaléncia das leis imutaveis dos deuses sobre a lei escrita do Homem”'. Em

baixo, Cicero (séc. I a.C.) e citagdes de As Leis”>* e Tratado da Republica™ e mengio a

7 0 Deus Shamash, deus da Luz que emite raios, entronizado sob um pedestal, enverga as insignias do
poder real — ceptro e anel — que transmite a0 Homem, Hammurabi, de pé em sinal de respeito e recepcao.

2% Nas quais se inscreveram caracteres do alfabeto hebraico. Seguindo a ordem hebraica, da direita para a
esquerda, lé-se na primeira tdbua: “alef / bet / guimel / dalet / he”; e na segunda tabua: “vav / zayin / het / tet
/iud”. Referéncias facultadas pelo Professor Doutor Nuno Simdes Rodrigues.

77 Almada, ao escrever o nome de Pitigoras em grego, cometeu um erro de simpatia, erudito, estando
inscrito “Ritdgoras”, devido a confusdo entre o “P” e o “R” grego. Desse facto fomos alertados pelo
Professor Doutor Nuno Simdes Rodrigues.

¥ Acompanhado de um fragmento do pitagérico Filolau de Crotona (séc. V a. C), reproduzido em Estobeu,
Anth. 1, 21, 7 b: “E o certo é que todas as coisas que se conhece t€ém nimero; pois sem ele nada se pode
pensar ou conhecer”. Tradugdo de Carlos A. Louro Fonseca em G. Kirk, J. E. Raven, M. Schofield, Os
Filosofos Pré-Socrdticos. Historia critica com selecgdo de textos, 4* edi¢do, Lisboa, FCG, 1994, p. 344.

7 Foi inscrito o seguinte fragmento: “N&o ¢ possivel entrar duas vezes no mesmo rio”. Tradugdo em
Heraclito, Fragmentos contextualizados, Prefacio, apresentacdo, traducdo e comentarios de Alexandre
Costa, edigdo bilingue, Lisboa, IN-CM, 2005, p. 147.

Y Criton, 54b-d: “Sécrates, deixa-te persuadir por nds, que te cridmos, e ndo fagas mais caso da vida e dos
filhos, nem do que quer que seja, além da justica, a fim de que, indo para o Hades, tenhas todos estes
argumentos em tua defesa perante os que 14 governam. Pois, ao fazeres o que te propdem, nem aqui te
parecera melhor, nem mais justo, nem mais piedoso, nem para nenhum dos teus, nem, 14 chegando, sera
melhor. Pelo contrario, se deixares esta vida agora, ir-te-as embora, tendo sido injusticado, ndo por nds, as
leis, mas pelos homens. E, se fugires, retribuindo assim o mal com o mal, ¢ fazendo-o por tua vez, violando
acordos e tratados que fizeste connosco, fazendo mal a esses, a quem menos devias fazer, a ti proprio e aos
amigos, a patria ¢ a nds, nds te tornaremos a vida dura, e além, as nossas irmis, no Hades, ndo te receberdo
bem, vendo que, por ti, intentaste destruir-nos. Mas ndo te deixes persuadir, fazendo o que Criton diz, mais
que o que nés dizemos”. Tradugio de José Trindade Santos (tradugdo, introdugio e notas), Platio, Eutifion,
Apologia de Socrates, Criton, 3* edigdo, Lisboa, IN-CM, 1992, p. 127. Trecho localizado com ajuda do
Professor Doutor Nuno Simdes Rodrigues.

31 Estao inscritos os vv. 449-457: “CREONTE - E ousaste, ento, tripudiar sobre estas leis? / ANTIGONA -
E que essas ndo foi Zeus que as promulgou, nem a Justica, que coabita com os deuses infernais, estabeleceu
tais leis para os homens. E eu entendi que os teus éditos ndo tinham tal poder, que um mortal pudesse
sobrelevar os preceitos, ndo escritos, mas imutaveis dos deuses. Porque esses ndo sdo de agora, nem de
ontem, mas vigoram sempre, ¢ ninguém sabe quando surgiram”. Tradu¢@o do original grego de Maria
Helena da Rocha Pereira, Sofocles, Antigona, 6* ed., Lisboa, FCG/FCT, 1992, pp. 56-57. Trecho localizado
com ajuda do Professor Doutor Nuno Simdes Rodrigues.

2 De Legibus, 1.18: “A lei é a norma suprema que, inserida na Natureza, determina o que se deve fazer e
proibe o seu contrario”. Traducdo do Professor Doutor Nuno Simdes Rodrigues.
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Dos Deveres”™*. Terminam esta sec¢do Sdo Paulo, apostolo que enverga a espada, ¢ Santo
Agostinho (354-430), que segura um livro; acompanhando o primeiro, duas citagdes das

735
Cartas aos Romanos

, a0 passo que apenas sdo enunciadas, inscritas num quadrado,
quatro obras de Santo Agostinho: Lei Eterna, A Cidade de Deus, A Ordem, Didlogo sobre
o Livre Arbitrio.

A “constru¢do romana do Direito” [FIG.50] inicia-se com a representacdo da
origem lenddria da cidade, figurando Romulo e Remo amamentados por uma loba, junto
da qual se posiciona Sérvio Tulio, sexto rei de Roma que originou uma importante
reforma politica e social, base de posteriores disposi¢des romanas°°. Na sequéncia
imediata observam-se, sob a inscri¢gdo “LEX DUODECIM TABULARUM” em alusdo a
promulgacdo da Lei das Doze Tabuas (c.451-450 a.C.), base escrita e publica do Direito
romano, dez figuras masculinas que constituiram o primeiro Decénviro — comissdo de dez
homens conduzida por Apio Clatdio’’. Sob este conjunto, a inscri¢do “SPQR”, acrénimo
de Senatus Popules-Que Romanus™", assinatura do governo em referéncia a Republica,
instaurada ¢.509 a.C.. Cinco homens de toga envergando pergaminhos, ao invés dos
quatro presentes no estudo prévio de Almada [FIG.5]; juristas (sécs. II-1II) cuja visao foi

.. . .. 3 . . . , . .
decisiva no desenvolvimento do Direito”””: Gaio e Institutiones, Domicio Ulpiano e

Regulae, Paulo e Sententiae, Papiniano e Questiones et Responsa ¢ Modestino e

3 De Republica 111.22.33: “Ha uma lei verdadeira, a recta razdo, que estd de acordo com a natureza, ¢
repartida por todos, € constante, sempiterna”. Tradu¢@o do original grego de Maria Helena da Rocha Pereira
(org.), Romana. Antologia da Cultura Latina, Porto, Edi¢des Asa, 2005, p. 51.

% De Officiis.

3 Cartas aos Romanos 11, 14-16: “Com efeito, quando ha gentios que, ndo tendo a Lei, praticam, por
inclinacdo natural, o que esta na Lei, para si proprios sdo lei. Esses mostram que o que a Lei manda praticar
estd escrito nos seus coragdes, tendo ainda o testemunho da sua consciéncia tal como dos pensamentos que,
conforme o caso, os acusem ou defendam — isto no dia em que Deus, segundo o meu Evangelho, ha-de
julgar por Jesus Cristo o que de oculto houver nos homens”, e XIII, 1-3: “Que todos se submetam as
autoridades publicas, pois ndo existe autoridade que ndo venha de Deus, e as que existem foram
estabelecidas por Deus. Por isso, quem resiste a autoridade opde-se a ordem querida por Deus, e os que se
opdem receberdo condenagdo. E que os detentores do poder nio sdo temidos por quem pratica o bem, mas
por quem pratica o mal. Ndo queres ter medo da autoridade? Faz o bem e receberas os seus elogios”.
Tradugdo da versdo original de Herculano Alves em Biblia Sagrada, 4* edigdo, Lisboa/Fatima, Difusora
Biblica — Franciscanos Capuchinhos, 2005.

3% Atribui-se a Sérvio Tulio a divisdo da sociedade romana segundo cinco classes econdmicas, levando
consequentemente a mudangas de vulto no que respeita ao direito de voto, por comicios. Instituiram-se
quarto tribos urbanas, nas quais se incluiam os plebeus; a divisdo também se aplicou ao exército. Sobre este
assunto, vide, por exemplo, Francesco de Martino, Storia della Constituzione Romana, vol. 1, 2* edigdo,
Napoles, Eugenio Jovene, 1972, p. 161 e ss.

37 Cf, Maria Helena da Rocha Pereira, Estudos de Histéria e da Cultura Classica, vol. II — Cultura Romana,
3% edigdo, Lisboa, FCG, 2002, pp. 53-57.

% 0 Senado e 0 povo romano.

3% 0 Imperador Valentiniano III (419-455), na obra Lei das Citacdes (426), cita estes cinco nomes em
referéncia as doutrinas que deveriam ser seguidas pelos juizes na decisdo de casos. Cf. “Gaius”, Robert
McHenry (ed. lit.), The New Encyclopaedia Britannica, 15* edi¢do, vol. 5, Chicago, 1993, p. 78.
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Pandectae. Por fim, figura o Imperador bizantino Justiniano I (482-565), coroado e dotado
de halo, ricamente adornado com pegas de ouro e segurando uma cesta, a imagem do
mosaico patente na Basilica de Sdo Vital, em Ravena, embora Almada tenha colorido o
manto de azul e ndo de purpura. Em seu torno, quatro quadrados em meng¢do a sua
actividade juridica: Instituicoes e Digesto (ambos 533) a esquerda, Codigo (534) e
Novelas (535-565) a direita’*°.

A ultima parede do podrtico de entrada da Faculdade dedica-se ao “Direito
Portugués através de grandes figuras” [FiG.51]. Comeg¢ando na Alta Idade Média,
comporta a primeira fila seis figuras, das quais dois bispos que envergam o baculo ¢ a
mitra, e quatro reis visigodos responsaveis por codices legislativos, com legenda do nome
e obra respectiva: Santo Isidoro de Sevilha, Etimologias; Eurico, Codigo Euriciano
(c.476); Alarico II, Brevidrio de Alarico (506); Leovigildo'*'; Recesvindo, Cédigo
Visigotico (654); S. Martinho de Dume, Capitula Martini (563). Habitam o segundo
registo personagens mais individualizadas, evidenciando-se uma sintese e uma
simplificagdo do esboceto inicial do artista, pois dos doze homens figuram apenas metade
nesta fila’*. S. Tomas de Aquino e a Suma Teolégica, vestindo habito de dominicano,
aponta para o céu, observado por Bartolo (1313-1357), comentador do Corpus Iuris
Civilis de Justiniano; Jodo das Regras, aludindo as Cortes de 1385, d4 inicio as
representacdes portuguesas, seguindo-se trés intervenientes na fixacdo das Ordenacdes do
Reino: Ruy Fernandes organizou as Ordenagdes Afonsinas (1446-1447), Ruy da Gra foi
encarregue das Ordenagcoes Manuelinas (1521) e Pedro Barbosa foi um dos incumbidos
das Ordenagoes Filipinas (1603). Algumas das figuras presentes no estudo foram
inseridas no conjunto de baixo, nomeadamente Jorge Cabedo com a obra Leis e
Ordenagoes, Domingos Portugal que redigiu o tratado De Donationibus e Francisco
Suarez, redactor do Tractatus de Legibus ad Deo Legislatores (1612). Ao lado, o Marqués
de Pombal assinalando a Lei da Boa Razdo (18 de Agosto de 1769), e dois juristas

envolvidos numa polémica na Junta de Censura e Revisdo: Pascoal José de Melo Freire

™0 Institutiones, Digesta/Pandectae, Codex repetitiae praelectionis, Novellae leges. Sobre a codificagdo

justinianeia, vide, por exemplo, Mario Bertone, Historia do Direito Romano, Lisboa, Editorial Estampa,
1990, pp. 277-284.

"1 Leovigildo promulgou a revisdo do Codigo, o codex revisus (c. 508), colectdnea de que se desconhecem
0s textos originais.

"2 Nao foram incisos na pedra, nesta fileira de personagens: Jodo Mendes (Ordenagdes Afonsinas), Ruy
Boto (Ordenag¢des Manuelinas), Jorge Cabedo (Ordenagdes Filipinas), Frei Serafim de Freitas (De Iustem
Imperium Lusitanorum Asiatico), Velasco de Gouveia (Justa Aclamagdo), Domingos de Portugal (De
Donationibus) e Francisco Suarez (De Legibus).
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dos Reis, responsavel pelo compéndio Novo Codigo do Direito Publico (1782-83), e
Anténio Ribeiro dos Santos, que fez comentarios em Notas ao Novo Codigo. Por fim,
cinco homens decisivos na area do século XIX — Mousinho da Silveira e o acto das
reformas administrativa e judicial (1823), Doutor Coelho da Rocha, regente da cadeira de
Historia do Direito Romano e Patrio e autor de Instituicées do Direito Civil e Ensaios
sobre formas de Governo em Portugal, Doutor Manuel Fernandes Thomaz e a
Constitui¢do (1821), Doutor Levy Maria Jorddo, comentador do Cddigo Penal (1852), o
Codigo Civil do Visconde de Seabra (1867) e o Doutor Vicente Ferrer Netto Paiva, que se
notabilizou na drea do Direito Natural.

Almada, ja numa fase evoluida da sua carreira, empreendeu nesta Faculdade uma
complexa e extremamente erudita obra, baseada numa investiga¢cdo cuidada e minuciosa, e
recuperou uma técnica pouco frequente’”, que apenas repetiria no Hotel Ritz. Pela
observagdo do pdrtico, efectua-se uma cadenciada viagem pelo Direito através dos
tempos. Se a ultima parede, dedicada a elencar juristas portugueses ilustres, se apresenta
mais estatica devido a profusdo de personagens, colocadas lado a lado, os restantes panos,
embora também compartimentados, evidenciam uma preocupagdo no que toca ao
tratamento individualizado das figuras. Plenas de atributos identificativos e legendas —
dispensadas na Faculdade de Letras — que as completam, as cenas representadas atestam a
pericia e o génio criativo do artista; predominam o branco e o negro, destacando-se alguns
apontamentos de cor a amarelo, azul e vermelho. Por outro lado, refira-se que, desta
narrativa detalhada e cronologicamente linear, apenas s3o salientadas personagens e
grandes reformas consideradas adequados ao discurso memorialista do Estado Novo — no
caso das grandes figuras do Direito Portugués, por exemplo, sdo omitidas figuras do
republicanismo, decisivas na historia recente da Faculdade. Almada representou, portanto,

uma visdo factual da Historia do Direito universal e nacional.

3 Registou Maria Augusta Maia sobre esta técnica de desenho inciso que “para além de lhe oferecer a

possibilidade de um desenvolvimento compositivo, (...) o reconduzia a mais recuada forma civilizacional e
artistica: as incisdes ou relevos em pedra de povos como os Sumérios ou os Egipcios”. Cf. Almada
Negreiros. Um percurso possivel, Lisboa, IPPAR/IN-CM, 1993, p. 69.
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Os baixos-relevos de Salvador Barata Feyo e de Antéonio Duarte, alegorias aos

valores do Direito

Em redor do patio exterior da Faculdade, acessivel pelos Passos Perdidos, nas
fachadas orientadas para a Alameda da Universidade, dois baixos-relevos executados em
pedra rosal de Leiria consagram o espago. Obras dos escultores Salvador Barata Feyo
(1899-1990), no topo do corpo de aulas, e Anténio Duarte (1912-1998), no corpo lateral
da fachada principal, aludem simbolicamente a aspectos do foro da Justica e do Direito,
ambas terminadas em 1957.

Barata Feyo criou uma alegoria a “Lei, Paz, Dignidade e Gloria”™ [F1G.52],
constituida por quatro figuras femininas de inspiracdo classica, ostentando rostos
estereotipados e longas vestes, drapeadas, que cobrem totalmente os corpos, dos quais
apenas se adivinham certas formas através da silhueta. Este tratamento, incapaz de
melindrar no que concerne ao pudor, aspecto tdo caro nas encomendas publicas, ter-lhe-a
valido a imediata aprovagdo da maqueta apos a visita do vogal de sec¢do de Belas Artes
da JNE, Diogo de Macedo’*. Compete a cada uma das figuras um atributo representativo:
tabuas para a Lei, pombas e um ramo de oliveira para a Paz, coroa e ceptro para a
Dignidade, palma para a Gléria. E curioso que, evidenciando a concepgio das figuras uma
nitida inspirag¢@o cléssica, lhes tenham sido acometidos atributos conformes a tradi¢@o
judaico-cristd — atitude compassada com o ensino ministrado na Academia, e, de resto,
uma pratica corrente nas figuras que ornamentavam os palacios de justica e tribunais.
Identificadas por uma legenda em latim, torna-se facil e objectivo o seu reconhecimento.
Cumprindo a sua fun¢do e veiculando a mensagem pretendida, a peca ndo se destaca,
porém, pela originalidade; sem exuberancia plastica, as figuras sdo relativamente rigidas e

estaticas, apesar da tentativa de lhes imprimir algum movimento.

Ja o estudo prévio executado por Antdnio Duarte foi alvo de reprimendas. O tema
do seu baixo-relevo, “Direito Natural, Antiga Lei Escrita e Justica”, e os primeiros estudos
desenhados [F1G.53] levaram-no a conceber uma maqueta incorporando trés grupos

distintos: simbolizando o Direito Natural, “Addo e Eva de pé desnudos. O sexo destas

744 Este e todos os titulos das obras de arte referentes ao edificio da Faculdade de Direito que sdo citados,

surgem em MOP/CANIU, O Novo Edificio da Faculdade de Direito, 1957.
45 AN-TT, Junta Nacional da Educacdo, Actas das Sessdes da 1* Subseccdo da 6* Seccdo. Livro 101, Acta
da 243% sessdo, 8 de Fevereiro de 1957, f. 7 (verso). [Documento n° 7]
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figuras, agora a vista facilmente se ocultam com elementos decorativos se isso for
considerado”’*%; Moisés, sentado, segurando as tdbuas da lei, referéncia a Antiga Lei
Escrita; a Justica, sentada, “segura na mao esquerda a balanga, simbolo que completa a
atitude da mao direita que separa o espaco em partes iguais simbolizando a «relagcdo de
paridade entre dois termos contrapostos», esséncia da Justica”*’. Em Fevereiro, Diogo de
Macedo visitou o atelier do escultor, em Belém, apontando objec¢des no seu parecer, que

levaram a modificagdes significativas na pega. Assim, conferindo primazia a figura da

Justiga, o vogal referiu que

“conviria, pois, o grupo de Addo e Eva integrar-se no conjunto e apresentar quaisquer
emblemas que o expliquem como significativo do Direito Natural, que duas figuras
desnudas ndo s@o suficientemente explicitas neste caso, para mais mostrando

desacordo com as restantes”.

Além disso, recomenda maior cuidado na colocacdo das figuras da Justica e de Moisés,
parecendo encavalitadas deveriam “desviar-se para evitar essa impressdo prestavel a
comentarios equivocos, assim como a total nudez das figuras laterais e que ndo sdo
elementos separados da ideia fundamental da obra™**.

Na segunda visita, volvidos dois meses e remodelada a maqueta, o trabalho de
Anténio Duarte foi aprovado’”. A peca final abdicou da inclusio de Addo e Eva,
figurando no seu lugar a Familia, célula privilegiada pelo regime como pilar organico da
sociedade. A Familia, microcosmos ordenado hierarquicamente sob a tutela da figura do
pai, trabalhador de enxada em punho; a seu lado, a mae, de crianga pela mao e segurando
macas — evocagdes do mundo ruralizado agricola idealizado por Salazar. Do lado oposto,
Moisés e a Justica definem a composi¢do, ambos sentados, de olhar indefinido, distante

[F1G.54]. Um grupo explicito e conforme a ideologia estatal, mas pouco coordenado, sem

elementos de unido entre as personagens, de talhe rigido e austero.

¢ AMAD-CACR, AMAD/REL/XIII-16. Anténio Duarte, Memdria descritiva de uma magqueta realizada
em gesso a escala de 1:4 para um relevo que se destina a Faculdade de Direito da Cidade Universitdria de
Lisboa, sem data. [Documento n° 8]

"7 Idem, Ibidem.

¥ BA-FCG, Espolio Diogo de Macedo, DM 136/102. Diogo de Macedo, Projecto duma escultura de
Anténio Duarte, destinada ao novo edificio da Faculdade de Direito. Parecer, 8 de Fevereiro de 1957.
[Documento n° 9]

9 BA-FCG, Espolio Diogo de Macedo, DM 136/103. Diogo de Macedo, Escultura de Anténio Duarte para
a Faculdade de Direito. Parecer, 6 de Abril de 1957. [Documento n° 10]
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O painel ceramico e a tapecaria de Lino Antonio: O Estudo Geral e as Ordenagdes

Manuelinas como enaltecimento do Direito nacional

Ao fundo dos Passos Perdidos, localizado entre as entradas do grande anfiteatro,
surge um painel de ceramica concebido segundo desenho do pintor Lino Antonio (1898-
1974), cuja maqueta [FI1G.55] foi aprovada ap6s a primeira vistoria>". Elogiando as raizes
medievais da Universidade de Lisboa, duas cenas partilham o espago. A esquerda,
ilustracdo de um passo da Cronica de D. Dinis, fixada por Rui de Pina, cuja citagdo foi
incluida”™', reportando-se ao acto da fundagdo do Estudo Geral pelo Rei’”>. D. Dinis,
entronizado, detém o diploma do feito, rodeado pelos seus vassalos — nobres, prelados e
cavaleiros — que assistiram a promulgacdo do Estudo Geral, anteriormente solicitado pelos
eclesidsticos. No lado direito da composi¢do, uma aula de Direito da época: no alto da sua
catedra, o lente discursa frente aos seus concentrados discipulos, estando a Justica
simbolizada através da presenca de uma balanca e de uma espada [FiG.56]. Um claro
marco de legitimacdo da ancestralidade, quer da disciplina albergada por esta casa, quer
dos estudos universitarios na capital portuguesa. As figuras apresentam, curiosamente,
rostos e membros esverdeados, provavelmente por uma dosagem incorrecta no preparo do

753

esmalte para obter o tom da pele’”” — distanciando-se do estudo, no qual surgem com as

faces de tonalidades roseas.

O artista, a data director da Escola de Artes Decorativas Anténio Arroio, foi
incumbido de ilustrar mais um cartio, desta feita para servir de base a uma tapecaria a ser
executada na Manufactura de Tapecarias de Portalegre [F1G.57]. Um outro estudo fora

apresentado a JNE ainda em 1956, pelo pintor Carlos Botelho (1899-1982), que recebeu

3% AN-TT, Junta Nacional da Educagio, Actas das Sessdes da 1* Subseccdo da 6* Seccdo. Livro 101, Acta
da 247 sessdo, 14 de Julho de 1957, f. 24 (verso). [Documento n°® 7]

7' “E POR ESO PROPUS EM MINHA VONTADE POR]> BEEM COMUM DO MEU REGNO E
GRANDE PRO-|3 VEYTO DE MEUS VASSALLOS E NATURAES, FAZER|4 NELLE HUM ESTUDO
GERAL E MUYTO HONRADO|5 ONDE TODALAS CIENCIAS SE LEAM. RUY DE PINA”.

2 Ruy de Pina, Cap. XIII “Como ELRey D. Diniz ordenou em Coimbra ho primeyro Estudo, que houve em
Portugal”, Chronica do muito alto, e muito esclarecido Principe Dom Diniz, sexto rey de Portugal,
composta por Ruy de Pina (...) fielmente copiada do seu original por Miguel Lopes Ferreyra, Lisboa
Occidental, Officina Ferreyriana, 1729, pp. 46-47. Cdpia digital disponivel em: http:/purl.pt/313.

3 Facto que se evidencia igualmente nalgumas das figuras da “Via Sacra” que Lino Antonio concebeu em
catorze painéis ceramicos, com auxilio técnico de Manuel Cargaleiro e alguns alunos da Escola Antdnio
Arroio, colocados no Santuario de Fatima (1955).
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resposta desfavoravel a sua prossecucdo’ *; ndo se conseguiram desvendar, porém, os
motivos que terdo conduzido o artista ao abandono do projecto. No decorrer das obras de
constru¢do, Lino Antonio foi entdo encarregado de criar uma maqueta para uma tapegaria
mural destinada ao gabinete do Director da Faculdade de Direito [FIG.58]. A
representacdo do tema, “O juramento das ordenagdes pelo Rei D. Manuel”, terd
certamente colhido influéncia nas gravuras insertas na edi¢do impressa de 1514 das
Ordenagdes Manuelinas™. Aprovada pelo vogal Raul Lino, que congratulou a concepgio
da tematica na sua importancia histérica e no seu valor decorativo, ndo se coibiu de
apontar necessarios melhoramentos. Se a distribuicdo dos grupos figurados, com D.
Manuel 1 ao centro, ¢ o enquadramento cénico se demonstram de espirito “habil” e
“agradavel”, a composi¢cdo “sugestiva da época evocada, sendo — no entanto — realizada
através de um prisma visual grato ao espirito da actualidade”, Raul Lino encarou com
reniténcia a justificada “diferenca de escala entre as figuras centrais inferiores e as
restantes”*°. Assim, o arquitecto sugere, apenas para considera¢do, “uma separagdo
virtual por meio de um ténue arabesco a envolver (...) os agrupamentos centrais que pela
sua escala nos for¢am instintivamente a desejar uma separacdo mais real””>’. O artista
parece ter atentado nesta adverténcia, porquanto que, sob D. Manuel, que entronizado
ergue uma espada e presta o juramento com a mao sobre o livro, um principe detentor da
justica, o grupo de personagens de menor estatura — condenados acorrentados, mulheres
em pranto e escribas — estd delimitado por uma frase que se repete, “DEO IN CELO TIBI
AUTEM IN MUNDO”"*®, Esta divisa legitimadora do poder real, terreno, directamente
delegado por Deus, também encima a tapecaria, lendo-se na base a divisa de D. Manuel I,
“SPERA IN DEO E FAC BONITATEM”"*, Destaque-se, ainda, o tratamento original

conferido as figuras laterais, de armadura e empunhando langas, apenas contornadas, sem

73 AN-TT, Junta Nacional da Educacio, Actas das Sessdes da 1* Subseccdo da 6* Seccdo. Livro 100, Acta
da 238" sessdo, 14 de Setembro de 1956, f. 87 (verso). [Documento n° 7]

33 Trata-se da segunda edi¢o das Ordenacées Manuelinas, encetada por Jodo Pedro Buonhomini. Sobre as
gravuras, vide Ivo Carneiro de Sousa, “O Poder visto por um caleidoscopio. Representagdes culturais do
principe e da sociedade portuguesa do Renascimento”, AAVV, Problematicas em Historia Cultural, Porto,
Instituto de Cultura Portuguesa — FLUP, 1987, pp. 47-90.

7 BA-FCG, Espélio Diogo de Macedo, DM 242/85. Raul Lino, O Ministério das Obras Piiblicas solicita
parecer desta Sub-sec¢do sobre a maqueta do pintor Lino Antonio para o fabrico de uma tapegaria com
destino ao gabinete do Director da nova Faculdade de Direito. Parecer, 28 de Fevereiro de 1957.
[Documento n° 10]

7 Idem, Ibidem.

8 A Deus ¢ devida obediéncia no céu, na Terra a el-rei.

% Espera em Deus e faz o Bem.
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preenchimento volumétrico colorido, como que conferindo um aspecto algo inacabado —

assim haviam sido idealizadas na maqueta de estudo.

Na senda do espirito decorativo original: a tapecaria de Guilherme Camarinha e a

estatua de Martins Correia

Aparentemente, outras obras de arte se planearam para integracdo neste edificio,
observadas pelos vogais da JNE e, inclusivamente, classificadas com parecer favoravel.
Em 1957, Diogo de Macedo aprovou a maqueta “relativa ao estudo da composi¢do
decorativa destinada ao atrio (..) de autoria do escultor Anténio Duarte”’®, nunca
realizada; cinco anos depois, Raul Lino acedeu no prosseguimento do “processo relativo a
um painel da autoria do pintor Almada Negreiros, destinado a Sala da Biblioteca da
Faculdade de Direito””®', também sem concretizac3o.

Nesse ano de 1962, executou-se na Manufactura de Tapecarias de Portalegre, uma
tapecaria segundo cartdo de Guilherme Camarinha (1912-1994) [FI1G.59], colocada na Sala
do Conselho Cientifico’®. Coadunando-se ao seu estilo caracteristico, a pega representa
diversos aspectos do Direito e das institui¢des juridicas, da Paz e do sentimento patrio e
familiar, em torno de uma destacada alegoria a Justica, acompanhada de duas figuras
masculinas desnudas, uma espada e as tdbuas da lei, sob uma inscri¢do latina referente aos
preceitos do Direito baseados numa concepgdo de vida irrepreensivel, atribuida ao jurista
romano Domicio Ulpiano: “HONESTE VIVERE, ALTERUM NON LAEDERE, SUUM
CUIQUE TRIBUERE”®,

Muito posteriormente foi inserida a estitua em bronze no patio exterior da
Faculdade de Direito, criagdo de Martins Correia (1910-1999), contraponto a peca da
Faculdade de Letras. J4 numa fase avangada da sua carreira, altura em que a exploragdo
formal o levara a solugdes técnicas e estéticas distintas, Martins Correia regressa, de certo
modo, ao espirito das encomendas do periodo estadonovista — mas apenas no que ao tema
respeita. Evocando Alvaro Pais, chanceler-mor dos reis D. Pedro ¢ D. Fernando e

professor de Direito do Estudo Geral, apresenta-se uma figura estilizada e

%0 AN-TT, Junta Nacional da Educacdo, Actas das Sessdes da 1* Subseccdo da 6* Seccdo. Livro 104, Acta
da 302% sesso, 9 de Margo de 1962, f. 48 (verso). [Documento n°® 7]

71 AN-TT, Junta Nacional da Educacdo, Actas das Sessdes da 1* Subseccdo da 6* Secgdo. Livro 101, Acta
da 245 sessdo, 17 de Abril de 1957, f. 18. [Documento n° 7]

762 Actual Sala Dr. Armindo Monteiro.

763 Digesta, 1.1.10.1 e Institutiones, 1.1.3: “Viver honestamente, ndo ofender ninguém, dar a cada um o seu”.
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desproporcional, de bigode, envolta numa longa capa, com alguns pormenores
ornamentais incisos, entre os quais a inscricdo “POVO”. A estdtua, sobre uma base

arqueada de bronze, foi inaugurada em 19817%* [F1G.60].

3.2. Faculdade de Letras: Apologia do Saber e Memorial de Personagens Historico-

Literarias

A Faculdade de Letras, herdeira do Curso Superior de Letras fundado por D. Pedro
V, pdde em 1958 abandonar as instalacdes na Academia de Ciéncias que desde o século
XIX ocupava, incompativeis com o crescente numero de alunos e exigéncias lectivas dos

. . , 65
cursos leccionados, como vimos no capitulo I’

. O novo edificio pauta-se por um
programa decorativo dedicado aos estudos humanisticos, bem como ao enaltecimento de
figuras relevantes no dominio da evolugdo da instituicdo. Concomitantemente, um
discurso de inspiragdo ao Saber e de apologia da Cultura, ilustracdo da importancia do
estudo concertado e seus frutos. O recurso a Historia, a par do elogio da civilizagdo

humana como peca fulcral, enquadrando-se nos designios estadonovistas de legitimagao

do presente através de feitos do passado.

“Figuras e alegorias do pensamento e da literatura universal e portuguesa” nas

gravuras incisas de Almada Negreiros

Entrando na Faculdade, a semelhanca do edificio de Direito, somos recebidos por
gravuras incisas, policromas, da autoria de Almada Negreiros [FIG.61]. Auténtico “cartdo
de visita”, as gravuras sobre placas de liés cobrem o interior do pdrtico de inspiragdo
classica e fixam “figuras e alegorias do pensamento e da literatura universal e

766 _ ym historial da literatura, analogo ao programa desenvolvido no portico

6
177

portuguesa
da Faculdade de Direito. O trabalho completou-se em 19617, tendo portanto sido

aplicado apds a inauguracgdo do edificio, com as placas j& colocadas no local [F1G.62].

74 Cf. Rafael Laborde Ferreira, Vitor M. Lopes Vieira, Estatudria de Lisboa, Lisboa, CML, 1985, p. 110.

793 Cf. infra, Capitulo I, pp. 50-51.

766 «Almada — do Genesis a Fernando Pessoa”, Suplemento “Vida Literaria” n° 157, Didrio de Lisboa, n°
13872, ano 41°, 27 de Julho de 1961, p. 15.

77 Tendo o conjunto sido alvo de uma intervengdo de restauro, na qual predominou a limpeza, executada
pela empresa Mural da Histéria em 2009.
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Segundo José-Augusto Franga, este caso terd tido “menos interesse para o artista,

. ~ . y . 68
com as suas ilustragdes literarias””’

, porquanto esta tematica ndo o apaixonava como as
suas teorias numéricas e matematicas. Nao obstante, tratam-se de singulares exemplos do
desenho de trago conciso e, simultaneamente, altamente expressivo de Almada, que era,
acima de tudo, um eximio desenhador. As figuras, bidimensionais e de volumetria quase
ausente, sdo algo estilizadas, embora cada uma tenha o seu cunho particular e
identificativo; em termos cromaticos, predominam o vermelho, o azul e o amarelo. O
proprio artista enumerou as diversas representagdes num jornal didrio lisboeta’®, lista que
se aproveita para um elencar das figuras e obras literdrias representadas: Expulsdo do
Paraiso’"’; Prometeu agrilhoadom; Homero, Odisseia’*: Virgilio, Eneida’”; Santo
Anténio de Lisboa; Dante Alighieri, A Divina Comédia’™*; Gil Vicente, Auto da

Lusitdnia’"; Miguel de Cervantes, D. Quixote de la Mancha'’®; Luis Vaz de Camdes, Os

%8 José-Augusto Franga, , Almada. O Portugués sem Mestre (...), p. 170.

769 « Almada — do Génesis a Fernando Pessoa”, op. cit., p. 15.

7 Figuram a Serpente, “o mais astuto dos animais”, olhando para o Anjo, cujas asas estdo cobertas por
olhos — como que alus@o a omnipresenga divina; erguendo um archote, aponta o caminho que Adao e Eva
devem seguir, ao que estes partem cabisbaixos ¢ envergonhados da sua nudez, apds a transgressdo que
cometeram. Génesis 3, 1-23.

" Prometeu agrilhoado, num pico rochoso do Caucaso, atacado pela aguia filha de Equidna e Tifon que,
nos infernos, lhe devora o figado que incessantemente, dia apods dia, se renova, puni¢io de Zeus pela traigcdo:
Prometeu provera fogo ao homens apds Zeus lhes ter deixado de enviar sementes de fogo. Cf. Pierre Grimal,
“Prometeu”, Diciondrio da Mitologia Grega e Romana, 4* edig¢do, Algés, Difel, 2004, pp. 396-397.

2 Posidon e Ulisses, numa ambiéncia maritima em que o “Sacudidor da Terra”, é identificado pelo tridente
e uma rede que lhe cobre as costas, e Ulisses pelo seu arco oferecido por Ifito - que apenas ele conseguia
manejar - ¢ vestes e sandalias helénicas. O deus nutria tal ira pelo mortal, por este ter morto o seu filho
Polifemo, um ciclope, que procurava evitar o seu regresso a todo o custo, narrativa relatada ao longo do
poema. O confronto entre ambos déa-se no Canto V, quando o deus “reuniu as nuvens; ¢ segurando na mao/o
tridente, encrespou o mar. Incitou de todos os lados/toda a espécie de ventos e escondeu com nuvens/tanto a
terra como o mar”. Canto I, vv. 22-78 ¢ Canto V, vv. 282-460. Cf. Homero, Odisseia, tradugdo de Frederico
Lourengo, 6* edi¢do, Lisboa, Livros Cotovia, 2005, pp. 25-28 e 99-104.

" Palinuro, timoneiro de Eneias, agarrado ao leme do barco que se afundara nos mares, episédio que
Palinuro relata durante a catabase de Eneias. Eneida, Canto VI, vv. 337-383.

70 poeta surge do lado direito da composicio, segurando um livro aberto com a letra grega Phi — o
Numero de Ouro — numa das paginas e apontando para a sua obra com a mao direita. Dante é o guia desta
viagem de descida aos circulos dos “reinos eternos”: véem-se as trés partes que compdem a obra, Inferno,
Purgatorio e Paraiso, povoadas por figuras esquematicas — tanto as condenadas aos infernos, por tras de uma
muralha, como as que trilham o caminho montanha do Purgatdrio acima em direc¢do aos céus, estrelados,
que o poeta vai encontrando ao longo da viagem. No topo, duas personagens esquematicas, Dante e Beatriz,
que purificados ascenderam ao Paraiso, representado por sete linhas que se reportam aos sete céus moveis e
0 oitavo céu fixo, as estrelas. E curiosa a semelhanga em termos de construgdo compositiva desta
representacdo com o fresco figurando a mesma tematica pintado por Domenico de Michelino na Igreja de
Santa Maria del Fiore em Florenga (1465), que parece quase um modelo para Almada nfo faltasse o
elemento da cidade que consta no exemplo italiano.

" Estdo representados Todo-o-Mundo e Ninguém, duas figuras em tudo idénticas, como que copias a
excepgdo da cor conferida aos contornos das vestes, o primeiro azul celeste e o segundo vermelho. Surgem
na segunda parte da farsa vicentina, Todo o Mundo sendo um rico mercador e Ninguém vestido de pobre:
Belzebu, encarregue de relatar o sucedido a Lucifer, escuta o didlogo entre ambos e ao reproduzi-lo como
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Lusiadas: A Maquina do Mundo’”’; a Torre de Montaigne778; Ferndo Mendes Pinto,
Peregrinagd0779; William Shakespeare, Hamlet™; J. W. Goethe, Fausto™'; Fiodor
Dostoiévski’®*; Alexandre Herculano, Eurico, o Presbitero’>; Almeida Garrett, Viagens
na minha Terra™; Antero de Quental, Soneto a Virgem785; Egca de Queiros,

A . . 86 O 8
Correspondéncia de Fradique Mendes™®; Heterénimos de Fernando Pessoa’®’; Fernando

que se reporta a sociedade em geral, como por exemplo “Que “Todo Mundo” he mentiroso,/e “Ninguém”
diz a verdade.”

0 delgado e seco D. Quixote, montado no Rocinante, e Sancho Panga, seu escudeiro atarracado e balofo,
sobre o seu jumento, ambos mirando o horizonte figurado no Sol que se esconde.

"7 Vasco da Gama acompanhado da deusa Tétis, de tridente na mio, que lhe apresenta a Cosmografia de
Ptolomeu, a grande maquina do Mundo, um globo composto por dez circunferéncias, esferas movidas pelo
mobile primeiro, centradas em torno dos Quatro Elementos: Agua, Terra, Ar e Fogo. Os Lusiadas, Canto X,
estrofes 74-91.

" A Torre de Montaigne, na qual o autor Michel Eyquem, senhor de Montaigne (1533-1592), levou a cabo
a escrita dos seus Ewnsaios, c. 1571. Esta composigdo atesta a decepcdo de Montaigne perante o estado da
Humanidade, através da representagdo de uma fachada de castelo com duas fenestragdes, pelas quais se
vislumbram apenas as maos do autor folheando um livro deitado na sua cama de dossel — que na realidade se
encontra na torre, situada no Périgord —, envolto pela sua biblioteca que cobre a parede, Uinico alento que
encontrava, ap0s ter desistido do cargo de conselheiro no Parlamento de Bordéus em 1570 e se ter retirado
para o seu castelo com o fim de se dedicar ao culto das Musas e a escrita.

7 Arichandono, filho do Imperador do Japdo, que enche uma das quatro armas com pélvora, o que viria a
culminar no infligir do seu proprio ferimento — Arichandono visitou o estrangeiro, Ferndo Mendes Pinto,
enquanto este dormia, decidindo experimentar sozinho o tiro; acabou por encher a espingarda demasiado,
que ao explodir quase lhe decepou o polegar direito. Peregrinagdo, Cap. CXXXVI.

™0 Hamlet, principe da Dinamarca, segurando a caveira de Yoric, antigo bobo do rei, acompanhado do fiel
companheiro Horacio e do 1° coveiro, que abre uma sepultura. Hamlet, Acto V, Cena 1.

1 A cena situa-se no laboratério de Fausto, correspondente a0 momento em que este assina o contrato com
Mefistofeles, que disfarcado de Fausto recebe o Estudante. Fausto, Parte 1, “Gabinete de trabalho”, vv.
1530-2072.

782 Tratar-se-4 de uma alusdo a Crime e Castigo, figuragdo do “cavaleiro caido” Raskolnikov.

™ Eurico humilde guerreiro godo que se converteu ao cristianismo e se fez sacerdote ap0s ter sido rejeitado
por Hermengarda, filha de Favila e irma de Pelagio; Eurico torna-se no Cavaleiro Negro, e mesmo quando
Hermengarda anos depois se declara numa gruta, o presbitero trava uma imensa luta interior entre amor e fé.
Eurico, o Presbitero, Cap. II.

84 Frei Dinis, envergando o habito franciscano, ao lado da “menina dos rouxindis”, Joaninha.

83 Virgem Maria em oragdo, com “olhar de piedade./E (mais que piedade) tristeza” e um dos pés sobre uma
meia lua amarela, envolta por halos de luz que “Nao era o vulgar brilho da beleza/Nem o ardor banal da
mocidade.../Era outra luz, outra suavidade,/Que até nem sei se as ha na natureza..”. Soneto A Virgem
Santissima (publicado em 1886).

"8 0 esguio E¢a de Queirds, contrastando com o vigoroso “super-vencido da vida” Fradique Mendes.
Ambos de fato completo com cartola, distinguem-se pela compleicdo e postura, oposicdo entre a
personagem ficcionada e a realidade humana. O excelso Carlos Fradique Mendes interpela directamente o
observador, pleno de vitalidade num gesto pujante de tirar a capa, em contraponto ao franzino e cabisbaixo
Eca, que enverga o seu caracteristico mondculo e a cartola nas maos.

87 Trés heterénimos identificados por legenda: Alberto Caeiro, Alvaro de Campos e Ricardo Reis. Os trés
de cara rapada, temos o pouco educado “Mestre” Caeiro de fato e olhos azuis, cabelo castanho curto, ao
invés do “louro sem cor” apontado por Pessoa; o esguio Ricardo Reis de 6culos e sobrancelhas franzidas que
cruza os bragos pelas costas, com diploma de médico no bolso e pernas cruzadas, que segundo o imaginario
pessoano seria “um pouco (...) mais baixo, mais forte, mas mais seco” do que Caeiro; e a figura composta
do engenheiro naval Alvaro de Campos, de mondculo referido por Pessoa e pasta na mio, a outra dentro do
casaco, de ar resoluto e pensativo. Cf. Fernando Pessoa, “Carta sobre a génese dos heteronimos” (13 de
Janeiro de 1935), Adolfo Casais Monteiro (intr. e sel.), Poesia de Fernando Pessoa, 3* ed., Lisboa, Editorial
Presenca, 2006, p. 209.
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. ~ 788
Pessoa, O Menino de sua Mae

[FIGS.63 a 67]. Corresponde esta enumeragdo a uma
observagdo do espago iniciada no topo do lado esquerdo e findando no canto inferior da
fachada lateral direita; curiosamente, algumas figuras diferem do desenho prévio que
Almada teréd exibido & JNE para apreciagdo [F1G.68]. Para além de pontuais modificagdes
no respeitante a composi¢do, como a mudanga de colocacdo de membros ou atributos,
mencione-se a total remodelagcdo do tema em dois casos: no espago ocupado pela Torre de
Montaigne, Almada idealizara a representagdo do “modo de figurar uma batalha”, do
Codigo Atlantico de Leonardo da Vinci; quanto a Correspondéncia de Fradigue Mendes,
de Eca de Queiros, concebera a representagdo de outra cena relativa a Fradique Mendes,
narrada na obra que o escritor elaborou conjuntamente com Ramalho Ortigdo, O Mistério
da Estrada de Sintra™’.

Hino a literatura desde os primdrdios da Humanidade a contemporaneidade,
notabilizam-se pontos-chave presentes na memoria colectiva portuguesa e internacional
notando-se o privilégio dado a momentos de tensdo e aflicdo, e a apresentagcdo de
gloriosos homens e mitos portugueses. [lustracdo da vitoéria do Bem sobre o Mal nas suas
diversas componentes, sempre com vista ao incremento do intelecto e da sapiéncia,
através de decoracdo que ilustra tanto a vertente nacionalista como abrange um carécter
universal. As cenas, compartimentadas a semelhanca da Faculdade de Direito, evidenciam
igualmente um estudo atento das obras literarias imortalizadas na pedra. Cada referéncia
surge individualizada e bastante pormenorizada, plena de personalidade propria e
elementos caracteristicos que se reportam directamente a fonte escrita; sem legendas, estes
desenhos adquirem um cardcter narrativo distinto de Direito, ndo deixando de ser um

conjunto eloquente e adequado ao espacgo e ao seu fim.

788
789

Jovem soldado que jaz morto, com a cigarreira tombada a seu lado.

No desenho prévio, observa-se Fradique Mendes sentado sobre um canapé, acompanhado de uma figura
feminina — trata-se da primeira referencia a personagem: “Mas ao pé de mim, sentado num sofd com um
abandono asidtico, estava um homem verdadeiramente genial e superior, um nome conhecido — Carlos
Fradique Mendes. Passava por ser apenas um excéntrico, mas era realmente um grande espirito. (...) Fora
amigo de Carlos Baudelaire e tinha como ele o olhar frio, felino, magnético, inquisitorial. Como Baudelaire,
usava a cara toda rapada: ¢ a sua maneira de vestir, de uma frescura e graga singular (...) quase uma obra de
arte, a0 mesmo tempo exotica e correcta”. Eca de Queirds, Ramalho Ortigdo, O Mistério da Estrada de
Sintra, Lisboa, Livros do Brasil, 1980, pp. 257-258.
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A inspiracio das Musas nos baixos-relevos de Alvaro de Brée e de Leopoldo de

Almeida

A imagem da Faculdade de Direito, foram colocados dois baixos-relevos em pedra
rosal de Leiria no alto das fachadas que ddo para o patio exterior. Para o corpo lateral da
fachada principal, Alvaro de Brée (1903-1962) criou uma composi¢do escultérica
incorporando Trés Musas: Clio, Erato ¢ Caliope [FI1G.69]. Executado em 1957, foi uma
das maquetas aprovada pelos vogais Jodo Couto e Diogo de Macedo, directores do
MNAA e do MNAC. O parecer refere a visita ao atelier do escultor, onde se observaram
diversos estudos, dos quais se elegeu o ultimo para passagem a pedra; uma reprodugdo
fotografica acompanhava o processo, evidenciando que “a obra ¢ explicita no seu caracter
decorativo e de base classica™ "

O tema colhe inspira¢do na mitologia greco-romana e contribui para a consagragao
do espago da Faculdade enquanto casa do Saber e local dedicado ao seu incremento. Das
totais nove Musas, filhas de Zeus e de Mnemdsine, o escultor representou trés, que dizem
directamente respeito as disciplinas leccionadas na Faculdade de Letras. Clio figura
invocando a Historia, escrevendo sentada; Erato preside, com a sua lira, a Poesia Lirica,
particularmente a de tematica amorosa; Caliope, “a primeira de todas em dignidade””’,
representa a Eloquéncia e a Poesia Herdica, detendo uma folha. As figuras, estaticas e algo
rigidas em tratamento, sdo similares no que toca aos semblantes, como que decalcados e
aspirando a um modelo ideal de beleza; também os cabelos, entrancados, e as longas
vestes, se afiguram idénticos. Estdo identificadas pelo nome, em legenda. Reforcam o

cunho classicista, elementos como uma coluna jonica na qual se senta Clio, ¢ uma

estrutura arquitectonica estilizada, com arco de volta perfeita.

No topo do corpo de aulas colocou-se um baixo-relevo idealizado por Leopoldo de
Almeida (1898-1975), na mesma linha de inspiragdo cldssica, porém plasticamente bem
mais vigoroso e pujante do que o exemplo anterior — as figuras diferenciam-se néo so pela
evidéncia de movimento e vivacidade, mas também pela mestria do escultor, capaz de

criar pecas realistas e texturadas, mesmo que idealizadas, em tal material.

7 BA-FCG, Espolio Diogo de Macedo, DM 073/58. Diogo de Macedo e Jodo Couto, Baixo-relevo da
autoria de Alvaro de Brée para o novo edificio da Faculdade de Letras. Parecer, 17 de Julho de 1957.
[Documento n° 12]

"1 Pierre Grimal, “Musas”, Diciondrio da Mitologia Grega e Romanal (...), p. 320.
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Representa “Apolo cavalgando Pégaso, presidindo ao Conselho das Musas”
[F1G.70]. A maqueta [FiG.71], aprovada por Diogo de Macedo e Jodo Couto em
simultdneo com a de Alvaro de Brée””?, revela ja o habil enquadramento da composicio
no espago disponivel, apenas sendo alterados para a pega definitiva determinados
pormenores; nomeadamente, a colocag@o da capa de Apolo e consequente sobreposi¢do da
asa direita de Pégaso, a posi¢do do brago esquerdo do deus e o facto de Clio fitar o céu em
vez de olhar para baixo, o que sucede na versao final. Professor da ESBAL e defensor de
uma formagdo segundo os canones classicos, Leopoldo de Almeida concebeu um baixo-
relevo equilibrado onde se atesta essa reminiscéncia, no tocante ao tratamento das figuras
e, naturalmente, a tematica. A musculatura acentuada e os rostos confirmam-no, embora
se note o acrescento de vestudrio em relagdo a maqueta, ocultando os corpos nus. Apolo,
patrono das Belas Artes apresentado “como deus da musica e da poesia (...) sobre o monte

3 1%
73 monta o alado Pégaso, acompanhado de

Parnaso, onde presidia aos jogos das Musas
duas das nove Musas, Clio e Polimnia. Clio, Musa da Histéria, apenas segura na capa,
onde foi incluida a legenda que a identifica, sendo que atrds de Polimnia se desvenda uma
lira, simbolo caracteristico desta Musa a qual se atribui a sua inven¢do e a descoberta da
agricultura”. Na senda da homenagem ao saber, esta obra aplica-se a glorificacdo do
estudo e da persisténcia nesta actividade, como meio de inspiragdio para o

desenvolvimento da actividade intelectual, aspirac¢do elevada de docentes e discentes.

D. Pedro V: a escultura de Martins Correia

Ainda no patio exterior, uma estatua executada em marmore branco encomendada
a Martins Correia, uma homenagem ao fundador do Curso Superior de Letras, D. Pedro V
(1837-1861) [F1G.72]. Inicialmente, pensou-se concretizar a pe¢a em bronze, opondo-se o
vogal Raul Lino a sua colocacdo “num dos patios da nova Faculdade de Letras de Lisboa,

59795

ou na propria praga da Universidade Em alternativa, propde a sua inclusdo

“eventualmente no recanto do patio exterior (...), ficando a sua frente voltada para o centro

72 AN-TT, Junta Nacional da Educacdo, Actas das Sessdes da 1* Subseccdo da 6* Seccdo. Livro 101, Acta
da 248 sessdo, 19 de Julho de 1957, f. 30. [Documento n° 7]

93 pierre Grimal, “Apolo”, Diciondrio da Mitologia Grega e Romana (...), p. 34.

% Cf. Idem, “Polimnia”, Ibidem, p. 385.

%5 AN-TT, Junta Nacional da Educagdo, Actas das Sessdes da 1* Subseccdo da 6* Seccdo. Livro 101, Acta
da 247 sessdo, 14 de Julho de 1957, f. 25 (verso). [Documento n°® 7]

180



A Cidade do Saber. Estudo do Patrimdnio Artistico integrado nos edificios projectados

pelo arquitecto Porfirio Pardal Monteiro para a Cidade Universitaria de Lisboa (1934-1961)

99796

da praga”’””. No més seguinte, Diogo de Macedo regressa ao local de trabalho do escultor,

aprovando a maqueta [FIGS.73 e 74] de “espirito romantico e decorativo (...), muito
proprio do artista”””’; porém, condiciona a sua colocagio num patio do edificio, por nio a
considerar “com bastante monumentalidade, para poder ser erguida no centro ou eixo do
grande espago que separa os dois blocos das Faculdades™””®. Adjudicara-se a obra para
execucdo em bronze; curiosamente, cerca de um ano ap6s a anterior avaliagdo, tendo ja
sido inaugurado o primeiro ano lectivo da Faculdade, em 1958, Diogo de Macedo emitiu
um parecer no qual se anui quanto “a realiza¢do definitiva da maquete da Estatua de D.
Pedro V, destinada ao exterior do edificio da Faculdade de Letras”””. Algo que nio foi
possivel documentar terd despoletado a realizagdo da pega em marmore, e ndo em bronze,
material que o escultor privilegiava nesta altura da sua carreira publica®”’, e que viria a ser
utilizado na estatua de Alvaro Pais que criou para a Faculdade de Direito.

Inaugurada em 1960, a estatua foi colocada no centro do patio exterior, sobre um
plinto de liés bujardado [F1G.75], enquadrando-a placas de pedra igualmente empregues
no banco que a ladeia. D. Pedro V, filho mais velho de D. Maria II, cujo reinado foi assaz
breve embora muito empenhado na interven¢ao social, figura na sua qualidade de monarca
e instituidor do Curso Superior de Letras, que financiou com um donativo proveniente das

suas dotagdes pessoais, no valor de 91.250$00%"

. Evoca-se a memoria do patrono do
primeiro curso dedicado as Letras do pais, através de uma escultura digna, algo estilizada
com a sua face serena e olhar indefinido; sobre a roupa, enverga uma capa com brocado de
arminho, segurando um documento certamente referente a fundagdo do Curso Superior de
Letras. Pormenores no vestudrio e no corpo, ¢ o tratamento da pedra lavrada conferindo
reais e diversas texturas a peg¢a, sdo dignos de meng¢do nesta obra de evidente cunho
panegirico. Uma peca conforme ao espirito da encomenda, deixando trespassar algum

sentido lirico caracteristico deste artista-poeta.

" Ibidem.

T BA-FCG, Espolio Diogo de Macedo, DM 116/137. Diogo de Macedo, Estdtua de D. Pedro V para a
Faculdade de Letras. Parecer, 10 de Agosto de 1957. [Documento n° 13]

"8 Idem, Ibidem.

7% AN-TT, Junta Nacional da Educacio, Actas das Sessdes da 1* Subseccdo da 6* Seccdo. Livro 102, Acta
da 263° sessdo, 7 de Novembro de 1958, f. 25. [Documento n° 7]

890 Cf. Paulo Simdes Nunes, “Correia, Joaquim Martins”, José¢ Fernandes Pereira (dir), Diciondrio de
Escultura Portuguesa, Lisboa, Editorial Caminho, 2005, p. 163.

81 Decreto de 30 de Qutubro, Didrio do Governo, n° 265, 10 de Novembro de 1858.
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Os bustos em bronze de alguns notaveis Professores de Letras

No interior do edificio, na ala esquerda dos Passos Perdidos, cinco bustos em
bronze representando professores notdveis de Letras. Encomenda da CANEU datada de
1959, nomeou o Ministro das Obras Publicas, Arantes e Oliveira®®, os artistas que
deveriam realizar os estudos [FIGS.76 e 77] para estes retratos escultéricos: Salvador
Barata Feyo, Martins Correia, Euclides Vaz, Antoénio Duarte e José Farinha, todos
intervenientes nas obras de decoracdo da Cidade Universitdria. A proposta partiu da
propria Faculdade, que no ano precedente enviara a 1* subseccdo da 6* seccdo da JNE o
processo relativo as esculturas a colocar no edificio, apreciado pelo vogal Diogo de
Macedo. O parecer demonstra uma dimensao maior do projecto: para o Professor Leite de
Vasconcelos previa-se uma estatua, considerando o vogal que deveria estar sentado na sua
catedra e ndo de pé; seis bustos, sendo que dois retratariam os professores Manuel de
Oliveira Ramos e Teofilo Braga, este ultimo esculpido por Teixeira Lopes; quatro
medalhdes a executar por um Unico artista para manter a unidade; ao invés de retratos a
6leo, desejados pela Faculdade, Diogo de Macedo propde a realizagdo de desenhos por
parte de pintores retratistas®”>.

No tocante aos cinco bustos de bronze que vieram a ser executados, colocados
sobre uma base de granito réseo®”* e um plinto de pedra vidrago creme [F1G.78], estdo
retratados fielmente professores ja falecidos a data da encomenda. Sdo pegas que visam
homenagear estes distintos professores, segundo uma estética fiel a realidade que permite
um imediato reconhecimento por parte de quem os observa, tendo-se procurado retratar a
expressdo fisionomica particular de cada um. Salvador Barata Feyo eternizou o Professor
de Histdria, especialista da época dos Descobrimentos, Manuel Oliveira Ramos (1862-
1931) [F1G.79]. Ao seu lado, foi colocado o busto do Professor Adolfo Coelho (1847-
1919) [F1G.80], especialista em Estudos Filologicos, Filosoficos e Pedagogicos, peca da
autoria de Martins Correia. Do Professor Teofilo Braga (1843-1924) [FiG.81], segundo
Presidente da Republica e ilustre figura do periodo, estudioso da Literatura europeia e sua

Historia, criou Euclides Vaz (1916-1964) um busto em 1960, sendo preterido o nome do

02 AMAD-CACR, AMAD/RET/II-13. Oficio de Ignacio Oom do Vale a Anténio Duarte, 22 de Abril de
1959.

803 AN-TT, Junta Nacional da Educacdo, Actas das Sessdes da 1* Subseccio da 6* Seccdo. Livro 102, Acta
da 2‘61a sessdo, 11 de Agosto de 1958, f. 10. [Documento n° 7]

804 A excepgdo do busto representando o Prof. Manuel Oliveira Ramos.
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escultor Teixeira Lopes anteriormente referido por Diogo de Macedo®””. Segue-se a obra
de Antonio Duarte, reproduzindo o rosto do Professor José Leite de Vasconcelos (1858-
1941) [F1G.82], professor de Filologia e grande impulsionador da 4rea da Etnologia em
Portugal. Por fim, o Professor David Lopes (1867-1942) [FiG.83], que para além da
docéncia da Literatura Francesa se notabilizou nos Estudos Arabes; o busto é da autoria de
José Farinha (1912-1979) e foi terminado em 1959. Em comum, a passagem destes
docentes pelo Curso Superior de Letras e a continuacdo das actividades lectivas na
Faculdade de Letras, nas instalagdes do antigo Convento de Jesus, numa homenagem
também perpetuada através de inscrigdes numa parede anterior ao grande anfiteatro, sob a
legenda “Professores do Curso Superior de Letras criado por D. Pedro V em 8-VI-1858 e

convertido em Faculdade de Letras em 9-V-19117%%,

O painel ceramico de Jorge Barradas: a vitéria da luz do conhecimento sobre as

trevas da ignorancia

Ao fundo dos Passos Perdidos, no topo de uma pequena escadaria, destaca-se um
painel ceramico concebido por Jorge Barradas (1849-1971) [F1G.84] e executado na
Fébrica Viuva Lamego, onde o artista possuia um atelier. Em Junho de 1956, Raul Lino
emitiu um parecer sobre o esboceto de estudo, referindo que este estava acompanhado por

. . . 80 , N ~ © o~
uma nota explicativa do ceramista®’. Favoravel a sua execugdo, louva a composi¢do

%05 Relembremos que Anténio Teixeira Lopes faleceu em 1942, sendo de crer que com a proposta de um

busto da autoria deste escultor, Diogo de Macedo se referisse a uma obra, naturalmente, jd concretizada.
Visto todos os bustos serem realizados propositadamente nessa altura, 1960-61, e por artistas que
intervieram na decoragdo da Cidade Universitaria, ndo faria sentido integrar no conjunto uma pega
executada anteriormente, com outro destino. Acresce o facto de a estética de Teixeira Lopes ndo se coadunar
com as opgdes escultoricas do Estado Novo. Mencione-se um busto em gesso, figurando Tedfilo Braga,
pertenga do Museu da Presidéncia da Republica. Sobre a execugdo do busto, relatada pelo escultor, vide A.
Teixeira Lopes, Ao correr da pena. Memorias de uma vida..., publicadas e prefaciadas por B. Xavier
Coutinho, Gaia, CMG, 1968, pp. 589-593.

806 Constam os seguintes nomes (sublinhamos os professores representados nos bustos): Anténio José Viale
(1859-1879); Rebelo da Silva (1859-1871); Lopes de Mendonga (1860-1865); Mendes Leal (1861-1862);
Levi Maria Jordao (1862-1875); Sousa Lobo (1862-1900); Jaime Moniz (1863-1901); Augusto Soromenho
(1867-1878); Tedfilo Braga (1872-1911); Vasconcelos Abreu (1877-1907); Adolfo Coelho (1878-1911);
Consiglieri Pedroso (1879-1910); Pinheiro Chagas (1882-1895); Ferreira Deusdado (1882-1895); Epifanio
Dias (1894-1911); David Lopes (1901-1911); Queiroz Veloso (1902-1911); Petar Bauert (1902-1903); José
Maria Rodrigues (1902-1928); Silva Cordeiro (1902-1911); Manuel Ramos (1904-1911); Alfredo Apell
(1904-1926); Sebastido Delgado (1908-1911); Agostinho Fortes (1911-7?).

%7 ME-AH, JNE — 1* Subsecgdo da 6* Secgdo, cx. 229: Chave 49 do L°-A-12, ano de 1956. MOP, Processo
n°® 49/1074, Esboceto do Painel para a Faculdade de Letras: Raul Lino, Esboceto para um painel de
cerdmica policromica do artista Jorge Barradas, destinado a um dtrio da Faculdade de Letras, em
constru¢do, 7 de Junho de 1956. [Documento n°® 13]
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sugestiva e “de um colorido atraente”, referindo que “se na técnica da execugdo o Autor
tiver a felicidade que ja lhe conhecemos de outras das suas obras, a Faculdade e o artista

~ : 4 808
Jorge Barradas ficardo de bem merecidos parabéns™ .

O painel prima pela rica
composi¢do iconografica, remetendo-nos para um mundo onirico e algo obscuro,
pontuado por nuvens e elementos arquitectonicos indefinidos. Povoado por diversas
personagens alegoricas contempladas pelos estudantes, que atentamente assistem —
“virtudes que por rarearem nos nossos meios universitarios, ndo deixam por isso de ser
muito de desejar”®”. Mencionou ainda Raul Lino que “ideias espirituais generosas

- . . . 810
opdem-se aos manejos (tdo nossos conhecidos) que se desenvolvem na sombra™ "; no

99811

centro, uma figura alada ostentando uma tocha, o “espirito do esclarecimento’™ ', combate

uma personagem esverdeada de aspecto demoniaco, representagdo do “espirito mau da

. N . 812
ignorancia do obscurantismo”

. Predomina, pois, o espirito da vitéria do Bem sobre o
Mal, da Luz sobre as Trevas, que deve nortear a recta conduta dos estudantes na senda do
estudo e do incremento do saber®. Completando o conjunto de elogio da sapiéncia, trés
figuras femininas pintadas de branco, imagens da Cultura e da Civilizacdo. A mais
pequena, alada e segurando num livro aberto, representa a “curiosidade e a necessidade de
saber”®'?; de pé, uma figura de grande estatura apresenta no cabelo uma pena e, em cada
maio, uma esfera, como que pesando as opg¢des e suas consequéncias, personifica a
Inteligéncia; finalmente, do lado oposto, a Cultura, sentada, com um pé apoiado sobre
varios livros, apontando para um livro aberto que ergue. Jorge Barradas “inventou e fez”,
como o proprio inscreveu no painel, uma mensagem alegoérica e de inspiracdo didria aos

estudantes, pugnando pelo combate a ignorancia, num apelo cultural de concentragdo

intelectual.

8% Idem, Ibidem.

89 Idem, Ibidem.

819 1dem, Ibidem.

811 MOP/CANIU, O Novo Edificio da Faculdade de Letras na Cidade Universitaria, Lisboa, 1958, s/
paginag@o.

12 Idem, Ibidem.

13 Como refere Anténio Rodrigues, “[Barradas] pds jovens estudantes perante a convincente vitoria da
‘Lux’ sobre as trevas”; de resto, um tema que o ceramista repetiria, segundo o autor, na Biblioteca Nacional.
Cf. Anténio Rodrigues, Jorge Barradas, Lisboa, Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1995, p. 103.

819 Idem, Ibidem.
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A fundacio do Estudo Geral em Lisboa na tapecaria de Manuel Lapa

De acesso restrito a maioria da popula¢do académica, o gabinete do Director da
Faculdade de Letras alberga uma tapegaria mural da Manufactura de Tapegarias de
Portalegre, realizada sobre cartdo desenhado pelo pintor Manuel Lapa (1914-1979)
[F1G.85] — um dos primeiros artistas nacionais cujos cartdes foram transformados em
tapegarias murais®'>. A maqueta foi observada pelo vogal Raul Lino, tendo a opinido sido
emitida por solicitagdo do Ministro das Obras Publicas. Alusiva a fundagdo do Estudo
Geral pelo rei D. Dinis, inspirada num passo da Cronica de D. Dinis, é o estilo do desenho
“sugestivo da época em que os feitos se passaram™'®. Como melhoramento, Raul Lino
propde apenas uma ligeira modificacdo na figura de D. Dinis, que deveria ser mais
estudada por ser o elemento que se sobrepde e preside a composi¢cdo, incitando ao
aumento da personagem. Trés cenas compartimentadas se distinguem na tapecaria, onde
foram inseridas figuras bidimensionais de trago estilizado medievalizante; a esquerda, D.
Dinis coroado, sobre uma cartela na qual se inscreveu, segundo o original em latim, um

passo do diploma da Fundagio do Estudo Geral, a 1 de Marco de 12907

. A cena que se
desenvolve na parte superior encontra-se, a imagem de toda a composi¢do, rodeada por
elementos arquitectonicos e suportada por lajedo colorido; estende-se um terreno
culminando numa montanha com algumas arvores, area que os trabalhadores arranjam,
como que alusdo a plantagcdo do Pinhal de Leiria intensificada pelo citado rei. A imagem
inferior, sob a legenda “Lisboa 12907, reporta-se a uma aula no Estudo Geral, a qual

preside o lente sentado na sua catedra; sobre esta cena, a legenda “DIONISIUS DEJ

815 Cf. 50 Anos de Tapecaria em Portugal. (...), p. 158.

81 BA-FCG, Espolio Diogo de Macedo, DM 242/87. Raul Lino, 4 CANEU, por indicagio de Sua
Exceléncia o Ministro das Obras Puiblicas, solicita o parecer desta Junta sobre o cartdo do artista Manuel
Lapa para uma tapegaria destinada ao gabinete do Reitor da Faculdade de Letras da Cidade Universitaria
de Lisboa. Parecer, 28 de Fevereiro de 1957. [Documento n°® 15]

7« AUTEM PRECIOSO THESAURO CUPIENTES] REGNA NOSTRA DITARE APUD
VLIXBONENSEM|3 CIUITATEM REGIAM AD HONOREM DEJ & BEA—|4 TISSIME URGINIS
MATRIS EJUS NECNON BEATI\5 MARTIRIS VINCENTIJ CUIUS SANCTISSIMO|6 CORPORE DICTA
CIUITAS DECORATUR GE—\7NERALE STUDIUM DUXIMUS ORDINANDUM|8 QUOD NON SOLUM
COPIA DOCTORUM IN\Q OMNJ ARTE MUNIMUS SED ETIAM MULTIS\IO PRIUILEGIS
ROBORAMUS...”. Em portugués: “Desejando Nos enriquecer nossos Reinos com este precioso tesouro,
houvemos por bem ordenar, na real Cidade de Lisboa, para honra de Deus e da Santissima Virgem Sua Mae
e também do Martir S. Vicente, cujo santissimo corpo exorna a dita cidade, um Estudo geral, que nio sé
munimos com cdpia de doutores em todas as artes, mas também roboramos com muitos privilégios”.
Tradugdo em MOP/CANIU, O Novo Edificio da Faculdade de Letras na Cidade Universitaria, s/
paginagio.
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GRATIA REX PORTUGALIE & ALGARBII”™®. Atentando em fotografias da altura da
inauguracdo do edificio [F1GS.86 e 87], e num desenho incluso na publicagdo do MOP
editada por essa ocasido [FI1G.88], ¢ possivel constatar que, ao invés desta ultima legenda,
se 1€ a inscricdo “Coimbra 1308 — ou seja, referéncia a primeira transferéncia do Estudo
Geral. Também a legenda sob D. Dinis se afigura diferente, estando escrita em
portugués® e reportando-se ao passo da Crénica de D. Dinis fixada por Ruy de Pina, a
imagem do painel cerdmico de Lino Antonio na Faculdade de Direito. Uma pega cuja
estética se afigura de certo modo inspirada no seu tema medieval, com desenho de figuras
evidenciando um capaz poder de sintese.

Refira-se que, por altura da edificagdo da Cidade Universitaria de Lisboa, uma
celeuma quanto a antiguidade das Universidades adensou-se entre os Senados das
Universidades lisboeta e coimbra®®’, encabecada pelo Reitor de Lisboa, Marcello Caetano,
que aproveitou o ensejo das comemoragdes henriquinas de 1960 para legitimar a sua
posi¢io®*!. Esta situagio poderia explicitar a omissdo e substitui¢io da legenda por forma
a justificar a antiguidade da instituicdo na capital. Porém, a incognita permanece, na
medida em que a propria Manufactura de Portalegre nega quaisquer alteragdes posteriores
ao desenho ou a tapegaria®**, ndo possuindo sequer documentagdo neste sentido. Curiosa ¢
a aplicacdo deste desenho, com a meng¢do a Coimbra, na estampagem do verso duma nota
bancéria emitida em Dezembro de 1965, no valor de 1000$00%%, cuja frente foi decorada
com um pormenor da estdtua de D. Dinis da autoria de Francisco Franco, colocada em

Coimbra [FIG.89].

18 D. Dinis, pela Graca de Deus, Rei de Portugal e do Algarve.

819 «“pROPUS EM MINHA VONTADE] POR BEEM COMUN O MEU REGNO] E GRANDE
PROVEITO DE MEUS|' VASSALOS E NATURAES FAZER]> NESSE HUUM ESTUDO GERAAL|® E
MUITO HONRADO, ONDE TODA-|'LAS CIENCIAS SE LEAO...|* D.DINIZ”.

%20 Surgiu a questdo se a funda¢do em Coimbra por D. Jodo III, em 1537, constituia uma continuagdo do
Estudo Geral, de 1290 — se, naturalmente, os conimbricenses o defendiam, a Universidade de Lisboa tomou
a posig¢do contraria, buscando a legitimag@o da sua antiguidade no facto de o Estudo Geral ter sido instituido
em Lisboa, e de ai ter obtido continuada protec¢do, nomeadamente do Infante D. Henrique.

8! Vide AN-TT, Arquivo Oliveira Salazar, AOS/CO/ED-5-13, “Comemorag¢do do 50° aniversario da
Restauragio da Universidade de Lisboa. Questdo surgida entre UL e UC (1960)”, e Marcello Caetano, Pela
Universidade de Lisboa! (...), pp. 55-93.

%22 Entramos, por diversas vezes, em contacto com a Manufactura de Tapecarias de Portalegre, tendo
recebido muita informagéo por parte da D. Fernanda Fortunato.

823 A semelhanga do caso das notas de 500 Escudos, chapa 9, esta nota esteve envolvida no caso do Assalto
a Agéncia do Banco na Figueira da Foz, em 17 de Maio de 1967 — o que originou a sua retirada antecipada
de circulagéo e consequente encurtamento da sua existéncia legal. Cf. AAVV, O Papel Moeda em Portugal,
Lisboa, Banco de Portugal, 1985, p. 488.
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3.3. Reitoria, “o lar comum”***: Sublimacéio da Universidade de Lisboa

A Reitoria, sede administrativa da Universidade de Lisboa e “6rgdo superior de

»823 centraliza os servicos da institui¢do, dotada a partir de 1961 de um edificio

cultura
proprio que lhe permitiu dar resposta condigna as suas fungdes. Como elemento central da
instituicdo, recebeu uma configuracio arquitectonica distinta das Faculdades, sobressaindo
de igual modo a decoragdo artistica e as técnicas utilizadas, que se coadunam com o
espirito de grandiosidade pretendido. Conforme foi mencionado, congregaram-se artistas
intervenientes nas Faculdades, consagrados pelo regime, e artistas mais jovens, embora

também regulares participantes nas encomendas estatais — a imagem do que sucedia nas

exposigdes promovidas pelo SPN/SNI.

Os painéis gravados de Almada Negreiros, um hino ao templo do Saber

Sobre a pracga central da Alameda da Universidade ergue-se o edificio da Reitoria,
fazendo-se a entrada através de um elevado portico suportado por pilares forrados com
granito rosa da Malveira, polido. As placas de pedra aplicadas nas paredes, a semelhanga
das Faculdades de Direito e de Letras, foram preenchidas com decorag¢do incisa,
policroma, da autoria de Almada Negreiros, projecto aprovado pelo vogal Armando de
Lucena, em 1960*° [F1GS.90 E 91]. A composi¢do estende-se ao longo do poértico,
encimada por uma alegoria a cidade de Lisboa, representagdo da linha de costa plena de
habitagdes, com apontamentos de navios e pequenas embarcagdes de passageiros
chegando a cidade. Sobre uma malha geografica, onde se assinalam diversas paralelas e
coordenadas correspondentes as divisdes dos hemisférios terrestres, brancas e azuis, uma
figuragio do Zodiaco. Os doze signos®’, alinhados com a localizagdo geografica e

correspondentes as doze constelagdes, foram integrados sobre uma nuvem de estrelas e

824 Expressdo utilizada por Marcello Caetano no discurso de homenagem ao Reitor Victor Hugo de Lemos.

Cf. Marcello Caetano, “Mensagem a Universidade de Lisboa, dirigida a assembleia geral realizada em 6 de
Fevereiro de 1959 para honrar a memoria do falecido Reitor Victor Hugo de Lemos”, Pela Univesidade de
Lisboal! (...), p. 6.

%25 Discurso de Fernando Galvdo Jacome de Castro, MOP/CANIU, O Novo Edificio da Reitoria da
Universidade de Lisboa, s/ paginacdo.

826 AN-TT, Junta Nacional da Educacdo, Actas das Sessdes da 1* Subseccio da 6* Seccdo. Livro 103, Acta
da 288 sessdo, 16 de Dezembro de 1960, f. 57. [Documento n°® 7]

827 Carneiro, Touro, Gémeos, Caranguejo, Ledo, Virgem, Balanga, Escorpido, Sagitario, Capricérnio,
Aquario, Peixes.
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ordenados com os tropicos [F1G.92]; de traco amarelo, os desenhos, concisos e altamente
ilustrativos, sdo testemunho da capacidade inventiva e sintética de Almada, numa rica e
profusa composi¢do expondo um tema ligado a astrologia e aos simbolismos cosmicos,
que, no entanto, José-Augusto Franga classifica depreciativamente como animacdo das
“paredes mortas duma arquitectura, ali como nos restantes edificios, muito pobre de
valores dinidmicos e modesta de concepgio”™.

Do lado oposto, o pdrtico dianteiro também recebeu gravuras incisas [FI1GS.93 e
94]. Duas enormes figuras, Apolo e Atena, orientam as composi¢des definidas por uma
malha ortogonal, ambos rodeados de mestres e estudantes “em nucleos de numeros
calculados: 7 ou 6 ou 57*%°. A esquerda, Apolo, deus do Sol e patrono das Belas Artes,
simbolo da beleza e da clarividéncia, acompanhado pelo galo solar frente ao astro,
anunciador da luz nascente e preconizando a iluminago intelectual®’. Em seu redor, onze
estudantes desenhados num estilo caricatural admiram o deus, divididos num grupo de
seis e num conjunto de cinco figuras; em traje civil, os homens vestem fato e gravata e as
estudantes femininas usam saia. A direita, a majestosa e inteligente Atena guerreira, com a
sua lanca e égide e envergando um capacete, observa o seu animal favorito, a coruja. Ave
nocturna, representada com a lua e estrelas, simboliza a sabedoria e o conhecimento
racional, assim dominando as trevas por receber a luz através do reflexo lunar®'.
Estudantes de livros nos bragos ouvem, atentos, as palavras de um mestre, em grupos de
sete e seis, respectivamente. Em ambas as imagens, um elemento caro a Almada
Negreiros, que aqui teve a possibilidade de materializar: o pentagrama que marca, nas

. ~ . ~ ’ 832
intersec¢des das linhas, “os dez lugares da colec¢do do ntimero”

, sendo que cada ponto
representa um nimero de 1 a 10 que, nesta caso, corresponde a uma figura mitolégica™” —
que Almada explicitou em Mito-Alegoria-Simbolo™*. Em cada um dos pentagramas surge

sublinhado o nome do deus representado, Apolo e Atena respectivamente. Imagens de

528 José-Augusto Franga, Almada. O Portugués sem Mestre (...), p. 170.

829 Idem, Ibidem, loc. cit.

830 Cf. Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, “Galo”, Diciondrio dos Simbolos. Mitos, sonhos, costumes, gestos,
Jformas, figuras, cores, nimeros, Lisboa, Teorema, 1994, p. 344.

81 Cf. Idem, “Coruja”, Ibidem, p. 234.

532 José de Almada Negreiros, Mito-Alegoria-Simbolo. Monélogo autodidacta na oficina de pintura, Lisboa,
Livraria Sa da Costa, 1948, p. 21.

833 A partir da ponta inferior esquerda: 1 — Psique, 2 — Zeus, 3 — Carites, 4 — Apolo, 5 — Afrodite, 6 —
Hermes, 7 — Atena, 8§ — Dionisos, 9 — Musas.

3% 0 artista desenvolve as relagdes “antropomorfismo-niimero”, fazendo correspondéncia entre as geragdes
de numeros e as divindades. Cf. José de Almada Negreiros, op. cit., p. 30.
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incentivo ao saber e ao estudo que o ambiente universitario requeria, dignificando o

edificio através dos deuses representados, espécie de dedicacdo deste “templo do saber”.

Os azulejos padronizados de Fred Kradolfer

Nas fachadas laterais que ladeiam a entrada principal foram aplicados azulejos
decorativos padronizados, desenhados pelo pintor suico Fred Kradolfer (1903-1968),
residente em Portugal desde 1927, e realizados na Fabrica Viava Lamego [F1G.95].

Vimos como foi infrutifera a tentativa de revestir a azulejo as fachadas dos
edificios das Faculdades como o idealizara Porfirio Pardal Monteiro, tendo sido advogado
como justificagdo o facto de o azulejo, “arte menor”, ndo se coadunar com o espirito de
grandiloquéncia desejado para os edificios universitarios. O protocolo da reunido da
CANEU de dia 9 de Outubro de 1956, com presenca de Antoénio Pardal Monteiro, fixara
que “por indica¢do do Sr. Ministro, por ndo se apresentar até¢ a data nenhum estudo em
condi¢des de ser aprovado em face das caracteristicas dos edificios é posta de parte a
aplicagdo de azulejos nas fachadas, nos edificios das Faculdades (...) e na Reitoria™®’.
Recordemos que, aos artistas Querubim Lapa, Jorge Barradas e Fred Kradolfer, fora
estipulado como prazo para apresentacdo de esbocetos de azulejos o dia 14 desse més de
Outubro. A resolucdo apresentada na reunido poderia significar, a par da desisténcia do
revestimento azulejar dos edificios das Faculdades, o cessar desse tipo de decoragdo
parietal para a Reitoria. No entanto, no final do més, Kradolfer foi chamado pela CANEU
para se reunir com o Engenheiro Oom do Vale, com vista a “apresentar uma solucio para
o revestimento das fachadas das Faculdades com mosaico de azulejo liso de varias
cores”™™ .

Presume-se ser esse padrdo, estudado em 1956, que no ano de 1961 se aplicou
nestas fachadas da Reitoria, possivelmente por indicagdo do arquitecto Antonio Pardal
Monteiro, que entdo dirigia as obras de construcdo. Painéis ritmados que animam as

fachadas, compostos por azulejos geométricos de diferentes tonalidades de azul e

apontamentos em branco, que evidenciam alguma influéncia dos enxaquetados, muito

833 ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Pasta “Protocolos das Reunides”, Pasta 1. Protocolo da reunido
com a presenga do Arquitecto Anténio Pardal Monteiro e Engenheiro Pardal Monteiro, presidida pelo
Engenheiro Oom do Valle, em 9 de Outubro de 1956, p. 1.

836 ME-NATCE, MOP/CANIU, CANEU, Pasta “Protocolos das Reunides”, Pasta 1. Protocolo da reunido
com a presenga do Arquitecto Antonio Pardal Monteiro e Engenheiro Pardal Monteiro, sob a presidéncia
do Engenheiro Oom do Valle, em 23 de Outubro de 1956, p. 1.
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difundidos na azulejaria portuguesa do século XVI. O médico Anténio Barros Veloso
considera que o artista, que se notabilizou sobretudo na area das artes graficas, criou um
padrdo moderno habilmente enquadrado na superficie arquitectonica, “uma brilhante
recriagdo da azulejaria tradicional portuguesa, numa das suas formas mais puras e
esteticamente mais interessantes”®’. Kradolfer distinguiu-se no meio artistico portugués
inserido no grupo ao servigo de Antonio Ferro; embora a sua incursdo pela ceramica tenha
sido curta e ndo tivesse qualquer tipo de formacgdo neste campo, recebeu encomendas
importantes que soube solucionar com mestria, tendo nesta altura laborado, no que
838

concerne a revestimento azulejar parietal exterior, na decoragdo da sede da Soponata™", na

Rua do Acucar em Lisboa™”.

Mosaicos de Antonio Lino e Vitrais de Lino Antonio no enobrecimento dos Passos

Perdidos

O atrio principal foi preenchido com painéis de mosaico e vitrais, retoma de
antigas técnicas na linha do gosto plastico predominante nas construgdes patrocinadas
pelo Estado Novo, embora com menos expressdo do que as preponderantes intervengdes
escultoricas e de tapecaria.

Ao longo de trés paredes, oito painéis de mosaico de esmalte colorido, de tipo
bizantino, decoram o espaco [FIGS.96 a 98]; obra do pintor Anténio Lino Pedras (1914-
1996), que em Italia aprendera esta arte®*’. Representando diversas disciplinas do saber, os
painéis enquadram-se no programa de elogio ao incremento do conhecimento; as figuras
apresentam-se algo estilizadas, fruto da técnica, mas plenas de atributos identificativos
que, a par do espléndido cromatismo, enriquecem as respectivas composi¢des. Em todos
os painéis, uma legenda elucidativa quanto a ciéncia figurada. Na fachada lateral esquerda

alude-se as ciéncias naturais, a partir da apreensdo do Universo simbolizada com “O

37 A. J. Barros Veloso, “Uma perspectiva da azulejaria portuguesa. A proposito dos azulejos da fachada da
Reitoria”, Revista Municipal, ano XLVIII, 2? série, n° 21, Lisboa, 3° trimestre 1987, pp. 35-42, p. 42.

3% Sociedade Portuguesa de Navios Tanques, Lda — para a qual também concebeu a decoragio dos
interiores, no final da década de 1950.

%39 Para além da concepgdo de painéis decorativos para complexos hoteleiros e de lambrilhas com motivos
populares destinadas a lojas.

9°Em 1949, o pintor encetou viagens pelo estrangeiro, tendo estudado tapecaria em Espanha e a arte do
mosaico em Florenga, Ravena e Veneza. Antonio Lino redigiu, inclusivamente, trés volumes dedicados ao
mosaico, ndo publicados. Cf. AAVV, Anténio Lino. 1914-1996, Odivelas, Municipio de Odivelas
/Biblioteca Municipal D. Dinis, 2000, pp. 53 e 57.
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99841

conhecimento dos Céus: Astronomia™ ", de que advém “O conhecimento da Terra:

99842 99843

Geografia e dos seus elementos, “O conhecimento da Matéria: Fisica-Quimica
[F1Gs.99 a 101]. Do lado oposto, referéncias aos seres vivos através de “O conhecimento
da Vida: Biologia”®** e, atentando na civilizagdo humana, “O conhecimento do Homem:
Antropologia”* [F1Gs.102 e 103]. Na fachada central, trés painéis: “O conhecimento da
Sociedade: Sociologia” comporta mengdes ao poder e a justica®*®, e sintetizando o saber
“A unidade do conhecimento: Filosofia”, com a inscricdo “MENS — COGITATIO —
SAPIENTIA”™. Ao centro, o conhecimento supremo em destaque, “O conhecimento de
Deus: Teologia”, alegoria ao Espirito que “renovara a face da Terra™®*®; figuram dia e
noite, estando Cristo sobre ramos de oliveira e encimado pela pomba do Espirito Santo,
enquadrado por alegorias a ressurrei¢do e a antinomia da vida e da morte [F1GS.104 a 106].

No conjunto, a insercdo destes painéis de mosaicos contribui para uma decoragdo
univoca e diferenciada do espaco interior, dignificando-o e imprimindo-lhe a solenidade
desejada para o destacado edificio central. Composi¢des profusas e plenas de imaginagao,
representando diversas disciplinas como elogio de um conhecimento diversificado, que
aspirasse a completude. Curiosamente, algumas das disciplinas ndo faziam parte dos
curricula leccionados na Universidade de Lisboa, como a Astronomia, a Sociologia e a
Antropologia, minguando referéncias ao Direito, 8 Medicina, a Farmécia, a Literatura, a

Histéria e a Matematica. Breves alusdes a tais ciéncias no seio das figuradas, como a

citacdo das leis e da justica no painel da Sociologia, a referéncia a histéria dos

1 Onde constam trés figuras sobre um fundo estrelado, atravessado pela balestilha, como alusio césmica,
acompanhadas de instrumentos de auxilio ao estudo do Universo: o astrolédbio, o compasso e uma ampulheta
— sendo que o astrolabio mais se prestou a auxiliar a navegacdo, € 0 compasso se reporta a arquitectura.

%2 A rosa-dos-ventos comanda a cena, na qual se inclui um pequeno globo terrestre; incluiram-se alusdes a
Biblia, nomeadamente a historia de Noé e do diltivio: uma figura feminina ostenta uma pequena arca onde
estd uma pomba branca com uma folha de oliveira no bico; e aos Descobrimentos, com um homem
observando uma caravela sobre o mar, auxiliado de uma bussola, um mapa-mundi e de um quadrante,
compasso € outros instrumentos.

3 Trés mulheres representando os elementos Terra, Agua, Ar e Fogo, acompanhadas de utensilios
laboratoriais, com referéncias a moderna revolugdo cientifica através de uma nuvem de atomos.

$44 A Biologia como conhecimento do corpo humano, da flora e de vérias espécies animais, como gatos,
passaros e serpentes; duas figuras femininas em atitude de observagdo completam a composigéo.

5 0 entendimento da origem humana e sua evolugdo, auxiliando-se a Antropologia da Arqueologia,
estando também representadas diferentes etnias como sociedades ditas primitivas. A Antropologia proxima
dos estudos etnograficos entdo em voga.

%6 Antonio Lino representou no painel da Sociologia trés figuras: duas reportando-se a justica e as leis, com
espada, tabuas e inscri¢des latinas alusivas a soberanos — o poder e a hierarquia social, e a terceira
ostentando magis, frente a uma roda dentada — as actividades humanas e a sua evolugéo tecnologica desde a
primitiva agricultura. Ao fundo, uma estrutura arquitectonica evoca um templo greco-romano.

7 Mente, cogitacdo, sapiéncia — trés ideias relacionadas e inseparaveis. Curiosamente, uma das figuras
deste painel encontra-se em oragdo, num acto de reveréncia, direccionada para o painel central.

%% Na base da composi¢do, surge a legenda “RENOVABIS FACIEM TERRAE”.
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Descobrimentos e a Biblia no painel da Geografia, e uma meng¢ao as ciéncias exactas em

geral no painel dedicado a Fisica-Quimica.

Ainda no atrio de entrada, quatro vitrais desenhados por Lino Antonio, recebendo
luz através dos dois patios interiores do edificio [Fi1Gs.107 e 108]. O estudo [Fi1G.109] de
dois vitrais foi aprovado pelo vogal arquitecto Paulino Montés em 1961%*, executados por
José Alves Mendes®. Trata-se de duas composi¢cdes, ambas repetidas. Uma delas
reproduz a insignia da Universidade de Lisboa, criada pelo arquitecto Raul Lino em
1914*' inspirada nos motivos heraldicos do municipio olisiponense: incorpora dois
corvos sobre um esguio galedo, no mar, limitado por duas colunas sugerindo “a obra

. ~ e . . 852
construtiva e a accdo civilizadora das Universidades”

, Sob quatro estrelas, o espago
césmico em alusdo as Faculdades que integram uma Universidade®”; é completada pelas
inscri¢des Universitas Olisiponensis ¢ Ad Lucem™*, a divisa da Universidade de Lisboa
[F1G.110]. No entanto, ndo se trata do emblema desenhado pelo arquitecto, mas de uma

835 0 outro vitral

versdo alternativa, que continua a ser utilizada pelos servigos da Reitoria
¢ composto por um enorme escudo nacional suportado por dois anjos, encimado por um
dragio, reforco de uma imagética de poderio nacionalista e cristdo [FiG.111]. Um
fortalecimento na dignificagdo deste local de entrada, imprimindo ao caracter 4ulico do
edificio os valores do regime, pelos quais a Universidade se havia de reger nessa senda de

iluminacdo cognoscitiva: o0 amor a patria e a religido catolica.

9 AN-TT, Junta Nacional da Educacdo, Actas das Sessdes da 1* Subseccio da 6* Seccdo. Livro 103, Acta
da 292° sessdo, 12 de Maio de 1961, f. 89 (verso). [Documento n° 7]

830 Cf. Sandra Leandro, “Lino Antonio. Um percurso revelador”, Lino Antonio (1898-1974), Leiria, Camara
Municipal, 1998, p. 121.

851 Cf. Raul Lino, “O Ex-Libris para a Universidade de Lisboa”, Arquivo da Universidade de Lisboa, vol. 1,
1914, pp. 387-388. Para uma analise desta insignia, vide Maria Jodo B. Bonina Grilo, “A emblematica da
Universidade de Lisboa”, Universidade(s), Historia, Memoria, Perspectiva. Actas do Congresso "Historia
da Universidade", no 7° Centendrio da sua Fundagdo, vol. 3, Coimbra, Comissdo Organizadora do
Congresso, 1991, pp. 383-395, ¢ Idem, “O Selo da Universidade de Lisboa”, Revista da Faculdade de
Letras, 5* série, n° 15, Lisboa, 1993, pp. 49-58.

%52 Raul Lino, “O Ex-Libris para a Universidade de Lisboa”, p. 388.

%3 Nido correspondem, porém, as cinco Faculdades existentes a data na Universidade lisboeta: Direito,
Letras, Medicina, Farmacia e Ciéncias.

834 «“Para a luz”.

%% Imagem que esta representada na medalha utilizada pelos professores catedraticos da Universidade. Cf.
Maria Jodo B. Bonina Grilo, “A emblematica da Universidade de Lisboa”, op. cit., pp. 387 ¢ 397.
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“No limiar da Idade Atomica” através da tapecaria de Rogério Ribeiro

No gabinete do Reitor, situado no primeiro piso, resguardada da maioria dos
funciondrios do edificio, uma tapegaria mural executada na Manufactura de Tapecarias de
Portalegre, no ano de 1960 [FiG.112]. O desenho, da autoria do pintor Rogério Ribeiro
(1930-2008), foi aprovado pelo vogal Paulino Montés, seguindo os tramites usuais® . A
tapecaria constituiu a Unica peg¢a integrada neste conjunto de edificios que espelha uma
estética mais distanciada dos canones oficiais, demonstrando o caminho trilhado pelo
pintor pela via abstractizante, que se iniciara como aderente do neo-realismo. No entanto,
o desenho ndo deixa totalmente de ser figurativo, porquanto se vislumbra uma figura
emergindo de uma complexa nuvem de atomos em fragmentacdo, sobre um intenso fundo
azul escuro. O titulo, “No limiar da Idade Atémica”, evidencia uma preocupagdo com o
presente ¢ um olhar para o futuro, consequentemente uma ligeira abertura no campo
tematico oficial, destacando-se das predominantes composi¢des narrativas de elogio do
Saber e das origens medievas da Universidade de Lisboa®’. Uma comprovagio da
paulatina aceitacdo de abordagens estéticas diferentes € o facto de esta tapecaria ter estado
exposta, no ano de 1966, na supracitada exposicdo As Artes ao servico da Nagado,
comemorativa do quadragésimo aniversario da revolugdo de 1926°°.

A composi¢cdo da tapegaria comporta uma certa inquietagdo perante a galopante
evolugdo cientifica e tecnologica, parecendo o Homem fundir-se com essa realidade, que o
proprio originou e da qual colhera frutos e sofrera consequéncias. Uma a abertura a novas
perspectivas sobre a conjuntura em que entdo se vivia — recorde-se a situagdo do regime
estadonovista no pds-guerra, e facto de, no palco internacional, decorrer a Guerra Fria.
Alguns anos mais tarde, entre 1966 e 1969, Rogério Ribeiro realizaria um cartdo
semelhante para uma tapecaria inclusa na Sala do Conselho da Faculdade de Ciéncias da

Universidade de Coimbra, intitulada “Progresso Técnico”.

856 AN-TT, Junta Nacional da Educacdo, Actas das Sessdes da 1* Subseccio da 6* Seccdo. Livro 103, Acta
da 288" sessdo, 16 de Dezembro de 1960, f. 57 (verso). [Documento n°® 7]

$57 Refira-se, como aspecto curioso, que entre 22 de Fevereiro e 26 de Abril de 1960 teve lugar em diversas
salas da Universidade de Lisboa um curso de extensdo universitario sobre a Energia Atomica, segundo
opticas disciplinares diversas, promovido pela Junta de Energia Nuclear.

B8 Cf. Catdlogo da Exposi¢cdo As Artes ao servigo da Nagdo. (...), s/paginagéo.
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A “glorificacio do trabalho intelectual” no painel cerimico de Querubim Lapa

No vestibulo da Aula Magna foi colocado um comprido painel cerdmico, obra
acometida ao pintor e ceramista Querubim Lapa (1925-). A maqueta [FIG.113] foi

859

apreciada e comentada por Marcello Caetano ', Reitor da Universidade de Lisboa desde

1959, para além do parecer emitido pela subsec¢do da JNE, aparentemente

7 860
desfavoravel

. Executado no atelier que o artista possuia na Fébrica Viiva Lamego, o
conjunto pauta-se pelo tema da “Glorificacdo do trabalho intelectual” [FiG.114], espirito
que se procurava difundir pela comunidade académica, a imagem das gravuras que
Almada concebera para a fachada desde mesmo lado do edificio.

O painel denota um cuidado tratamento cromatico e de pormenores, bem como um
certo dinamismo. Desenvolve-se em torno de uma central figura masculina, em atitude
reflexiva de estudo, observada por um grupo de estudantes. Iluminado por duas
personagens simbolicas, aladas, ideia intensificada pelo enorme Sol e pela coruja
incluidas, refor¢o dessa iluminag@o sapiente, bem como através dos ramos, que parecem
formar uma coroa de louros, segurados pela personagem feminina. As figuras inserem-se
na estética que o artista vinha desenvolvendo, com rostos muito tipicos € membros
alongados, denotando-se uma certa presenca de uma “dualidade pléstica entre figuracdo-
abstraccdo™', devido a explora¢io geometrizante dos fundos. A composi¢io demonstra-
se conceptualmente, em termos de resolugdo formal e dos elementos decorativos
incluidos, muito proxima do painel ceramico de grandes dimensdes que o artista executou

para a base aérea das Lajes, actual aeroporto, na ilha Terceira, nesse mesmo ano de 1961.

Equipamentos decorativos de exceléncia: a porta da Aula Magna dirigida por Lino

Antonio e a guarda da escadaria de José Farinha

Em direc¢do ao nucleo central do edificio da Reitoria, impde-se uma colossal porta

de correr dourada®® que acede a Aula Magna, pintada por alunos da Escola de Artes

859 Depoimento de Querubim Lapa, Novembro de 2009.

%69 parecer do vogal arquitecto Paulino Montés: “Desfavoravel a aprovagdo do processo referente ao estudo
do painel destinado ao vestibulo da Aula Magna do novo edificio da Reitoria da Universidade de Lisboa”.
AN-TT, Junta Nacional da Educagdo, Actas das Sessdes da 1* Subsec¢do da 6* Secgdo. Livro 103, Acta da
289" sessdo, 13 de Janeiro de 1961, f. 63 (verso). [Documento n°® 7]

%! Rui Afonso Santos, “Querubim: Azulejo, Cerdmica e «Design», AAVV, Cerdmicas. Querubim Lapa,
Lisboa, Edi¢des Inapa, 2001, p. 23.

%62 As dimensdes da porta sdo: 6,35 x 10,14 m.
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Decorativas Antonio Arroio sob supervisdo do director, Lino Antdnio, executada nas
oficinas da escola [FIGS.115 e 116]. Os dois estudos prévios foram aprovados pela JNE no
inicio de 1961, sendo que cada uma das faces da porta se encontra decorada.

No lado exterior, destaca-se sobre o fundo dourado a representagdo central da
insignia da Universidade de Lisboa, na versdo similar a aplicada nos vitrais do atrio,
embora ndo constem as colunas e as estrelas surjam multiplicadas, representacdo plena de
cor e expressiva nos pormenores. Em seu redor, o escudo nacional e a figura¢do de D.
Dinis, cavaleiro medieval empunhando a espada, cuja armadura é constituida pelo escudo
nacional, conforme o modelo do selo que fora desenhado por Jaime Martins Barata (1899-
1970), e inspirado no selo pendente do monarca, emitido em 1953* [F1G.117]. Lino
Anténio retoma os temas que materializara nos vitrais, reafirmando a ancestralidade
medieval e o cariz corporativo da Universidade lisboeta, ndo so através do emblema da
instituicdo, em destaque central, mas através da insercdo do selo de D. Dinis — ¢ negada,
consoante a ideologia do regime politico vigente, a origem republicana da Universidade de
Lisboa. Na outra face da porta, visivel a partir do interior da Aula Magna e servindo como
cenario permanente da sala, a composi¢do é definida por elementos rectangulares sobre
um fundo em tons de azul e vermelho; foram incorporados, novamente, a imagem do selo
de D. Dinis e o emblema da Universidade criado por Raul Lino, bem como alguns
motivos decorativos abstractos. A porta constitui-se como uma peca Unica, devido a sua
grandiosidade e ao tratamento pictdrico empregando pintura lacada; um auténtico tesouro
na Reitoria e da Universidade, desconhecendo-se a existéncia de alguma peca semelhante
noutro edificio publico ou de ensino erigido na época.

A subida ao piso superior ¢ feita através de uma larga escadaria que da acesso ao
Saldo Nobre, cujas guardas contém elementos decorativos em bronze da autoria do
escultor Jos¢ Farinha [FIGS.118 e 119]. Aludindo novamente a institui¢do, povoam-na os
corvos ¢ a caravela da insignia, a par da data de trasladag¢@o do corpo de S. Vicente, 27-9-

1176, por se tratar do padroeiro da Escola e assim lhe ser prestada homenagem. Estes

863 AN-TT, Junta Nacional da Educacdo, Actas das Sessdes da 1* Subseccio da 6* Seccdo. Livro 103, Acta
da 289 sessdo, 13 de Janeiro de 1961, f. 63. [Documento n° 7]

%4 0 Selo da Autoridade do rei D. Dinis foi desenhado pelo entdo director artistico dos CTT, Jaime Martins
Barata, popularmente designados como “selos do cavalinho”. Foi escolhido para substitui¢do da anterior
emissdo-base, a “Caravela” (1943), do mesmo autor, sendo recordista no que toca a longevidade ¢ de
tiragens, tendo circulado por c. 20 anos (10-1-1953 a 31-VII-1972). Cf. Quidnovi, Selos de Portugal — Uma
viagem através de trés séculos, Porto, Jornal de Noticias, 2004, p.29.
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motivos repetem-se em quatro faixas verticais douradas colocadas nas paredes do Saldo

Nobre, outrora denominado Saldo de Recepcio e Festas [F1G.120].

Os projectos de arquitectura de interiores de Daciano da Costa

Daciano da Costa (1930-2005), formado em pintura, teve um papel importante no
que toca a concepg¢do decorativa de alguns espacos destacados do edificio da Reitoria. No
Saldo Nobre, pintou dois frescos sob o mote Ad Lucem, auxiliado por Francisco
Vasconcelos, em 1961. Do lado direito, a cena pintada exprime “o deslumbramento do

. . 865
homem pela luz que desvenda os mistérios do Universo”

— 0 cenario, despojado e algo
apocaliptico, com estilhacos ¢ uma roda no solo, alberga personagens que, ofuscadas,
observam a vinda de uma outra, dos céus, a imagem de uma boa nova que os ilumina do
alto [F1G.121]. O painel do lado esquerdo representa “a sucessdo de geragdes no mesmo

866
7%, no qual se encontram

anseio de luz que a tradigdo comunica e a juventude prossegue
dois pares figuras semelhantes as anteriores: um casal repousa, observando o outro que
caminha em direc¢do a um clardo luminoso [F1G.122]. Sdo duas composi¢des sui generis,
divergentes da estética oficialmente almejada para os edificios publicos — vejam-se as
personagens, algo esquematicas e desnudas, colocadas em cendrios despojados, bem como
a propria representacdo do tema, subordinado ao mote da Universidade de Lisboa, que
surge transfigurado em cenas simbolicas e atemporais.

De maior importancia e envergadura do que estas pinturas foi o trabalho que
Daciano da Costa elaborou no edificio enquanto arquitecto de interiores, tendo como
colaboradores os pintores Luis Ralha (1935-2008) e Rogério Ribeiro™’. Concebendo tanto
o Saldo Nobre [FIG.123], como a Sala do Senado, o Gabinete e Saldo do Reitor, a Sala
Oval®® e a Aula Magna, a Reitoria constituiu-se como um auténtico laboratério
experimental para o desenvolvimento futuro desta sua actividade, tendo sido a sua
primeira encomenda “apés abertura do atelier em nome proprio”®®. Daciano da Costa
escolheu os materiais adequados, nobres como o impunha a solenidade do edificios, e

desenhou o equipamento indispensdvel para estas salas — mobilidrio, revestimentos,

% MOP/CANIU, O Novo Edificio da Reitoria da Universidade de Lisboa, s/paginagio.

866 1dem, Ibidem.

87 Cf. Ana Gléria Neves Rato, Daciano da Costa e a Teoria do Design Portugués (1959-1974), vol. 2, Tese
de Mestrado em Teorias da Arte, FBAUL, 2002, p. 8 (anexo 3).

%% Originalmente designada como Sala de Pequenos Banquetes, devidos a sua fungio primordial.

%69 Jodo Paulo Martins (org.), Daciano da Costa. Designer, Lisboa, FCG, 2001, p. 110.
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elementos de arquitectura como tectos em gesso e painéis parietais em madeira®” —, numa
linha inovadora e assumidamente moderna, aliando-se ao espaco arquitectonico. Se a
concepgdo dos tectos na Aula Magna e na Sala Oval e os painéis de madeira nas paredes
do Gabinete do Reitor assumem, como componente caracterizadora do espago, um peso
incontornavel, ndo se descure a vasta e diversificada gama de mobiliario criado,
comportando desde a secretdria ao sofa, incluindo os puxadores das portas. Um projecto
inovador e pioneiro no panorama nacional de entdo, no qual confluem arrojo e um
evidente espirito de contemporaneidade, sem perder de vista a importancia e dignidade da
Reitoria; o espago, habitualmente condicionado pela envolvente arquitectonica, adquire

uma vivéncia individualizada e compassada ao presente [F1G.124].
A reprovacio de certas obras de arte e a oferta de painéis ceramicos de Hein Semke

Para o andar superior do vestibulo da Aula Magna, em torno da entrada central da
sala, pensara-se a incis@o de trés desenhos em marmore negro, polido, trabalho adjudicado
ao artista Rolando Sa Nogueira (1921-2002)*"'. A maqueta ndo foi aprovada pelo vogal
Raul Lino, que a observou®”?. A obra, de facto, ndo se executou, provavelmente por
motivos politicos®”, tendo apenas sido colocadas as placas de marmore negro.
Curiosamente, na publicagdo oficial do Ministério das Obras Publicas editada por ocasido
da inauguragdo da Reitoria, foi escrito que “no vestibulo superior, no marmore negro, esta
um desenho inciso de Rolando Sa Nogueira, alegdrico & corporagdo universitaria™’*.
Outros pareceres foram emitidos pela JNE, com opinido desfavoravel quanto a sua

. ~ o . N . .. 875
concretizagdo, como a colocagio de uma escultura destinada & escadaria principal®” e de

duas figuras escultéricas de Barata Feyo para ladear a porta da Aula Magna®'®.

8700 espolio de desenhos e estudos dos interiores e do mobiliario concebido para a Reitoria encontra-se &
guarda do IHRU, no Forte de Sacavém.

1 Decreto n® 43 265, Didrio do Governo, I série, n° 245, 21 de Outubro de 1960, p. 2302.

72 AN-TT, Junta Nacional da Educacdo, Actas das Sessdes da 1* Subseccio da 6* Seccdo. Livro 103, Acta
da 291? sessdo, 7 de Abril de 1960, f. 80. [Documento n° 7]

¥73 Segundo depoimento do arquitecto Anténio Pardal Monteiro, Fevereiro de 2010.

¥4 MOP/CANIU, O Novo Edificio da Reitoria da Universidade de Lisboa, s/paginagdo.

875 AN-TT, Junta Nacional da Educacdo, Actas das Sessdes da 1* Subseccio da 6* Seccdo. Livro 103, Acta
da 287 sessdo, 11 de Novembro de 1960, f. 52. [Documento n°® 7] Curiosamente, num desenho da
perspectiva do edificio, datado de 1954, Porfirio Pardal Monteiro colocou duas estatuas nas pontas da
escadaria de acesso a entrada.

876 AN-TT, Junta Nacional da Educacdo, Actas das Sessdes da 1* Subseccio da 6* Seccdo. Livro 103, Acta
da 288 sessdo, 16 de Dezembro de 1960, f. 57. [Documento n°® 7]
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De referir que, em 1985, o escultor Hein Semke (1899-1995) ofertou trés painéis
de azulejos a Reitoria, de tematica alusiva a “Africa”, “India” e “Macau”, que executara
em 1957. Foram originalmente concebidos para decoracdo do Hotel Ritz, recusados apds o
falecimento do arquitecto Pardal Monteiro; seriam refeitos pelo artista, consoante a
medida indicada, divergindo ligeiramente dos da Reitoria no que concerne ao vidrado®’’.
Os painéis oferecidos a Reitoria encontram-se dispostos lateralmente a porta de entrada do
Saldo Nobre, estando um deles colocado a entrada da area da Direc¢do; evidenciam a arte

n . . . . 878 ~ .
cerdmica eminentemente expressionista de Semke®’®, com a representagio dos respectivos

povos e tradi¢des dos locais [FIGS.125 a 127].

3.4. O espirito decorativo dos programas: algumas consideracoes

Se o espirito cldssico e um certo desejo de monumentalidade pauta a concepgio
arquitectonica dos edificios projectados por Pardal Monteiro — esséncia que se manteve
desde a inicial incumbéncia em 1934, passando pelos planos definitivos apresentados em
1952 apos renovagdo da encomenda, até a inauguragdo do campus em 1961 —, essas
harmonia e grandiosidade foram igualmente transmitidas as artes plasticas integradas.
Real¢ando a importancia do ensino superior e ilustrando a sua evolug¢do, marcam e
sublimam os edificios como locais nobres de aprendizagem, segundo regras e ordem que
colhiam muito no exemplo ideoldgico do regime estadonovista, sempre visando o
progresso do conhecimento. Deveriam servir como animo e inspira¢do a estudantes e
professores, porém nunca como meio de distrac¢do do referido objectivo principal,
incorporados em edificios dignos que valorizam os seus servicos.

A imagem da Cidade Universitiria de Coimbra e de campi erigidos durante a
primeira metade do século XX, como os de Roma, da Cidade do México e de Caracas®”,
os edificios da Cidade Universitiria de Lisboa receberam obras de arte que os
complementam e os tornam singulares. Como coroldrio do processo, a cunhagem
propositada de medalhas criadas por artistas intervenientes: Alvaro de Brée concebeu

moldes para comemorar a inaugura¢do da Faculdade de Direito e da Reitoria, e para a

877 Cf. Teresa Balté (org.), Hein Semke. A Coragem de Ser Rosto, 2* edi¢do, Lisboa, IN-CM, 2009, p. 279.
878 Cf. Suraya Burlamaqui, Cerdmica mural portuguesa contempordnea. Azulejos, placas e relevos, Lisboa,
Quetzal Editores, 1996, p. 50.

89 ¢t Arquitectura. Revista de Arte e Construgdo, n® 55-56: “Cidades Universitarias”, ano XXVIII, 2° série,
Janeiro/Fevereiro de 1956.
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Faculdade de Letras o escultor foi Euclides Vaz [F1GS.128 a 133]. A préatica da criacdo de
medalhas estendeu-se a comemoragdo de efemérides, a visitas e feitos diversos, bem como
a celebracdo da inauguracdo de outros edificios publicos emblematicos do regime, para os
quais se tornou habitual a publicacdo de uma plaquete informativa, o que também sucedeu

no caso da Cidade Universitaria de Lisboa.

O programa decorativo destes edificios da traga de Pardal Monteiro evidencia um
apego a estética oficial, desejada pelo Estado Novo para as obras publicas que
patrocinava. Imperam técnicas “decorativas” habitualmente empregues neste tipo de
empreendimentos, aptas a integragdo na arquitectura — tendo em aten¢do o modo como
eram entendidos estes programas ornamentais, com funcdes pedagdgicas e de
embelezamento, suportadas pela estrutura arquitectonica — e temas relacionados com a
Universidade de Lisboa, as suas origens e figuras ilustres, bem como as composi¢cdes
destinadas a inspirar o incremento do Saber e do estudo. Figuras alegoéricas cumprem a
sua funcdo decorativa e apologética. O grupo de artistas que aqui laborou realizava,
frequentemente, obra para integracdo em edificios e alguns colaboravam de forma regular
com o arquitecto Porfirio Pardal Monteiro. Apesar de uma certa abertura se notar no
edificio da Reitoria, devido a participacdo de artistas mais jovens e ligados a correntes
como o neo-realismo, o espirito do conjunto nio foi desvirtuado.

Aplicaram-se programas iconograficos eruditos, nos quais a tonica memorial foi
colocada na celebragdo de momentos marcantes do passado universitario; do conjunto,
destacam-se as eximias composicdes de Almada Negreiros. E certo que cada um dos
artistas intervenientes estudou ponderadamente o tema incumbido, buscando fontes
historicas e literarias, como foi o caso da representagdo da Fundagdo do Estudo Geral e
das Ordenacdes Manuelinas pelos artistas Lino Antdénio e Manuel Lapa, e mesmo a
figuracdo de personagens da mitologia greco-romana, como sucedeu nas obras de
Leopoldo de Almeida, Alvaro de Brée e Barata Feyo. No entanto, ¢ um facto que Almada
recebeu a mais extensa e mais complexa encomenda — ndo fosse o artista que maior
colaboragdo prestou no conjunto da obra edificada de Pardal Monteiro —, necessitando de
investigacdo e reflexdo cuidadas, sobretudo no que a decoragdo das duas Faculdades diz
respeito. Nao obstante, todas as obras de arte integradas contribuem para um espirito

global de enaltecimento da Sapiéncia e da Universidade de Lisboa.
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Paralelamente a edificacdo do nucleo compreendendo as Faculdades de Direito e
de Letras e a Reitora, verificAmos que foram erigidos equipamentos integrantes do
almejado campus, indispensaveis a sua vivéncia social, de lazer e de cultura desportiva,
nomeadamente o Estddio Universitario e o Restaurante do Centro de Estudantes. No
Estaddio Universitario foram colocadas, em redor do Estadio Principal — na tribuna do qual
se colocou um painel cerdmico da autoria de Julio Santos®™ —, oito estdtuas em bronze
representando desportistas, seguindo um canone naturalista. Estas pecas foram realizadas
por alunos finalistas das ESBAL, sob orientagio de Leopoldo de Almeida™': Stela
Albuquerque executou o “Corredor”, Daniel Luzia criou “O Salto”, a Manuel Marques
Borges coube representar o “Jogador de Rugby” e o “Lancador de Martelo”, o
“Halterofilista” foi realizado por José Laranjeira Santos, Hélder Batista concebeu o
“Futebolista”, Maria Helena Ferreira de Matos da Silva criou o “Langador de Disco” ¢
Maria Gabriela Cordeiro Veloso concretizou a “Esquiadora™®* .

A grande cisdo veio a suceder na Cantina do Centro de Estudantes, tendo o
arquitecto Norberto Corréa convidado artistas como Jorge Vieira, Rolando Sa Nogueira e
Vasco Pereira da Conceigdo, sem exigéncia de um programa norteador especifico™ e
admitindo pe¢as numa linha de experimentacdo claramente abstracta; o arquitecto foi ao
encontro das queixas dos artistas, que anteriormente analisamos, provindo trabalho a
cultores de novas experiéncias estéticas. Assim, foram integrados neste edificio: um muro
exterior em pedra idealizado pelo escultor Domingos Soares Branco; uma escultura
abstracta em marmore polido, no topo da escadaria de acesso, da autoria de Vasco Pereira
da Conceicdo; no atrio de entrada foi colocada uma escultura em bronze representando um
“Estudante/Leitor”, de Domingos Soares Branco; um painel de esmalte sobre chapa de
cobre, cuja pintura ¢ de fei¢do abstracta, executada por Manuel Ramos Chaves para a zona
dos bengaleiros; um conjunto escultérico em latdo de Jorge Vieira para o bar no andar

superior, denominado “Esfor¢o colectivo dos estudantes ligados entre si pelos mesmos

ideais”®*; “Terra e Mar”, um painel parietal em pedra calcaria de Rolando de Sa Nogueira

%0 Figurando cenas diversas relacionadas com a pratica desportiva, inspirado em exemplos da Antiguidade

Cléassica.

%81 Os finalistas executaram as esculturas por indicagdo do Professor de Escultura Leopoldo de Almeida. Cf.
Rocha de Sousa, Hélder Batista. Forma emergente, entre a escultura e a medalha, Lisboa, IN-CM, 1986.

%82 A excep¢do da peca de Daniel Luzia, executada entre 1964 e 1967, todas as esttuas datam de 1958.

¥ Depoimento de M. Norberto Corréa, Margo de 2010.

¥4 Actualmente desaparecido.
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na zona de refei¢des; e, numa fachada exterior, dois painéis ceramicos com motivos
geométricos concebidos por Teresa de Sousa™.

Nestas novas edificagdes e espacos universitarios, embora bem mais coadunados
com o espirito da época — sobretudo no que ao edificio do Restaurante e Zona de Convivio
confere — ndo se desacatou a ideia de integracdo das artes, vero emblema decorativo do
espaco. Se o espirito arquitectonico é assumidamente distinto do oficialmente estipulado,
a intencdo decorativa e de embelezamento do espaco ¢ mantida e fomentada. A inclusao
de pecas artisticas no espacgo arquitectonico desenrolou-se continuamente nos anos 50 e na
década seguinte, contribuindo para uma democratizagdo de novas correntes artisticas,
acessiveis a maioria da populagio através da decoracdo de lojas e escolas, por exemplo, e
para o desenvolvimento do design no pais; no geral, uma modernizagdo estética a sombra

do regime, habitual controlador destas actividades.

O conjunto dos edificios cuja construgcdo fora entendida como de maior urgéncia
desde praticamente a sua fundacdo — Reitoria e Faculdades de Letras e de Direito —
apresenta a persisténcia com que o governo estadonovista perpetuou uma estética ja
ultrapassada, encomendando obra a um numero restrito de artistas capaz de responder a tal
solicitacdo. Aquando das inauguragdes, os jornais oficiais referiram as obras de arte
integradas, louvando a sua capacidade decorativa e laudatoria, mas sem fazer qualquer
tipo de analise critica — no caso de Letras, por exemplo, mencionou-se que “foram muito
admirados o belo painel ceramico de Jorge Barradas, (....) a formosa tapecaria mural de
Manuel Lapa (...) e a estitua de D. Pedro V’**. Durante a sua visita ao edificio da
Reitoria, Oliveira Salazar tera exclamado, ao observar os painéis de mosaico e os vitrais
no atrio: “Sim senhor, isto esta bonito!”*’. As obras correspondiam aos intentos oficiais.

Um complexo de edificios que adquire a sua esséncia plena através da inser¢ao de
pecas artisticas — seria, decerto, impensavel erigir esta obra do regime sem calcular a
vertente decorativa, encarada como uma “tarefa de relevo”®*. Ainda em 1966 se louvava

este acto de encomenda como contribui¢@o para um renascimento das “artes aplicadas em

% Todas estas pegas datam de 1961.

886 «As novas instalagdes da Faculdade de Letras correspondem as aspiragdes de mestres e discipulos”,
Didrio de Lisboa, ano 38°, n° 12878, 14 de Outubro de 1958, p. 9.

887 «O Presidente do Conselho visitou a Reitoria da Universidade”, Didrio de Lisboa, ano 41°, n°® 13998, 2 de
Dezembro de 1961, p. 8.

888 «A Faculdade de Direito ja tem na Cidade Universitaria um imponente edificio”, O Século, ano 77°, n
27130, 15 de Outubro de 1957, p. 2.
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A Cidade do Saber. Estudo do Patrimdnio Artistico integrado nos edificios projectados

pelo arquitecto Porfirio Pardal Monteiro para a Cidade Universitaria de Lisboa (1934-1961)
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sectores dantes menosprezados”, revelagdo do ‘“‘apuramento do gosto nacional™

irmanando técnicas como a tapegaria e a pintura de cavalete. As artes ao servico da Nagdo,
subalternizadas e ao servigo da arquitectura, espelho maximo do poder instituido; porém,
neste caso concreto, sobretudo, as artes como espelho de louvor da institui¢do

universitaria lisboeta e de apologia do Saber.

89 Catdlogo da Exposicdo As Artes ao servico da Nagdo. (...), s/paginagdo.
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