Igreja da Misericordia de Evora
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1. A fundagéo da Misericordia de Evora

A Misericordia de Evora foi fundada no dia 7 dez@mbro de 1499, e dela faziam
parte importantes personalidades do reino e dé@aoggncabecando a lista dos membros da
nova confraria o rei D. Manuel, a rainha D. Madaaainha D. Leonor, o Mestre de Santiago,
o conde de Tentugal, o Bispo de Evora, entre muitdss. As ceriménias de instituicdo
incluiram uma procisséo e pregacéo no mosteirddeFgancisco, presidida pelo prépridrei

A primeira sede da Misericérdia foi a capela de $@#&ozinho, denominada igreja de
Sao Jodo Baptista, junto a Sdo Francisco. S6 m@ais,tem 1552, foi adquirido o edificio do
convento de S&o Jodo da Providéncia pela Condes®omtével, D. Isabel de Mendonca.
Estes religiosos haviam mudado para Estremoz e p8lb que, depois de efectuadas as
necessarias obras de adaptacédo, o imovel recebdiseacordia, que aqui se instalou em
1553. Era entdo Provedor D. Jorge Melo da Silvas tr@balhos relativos a nova igreja
tiveram inicio logo em 1554, mas as intervencdes nagtantes espacos prolongaram-se até
meados do século XVII, com a conclusdo das sal@Sosistorio, da Secretaria e a da Casa

do Despacho.

2. A igreja — construcdo e primeira campanha decoratia

A primeira pedra da nova igreja foi lancada em415%bas cerca de uma década mais
tarde mantinha-se uma controvérsia sobre qual aamé&calizacédo para esta confraria. D.
Sebastido advogava que a Misericordia devia muattar @ Porta Nova, abandonando as obras
ja realizadas. A indecisao deste periodo conduparagem dos trabalhos, apenas reiniciados
em 1574, sob a provedoria de Garcia de MefileSedbre a conclusdo da igreja permanece,

! ADE, Registo de Irmdos da Misericérdia (1499-1540y. 49, fl. 3-7; José Cipriano da Costa Costa
GOODOLPHIM,As MisericordiasLisboa, Imprensa Nacional, 1897, p. 177; Armadd@USMAO ,Subsidios
para a Historia da Santa Casa da Misericordia deofav(1499-1567)12 parte, Evora, 1958, pp. 121-128; José
Pedro PAIVA; Isabel dos Guimarédes SA (Coordenagétifica), Portugaliae Monumenta Misericordiarum, A
Fundacédo das Misericérdias: o Reinado de D. Manuefol. 3, Lisboa, Unido das Misericérdias Portugises
2004, p. 369 e doc. n.° 280, pp. 541-544.

%2 Sobre a histéria da Misericordia de Evora consulpar ordem cronolégica, Gabriel PEREIRBstudos
Eborensesvol. II, 22 ed. Evora, Edicdes Nazareth, 1948nando GUSMAO, p. cit, 1958; Talio ESPANCA,
Inventario Artistico de Portugal. O concelho de Eaolisboa, ANBA, 1966, pp. 173-176; Alcantara
GUERREIRO,Subsidios para a Histéria da Santa Casa da Misedizdde Evoranos séculos XVII a XX, vol.

3, Evora, Misericordia de Evora, 1979; Isilda dernv@ko Mourato Pires MENDESQ Patriménio da
Misericordia de EvoraDissertacdo de Mestrado em Recuperacdo do PatdrAdquitectonico e Paisagistico
apresentada a Universidade de Evora, Evora, 198&uin Chordo LAVAJOA Misericordia de Evora no
altimo quartel do segundo miléniBvora, Santa casa da Misericérdia de Evora, 2000.

% O Alvara concedido a Misericérdia de Evora para ghe bejam dados os mesteirais necessarios as ohms q
se faziam na sua igrejdAN/TT, Chancelaria de D. Sebastido e D. Henrigieivilégios, liv. 10, fl. 42v-43,
encontra-se publicado por Angela Barreto XAVIERs@®edro PAIVA, “Introducdo’Portugaliae Monumenta
Misericordiarum — Crescimento e Consolidagao: deJBéo Ill a 1580 vol. 4, Lisboa, Unido das Misericordias
Portuguesas, 2005, p. 233, doc. n.° 159.

27



também, alguma discussdo, mas a verdade € qud

documentagcdo revela que, somente em 1596
realizado o lajeado do templo e a autorizacao
celebrar missa no altar-mor recem terminado rema)nt
das obras na igreja a década de 1590. N&o se @ahec =
autor do risco deste espaco de caracterl'sticéis'r
maneiristas, com nave Unica e capela-mor apengs :
diferenciada pela sua maior altura, acedendo-se-l '
através de degraus na extremidade do corpt
balaustrado. A fachada, de linhas depuradas,
delimitada por pilastras coroadas por pinaculo$ig. 22 - Fachada principal da igreja
terminando em frontéo triangular de angulos abedms 6culo no timpano. O eixo central €
marcado pelo referido 6culo, pela janela do copele portal, de marmore de Estremoz, estes
pertencentes ja a uma campanha posterior, rocosd.reStantes alcados apresentam
contrafortes e poucas, ou quase nenhumas, aberturas

Do espago que a primitiva campanha decorativaigumoiu interessa-nos destacar as
pinturas murais, hoje ocultas sob as telas da Bagarior das paredes da nave. Quando em
1985/1986 se procedeu ao restauro das*tdEisnecessario retira-las, ficando entéo visiveis
os frescos originais, maneiristas, executados gunska metade do século XVI. O restaurador
responsavel por esta tarefa, o arquitecto JoséeVligates Cordovil, documentou de forma
muito escassa a sua intervencéo, nao deixandaaggscritos (pelo menos que se conhegam

e estejam na posse da Misericordia) mas tao sdnalglocumentacao fotografica de pouca

qualidade.

Fig. 23, 24 e 25 Dar de comer aos famintos , dar de beber aos que tém sede

4 Restauro decidido em reunido da Mesa Administadiz 14 de Fevereiro de 1985, cf. Acta n,° 2/85.4de
Fevereiro. Joaquim Chordo LAVAJOp.ceit, p. 105.
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Em todo o caso, as pinturas sao facilmente
identificaveis. Tratam-se debras de misericordia
corporais. Admite-se que, tal como hoje acontece,
estivessem representadas as sebeas mas as
imagens existentes apenas documentdan de
comer aos famintoslar de beber aos que tém sede
e dar pousada aos peregrinos e pobrBgsconhece-

se, também, a sua localizacdo na igreja, pelo que é

impossivel determinar se houve, ou nao, uma
Fig. 26 - Dar pousada aos peregrinos e concordancia da obra mais recente em relacdo a
pobres intervencao original. Isto apesar do inventario da
DGEMN?® mencionar que, as trébrasreferidas enterrar os mortose encontravam do lado
do Evangelho, enquanto do lado oposto figuraearir os nuse visitar os enfermqs
encontrando-se ainda sob a telaMiaer Omnium no retdbulo-mor, uma outra pintura da
Virgem do Manto

Perspectivas recentes sobre a figura de Giralderads incluem no seu acervo estes
frescos de Evora, que se caracterizam por umadgeyu claramente maneirista, bem visivel

nos corpos alongados e nas tonalidades frias.

3. A campanha artistica de época barroca

Muito embora se conhegam registos de intervengéeenovacao ao longo do século
XVII, o programa decorativo que visava raorganizacdo do espaco arquitectonico e
simbdlicoda igreja remonta as primeiras décadas do sedlb X encontra-se intimamente
relacionado com a figura do Arcebispo D. Simdo dam@& enquanto provedor desta
confrarid. A renovacdo foi, essencialmente, parietal, comier ao espaco-caixa da

Misericordia uma dinamica muito propria, que obedea um programa alargado e integrado

® Paula NOE, 2002greja da Misericérdia de Evoraconsultado em 14 de Outubro de 2004, em DireGgal

dos Edificicos e Monumentos Nacionais - Inventardn Patriménio  Arquitectonico URL:
http://www.monumentos.pt

® Cfr. Vitor SERRAO, “Giraldo do Prado cavaleiro4undo duque de Braganca D. Teodésio @3llipole, n.°

9, 2001, pp. 247-271, embora esta possibilidadeapaos tenha sido indicada, e com muitas resepeis,
préprio, a quem agradecemos a informacéo.

" Celso MANGUCCI, “A talha, os azulejos e a pintura iconografia da misericérdia em Evor&€D das
Jornadas de Estudo As Misericérdias como Fontesu€ais e de Informacdo (18-20 de Outubro de 2001)
Penafiel, 2002. (facultado pela Unidao das Mised@®, a quem agradecemos na pessoa do Dr. Miguel
Loureiro).
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onde talha, pintura e azulejo foram concebidos pardluirem no mesmo sentido, como
numaobra de arte total

B |
Estudos recentes sobre a¥ *

Misericordia e, em particular, sobre esta
campanha de época barroca, para @
guais se remete, permitem que apenas ¢
destaque, no ambito deste estudo,
aspectos que mais se relacionam com
revestimento azulejar.

Apoés a edificagdo da capela para
a exposicao de Cristo Crucificado, com
embutidos marmoéreos e retabulo deFig' 21 - Perspectiva do interior da igreja
talha, o programa de renovacdo retabular prossegwmin a contratagcdo do entalhador
Francisco da Silva para a realizacdo da paredesiitanda cabeceira, totalmente revestida de
talha dourada e onde se encontra o retabulo-mdicatd a Nossa Senhora da Visitacéo, e
dois altares colaterais da invocacdo de Sao JoptisBa do lado do Evangelho e de Sao
Miguel, do lado da EpistdlaDe acordo com o contrato, a talha deveria extaams limites
dos retabulos, avancando sobre o registo supa®paredes da nave, definindo as molduras
para as telas com a figuracdo dasas de misericordia

As pinturas foram contratadas com um artista ded; \Francisco Lopes Mendes que,
em 1714 entregou a tela de Nossa Senhora da Misdieigpara o retabulo-mor, executando
de seguida as sebbras de misericordi@orporais para a nave, cujo programa ficou definid
nos Acérddos da Mesa: devia represeptmsos da escritura escolher pelo escrivo O
mesmo pintor executou, ainda, as restantes telagreja>. Ndo deixa de ser interessante
perceber que esta campanha pictérica foi realiaagdgpensas das esmolas da tumba, como é
expressamente referido no Acérdao da Mesa: “Nestzarse assentou gde dinheiro quee
recebe por esmola das / tumbas se mandasse apangi@ja e se pintasse em os sette /

8 |dem,ibidem.

°® ADE, Cartérios Notariais, Tabelido André Vidigah Gilva, livio 1009, fls. 225 e v. transcrito poleim,
ibidem

9 ADE, Santa casa da Misericérdia de Evora, Livre gdde servir dos Acordaos das Mesas e Diffinitorios
desta Santa Caza da Mizericardie Evora, Livro 3, fl. 219 v., Meza de 26 de Delam de 1714, (cota 1664 A
1738), publicado por Alcantara GUERREIR®, ait, 1979, p. 54.

1 Celso MANGUCCI, @. cit,, 2002.
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quadros, as sette obras de Misericordia corporgde¥.(Destas sete telas, apenas subsistem
duas,dar de comer aos famint@sdar de beber aos que tém sgepeis as outras cinco foram
refeitas de novo ou apenas “avivadas” como ent&wlariel Pereird, em 1787 por José
Xavier de Castro. O facto de uma delas estar aisipade ser, no entanto, revelador da
autoria deste Ultimo pintor. O trabalho de Frarwidmpes € revelador de alguma
ingenuidade, com composic¢des definidas por um thesdaro e perspectiva deficiente, mais
evidente na tela com a representacdo dos camefostea

Dar de comer conjuga quatro episédios
diferentes: ao fundo, Elias alimentado pelo coam;
centro Elias na cidade de Serafa pedindo péao; e a
esquerda partiihando com as criancas; do lado
direito a mesma vilva e a familia em casa
recorrendo a farinha e ao azeite pois nunca esgotam
(1 Rs 17, 1-16)Dar de beber representa Rebecca
oferecendo agua ao servo de Abrado que se deslocou
a esta fonte para procurar mulher para Isaac (Gn 24
15-20). Ao fundo, observam-se os camelos da sua
comitiva a quem também Rebecca deu de beber.

N&o se sabe se as pinturas de José Xavier de

Castro respeitaram exactamente os temas das de

Fig. 29 - Dar de beber a quem tem sede Francisco LopesVestir os nusilustra uma tenda
com varias pessoas a vestir roupa, supostamente
oferecida por duas figuras atras de uma mesa, ata sluperioridade social/isitar os

enfermos e encarceradosrevela um sacerdote a

distribuir a Comunhdo por pessoas doente
destacando-se a mulher a quem estende a héstia, ¢
um menino junto a si. Ao fundo, & esquerda, u
homem apoia outro, que se encontra deitado. A tel

esta muito escura, mas na extremidade direita parec

ig. 30 - Vestir 0s nus
poder distinguir-se uma casa, talvez a prisdo, @ um

figura masculina do exterior, a conversar com osddetro, por entre uma grade. As

2 ADE, Santa casa da Misericérdia de Evora, Livre gdde servir dos Acordaos das Mesas e Diffinitorios
desta Santa Caza da Mizericardie Evora, Livro 3, fl. 219 v., Meza de 26 de Delam de 1714, (cota 1664 A
1738).

13 Gabriel PEREIRA, p. cit, 1948, p. 38.
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arquitecturas desta area, com uma torre circud@r,nsais préximas da tradicdo do Norte da

Europa do que do Sul.

Fig. 31 - Visitar os enfermos e
encarcerados

Fig. 32 - Dar pousada aos
peregrinos e pobres

Fig. 33 - Remir os cativos

Fig. 34 - Enterrar os mortos

Dar pousada aos peregrinos e pobresostra o
proprietario de uma casa imponente a acolher trés
peregrinos ou viajantes e um c&o. r@éir os cativos
assinada, é ocupada, a esquerda, pela caravelavauia
os dois homens seminus de regresso a patria, d@oquan
sobre uma mesa um frade trino, um nobre e trésafsgu
mouras negoceiam o valor do resgate. Pordmerrar os
mortosexibe, ao fundo, um catafalco enquadrado por uma
estrutura arquitectonica complexa enquanto, emgarim
plano e num interior requintado, dois homens pegam
outro, amortalhado e rodeado de simbolos da maoee q
alis, sédo bem visiveis no catafalco.

N&do conhecendo as telas originais € dificil
determinar se todo o programa pintado por Francisco
Lopes era, como parecem indicar as representacdes
conhecidas, alusivo a cenas biblicas do Antigo
Testamento. Quanto ao conjunto assinado por JogérXa
de Castro, ndo foi possivel identificar as temaficue
podem ser relativas a episodios da Biblia ou sismpémte
a cenas do quotidiano. Na verdade, a substituigi# d
pinturas da nave, cerca de setenta anos depogge sor
pouco estranha. N&o foram imperativos de gosto a
determinar a alteracdo, pois mantiveram-se duas das
antigas, pelo que se admite terem sido razbes de

conservagao a estar na origem desta mudanga.

4. A encomenda dos azulejos a Manuel Borges
O primeiro documento citado a propésito da
pintura deixa em aberto a possibilidade de ja camntea

referéncia ao revestimento azulejar. E dubia &fdasAcérdédo da Mesa, ordenando que “(...)

se mandasse apainelar a igreja e se pintasse esettes/ quadros, as sette obras de

Misericordia corporaes (...)", pois levanta a hgsét da expressao “apainelar” ser referente
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aos azulejos e ndo as pinturas em tela, para & sfiadepois definidas as condi¢cdes da sua
execucad. A crer nesta suposicdo, a encomenda dos azukjosria para Dezembro de
1714, ou seja, nove meses antes do contrato cételar®21 de Setembro de 1715, entre a
Misericérdia e o azulejador Manuel Borges. Estetradd™, que ja havia sido referido por
Gabriel Pereir®, por Tulio Espanca e identificado por Vitor Serréo foi, mais recenteie,
transcrito por Celso Mangucgi

Neste documento a Mesa definiu a area a azulegamativos que pretendia ver
pintados, parte dos quais deveriam obedecer a agado previamente definido pela
Misericordia, a qualidade do azulejo, e as condigfieer do pagamento a efectuar a Manuel
Borges, quer das expensas relativas a materiarsajjuga de outras pessoas envolvidas no

assentamento da obra:
“m[an]/dar azuligar a Igreia e Coro desta Caza pamgue estavam aSer/tados com o dito Manuel
Borges a que azuliasse Repartin/do o azuleiio etm [$&Sos das obras espirituais da mizericord[ia]/
com varios emblemas por baxo dos ditos paSos d&gude dara/ um papel declarandoSe os paSos e
emblemas em hum digo/ Emblemas em que sera aSigpeltio Thezoureiro desta me/za o qual
mostrara depois do dito azoleiio aSintado na Igpaiaa ver se esta feito na forma do estrato quligese
der asignado/ pello dito Thezoureiro e o dito a@mulBera do mais fino e me/lhor que ouver feito no
tempo presente nos templos da Corte e/ se Iherdeaga milheiro que asentar quarenta mil Reis/livre
de todos os Custos despzas e comducois que o nfigemdes/de a ora que estiver feito e pintado athe
chegar a esta caza e/por quanto todas as ditaszaasgam por conta desta meza e as despe/zas miudas
e despachos de tudo o mais neSecario para se Conadito azuleiio athe aldeia gualegua serafeit
esta Com/ducam pello dito Manoel Borges e tudaséita paguo pello The/zoureiro desta meza ao dito

Manoel Borges™.

Os temas dos painéis foram respeitados, tal contm®&mblemas, cujo desenho foi
fornecido ou, pelo menos, conferido pelo Tesouyéirépoca o sargento-mor, Manuel Duarte
de Oliveira. Quanto aos pagamentos complementa@emiitos registos de gastos com
pedreiros, serventes, cal, areia, entre otftr@bre o transporte dos azulejos ficamos a saber
gue atravessaram o rio Tejo em Aldeia Galega, sdgudepois por terra. Os prazos

estabelecidos eram, também eles, muito rigorosasr@ deveria estar concluido no dia da

% Alcantara GUERREIRO,m cit,, p. 54.

> ADE, Contrato que fam os Irmdos da misericordia desta cidade coamddl Borges rorador em Lsba
so/bre o azoleiio da Igreia, Tabelido Manuel Pirdhde Carvalho 1715-1716, Livro 1130, fls. 2 v&.a

16 Gabriel PEREIRApp. cit, 1948, p. 95.

" Tllio ESPANCA, “Documentos Notariais inéditos digtas Alentejanos dos séculos XVI, XVII e XVIIIA
Cidade de Evoraano XL-XLI, n.°s 67-68, 1984-1985, Evora, Camnicipal de Evora, pp. 114-115.

18 Celso MANGUCCI, @. cit., 2002.

19 Transcrigdo de idenbidem

%0 ADE, Santa Casa da Misericérdia de Evora, FordSatm 1715 par1716 (1363).
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Visitagdode Santa Isabel, 2 de Julho, enquanto a navesgparm trabalho mais vasto, podia
prolongar-se até a Quaresma. A necessidade do icnempo do acordado é bem evidente na
expressao com que se reforca a ideia: “ndo havenmdernada/ que o Impeca”. Nao se sabe
o valor total entregue a Manuel Borges, mas apgonasa Mesa se comprometeu a pagar
guarenta mil réis por milheiro, sendo que ha unistegeferente ao pagamento de metade da
obra do azulejo, antes do dia de Santa Isabelkjeuera corresponder ao coro:

“Despendeo com MamliBorgez / Me (Metag) da obra do Azolejo por / conta do gpes na Igreja na

/ forma da sua escriptura quee / fez trezentos e dezasseis md rei- 316 000 rét

Os restantes azulejos foram realizados no anardegencontrando-se pintada, junto
a capela-mor, a data de 1716.

Manuel Borges, azulejador morador na cidade deokisks Janelas Verdes, como
refere o documento, trabalhou preferencialmente aooficina dos Oliveira Bernardésa
quem o conjunto de Evora tem vindo a ser atribu@bservando as diferencas entre o0s
azulejos da igreja de Evora, e com os conhecimemingis sobre a organica de uma oficina
de azulejo do século XVIII, os investigadores téptado por atribuir os painéis com a
figuracdo dasobras de Misericérdia a Anténio de Oliveira Bernarde® rodapé com os
emblemas a Teoténio dos Saffpdiscipulo dos Bernardes entre 1707 e 1711, dasw a
Policarpo de Oliveira Bernard8s

Fica por esclarecer quem, e quando, teria executagh@inéis da parede fundeira da
igreja, j& rococés e com certeza aplicados na skegumetade do século XVifl

De acordo com Sousa Viterbo, a mesa teria ficasafisfeita com o resultado final
da campanha azulejar que gratificou Manuel Borges duas duzias de queijos no valor de

quatro mil e oitocentos réis, em Maio de 1716

2L ADE, Santa Casa da Misericérdia de Evora, Foro8atm 1715 parl716 (1363), fl. 69.

22 \ergilio CORREIA, “Azulejadores e pintores de ajal de Lisboa — olarias de Santa Catarina e Saros
Aguia, 1l série, n.° 77 e 78, 1918, pp. 166-178.

% Joaquim de VASCONCELLOS, “Azulejos Nacionaes”, Revda Sociedade de Instrucdo do Porto, vol. lll,
n.° 2, 1883, pp. 78-79; José QUIRG®ramica Portuguesa.isboa, 1907, p. 256; Gabriel PEREIRdY. cit
1948, p. 94; Jodo Miguel dos Santos SIMOES, “Algansiejos de EvoraA Cidade de Evoran.%s 7-8, Evora,
Camara municipal de Evora, 1944, p. 48; Reinald® $IBNTOS, O azulejo em Portugal, Lisboa, Ed. Sof.i
1957, p. 118-120; Jodo Miguel dos Santos SIMOESAzulejaria em Portugal no século XVlliLisboa,
Fundacéo Calouste Gulbenkian, 1979, pp. 410-41s¢ MECO,O azulejo em Portugalisboa, Publ. Alfa,
1989, p. 224; Maria Alexandra Trindade Gago da C/ARM Azulejaria Barroca em Evora — um invent4rio
Evora, Centro de Histdria da Arte da Universidadddora, 1999, pp. 58-60; Celso MANGUCGC}, ait..

4 José MECOQ azulejo em Portugabp. cit, 1989, p. 224; Maria Alexandra Trindade Gago dMBRA, op.

cit., 1999, p. 59; Celso MANGUCCI pocit.

% Celso MANGUCCI op. cit..

% José MECO, p. cit.,1989, p. 224; Maria Alexandra Trindade Gago da @4, op. cit, 1999, p. 59.

2 Sousa VITERBONOoticia de alguns pintores portugueses e de oufes sendo estrangeiros, exerceram a
sua arte em Portugalol. 3, Lisboa, Typographia da Academia Real Seigncias de Lisboa, 1903, p. 38. O
mesmo é citado por Vergilio CORREIAp ccit, p. 173.
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5. A conclusédo da campanha barroca
Depois de assentes os azulejos, faltava ainda dauodra de talha, o que veio a
acontecer apenas em 1728 e 1729, certamente deyidblemas financeiros ou a morte do

Provedor D. Simao da Gama, em 1715.

6. A representacdo dasbras de misericordiao corpo da igreja

As paredes da nave da igreja encontram-se divigida$rés registos: um rodapé de
azulejo com emblemas, painéis de azulejo com cegastivas e telas
enquadradas por molduras de talha dourada. A cau&lpde azulejo
com a representacdo daras de misericordiaspirituais corresponde,
no rodapé, dois emblemas e, superiormente, uma def@lo que em
ambos os suportes estéo figuradiasascorporais.

As cenas séo envoltas por uma moldura de anjdssalores e
enrolamentos vegetalistas, e separadas por p#asicam fuste
preenchido por enrolamentos de acantos, rematamtasapitel jonico
gue tém continuidade na talha dourada do regigiersar. Ao centro da
moldura superior, uma fita segura por dois menifcsn as pernas
metidas nos enrolamentos) indica, em latim, quabia representada,
enquanto ja integrada na cena, surge nova insciegita, tambéem
suportada por anjos, com a transcricdo de uma gessda Biblia, em
letras mailusculas e, em minusculas, o Evangelhande foi retirada. A
localizacdo desta ultima é bastante variada, addptse a organizacao
interna de cada cena.

Por sua vez, o rodapé exibe uma cartela centrabltanpor

Fig. 35 - Pilastra volutas e uma grinalda, com um anjo de cada lagtdado numa voluta.
que divide ) .
cenas figurativas Duas frases em latim complementam o sentido dos |leemals

representados nas cartelas, uma no seu interiatra sob a mascara
inferior®®. As pilastras s&o suportadas por plinto com fam®ida por motivos vegetalistas e
sobrepujado por friso dentado.

%8 Na descricdo que de seguida se faz das cartéiaambs com alguma liberdade as traducées de Adcan
GUERREIRO, @. cit, 1979, pp. 57-59 e de José Julio GARCIA ARRANZa$LObras de Misericordia y la
emblematica: los azulejos de la iglesia de la S@atsa da Misericordia en Evora (PortugaBlorilegio de
Estudios de Emblematica — Actas del VI Congresseriacional de Emblematica de The Society for Emble
Studies A Corufia, Sociedad de Cultura Valle Inclan, 2qipt,366-369.
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As seteobras espirituais encontram-se divididas: quatro do ldddvangelho e trés
do lado da Epistola. Trata-se de episddios biblicoklovo Testamento, todos eles referentes
a vida de Jesus e baseados nos textos dos quaingdiigtas. A ordem pela qual@srasse
distribuem no espaco € a mesma que se encontkdenwrial dos Pecadosle Garcia de
Resende, com data de 1521; na obra de um andniengidcano intitulada Manual de
Confessores e Penitentes, de 1549; na obra dagesiarcos Jorge, de 156Doutrina
christam ordenada a maneira de dialogo, pera ensgzamininos, pello P. Marcos Jorgeo
Baculo Pastoral de Flores e Exemplos, colhidos agav& authentica historia espiritual
sobre a Doutrina Christd da autoria de Francisco Saraiva de Souza, em, 1624
Excellencias da Misericordia e Fructos de Esmotla frei Luis da Apresentacdo, com data
de 1625, e n&Ima instuida na doutrina e vida christéb Padre Manoel Fernandes, escrita
em 1688-1699. A primeira obrdar bom conselhoencontra-se do lado do Evangelho, na
zona correspondente a capela-mor e, por isso mesmorodapé. A leitura prossegue ao
longo da nave, no sentido inverso ao dos pontamseldgio, passando para o lado da
Epistola e terminando antes da capela de Cristoifi@¢ado.

As telas do registo superior seguem, também elauaciado presente nos livros
mencionados. Nao se conhece o nivel de influéreeiquallquer destes textos, mas ndo deixa
de ser interessante verificar que, nas duas psitgua ainda se conservam da autoria de
Francisco Lopes, os temas séo inspirados no Afigbamento e constituem, precisamente,
0s primeiros e unicos exemplos biblicos que o j@asvanoel Fernandes apresenta ao abordar
a misericordia de Nossa SentSraAs dificuldades de identificar as restantes cemas
incerteza relativamente a sua fidelidade ao progranginal, impedem que se confirme a
utilizacdo, de facto, desta fonte escrita para rrce&pcdo do plano referente alsras de
misericordia

Quando aos temas do rodapé parece muito dificihes@npossivel, estabelecer uma
ligacdo deste género com as representacfes s@senais estes foram certamente retirados
de um livro de emblemas, néo identificado até amemid®.

As portas e 0s outros acidentes arquitectonicosns@égrados na composicao azulejar
atraveés de pilastras e entablamentos que os emvplve&jue sdo decorados por grinaldas e
putti. Do lado do Evangelho, sobre uma porta, e numagueg cartela ladeada pputti,
encontra-se pintada a palavra ANNO, enquanto dwdpdsto figura de ano da execugéo dos

2 Manoel FERNANDESAIma instruida na doutrina e vida christéfomo |, Lisboa, na Oficina de Miguel
Deslandes, 1688, pp. 783-798.
%0 José Julio GARCIA ARRANZ, p. cit, 2004, p. 365 e ss.
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azulejos: 1716. Interessante é a solucdo enconpadaa area do pulpito, com o pintor a
optar por substituir a pilastra desenhada por @simento de marmore, e escolhendo para
cercadura um motivo dautti e grinaldas que parece desenhar uma espiral.

Nos painéis, importa destacar que Jesus figurasequsempre, no centro da
composicao, dividindo o espaco e isolando figuida. generalidade, todo o conjunto é
caracterizado pela utilizagdo de linhas diagor@mo factores de estruturagcdo e dinamismo
das cenas.

A primeira obra, na capela-mor do lado do Evangeiyoresenta a parabola do jovem
rico, que perguntou a Jesus o que deveria fazargaarperfeito. Segundo Sdo Mateus 19, 21,
Jesus respondeu-lhe “«se quiseres ser perfeitoyeumile 0 que tens, da o dinheiro aos pobres
e teras um tesouro no Ceéu; depois, vem e segue-meafa-se de CONCILIO JUVARE
INDIGENTEM, ou seja,Dar bom conselho a quem o pede a citacao biblica latina é a
seguinte: VADE VENDE QUAE HABES / ET DA PAVPERIBV#ath 19 v° 21

Dois grupos de figuras
encaixam-se no espaco que ladeia
uma porta existente na parede. A
esquerda, um homem em
contraposto, eleva-se até ao nivel
da arvore e da figura de joelhos
que se encontra a frente. A
esquerda, um conjunto de cinco
figuras parece conversar e

gesticular entre si. Sobre a porta,

desenrola-se a cena principal,
Fig. 36 - Dar bom conselho a quem o pede onde, ao centro, Jesus e o jovem
rico conversam. Atras da Jesus, encontra-se umefie costas, uma mulher e uma crianga
abracada as suas saias, e um homem atras, agahianuws bracos. Do lado oposto, um
homem e uma mulher encontram-se de frente parasenaror, e um jovem esta com um
joelho por terra. Este, contrapfe-se a figura éth@s que Ihe corresponde, do outro lado, e
ambos parecem apresentar, com 0S seus gestosa @werdecorre entre eles. O contraste
entre a caracterizacdo dos dois grupos é grandeyvamque do lado do jovem rico os trajes

%1 Texto original d&/ulgata vade vende quae habes et da pauperjMisl9, 21]
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sdo bem mais requintados dos que as roupagendasepelos seguidores de Jesus, 0 que vem
ao encontro das Suas palavras e evidencia a Strandou

As expressdes dos grupos opostos denuncia o contidonversa entre Jesus e 0
jovem rico, que ndo conseguiu desfazer-se dostemsspara seguir o Mestre. Por outro lado,
se as figuras da esquerda se dirigem a Jesus,dieila apontam no sentido contrario, como
gque desejando partir e ndo ser confrontados comui@otarefa.

Segue-se DOCERE IGNORANTEMENsinar os simplesNum cenario marcado pela
natureza, com arvores e arbustos,
Jesus encontra-se ao centro da
composicdo, sentado numa rocha
e gesticulando como se estivesse
a demonstrar algo. As figuras a
quem se dirige agrupam-se de
ambos os lados da porta,
adaptando-se aos espacos
disponiveis. A esquerda, um

grupo de pessoas amontoa-se em

primeiro plano, surgindo mais

Fig. 37 - Ensinar os simples

dois pequenos grupos em planos
mais recuados. Do lado oposto, duas mulheres semtascutam atentamente Jesus, que olha
para elas, enquanto as restantes figuras, de péncmtram ligeiramente afastadas. Na
verdade, Jesus explica como se deve rezar e ensiai NosSsoO aos seus seguidores,
acrescentando que quem perdoar sera perdoado. Ase#fierido na inscricdo SIC ERGO
VOS ORABITIS / PATER NOSTER QVI EST IN CAE/LIS Math v° g2 que significa

“Rezai pois, assim: «Pai nosso, que estas no Céu,

santificado seja o teu nome»". %
P

Como uma outra porta interrompe o painel \ 47

apenas se encontra uma cartela no rodapé. Esle, e i‘:
. . . . SRR
um homem, num jardim com dois canteiros bem J¥

,g‘a
visiveis e um outro s6 parcialmente desenhadogar re @’}
um dos canteiros. A frase superior, CHARITATEM o

ERGA INFIRMOS EXERCET, quer dizeexerce a Fig. 38 - Cartela inferior

% Texto original da/ulgata sic ergo vos orabitis Pater noster qui in cagh 6, 9]
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caridade com os enfermesa inferior, VIRES LANGVENTIBVS ADDIT, exorta, damesma
forma, a cuidar dos doentdsrtalece os débeixom a mesma preocupacdo e dedicacdo de

guem trata das plantas do jardim.

CONSOLARE AFLICTVM,
ou Consolar os tristes e os
desconsoladgsrelata a ressurreigéo
de Lazaro, que surge ainda enfaixado,
no momento em que Jesus lhe ordena
que saia da gruta onde estava
sepultado  havia quatro dias,
reclamando depois que Ihe retirassem
as faixas de pano e o deixassem

andar. E o que fazem alguns dos

Fig. 39 - Consolar os tristes e 0os desconsolados homens que vieram com Maria ao
encontro de Jesus, enquanto as duas
irmas, Marta e Maria, se ajoelham perante o milaGregrupo de homens atras de Jesus,
observa a cena e troca impressoes entre si. Jédeass que estando com Maria em sua casa,
a seguiram. O cenario € uma espécie de ponte,tasssire arcos, onde se encontram trés
homens a espreitar e a gesticular. Ao fundo, esgugma torre ameada com remate conico. A
ponte traca uma linha diagonal que acompanha @gyue rodeia Lazaro, e termina na figura
de Jesus, com o0s bragos estendidos, conduzindo o
olhar do observador para 0 momento mais importante
da representacao, bem expresso no versiculo que, na
fita segura por anjos, paira sobre a cena: RESVRGIT
FRATER SWS Joan ii v.> 31 Acontece que o

Fig. 40 - Cartela versiculo em causa € o 23 e ndo 0 21 como surge

indicado. E possivel que tenha havido um erro na
copia das instrucdes por parte do pintor. A traduca
“Disse-lhe Jesus: «Teu irmao ressuscitara.»”.

As cartelas inferiores aludem, uma a

hospitalidade e a outra a caridade. A primeiratridus

Fig. 41 - Cartela uma arvore e varias aves que voam em seu redor e

% Texto original da/ulgata resurget frater tuuglo 11, 23]
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pousam nos seus ramos. As citacfes estabelecemagidi entre a arvore, enquanto
acolhedora e as aves, peregrinas e estranhas geeoffi'em sob a sua protecgédo - VAGOS
HOSPITIO EXCIPIT /recebe os vagabundos como hospedesHOSPITA CVNTOS
EXCIPIT ERRANTES /acolhe com hospitalidade todos os viajantes ou idesd no
caminho A segunda, exibe, sobre um pequeno monte, ama madura e aberta, simbolo
da caridade ou, neste caso, da misericérdia: MISEIRIS IN OMNES isericordioso para
com todosNULLI SVA MVNERA CLAVDIT / a ninguém nega 0s seus prestimos

A Ultima obra do lado do
Evangelho é CORRIGIRE PECCATVM

, OU sejaCastigar com caridade os que

erram, para a qual toma por exemplo g
expulsdo dos vendilhbes do Templog
indignando-se porque os vendedoreSHISE
faziam do Templo de seu Pai uma feiragit

Assim o refere a inscricdo: ET CVM
FECISSET QVAZI / FLAGELVM

OMNES / EIECIT DE TEMPLO Joan 2

Fig. 42 - Castigar com caridade os que erram
v.0 14% que significa “Entdo, fazendo

um chicote de cordas, expulsou-os a todos do témpk corresponde ao versiculo 15 e nao
ao 14 como esta pintado. Ao centro de uma constriagénada por dois corpos laterais e um
mais recuado, todos sustentados por pilastrasréoalpor arco de volta perfeita, Jesus ergue
o chicote de cordas, preparando-se para o abdtey s vendedores que se afastam e fogem.
Atras, ja outros procuram sair do Templo levandosip alguns dos seus haveres e, em
primeiro plano, um céo assiste a tudo. No chdo, oreaa esta tombada, tal como dois
homens que cairam sobre animais. Mais a direfgapa rua, encontram-se alguns burros ou
cavalos. Toda a composi¢cdo segue uma orientacasqueerda para a direita, organizando-se
em linhas diagonais que destacam a figura de Jdsudindo-se, depois, em outras trés
linhas imaginarias que vao baixando até ao chate @zem alguns homens.

A primeira cartela é referente a vestir os nus, ednmustos cheios de folhas, que mais
nao é do que a sua roupa: a primeira frase inorestr os pobres EGENOS VESTIT, mas o
mau estado dos azulejos ndo permite ler na toteigatraduzir a segunda SVA PERDIS

PENDIS... NDI AVE. Na outra cartela, duas arvorée gnvolvidas por trepadeiras, € um

% Texto original da/ulgata Et cum fecisset quasi flagellum de funiculis onwiesit de templ¢Jo 2, 15]
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homem procura afastar uma delas. E uma alusdo e um
incentivo ao matriménio, alertando sobre os perigoes
correm as donzelas: INNVPTAS IN MATRIMONIVM
COLLOCAT NEPERICHITENTVR [casas as solteiras
para ndo estarem em perigg CADANT NE FORTE
MARITAT / casa-as para que ndo caiam
Do lado da Epistola, ao fundo da igreja,

REMITERE OFFESSAM ouperdoar a quem nos
errou, tem por cenario a casa do fariseu Simedo, que

tinha convidado Jesus para a sua mesa. Surge,, entao

uma mulher pecadora que lava os pés de Jesus com as
Fig. 44 - Cartela suas lagrimas, secando-0s com os seus cabeloso Sima
guer explicar a Jesus que espécie de mulher éaagqnat Jesus responde-lhe que o seu amor
fez com que os pecados lhe fossem perdoados, prguecou a interrogacéo e o espanto dos
restantes convivas. E precisamente este o verségulbtranscrito - REMITVNTVR TIBI
PECCATA Luc. 7 v° 4%, ou seja, “«Os teus pecados estédo perdoados»ht@ pnganou-
se, no entanto, ao passar o versiculo, pois este frertence a Lc 7, .48

A composicdo € dominada
por uma mesa e tem como pano
de fundo uma arquitectura em
perspectiva, aberta por uma
sucessao de arcos e abdbadas de
arestas, flanqueados por pilastras
caneladas e dois arcos de volta
perfeita, que se abrem para outros
espagcos também cobertos pelo

mesmo género de abobada. Neste
Fig. 45 - Perdoar a quem nos errou painel, a figura de Jesus esta
deslocada para a direita, ocupando a mulher qué&alseos pés um lugar mais central. Os
convidados de Sime&o encontram-se ao redor da roede, se observam pratos e outros

resquicios da refeicéo, destacando-se dois delgsadrados pelo arco central. A esquerda,

% Texto original da/ulgata remittuntur tibi peccatdlLc 7, 48]
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um grupo de homens parece espreitar, e do ladacopbsgam servigais com um jarro e
pratos.

A cartela inferior, com um sol e uma estrela, €
alusiva ao enterro dos mortos: PAVPERVM FVNERA
OBIT / encarrega-se dos funerais dos pobres
FVNERAT EXTINCTVM HIS FACIBVS / enterra-o e
com tochas ou luzes Fig. 46 - Cartela

A obra seguinte é SERRE PACIENTER INJUTIASséfrer as injarias com
paciéncig que ilustra Jesus em Nazaré perante a incredelidids seus conterrdneos e
sofrendo as injurias que lhe eram dirigidas
porque o conheciam desde o nascimento e
nao percebiam porque era Ele o Messias.
Jesus respondeu-lhes:
SCANDILISABANT / IN ILLO ET
DICEBAT / LLIS IESUS NON / EST
PROPHETA / SINE HONORE NISE / IN
PATRIA SVA S. Marc 6 v. #, “«Um

profeta s é desprezado na sua patria, entre

Fig. 47 - Sofrer as injUrias com paciéncia

0S seus parentes e em sua casa.»”.

Num cenario marcado pelas diagonais e pelas lidhashalaustradas das escadas e
varandas, Jesus, ao centro e de braco no ar,dedaos dois grupos de homens e mulheres
gue o escutam, em pé ou sentados. Atras, desersmlyma confusa arquitectura de arcos e
pilastras. A direita, em primeiro plano, surgem touanulheres ajoelhadas, enquanto um
outro grupo parece espreitar atras de um pilarags mitras, cinco figuras. Do lado oposto,
novamente quatro mulheres sentadas, uma das qumisiroa crianca e, de pé, uma série de
homens.

Por fim, ORARE PROVIVIS ET DEFUNTIS fogar a Deus pelos vivos e pelos
mortos ilustra Jesus em oracdo ao Pai depois da Ultieia. Codavia, uma vez mais parece
ter havido um engano na citacéo do versiculo dogslao de Sao Jodo: PATER SANCTE
SERVA E OS QVOS DEDISTI MIHI / VOLO VT VIDEANT CARITATEM MEAM

% Texto original davulgata scandalizabantur in illo et dicebat eis lesus qoim est propheta sine honore nisi
in patria sua[Mc 6, 3-4]
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Joanes xi v° 11 et 24é apenas uma parte, com alteracdes, do versiotalp Rater quos
dedisti mihi volo ut ubi ego sum et illi sint mecutnideant claritatem meam quam dedisti
mihi quia dilexisti me ante constitutionem mynali seja, “Pai, quero que onde Eu estiver
estejam também comigo aqueles que Tu me configata,que contemplem a minha gloria, a
gléria que me deste, por me teres amado antedat@ardo mundo”. O problema é que este
versiculo ndo € Jo 11, 11-24 mas sim Jo 17, 24efér@ncia Jo 11, 11-24 é referente ao
momento em que Jesus soube da morte de Lazaraeofoia-la

Sobre uma varanda, com

escadas a esquerda, e uma colu
a dividir a cena, Jesus, rodeadd
pelos discipulos, olha para a
frente com as méos abertas. C
gue esta em primeiro plano
encontra-se com um joelho por
terra e os restantes estdo de pé
Todos se entreolham e aponta
ou observam Jesus, fazendd
convergir o olhar do observadorFig. 48 - Rogar a Deus pelos vivos e pelos mortos

na Sua figura. O mesmo se passa

do lado oposto, onde um homem aponta para a ceri@lcenas olha para os outros dois,
junto a escada. Atras abre-se um arco de volteiperprolongado por um espago coberto por
abobada de arestas. Em baixo, o piso inferior léaf#w por grades, e a escada tem a protegé-
la uma balaustrada.

Nos painéis deste lado apenas o primeiro apresartala no rodapé, porque o
cadeiral dos mesarios obrigou a sua deslocacaocopsupedaneo da capela-mor, onde ainda
se conservatf. Da esquerda para a direita, representam um Hotita sua botica e alude ao
cuidado com os doente:, FVNCTIONES MISERICORDIA (Eleveres da Misericordja
CAVSAS MILLE SALVTIS HASET (deveria ser habet)tém mil maneiras de curalNa

seguinte, uma mao sai de uma nuvem e rega, conama) pma planta protegida por uma

3" Texto original da/ulgata Pater quos dedisti mihi volo ut ubi ego sum etsitlit mecum ut videant claritatem
meam{Jo 17, 24]

% De acordo com esta leitura, as cartelas deveriamten a mesma cercadura com anjos que se obsesva no
painéis ainda no local, mas a verdade é que estrcartelas exibem uma envolvente bastanteedifer Por
outro lado, as zonas laterais desta zona sao tardbéanadas por azulejos. Tera sido assim desdmacpo?

Esta cercadura é idéntica a do painel que se a@pseom a tematica do boticario, no Hospital doifisp
Santo.
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espécie de cercadura. E uma alus&o aos presosa pegunda frase, CLAVSIS ALIMEN...
MINISTRAT, significaalimenta os encarcerado® mau estado dos azulejos dificulta muito
a leitura e a traducdo da primeira: ... CIRE DETE$TE OSINIS FOVET, embora
Guerreiro tenha proposfaromove socorrer 0os detidos com esmoldmsa arvore podada e
com enxertos nos ramos recorda quem necessitaidentd: EXPOSITOS NVTRIT /
alimenta os expostos ou abandongde&ETVS ALIENOS SVMIT ALENDOS /encarrega-

te de alimentar os filhos dos outrd®or fim, uma palmeira no chdo com o tronco pesgoe
pedras simboliza novamente os doentes: LANGVIDOSXENODOCHIVM BAIVLAT /

em seus bracos leva os enfermos ao hosptt@IC VILI PONDERE CRESCIT éngorda-o

com O seu pouco peso

Fig. 49, 50, 51 e 52 - Cartelas no supedaneo da cap ela-mor

7. As possiveis fontes gréficas dos emblemas

Em todas as cartelas observadas as frases latvidglas em duas partes apenas
explicam e conferem um sentido mais evidente aosbadbds representados, nao
correspondendo a qualquer férmula hermética e pbuale Encontram-se ilustradas todas as
obras de misericordigorporais, a excepgao temir os cativosDar pousada aos peregrinos
e pobressurge duas vezes, masrar os enfermog, de longe, a obra mais reproduzida, trés
vezes, ainda que sob diferentes aspectos.

De acordo com os estudos de embleméatica de Jogé Gaicia ArranZ, néo é
possivel identificar este conjunto de hierdglifasma série especifica ou num livro de
emblemas. Na verdade, a palmeira, o sol, a luamd,rentre outros, sdo elementos visuais
muito comuns no universo da emblematica, e asdrmas parecem ter sido concebidas
especialmente para ilustrasbras de misericordia por parte de quem encomendou o
programa. Apenas o emblema referente aos enferntpge élustra um boticario pode ser
aproximado de um outro muito semelhante present@brelmago primi saeculi Societatis

%9 José Julio GARCIA ARRANZop. cit, 2004, pp. 365-370.
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lesu a provincia Flandro-Belgica eiusdem societaipraesentataAntuerpiae, ex officina
plantiniana Balthasaris Moreti, 1640, p. 454

Por fim, Garcia Arranz chama a atencdo para o fdetoque boa parte destes
emblemas estdo ligados a praticas de jardinagemp @nxertos ou rega, e que exibem
arvores, plantas e frutos estabelecendo uma relegéie os cuidados com o jardim e a
atencdo conferida aos mais necessitddos

8. Outras representacdes azulejares — o sub-coro

Para além do corpo da igreja, também o sub-coresapta painéis de azulejo, mas
alusivos a santos eremitas. Mais dindmicos e basrastes painéis ocupam a totalidade das
paredes, que delimitam através de pilastras cgos,ditores e frutos, assentes sobre consolas
suportadas por figuras masculinas seminuas e magsabrepujadas por dupla voluta. As
cartelas com o emblema encontram-se sobre o paguehtivo, que n&do exibe qualquer
moldura, monumentalizando a zona da porta. Estsepte em cada um dos painéis, é
contornada e integrada através de uma arquitefobgiea.

Do lado do EvangelhdS. Paulopr® jrimita e S.
Antam Eremita conforme a identificagcdo de cada um,
presente inferiormente na estrutura arquitectonica.
Considerado o primeiro ermitd8&o Pauld? é entendido
como uma variante da vida de Santo Antdo, mas sem
comprovacdo historica. De acordo com a sua historia
retirou-se para o deserto a fim de resistir asegeigsbes
de Décio. Neste painel, surge vestido com as fotleas
palmeira a servir de tdnica, que ele mesmo cordaodi.

Era alimentado por um corvo, que ndo se encontna aq
representado e cuja licdo foi inspirada, certamenge
histéria do profeta Elias. Foi visitado no seu gaUpor

Santo Antdo, que pensava ser 0 primeiro ermitdoes q

Fig. 53 - Sao Paulo

conheceu em sonhos a existéncia Sao Paulo, este sim
primeiro ermitdo. Nesse dia, o corvo trouxe doigspdpos a partida de Santo Antdo, Sao

Paulo morreu e aquele, depois de ver a alma as@pbrtada ao céu por anjos, regressou e

% 1dem,ibidem p. 369.

“!1dem,ibidem p. 370.

“2 Louis REAU, Iconografia del arte cristiano — Iconografia de lsantos, vol. 5, Barcelona, Ediciones del
Serbal, 1998, pp. 23-24.
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pensava como sepultar o corpo do santo quandolefi®s se aproximaram e cavaram uma
sepultura. A cruz que o santo segura numa das sm&msnum na sua iconografia, mas o
mesmo nao acontece relativamente ao livro quesl@anente.

Santo Antdd®, cuja figura se liga

by

profundamente a de S&o Paulo, foi assaltado
tentacdes terriveis no deserto, para onde se uetiro-
muito cedo. E representado com o seu atributo
comum, o porco, entendido enquanto animal fiel,@o
um céo, e que recorda o toucinho, alimento coresfder
pelo santo como um remédio eficaz contréogo de
Santo AntdoExibe ainda um rosério de contas grossa
um cajado e veste o habitual saial com capuz, rép
dos monges da sua ordem.

A cartela superior, com um lirio e a frase==
con[sid]erate lilia agri /d&lhai como crescem os lirios Fig. 54 - Santo Antéo
do campo’, alude a um versiculo do Evangelho de Sdo

Mateus 6, 28, em que Jesus exorta a ter confiam¢aovidéncia e & despreocupagéo no que

diz respeito as coisas materiais, tal como os
exemplos expressos por Santo Antdo ou Sdo Paulo
no deserto, este
DN ultimo alimentado por
Fig. 55 - Cartela do coro — lado do um corvo e a produzir
Evanaelho
as suas vestes com

folhas de palmeira.

Por oposicdo a esta galeria masculina, do lado
Epistola séo representadas duas saStadlaria Egeciaca S.
Tais ambas mulheres de m& vida arrependidas. Cortesa

Alexandria, Santa Maria Egipciacd® converteu-se em

Jerusalém, onde se tinha deslocado por curiosidagando a

viagem com favores sexuais, depois de dezassesedanaida Fig. 56 - Santa Maria
_ ) ) ) Egipciaca
impura. Retirou-se, depois, para o deserto ondeuvoerca de

“* Idem,ibidem,vol. 3, 2000, pp. 108-109.
“ santiago de la VORAGINH.a leyenda doradaMadrid, Alianza Forma, 1987, vol. 1, pp. 237-288uis
REAU, op. cit, vol. 4, 1997, pp. 335-336.
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gquarenta e sete anos em duras peniténcias. Asayzss transformaram-se em farrapos e era
o longo cabelo que servia de vestido. Foi desnudaeimada do sol que a encontrou o

ermitdo Zo6simo, cobrindo-a e administrando-lhe @rd&comunhdo. Ao regressar, um ano

mais tarde, encontrou-a morta. Cavou a sua seputtbm a ajuda de um ledo e os anjos
elevaram a sua alma ao céu. Neste painel apenesc@ehece o longo cabelo e o seio

parcialmente desnudado. Nao sao habituais o ctaciem a caveira.

Santa Taié® foi, também, cortesd de Alexandria ou, de
acordo com outras versdes, habitante de uma cidadegipto,
corresponendo o seu nome, em copta, a isis. Mudkarande
beleza, foi convertida pelo eremita Pafnucio, fpan®u e
gueimou as suas joias em praca publica. Depoispuete para
um convento, onde viveu numa pequena cela, a @g@pa& Trés
anos mais tarde, perdoada por Deus, 0 eremita-tileria cela. E

representada como uma penitente, ndo figurandoocespelho e

as pérolas, simbolos da sua vaidade, como por edzaisitual.

Fig. 57 - Santa Tais A cartela, com as andas funerarias, transcreve um
versiculo do Evangelho de Sdo Mateus 24, 44 cornavigo: et uos estote paratiPor isso,
estai também preparados, porque o Filho do Home

vird na hora em que ndo pensaid'al como aconteceu
a estas duas mulheres, é necessario estar atentg
preparado para o Dia do Juizo.
Estes quatro santos encontram-se ligados -“ ”{}:”"' Lot
aspectos comuns, como a peniténcia no deserto,rg. 58_Cart|ado cro_|ado da
peniténcia purificadora, a ideia de conversdo d%pismla
cortesds muito cara a literatura do cristianismoEg@to, os lebes a ajudar a enterrar os
corpos de Sdo Paulo e Santa Maria Egipciaca. Nlader segundo Réau a lenda de Santa
Maria Egipciaca foi decalcada de Santa Maria Madglele Santa Tais, por sua vez
inspiradas em Sdo Paulo e Santo AtftaBor outro lado, e segundo Celso Mangucci, a
disposicédo dos santos no sub-coro foi pensadagoadicionar a distribuicdo dos homens e

das mulheres no interior do templo, os primeiroado esquerdo, e as segundas do dffeito

> Santiago de la VORAGINEp. cit, 1987, vol. 2, pp. 655-657; Louis REAbR. cit, vol. 5, 1998, p. 264
“% |dem, ibidem vol. 4, 1997, p. 336.
47 Celso MANGUCCI op. cit, 2002.
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J& no pano murério fundeiro, e de uma época mai

avancada, os arcosolios com urnas funerarias tremm
também, concelhos ao crente, inspirados na Biblalado do

Evangelho, parte das Bem-Aventurancas: BEA
MISERICORDES QVONIAM IPSI / MISERICORDIAM
COMCEQVENTVR Math 5 / *“Felizes os misericordioso
porque alcancardo a misericordia” Mt 5, 7. Do lddoEpistola:
BEATI QVI INTELLIGIT SVPER EGENVM ET PAVPEREM
IN DIE MALA LIDERABIT EVM DOMINVS Psal 40,

corresponde ao versiculo 2 do salmo 40 “feliz deggee cuida

Fig. 59 - Arcosodlios com
urna do lado do Evangelho

do pobre; no dia da desgraca, o Senhor o salvara”.

9. Outras iconografias

No retdbulo-mor figuram as telas evocativas dacdedo de cada um dos altares:
Visitacdo ao centro eSado Migueldo lado da Epistola. Superiormente,Vagem da
Misericordia Do lado do Evangelho, a imagem de S&o Jodo Bap#iscapela de Cristo
Crucificado interrompe a continuidade dos painéisiziilejo e de talha, que mantém a mesma
estrutura. Esta solugcéo é bastante diferente deguodserva noutros casos em que o azulejo
encontra elementos pré-existentes, tendo o pinttado por transmitir a ideia de que o
painel, de dimensdes idénticas as dos restantesmtéorompido e encoberto pela capela.
Assim o indica a continuidade em relagdo as pdastr cercaduras dos painéis, bem como a
figuracdo de um anjo, a esquerda, isoladmréado pelos limites do painel. Com arco de
embutidos marmoreos (alguns dos quais desenhandlamentos muito semelhantes aos das
cercaduras dos azulejos) e talha dourada no inteste pequeno espaco exibe, naturalmente,

a imagem de Cristo Crucificado.

10. Para uma leitura orientada do programa azulejada Misericordia de Evora

Os documentos existentes sobre a contratacao dihahdr e azulejador revelam que
0 programa artistico da igreja da Misericordia der& foi concebido como unubra de arte
total, na qual todos os elementos, mesmo os mais infiim@sn planeados de forma a ocupar
0 seu lugar num discurso global, e com varios gmiwdg leitura, sobre a virtude da
Misericordia.

A estruturacdo do espaco coube aos encomendadoassfoi primeiro desenhada

pelo entalhador, que condicionou toda a campanidejaz Em todo o caso, e como
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Francisco Silva e Anténio de Oliveira Bernardefig@iam trabalhado juntos pelo menos na
igreja de Nossa Senhora dos Prazeres de Beja, d@ocestranhar que possam ter acertado
entre si 0s pormenores de concordancia entre a ¢athazulejo.

Ao entrar no templo, o crente é imediatamente cotdido com o exemplo dos quatro
santos eremitas, cuja mensagem apela a confian€ravédéncia, ao arrependimento e a
preparagdo para a morte. Depois, abre-se o imp®resgaco da nave, com as paredes
totalmente revestidas por talha e azulejo alusBém®bras de misericordiaou seja, 0
fundamento ideoldgico da confraria. Admitindo querdem desta®bras € paralela aos
textos anteriormente mencionados, o fiel entra @ me um ciclo que tem inicio na capela-
mor do lado do Evangelho, e que se desenvolveragplda nave até chegar mais ou menos
ao mesmo ponto, do lado da Epistola. Ao enconé&rarasnave, virado para o altar-mor ou
para o pulpito, o crente Ié sempreoasasda direita para a esquerda, ou seja, ao conttario
forma de leitura ocidental. Mesmo aceitando quergunto foi pensado para ser observado a
partir do cadeiral dos mesérios, as dificuldadeteiiera permanecem as mesmas. Assim, a
Gnica justificacdo encontrada, prende-se com obu&iamor, entendido como ponto
culminante de todo o programa iconografico, emdata qual se desenvolvem os dois ciclos
de obras espirituais e corporais, e para onde convergensargidos de Misericérdia
representados ao longo da nave, expressos supremeapedaVisitacdoe pelaVirgem do
Manto.

Esta ideia ja tinha sido levantada por Celso Macidfjcmas numa perspectiva
diferenciada, na qual, o retdbulo-mor era constecafactor de convergéncia de um discurso
iconografico caracterizado pelo azul etéreo dosepmie, por isso mesmo, relacionado com
asobras de misericordiaspirituais, e pelos tons da pintura a 6leo, maigima da realidade
e, consequentemente, dalras corporais. E uma leitura admissivel mas, todap@jco
sustentavel, porque tem em conta os suportes enagrafia imediata, mas nao procura o
sentido interno das representagdes. Noutros cases)ao em Evora, mas onde a distribuico
no espacgo € idéntica, as propostas sdo exactamertentrario: o azulejo, por recordar a
loica de todos os dias, situa-se nhum plano terr@n@lcance dos fiéis, enquanto a pintura a
Oleo é colocada no segundo registo dos panos msirpdr ser um material mais nobre e
digno de figurar num plano correspondente ao céu.

Como refere José Julio Garcia Arrdhos encomendadores souberam tirar partido da

utilizacdo de diversos, mas complementares, resumograficos, aplicando painéis de

“® Celso MANGUCCI0p. cit, 2002.
49 José Julio GARCIA ARRANZ, . cit, 2004, p. 370.
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grandes dimensdes representando episodios bibloumes, se pautam por uma enorme
expressividade e narratividade, ao mesmo tempongsecartelas, de dimensofes reduzidas,
dominavam os emblemas do quotidiano, numa iconi@giafcariz laico.

E, muito possivelmente, na obra do padre Manoelidfetes que se devem procurar as
possiveis fontes textuais que inspiraram o programagreja de Evora. Nesta medida,
admite-se que o rodapé com as cartelas alusivasras de misericordiaorporais, com
emblemas do quotidiano, possa corresponder asidactes efectivas da confraria e,
consequentemente, a Misericordia expressa pel@snsembros; que o registo seguinte, com
as obras espirituais executadas a partir de exemplos da dd Jesus corresponda a
MisericOrdia de Jesus; e que as telas a 6leo, sahras de misericordiaspirituais retiradas
do Antigo Testamento, e cujo programa original parebedecer ao capitulo que o padre
Manoel Fernandes dedica a Misericordia de Marieesponda, precisamente, a Misericordia
da Virgem. Encontrar-se-ia, assim, a expressaoédeniveis de Misericordia, terminando o
discurso naVisitacéo e Virgem do Mantodo retdbulo-mor, simbolos da Misericordia de
Nossa Senhora, a quem as confrarias eram dedidadis.aparente superioridade da via
mariana é equilibrada pela maior expressividadaponéncia dos painéis relativos a vida de
Cristo, cuja mensagem era, também ela, mais dieeatalhor apreendida pelos crentes, facto
qgue revela, uma vez mais, a complementaridade ahias vias de misericérdia. A
importante veneracdo da capela de Cristo Cructiicadntribui para a valorizacdo da
perspectiva cristologica, pois a Sua Paixao € didarcomo o maior acto de Misericordia.

A relacdo deste discurso ao dia do Juizo Final rerec@se, ainda que de forma
indirecta, nos azulejos do sub-coro e no altarateiguel. Representando santos cuja vida é
exemplo de confianca em Deus, de arrependimengoperiténcia pelo perdéo, os painéis da
entrada recordam a todos, mas principalmente ads daeafavorecidos, que a Providéncia
Divina zela por eles: tal como S&o Paulo era altatempor um corvo, também os pobres sao
alimentados pela confraria da Misericérdia, quesnmdio € do que um instrumento de Deus.
Por outro lado, alerta sobre a vigilancia e sobragortancia da preparacao em vida de uma
boa morte, que se encontra ao alcance de todomjordejueles que levam uma vida pouco
de acordo com os preceitos de Deus. Desde queegeadam, a Misericordia de Deus tudo
supera.

Ao contrario de outros programas, o que importaida destes santos ndo é uma vida
dedicada aos outros, nem de Misericordia pelo proximas sim de ascese e peniténcia,
numa logica muito cara ao periodo barroco. Todavimensagem sobre a necessidade de ser

misericordioso e a importancia da pratica das bbasspara alcancar a Salvacao encontra-se
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bem expressa nos textos com que o crente é coaflmné no plano da porta de saida:
“Felizes os misericordiosos, porque alcancardosemaordia” (Mt 5, 7) e “feliz daquele que
cuida do pobre; no dia da desgraca, o Senhor argal{Sl 40, 2).

Esta leitura era, com certeza, acessivel a todastgs frequentavam a igreja da
Misericordia, pois nem sequer os emblemas sdo hieose Antes pelo contrario, apenas
conferem um sentido muito basico aos simbolos septados que, por sua vez, sdo também
muito simples.

Sobre a ligacdo entre as representacoeslulas de misericordi@ as actividades da
confraria, este programa parece apresentar algparisularidades que tornam um discurso
habitualmente ideolégico num testemunho mais proxia realidade da Misericérdia. Na
verdade, as catorzibras de misericordidoram sempre entendidas como um vasto programa
a cumprir de forma parcial, na medida das posdddies de cada confraria, que se
especializaram progressivamente no apoio aos pegsogquela que foi a grande ocupacao
destas instituicbes, o tratamento dos doentes @s#ia dos hospitais. Em Evora, a
responsabilidade da gestdo do Hospital Real dorites@anto, resultado da fusdo dos
hospitais e albergarias de época medieval, couddésericordia desde 1567, reunindo-se a
este, mais tarde, o Hospital de S&o Lazaro. A idefile assistencial era uma das mais
importantes desta confraria, facto que parececteflee na escolha dos temas a representar
nas cartelas e cujo desenho foi fornecido a MaBoefjes pelo Tesoureiro desse ano. Este
rodapé exibe seisbras corporais (faltaremir os cativo} e visitar os doentesurge trés
vezes, sob diferentes perspectivas: € o boticaeggepara os remédios para 0s enfermos, é a
figura masculina que trata e rega o jardim recatdaos cuidados permanentes que 0S
doentes devem receber, e é a palmeira por terraxqrea a conduzir os doentes ao hospital.
Curiosamente, conserva-se no Hospital, deslocadsedoocal original e emoldurado, um
painel que reproduz exactamente a cartela relatvaoticario, sobre o qual nada mais se
sabe.

Por outro lado, a obra relativa@missdo dos cativpgjue conheceu uma valorizagéo
no tempo dos Filipes, mas que deveria ser pouctfisitiva numa localidade do interfy
foi substituida pela questdo das mulheres solteidis perigo em que incorriam, aludindo aos
dotes com que a MisericOrdia ajudava as raparigas.fApesar de ndo configurar umiara
de misericordiacanoOnica, esta foi uma das grandes preocupacéedidericordias em geral,

0 Cfr. Rute PARDAL, “A influéncia da estrutura sogdditica das elites eborenses nas praticas assiaiten
1580-1640",A Cidade de Evora: Boletim de Cultura da Camara Migal de Evora Il série, n.° 6, Evora,
Cémara Municipal de Evora, 2002-2006, pp. 228-229.
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gue procuraram defender a honra das mulheres atd@gédotes para casamento e através da
criacao de recolhimentos.

A renovacao estética da igreja da Misericordia der& nas primeiras décadas do
século XVIII correspondeu a uma situacao financemafortavel, que se manteve até a morte
do Arcebispo D. Simdo da Gama, apds a qual oslii@dadecorreram mais lentamente, com
o douramento do templo contratado, apenas, em>1728contra-se actualmente em fase de
investigacdo uma dissertacdo de doutoramento gizeegtudar a Misericordia de Evora do
ponto de vista das elites durante o periodo de migép Filipena, pelo que ainda séo poucos
os dados hoje conhecidasSabe-se, no entanto, que, & semelhanca do respaid, as
doacdes testamentérias diminuiram bastante nordectur século XVIII, contando-se apenas
com seis (cinco nobres e um doutdr)

Desconhece-se o autor do programa da igreja deaEwais, ao contrario do que
defende Celso Mangucdj cré-se que a responsabilidade por tdo eruditwopid@o pode ser
apenas imputada aos artistas que aqui trabalharsegueram indicagcbes generalistas dadas
pelos encomendadores. Pelo contrario, foram estedrgcaram o esquema iconografico do
templo, deixando a cargo do pintor de azulejos apancomposicéo. E dificil admitir que os
temas e as citagfes biblicas, ou mesmo a ordenag@spaco, com significados tdo precisos,
fosse deixada a cargo dos artistas. A oficina dedddes, que se ocupou de pormenores dos
painéis, teve mesmo dificuldade em copiar correetaenas indicacdes fornecidas, pois as
transcricOes dos versiculos apresentam alteragdlesrds nas palavras, em relacatuégata
e erros na citacao dos capitulos ou dos versiculos.

Em todo o caso, a ligacdo da confraria ao Arcelispmi®e Evora permitiu-lhe ter nos
seus quadros um leque de importantes personalidbetero e da nobreza, capazes nao
apenas de conceber um programa iconografico erodity simultaneamente, de facil acesso
a todos, como também de procurar os modelos eogstla Corte, ou seja, o melhor que se

fazia no pais, como ficou bem expresso no cont@to Manuel Borges:
“(...) e o dito azuleiio Sera do mais fino e mefligoie ouver feito no tempo presente nos templos da
Corte (...)%.

*1 Celso MANGUCCI, @. cit, 2002.

°2 Dissertacdo que esta a ser elaborada pela Dra. RARDAL, e cujos resultados tém sido parcialmente
publicados, cfr.op. cit, 2002-2006.

>3 Isilda de Carvalho Mourato Pires MENDE®, @it 1995, p. 53.

>4 Celso MANGUCCI, @. cit, 2002.

5 |AN/TT, Contrato que faam os Irmdos da misericordia/ desta cidade coamidl Borges rorador em Lsbaa
so/bre o azoleiio da Igreia, Tabelido Manuel Pirthde Carvalho 1715-1716, Livro 1130, fl. 3.
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