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a - A casa voadorag, Giambattista Tiepolo.
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malas feitas de propédsito para as trans-
portar, as levar de viagem, voando sobre
o Atlantico. Casas imdveis mas também
casas em movimento, como se fossem,
elas proprias, dispositivos de voo: veiculos
deslocando-se a velocidades incalculdveis
e percorrendo rotas inimaginaveis. Casas
voadoras. Reminiscéncias do milagre de
1291, através do qual a casa da Virgem foi
capaz de voar desde a cidade de Nazarég,
na Palestina, até & cidade de Loreto, em
ltalia. Elevada e transportada por anjos,
auxiliada pelos ventos e, acima de tudo,
propulsionada pelo poder do Espirito San-
to, a casa conseguiu escapar aos exércitos
infiéis, seguidores de um outro profeta e
adoradores de um Deus diferente.

As casas voadoras de Maria José Cava-
co (pp. 68-84) sdo evocagdes acidentais da
casa voadora pintada, entre 1743 e 1745,
por Giambattista Tiepolo (1696-1770) na
abdbada da nave da lgreja de Santa Ma-
ria da Nazaré, em Veneza, pertencente a
ordem das Carmelitas Descalgas, e des-
trulda por uma bomba austriaca em 1915°.
Esta casa, que é tantc da Virgem como
de Tiepolo, surge no tecto da Chieza de-
ghi Scalzi (agora, infelizmente, apenas nos
estudos pintados que chegaram até nos)
atravessando o céu de Veneza e ai inician-
do, perante os clhos das assombradas e
privilegiadas testemunhas de tamanha in-
vengdo, as manobras preparatérias mas
imprescindiveis para aterrar no seu desti-
no, trezentos quilémetros a sul da cidade
lacustre e a trés mit do local de partida

5 - Reis 2002: p. 3.

{fig. a). A casa voadora de Tiepolo é, assim,
uma imaginativa maquina de voo - para al-
guns uma simples, embora delirante, de-
rivagao possivel das nuvens, essas outras
magquinas voadoras capazes de transpor-
tar putti e anjos pelos céus, figuras biblicas
e deuses pagdos, pintadas compulsiva-
mente por ele e por tantos outros pinto-
res barrocos, freguentemente com menos
talento. Tudo isto quarenta anos antes de
o baldo dos irméos Montgolfier® subir aos
céus e dar inicio & nossa era aeronautica.
Mas a casa de Tiepolo é, ao mesmo
tempo, a resposta ao desafio de ficcionar
a cobertura de um espago. Ou melhor, de
criar numa cobertura uma outra cobertu-
ra que se propde desestruturar a primei-
ra; isto é, criar a ilusdo de abertura e nac
de encerramento. Algo que sd faz sentido
para o sistema perceptive humano. Para
nés. E que ao tornar-nos capazes de ver
mais - o nunca antes visto, ¢ que até ai
era invisivel - transforma-nos em sujeitos
visionarios; ou melhor, em videnfes. Uma
tal operagao e a qualidade videncial nela
contida surge também, mesmo que em
moldes diferentes, em Planta para um es-
paco: cobertura. Esc. 1:30{2008),” pintura
realizada por Maria José Cavaco a partir
do Sermdo de Santa Teresa, escrito pelo
Padre Anténio Vieira (1608-1690} e profe-
rido na ilha de Sao Miguel em Outubro de
1654, Em particular, sobre o seu final, de-
& - Joseph-Michel Montgolfier (1740-1810) e Jacques-
-Etienne Montgolfier (1745-179¢).
7 - A obra, datada de 2008, integrou tamhém a
exposigdo/instalagdo «Dear Painters, realizada na Galeria

Fonseca Macedo, em Ponta Delgada, em 2011 (cf, Cavaco
2011).
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b - A balloon ascent by the Montgolfier brothers at Versailles in 1783 watched by a huge crowd, Coloured etching.
Faujas-de-5t.-Fond, cit. Barthélemy, 1741-1819 Idetaill.
¢ - Leoa agonizando, ¢ 645-635a.C, British Museum,




d - Caspar David Friedrich, Angel in prayer, ¢. 1825-1834 {sepia cver pencil on paper) - (MeisterDrucke-112752} Ideta |},



transportar-nos, no espago e no tempo,
até junto de si para nos poder observar.
E espantar.

Casas voadoras, cubicas e piramidais,
vogando pela atmosfera, aparentemente
sem proposito, habitantes ou destino. Ve-
mo-las passar como vemos 0s avides que
se deslocam nos céus ou, simplesmente,
o rasto que deixam atras de si. Se esti-
veéssemos dentro de uma delas talvez nos
fosse permitido ver o0 mundo ca de baixo,
como quem o vé de um ponto acima das
nuvens e por entre os espacgos existentes
entre elas - como no oleo sobre papel de
Cartografos, florestas e um contador de
historias (2017) (pp. 49-51). Este é o pon-
to de vista dos anjos, nao ainda de Deus,
como demonstrou Caspar David Friedrich
{1774-1840) no seu desenho a sépia que
estd guardado em Hamburgo (fig. d). Hoje
é frequentemente 0 nosso ponto de vista,
felizes sucessores do sonhador Leonardo
{1452-1519) como do insensato e teimoso
fcaro; sujeitos aeronauticos que, dos ba-
|&es aos foguetdes passando pelos avides,
habitudmo-nos a viajar confortavelmente
sentados nas nossas maquinas aladas de
voo. Ja nao feitas de ar quente ou de va-
por, nem sequer de penas e cera; também
nag de madeira; mas cada vez mais de ti-
téanic e de aluminio brilhante para que a
nossa presenga nos céus ndo passe des-
percebida. Porém, nas casas voadoras de
Maria José Cavaco dificilmente veriamos
alguma coisa do mundo situado abaixo
delas: porque sédo hermeticamente fecha-
das, claustrofdbicas mesmo, desprovidas

de janelas ou portas, como as casas que
ganhamos e perdemos no jogo do Mono-
poélio - ou como o modelo tridimensio-
nal em madeira que a artista realizou em
2000 {pp. 68-84)."

As casas de Maria José Cavaco séo
presencas constantes no seu trabalho.
Neste caso, ao contrério da novela de
1916 de Rabindranath Tagore (1861-1941),
ndo sao gs casas € o mundo, como quem
diz as casas versus 0 mundo ou as casas e
o que esta fora delas, mas as casas-mun-
do. Auto-suficientes ou, simplesmente,
indiferentes ao que as rodeia. Casas que
sdao um mundo, mesmo que pequenc;
construidas, ficcionadas, transportaveis;
eis o mundo de Maria José Cavaco - As
minhas casas voaderas (2002). E ao vé-
-las atravessar os céus negros cu verme-
lhos de esmalte brilhante, sem vislumbres
de solo ou sequer de linha de horizonte,
elas sdo do tamanho que guisermos ou
gue conseguirmos imaginar. Certamente
do tamanho que Maria José Cavaco as
inventou - mas esse, porém, nunca sabe-
remos com exactidao qual é.

Surgem em planta, em magueta; até
em perspectivas ilusionistas - tornando-
-se por isso ficgbes verosimeis; sobre-
voam as nossas cabegas ou percorrem o
espago, aparentemente muito proximas
de néds, como ©s passaros que vemos
a voar por cima de nds - no céu, como
dizemos - mas que nunca conseguimos
alcangar, porque nem a sua altitude con-
seguimos com rigor calcular. De facto, o

11 - Cavaco 2002: p. 7.









Mas a presenca desta linha tem uma
importancia adicional: ela determina a
linha imaginaria (a altura) pela qual os
desenhos inscritos nas cinguenta folhas
sao fixados na parede. Estes, por sua vez,
constituem-se como vistas de cima para
baixo de dois elementos do corpo enten-
dido como maquina dindmica: os pés que
nos permitem deslocar no territério e as
maos que ao deslocarem-se sobre a fo-
lha de papel nos permitem desenha-lo.
Trata-se de vistas do préprio corpo da
artista realizadas por observacéo directa
e, nesse sentide, embora se constituam
uma vez mais como auto-representagdes,
nao desistem da sua inscrigdo na catego-
ria da paisagem. A repeti¢do por transfor-
magao destas vistas, seja por depuragio
seja por acentuagdo ou densificacdo dos
tragos, nas suas vérias camadas e jogos
de transparéncia, aproxima-as da ideia
de mapa - ou de roteiro a percorrer ou ja
percorrido. Mais importante, todos os de-
senhos sdo atravessados pela sua prépria
linha do horizonte que é, afinal, a media-
na do nosso olhar. E nesta elegia & linha
do horizonte e na transmutag¢3o do corpo
em paisagem, ou em forma indissociavel
dela, que reside uma das qualidades mais
importantes desta obra.

Rotas de todos os dias, concebida para
a exposicdo «Horizontes Insulares», rea-
lizada no Centro de Arte La Regenta, em
Las Palmas (Candrias), foi mostrada oito
anos depois na exposicdo «Conversation
Piece: 4 Pieces» (2018), que decorreu na
Fundag&o Portuguesa das Comunicagdes,
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em Lisboa. Nesta exposigdo, foi também
mostrado, pela primeira vez, um conjun-
to de paisagens fundamentais na obra de
Maria José Cavaco que davam o nome
& mostra. Na série Conversation piece |
(2017), conjunto de desenhos/pinturas
sobre papel recorrendo a éleo de linho,
impressdo a jacto de tinta, verniz correc-
tor, grafite e fita adesiva, onde as vistas de
um lugar ou pais - as paisagens - s&o re-
duzidas a marcagdes enfaticas ambigua-
mente situadas entre a linha e a mancha,
a representacao e a abstracgéo (pp. 185-
-191). Se o resultado aparenta semethan-
gas com a técnica de blotting inventada
por Alexander Cozens (1717-1786) e di-
vulgada no seu manual A New Method for
Assisting the Invention in Drawing Origi-
nal Compositions of Landscape, de 1785,
muito popular na sua época e redesco-
berta pelos artistas surrealistas no século
XX, o processo &, na verdade, bastante
diferente (fig. e). Também aqui a constru-
¢&o de uma paisagem continua a associar
0s conceitos de invencéo e de controlo. O
acaso, ou a exptoracdo do acidental, que
na técnica das manchas e dos borrdes
de Cozens eram vertidos aleatoriamen-
te sobre a superficie, &, nestas pegas de
Maria José Cavaco, reduzido ao minimo,
Embora no finat a tarefa do observador na
reconstrucdo imagindria das imagens seja
tanto ou mais exigente quanto a de certos
desenhos do artista inglés.

Em Conversation piece If (2017-18},
tal como em Conversation piece il e IV
{2018), a mesma técnica ¢ empregada



e - Alexander Cozens, ¢. 178, Plate 11 *11. Objects, or groups of objects, placed alternately on both hands, and gradually
retiring from the eye. The horizon above the bottem of the view.’ TO3179



para operar uma filiagdo mais directa das
imagens na rica tradicdo da paisagem,
entendida como categoria moderna da
arte ocidental (pp. 104-107). Com uma
particularidade importante (presente em
obras anteriores da artista}: o recurso ao
efeito de sobreposigao visual de diferen-
fes camadas, de diferentes técnicas (do
desenho manual ao desenho impresso),
combinadas com o uso deliberads de um
material (o Sleo de linho) que ir& acelerar
0 processo de transformacdo da matéria
pictural - e, como tal, da representacéo
- ao longo do tempo. Estas sdo, assim,
Paisagens deliberadamente destinadas a
envelhecer perante os nossos olhos, da
mesma maneira que todo o espago que
nos envolve estd permanentemente sujei-
to a acgdo dos préprios elementos que o
constituem. Até porque estas sdo peque-
nas e domesticas paisagens e, também
por isso, mais frageis: visdes de um jar-
dim, sempre o mesmgo, construido & es-
cala de uma pessoa, destinado 3 fruicdo
pessoal, ao repouso e ao convivio; lugar
de conversag¢do, onde as palavras, tal
Como as pessoas gue o vio habitando,
sendo determinantes para o qualificar e
significar, tém a fugaz existéncia no tempo
de tudo o que é humano.

O duplo processo de humanizacdo da
paisagem e de transformacao (e nio ape-
nas integragéo) do corpo humano em pai-
sagem surge noutras obras. Em algumas
destas, assistimos ao modo como as subs-
tancias e os processos do espaco matéri-
€0 que habitamos - aquilo a que podemos
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designar como os elementos atmosféricos
- tornam a nossa aparéncia, que ¢ como
quem diz a nossa existéncia em cada mo-
mento, ainda mais provisdria, transitéria e
finita: veja-se a figura feminina de cabelo
ao vento na pintura gue integra o conjunto
de pegas expostas na colectiva «Desde o
Finito» (2011), realizada na Fundacéo Car-
mona e Costa; ou o corpo e rosto de uma
outra a derreter sob a acgdo da luz que
incide naquele momento naquele lugar. A
agua que corre na ribeira, outra pintura so-
bre papel mostrada na referida exposicao,
€ também metéfora dessa permanente
desconstrucdo e decomposi¢do - concei-
tos anténimos de composi¢do e de cons-
trugdo - das matérias, formas e ideias.
Como se Maria José Cavaco, empenhada
permanentemente em construir, em mo-
mento algum perdesse a consciéncia de
que o seu esfor¢o de pintora-cartégrafa-
-paisagista é ainda mais titanico porque
sujeito as inevitaveis forgas da eros3o e da
dissolugdo. Até a visdo da majestosa cra-
tera pintada por si apenas consegue criar
uma momentanea ilusdo de estabilidade e
permanéncia. A incleméncia do espago é
a incleméncia do tempo. Impermanéncia.

Mas a persisténcia da paisagem na obra
de Maria José Cavaco tem multiplas ou-
tras expressdes. Como 3 aproximagdo a
ideia de registo, entendido de uma forma
objectiva e, simultaneamente, subjectiva.
Qu, melhor dizendo, emotiva. Como em A
hazy medium of mist 1 e A hazy medium
of mist 2, éleos sobre tela de 2013, que
integravam «A Sense of Possibility»: «um
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conjunto de pinturas/objectos, com uma
natureza eminentemente conceptual mas
também emotiva, intuidos e vislumbrados
através da observagdo de imagens foto-
graficas»'® Nestes dois casos, como nas
restantes obras da série ja aqui referidas,
os lugares, permanecendo reconheciveis
{numa o perto da Caloura e na outra o
Calhau da Atalhada), adquirem uma né-
voa de estranheza ou mistério, em grande
parte pela notavel exploragao plastica da
luz, sendo mesmo de sobrenaturalidade
{pp. 52-53). Por mais que tenhamos visi-
tado estes lugares nunca os vimos assim;
muito provavelmente nunca veremos. Su-
ponho que Maria José Cavaco também
ndo conseguira voltar a replicar a expe-
riéncia. Sempre a impermanéncia do visi-
vel; e a importancia do vidente.

Talvez a mais interessante de todas es-
tas expressbes da paisagem como inevi-
tavel confluéncia do espago e do tempo
resida num projecto singular, iniciado em
2005 e que ndo tem data para terminar.
Intituta-se: Uma escultura imaginaria.
Dela foram feitas véarias séries, das quais
duas foram mostradas em Madrid (AR-
COmadrid 2006 e ARCOmadrid 2009,
uma em Lisboa (Arte Lisboa 2009) e outra
numa exposicéo colectiva na Galeria Fon-
seca Macedo, em 2010, As quatro séries
realizadas integram sempre um texto da-
tado de 2005 e diferentes pinturas scbre
tela engradada, de pequeno e médio for-
mato, onde a superficie pictural abrange
a face frontal mas estende-se também as

15 - Cavaco 2013: s.p.

faces laterais da tela, que tém a espessu-
ra da respectiva grade {(pp. 123-129). Nes-
te sentido, as pinturas sao explicitamente
entendidas como objectos tridimensio-
nais, simultaneamente pictéricos e escul-
toricos. E o que nos mostram elas?

Com base num cenario ficticio introdu-
zido como um relato de acontecimentos
provavelmente conhecidos no arquipéla-
go dos Agores situado no Atlantico Norte,
a Escultura imagindria é concebida como
uma nogao instavel e fluida. E pensada
principalmente comec movimento; uma
espécie de energia em movimento atra-
vessando o Oceano Atlantico e ligando a
Europa e a América do Norte na latitu-
de dos Acores (que & aproximadamen-
te a mesma latitude que a de Atenas e
Washington). Basicamente esta Escultura
imagindria ndo é sendo uma viagem - ou
vérias viagens (fisicas e conceptuais) - e o
seu ponto médio estd situado no meio do
Oceano Attantico, nos Agores. Devido ao
seu tamanho avassalador e a sua nature-
za fisica obscura, esta escuitura nao pode
ser apreendida visualmente como um
todo. Os sinais da sua existéncia, embora
incertos, sdo apresentados como descri-
¢bes esporadicas de acontecimentos mis-
teriosos, que podem ter sido eventual-
mente vistos - por testemunhas oculares
- relacionados com estranhas ocorrén-
cias atmosféricas geradas pela luz. Além
destas apari¢des fortuitas de alguns dos
seus fragmentos, esta escultura, como um
todo, sé tem existéncia na nossa propria
imaginagéao.
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PERDER MUNDOS
E COLHER
O PARAISO

Perdi um Mundo — o outro dia!
Alguém o encontrou?
Conhecem-no pelo Fio de Estrelas

A sua testa preso.
Emily Dickinson {1830-1886)"

S$6 perdemos 05 mundos que criamos,
Uma escultura imagindria, um trabatho
em curso desde 2005 &, inquestiona-
velmente, a construgdo de um mundo.
Por isso, ele pode ser perdido, embora
seja constituido pelo fluxo de «estranhas
ocorréncias de luz atmosférica», por essa
«espécie de energia em movimento atra-
vessando o Oceanc Atlantico». Reunindo
fotografias, textos e pinturas, Uma escul-
tura imaginaria, como o propric nome in-
dica, ambiciona ser uma escultura - sem
nunca deixar de ser uma viagem no es-
pago e no tempo. Uma viagem feita sem
sair do mesmo lugar (como quase todas
as viagens de Maria José Cavaco) e, ain-
da assim, podendo conduzir & perda do
equilibrio, a perda do norte, a perda da
visao nitida. Tudo isto apesar do fio de
coordenadas preso a testa das pinturas.

Rodopiar, andar a roda, é viajar sem
sair do mesmo lugar. Podemos perder o
mundo quando andamos num balocigo. Po-

17 - «l lost a World — the other Day! / Has Anibody
found? / You’lt know it by the Row of Stars / Around its
forehead bound.» {In Amaral 2014: pp. 146-147).

demos perder o mundc quando rodamos
numa roda gigante - a qual, tendo tudo
para nos fazer ver mais e melhor o mun-
do & nossa volta, tem, tal como o baloico,
a perversidade de nos levar facilmente a
perder o sentido dele -~ como em alguns
desenhos da série realizada para «Desde
o Finito» {2011) e a que de outro modo
regressa nas pinturas mostradas na expo-
sigdo «Pinturas Recentes», reatizada em
2018 em Ponta Delgada {Galeria Fonse-
ca Macedo). Pinturas escultdricas que se
salientam das paredes, sem altura certa
ou orientacdo unica, mostrando formas
arrastadas no tempo, sem nitidez e acen-
tuadamente imprecisas, geradoras dessa
convicgdo, como foi dito anteriormente,
de serem plena ilusdo como se de ana-
morfoses se tratassem,

Viajar sem sair do mesmo tugar: sem
sair da ilha porque tudo esta aferido a
ela. A obra de Maria José Cavaco & essa
extraordinaria cetebragdo da ilha em que
vive e, a0 mesmo tempo, a tacita e me-
lancélica aceitagdo do seu aprisionamen-
to nela. Nesse sentido, cada viagem para
fora é apenas uma alvoragada e eufdrica
viagem dentro dela, exactamente como
quando vigjamos num baloico ou numa
roda de feira gigante.

O diptico Ndo sei onde estou (por fa-
vor fica comigo), de 2011, é um dos mais
notaveis exemplos dessa permanente
construgdo de mundos realizada ao longo
destes vinte anos por Maria José Cavaco
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