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RESUMO

Esta dissertacdo, que tem como objecto de estudo o periédico de teatro De Teatro — Revista de Teatro e
Musica, publicado em Lisboa entre Setembro de 1922 e Agosto de 1927, procura a analise exaustiva do
seu contelldo com o propdsito de, simultaneamente, tracar os contornos das principais tendéncias do
teatro em Portugal nos anos vinte e das visdes criticas que este suscitou nas paginas da revista.

A publicacéo disponibiliza informacdo vasta sobre as pecas publicadas e o0s espectaculos levados a cena
nesse periodo em Portugal, bem como uma visdo abrangente das mais importantes abordagens tedricas e
criticas de teatro que, de alguma forma, construiram o seu sentido nesta influente publicacdo. Assim
sendo, através do estudo comparado das diferentes ideias de teatro expressas por criticos, dramaturgos e
diversos intelectuais ligados a producdo teatral que colaboraram com este periédico mensal é possivel
evocar alguns dos mais acesos debates que se travaram em Portugal durante os cinco anos em que a
revista foi publicada.

De entre as diversas pe¢as publicadas pela revista, foram seleccionadas duas para uma analise mais
critica, pelo facto de ambas — ainda que de forma divertida — questionarem o teatro enquanto arte,
abrindo a discussdo sobre o seu interesse dramatlrgico e estético, compreendido no contexto da
avaliacdo critica do teatro feita nas paginas da revista.

Os apéndices documentais oferecem um tratamento mais sistematico da informacéo através da listagem
(i) dos nomes de todos aqueles que escreveram para a revista, bem como dos titulos dos seus artigos; (ii)
das pecas publicadas pela revista; (iii) de todos os espectaculos apreciados pela critica (cerca de 450). A
esses trés indices da revista, foi acrescentado um outro onde se apresentam os titulos das revistas e
jornais publicados em Portugal entre 1900 e 1927.

Palavras-chave: o teatro nos anos vinte do século passado; periddicos de teatro; pecas publicadas;
critica de teatro; publicos de teatro.

ABSTRACT

Focusing on the theatre review De Theatro — Revista de Teatro e Musica, published in Lisbon from
September 1922 to August 1927, this dissertation aims at a thorough analysis of its content in order to
perceive both some of the main trends of the theatre in Portugal in the 1920s and the critical views it
aroused on the pages of this periodical.

The review affords an extensive information of the plays published and the performances staged at that
time in Portugal, as well as a comprehensive view of the dominant theoretical and critical approaches on
theatre that somehow found their way into this influential publication. Thus, by comparing the different
ideas on theatre expressed by critics, playwrights and various intellectuals related to theatre production
who collaborated with this monthly periodical, it is possible to evoke some of the most heated debates
that were going on in Portugal during the 5 years this publication was released.

From many of the plays published in this review, two were selected for a more critical analysis, since
they both — quite entertainingly - question theatre as art, thus allowing for a discussion of their
dramaturgical and aesthetic interest, evaluated in the context of the critical assessment of theatre we can
find along the pages of the review.

A documentary appendix offers a more systematic treatment of the information by listing (i) the names
of all those who wrote for the review, as well as the titles of their articles; (ii) the plays published in the
review; (iii) all the performances reviewed by theatre critics (amounting to 450). To these three indexes
of the review, a further one was added pointing out the theatre reviews and newspapers published in
Portugal between 1900 and 1927.

Key words: theatre in the 1920s; theatre reviews; plays published; theatre criticism; theatre audiences.



PREFACIO

Durante a frequéncia dos seminarios de Documentac¢do do curso de Mestrado em
Estudos de Teatro, ministrados pela Professora Doutora Maria Helena Serddio, constatei a
existéncia de inumeros periodicos de teatro, tanto amador como profissional, cuja
informacdo, absolutamente imprescindivel para a solidificacdo dos conhecimentos nesta
area da cultura portuguesa, ndo estava ainda devidamente tratada.

Nessa altura experimentei tratar alguns destes dados a partir da analise do jornal
Theatro Portuguez, dedicado ao teatro amador, do qual foram publicados cinco nimeros,
em Lisboa, entre 26 de Setembro e 24 de Outubro de 1903. Mais tarde, ao escolher o tema
da minha dissertacdo, decidi explorar de entre os periddicos disponiveis na Biblioteca
Nacional de Lisboa aquele que, pela sua longevidade, permitia uma analise mais profunda
do reflexo, de um momento ainda pouco estudado da Histéria do nosso teatro. Adquiri
entdo copias de todos os numeros disponiveis da revista De Teatro — Revista de Teatro e
Musica, procedendo entfo a sistematizacdo e analise da informaco nela contida®. E o
resultado desse estudo que agora apresento.

Gostaria de manifestar aqui a minha gratidao a todos quantos acreditaram em mim e
me ajudaram a vencer os inumeros obstaculos com que me deparei durante este processo.
Agradeco em particular & Professora Doutora Maria Helena Serddio por todo o apoio
prestado que ultrapassou em muito o que as suas funcdes lhe exigiam. Agradeco também a
minha mae e a0 meu pai que sempre me encorajaram e disponibilizaram 0s meios para
poder levar a cabo o meu propdsito. Agradeco a minha filha por ter tantas vezes
compreendido a minha indisponibilidade e a minha irmd por me ter substituido nessas
horas. Agradeco, por fim, a todos os meus amigos verdadeiros cujos nomes nio necessito

de referir por saber o lugar que ocupam no meu coracao. A todos, muito obrigada!.

NOTA:
Todas as remissOes para a Revista De Teatro — Revista de Teatro e Musica serdo
feitas atraves da indicacdo do ano de publicacdo e do nimero, entre parénteses curvos. Nao

se indicam as paginas da revista porque, a partir do segundo ndmero, instala-se uma certa

! Este estudo ndo analisa 0 niimero sete da revista uma vez que este ndo existe em nenhuma das bibliotecas
por mim consultadas.



“desordem” na numeragdo, uma vez que no corpo da revista era utilizada a romana e nas

pecas a arabe, havendo mesmo paginas ndo numeradas.



INTRODUGCAO

As maiores dificuldades com que nos deparamos na tentativa de construir a memoria
do teatro portugués sdo, por um lado, a efemeridade do espectaculo teatral,
irremediavelmente findo com o cair do pano e, por outro, a inexisténcia de registos
acessiveis e sistematicamente organizados do teatro que, desde os primordios da
nacionalidade, se fez em Portugal.

Se é verdade que em relacdo a tempos mais remotos muita informacao se perdeu, em
relacdo aos ultimo séculos e, em particular ao século XX, o grande obstaculo é a
desorganizacdo da informac&o disseminada por um sem numero de fontes diversas.

Optei neste estudo por me centrar num periédico exclusivamente dedicado ao teatro e
a mausica, publicado em Portugal entre 1922 e 1927, a Revista De Teatro — Revista de
Teatro e Musica. A informacdo contida nesta publicacdo é extraordinariamente vasta uma
vez que nas suas paginas foram regularmente publicadas pecas teatro, muitas das quais ja
representadas em Portugal, ensaios tedricos, textos de critica teatral, noticias diversas sobre
as companhias nacionais e estrangeiras a actuar em Portugal, registo regular de publicacdes
de teatro, fotografias e caricaturas de conhecidas figuras do teatro de entdo. A necessidade
de seleccionar informagéo levou-me, com custo, a optar, na minha abordagem, por me
centrar na imagem que podemos construir do teatro destes anos a partir de trés perspectivas
diferentes: a daqueles que reflectiram de um ponto de vista tedrico sobre o teatro de entdo,
a dos criticos e a das préprios dramaturgos.

Senti, contudo, a necessidade de encontrar um pano de fundo organizado que
permitisse contextualizar estas informacGes e que apresento em apéndice. Esse pano de
fundo € construido a partir da identificacdo de todos aqueles que colaboraram com a revista,
das pecas publicadas, quer na integra quer em excertos, de todos os espectaculos apreciados
pela critica e ainda da identificacdo da imprensa vocacionada para o teatro publicada nas
primeiras trés décadas do século vinte.

As caracteristicas de um estudo desta natureza sdo perigosas para quem o leva a cabo
uma vez que 0 Seu caracter panoramico o torna, por vezes, demasiado generalista, no
entanto, considero que € um ponto de partida fundamental para o aprofundamento do
estudo do teatro efectivamente realizado em Portugal durante este periodo pelas inimeras
pistas de investigacdo que lanca para quem tiver interesse em o continuar. Essas pistas

passam pelo estudo das pecas e autores que fizeram a época e que ndo sobreviveram ao
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tempo, pelo conhecimento das relacGes estabelecidas entre o teatro portugués e o restante
teatro europeu e sul-americano, quer no que respeita a influéncias reciprocas, quer mesmo
no que diz respeito as relacbes de cooperagdo estabelecidas. Passa ainda pelo estudo da
I6gica que presidia a organizacdo das companhias e a escolha do repertorio de cada uma
delas, envolve o estudo da historia de cada casa de espectaculo e da politica de gestdo da
mesma, implica 0 conhecimento das exigéncias a que 0s actores estavam sujeitos e do
modo como geriam as suas carreiras no momento em que o teatro se sujeitava, Como nunca,
as leis do mercado, exige, enfim, a reconstituicdo aprofundada do jogo de relacGes
existente entre as diversas forcas em tensdo no meio teatral e, em ultima analise, na
sociedade portuguesa. E, como vemos, mais um contributo para um estudo vastissimo

ainda a dar os primeiros passos em Portugal.



1. APRESENTACAO DA REVISTA DE TEATRO

“Senhores do publico! Leitores de teatro, artistas, autores e actores,
trabalhadores de teatro, enfim...” A Redaccédo (1922:1)

1.1. AREVISTA NO PANORAMA DA IMPRENSA PERIODICA DE TEATRO SUA

CONTEMPORANEA

A publicacdo De Teatro — Revista de Teatro e Musica ocupa, sem sombra de duvida,
um lugar preponderante entre os periodicos especificamente vocacionados para o teatro
publicados em Portugal ao longo da década de vinte do século passado, quer pela sua
dimensdo e caracteristicas especificas, quer pela sua longevidade. Com efeito, cada
exemplar era constituido por cerca de quarenta paginas ilustradas, ndo incluindo o texto das
obras draméticas publicadas, na integra, em cada um dos seus cinquenta e quatro nimeros.
Vinda & estampa entre Setembro de 1922 e Agosto de 1927, a revista De Teatro
acompanhou o dia a dia do mundo teatral portugués durante grande parte da década,
conseguindo mesmo sobreviver cerca de um ano ao golpe de Estado de 28 de Maio de 1926
que mudou radicalmente o curso da Histdria nacional com indiscutiveis repercussdes no
teatro portugués.

Na realidade, nenhuma outra publicacdo especializada em teatro se pode orgulhar,
neste periodo, de ter tido uma existéncia tdo longa nem de constituir um arquivo tdo rico de
informac@es sobre o que foi 0 panorama teatral portugués destes anos. E incontornavel, no
entanto, o valor documental de varias outras publicacdes contemporaneas desta. Se muitas
houve que ndo conseguiram ultrapassar o nimero Gnico, outras, apesar de tudo, alcancaram
uma existéncia mais longa. Pelas suas caracteristicas proprias importa, todavia, distinguir
entre essas publicagdes: as revistas de teatro; os jornais de teatro; as revistas literarias e 0s
jornais de larga circulacdo na época.

De facto, é na edicdo de revistas especializadas em teatro que o periodo foi mais
parco, quer em numero de titulos, quer na longevidade destes. Chamo, ainda assim, a
atencdo para os seguintes periddicos publicados em Lisboa ou no Porto entre 1922 e 1927:
Revista Portuguesa - literatura, critica d’arte, sport, teatro, miisica, vida estrangeira®

publicada pela primeira vez em 1923, e que publicava regulamente critica teatral assinada

2 Lisboa, 10.03.1923 - 13.10.1923, Dir. Victor Falcio.



por Avelino de Almeida e interessantes entrevistas a figuras de renome como Raul Brandao;
Alba - arte, literatura, teatros, desportos e cinema3, da qual se publicou um Gnico niimero
em 1924, e que apresenta colaboracdo nomeadamente de José Malhoa e de José Rodrigues
Miguéis; Revista de Arte e Sport - publicacdo mensal de teatro, literatura, coreografia e
sport*, da qual também apenas veio & estampa um nimero, em 1925, com colaboragéo de
André Brun; Teatro e Letras — revista mensal®onde colaboraram, entre outros, Raul
Brand&o e Jalio Dantas; Revista Mensal - teatro e letras®, publicada no Porto pela mesma
equipa que deu a estampa Teatro e Letras e ainda Revista Nova - teatro, literatura,
actualidades’ , tendo o teatro neste periodico um lugar de grande destaque.

Por outro lado, proliferaram, nesta época, 0s jornais de teatro, que abordavam,
muitas vezes, conjuntamente com o teatro, outro tipo de entretenimentos, como alias
também acontecia com as revistas. Poucos foram, no entanto, aqueles que conseguiram
primar pela longevidade. Séo, por isso mesmo, de realcar, pela sua duracao, titulos como:
Ecos da Avenida — semanario literario, teatral e charadistico®, publicado em Lisboa
durante cerca de quarenta anos, onde escreveram nomes sonantes do teatro portugués como
Henrique Lopes de Mendonca e D. Jodo da Camara; A Comédia — jornal de teatro,
literatura e desporto®, publicado entre 1921 e 1924, que contou com a colaboragio, entre
outros, de Augusto d’Esaguy, também colaborador da De Teatro, e da actriz Mercedes
Blasco; O Critico — semanario teatral, sportivo, humoristico, noticioso e artistico® que
atingiu 0s noventa e nove nimeros, entre 1921 e 1923. Outros periodicos, de duracdo mais
curta, foram ainda publicados neste periodo, quer em Lisboa, quer no Porto e mesmo em
outras cidades de menor importancia, embora com menos vitalidade que nas duas décadas

anteriores'?,

3 Lisboa, 15.06.1924, Dir. Rubens Esaguy, nimero Unico.

4 Lishoa, Fevereiro de 1925, Dir. Anibal Nazaré, nimero Unico.

5 Porto, Agosto a Outubro de 1925, Dir. Armando Couto, Carlos Bastos e Jacinto Junior.

® Porto, Agosto a Setembro/Outubro de 1925, Dir. Armando Couto, Carlos Basto e Jacinto Junior.

" Lisboa, Janeiro a Junho de 1927, Dir. Apto d’Oliveira.

8 Lisboa, 19 .06.1890 — 31.05.1931, Dir. Artur Castelo Branco.

® Lisboa, 1921 - 05.1924, Dir. Alberto Fonseca.

10 Lishoa, 08.05.1921 — 06.1923, Dir. Hugo Ferreira Gomes e Abel Jorge Rodrigues.

1 Ver anexo 4 -Publicacdes de teatro editadas entre 1900 e 1927, onde sdo destacadas com * as publicagGes

contemporaneas da revista De Teatro.
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E também de considerar a relevancia para os estudos teatrais das mais importantes
revistas literarias publicadas nesta época como ABC!2, que ao longo dos seus vinte anos de
existéncia se transformou num marco incontornavel da imprensa periodica da primeira
metade do seculo, onde escreveu um dos mais importantes elementos da De Teatro,
Nogueira de Brito; A Aguia®, publicada durante vinte e dois anos no Porto, voz oficial da
Renascenga Portuguesa, que editou paralelamente obras de importantes autores como Raul
Branddo, textos inéditos de Almeida Garrett e contou com a colaboragdo de Antoénio
Patricio, Carlos Selvagem, Jodo Ameal e Jalio Brand&o; Arquivo Literario* que apresenta
entre os seus colaboradores os nomes de Campos Monteiro, Henrique de Lopes Mendonca
e Julio Branddo; Contemporénea - revista feita expressamente para gente civilizada —
revista feita expressamente para civilizar gente®, cujo valor literario é ja sobejamente
conhecido e que contou, também, com a colaboracdo de André Brun e Antdnio Patricio,
entre muitos outros. Importa, também, referir llustracdo Portuguesa - revista semanal dos
acontecimentos da vida portuguesa. Vida social, vida politica, vida artistica, vida literaria,
vida mundana, vida sportiva, doméstica'®, interessante, ndo so pelo registo factual dos
principais acontecimentos artisticos deste periodo, mas também pela colaboragédo
privilegiada com que contou.

Em altimo lugar, ndo podem deixar de ser consultados os jornais de grande tiragem
na época que, ndo s apresentavam o registo diario dos espectaculos levados a cena nas
varias casas de espectaculo, como também apresentavam amiude paginas dedicadas a vida
teatral, incluindo critica de teatro. De entre estes, sobressaem pela sua importancia historica
e longevidade o Diario de Noticias (fundado em 1864), O Comércio do Porto (também
fundado em 1854), O Século (1880-1989, tendo estado suspenso entre 1977 e 1987), O
Mundo (1900-1936), A Capital (1910-1938).

12| ishoa, 15.05.1920- 03.1940, Dir. Rocha Martins.

13 Porto, 01.12.1910 — Maio/Junho de 1932.

14 Lishoa, Outubro/Novembro de 1922- Janeiro/Junho de 1928, Dir. Delfim Guimaraes.

15 |isboa, Maio de 1922 - Julho/Outubro de 1926, Dir. José Pacheco.

16 |_isboa, 1%série, 09.11.1903-12.11.1906, Ed. José Joubert Chaves; 22 série, 1906-06.03.1930, Dir. Carlos

Malheiro Dias e mais tarde J.J. da Silva Graca.
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1.2. OPROJECTO EDITORIAL DA REVISTA DE TEATRO

1.2.1. DECLARACAO DE INTENGOES

A revista De Teatro assumiu-se, desde o inicio, essencialmente como um 6rgéo de
propaganda do teatro nacional, dentro e fora de Portugal. Para cumprir esse objectivo, ao
qual se aliava, subsidiariamente, o de divulgacdo da actividade musical portuguesa, a
revista apresentava as seguintes vertentes essenciais:

- 0 registo mensal dos acontecimentos teatrais e musicais, acompanhados,
frequentemente, de registos iconogréaficos, tanto em fotografia como em desenho e mesmo
em caricatura,;

- a publicacdo em cada nimero de um ou mais textos dramaticos na integra, sendo
na sua maioria originais portugueses, orgulhando-se em 1926 (1926:40) de ser a segunda
publicacdo, no mundo, a conseguir tal proeza;

- a apreciacgdo critica, ndo s6 dos espectaculos levados a cena em cada més da sua
existéncia, mas também de aspectos fundamentais da vida teatral portuguesa, contando,
para isso, com um vasto leque de colaboradores com perspectivas, como veremos, nem
sempre concordantes;

- 0 estabelecimento de acordos de permuta de artigos com revistas da especialidade
estrangeiras;

- a criacdo de protocolos com sociedades de autores internacionais a fim de
promover a representacdo do teatro portugués no estrangeiro, estando nesta iniciativa
intimamente ligada a fundacdo da Sociedade de Escritores e Compositores Teatrais
Portugueses, sob o impulso de Mario Duarte em 1925;

- a participacdo ou organizacdo de inUmeras recepcdes a artistas estrangeiros em
digressdo por Portugal e ainda de homenagem a eminentes nomes do teatro portugués.

Paralelamente, apds a criacdo da Empresa De Teatro Editora, em Dezembro de 1924,
a revista esteve ainda associada a publicacéo de vérias obras importantes para a Historia do
teatro portugués.

No editorial intitulado "Principio...", publicado no nimero inaugural da revista, €
claramente definido, através do vocativo que abre o texto, o publico ao qual a publicacéo
pretendia chegar.

12



Senhores do publico! Leitores de teatro, artistas, autores e actores, trabalhadores de teatro,

enfim: (1922:1)

Dirigindo-se a todos os apreciadores de teatro, independentemente da sua ligacéo ao
meio, a revista prople-se cumprir um projecto que se distingue dos demais pela
imparcialidade e objectividade das apreciacbes publicadas, valorizando os talentos
merecedores, tentando educar quem foge as regras da boa escola, aconselhando no sentido
de depurar o meio das mas influéncias, fazendo critica objectiva, contribuindo, assim,

também, para a reorganizacao do tdo conturbado meio teatral deste periodo.

No seu programa inscrevemos, em letra maior, o escripulo, a independéncia, a seriedade;

escripulo sem sectarismos, independéncia sem egoismo, seriedade de boa intencédo!

Deseja-se que esta se torne numa grande revista de teatro, cobrindo todas as falanges
de publico com total independéncia. Para isso, homeiam-se como colaboradores nomes
sonantes do teatro e das letras portuguesas de entdo e promete-se a publicacdo, em cada
nimero, de uma peca na integra, recaindo a preferéncia nos originais portugueses’. Por
outro lado, paralelamente a artigos de interesse geral, a revista publica textos de cariz
técnico, especialmente destinados a profissionais de teatro, chegando a suportar para tal
fim custos muito elevados como aconteceu com a edi¢ao da “Marcagdo da Farsa de Inés
Pereira por Joaquim Oliveira” (1923:14 e 1923-1924:15).

Curiosamente, de acordo com as referéncias a recepcdo da revista pelo publico
apresentadas no nimero seguinte, as Unicas criticas recebidas vieram do proprio meio
teatral e de um grupo de intelectuais, resultando de um mal estar que a publicacdo gerou

em alguns grupos e que a iria acompanhar até ao final da sua existéncia.

E interessante notar que, entre 0s poucos que nAo aceitaram 0 N0sso magazini, contam-se, gente
de teatro e outros intelectuais. E da gente de teatro, alguns dos que se julgam, (se julgam), mais

categorizados.

Nos elogios tecidos na imprensa da época aquando do seu aparecimento e citados na
revista, enaltece-se o facto de esta publicagéo vir preencher uma lacuna sentida na imprensa

especializada em teatro naquele momento, realgando-se a importancia da publicacéo

17 Ver apéndice 2 - Pecas publicadas pela revista De Teatro.
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mensal de originais portugueses e ainda a sua riqueza iconografica. E a verdade € que o
acolhimento pelo publico foi significativo, tendo-se rapidamente esgotado 0s primeiros
nameros e voltando-se a esgotar a segunda edi¢do dos mesmos. O reconhecimento do
mérito desta iniciativa veio mesmo das mais altas instancias através de um publico
testemunho de louvor do Ministério da Instrucdo Publica — Direccdo Geral das Belas Artes
pela qualidade dos originais portugueses publicados, reproduzido em fac-simile na edicéo
de Julho de 1923.

Nas varias notas que a redac¢do vai editando sempre que se inicia uma nova serie,
repete-se, com insisténcia, o objectivo propagandistico da publicacdo e sublinham-se as
inimeras dificuldades com que a revista se debatia e que se prendiam, por um lado, com as
criticas constantes de que era alvo, e, por outro, com as dificuldades financeiras que
atravessava, uma vez que o mercado era escasso, dada a incultura quase generalizada do
pais na época. Estas dificuldades sdo ainda agravadas pela grave crise econémica que
assolava o pais obrigando ao aumento frequente do preco da publicacdo e pelo facto de
muitos dos assinantes ndo pagarem a sua assinatura atempadamente. Ainda assim, a revista
conseguiu manter-se nos escaparates durante cinco anos, cobrindo sempre as suas despesas,
para 0 que contribuiu, sem ddvida, a crescente insercdo de paginas publicitarias em cada
namero, chegando mesmo a anunciar, para além de pequenos estabelecimentos comerciais,
grandes empresas como a Vacuum Oil Company.

Em Setembro de 1924, a propdsito do segundo aniversario da revista, Nogueira de
Brito, a pedido da redacc¢do, fez o balanco do periodo decorrido. No artigo publicado, o
autor reitera o valor da vitdria sobre tantas e tdo variadas contrariedades a que a revista
esteve sujeita e atribui este sucesso a tenacidade da equipa, a sua capacidade de se fazer
rodear de colaboradores de valor, e ao facto de esta publicacdo constituir um arquivo impar
do quotidiano teatral portugués. Valoriza o facto de a revista levar o teatro até aqueles que
a ele ndo tém acesso, criando leitores de textos dramaticos e incentivando a encenacdo de
originais portugueses mesmo que apenas em representacdes particulares. E realgado
também o mérito da divulgacdo do trabalho de autores que, de outra forma, dificilmente
poderiam publicar as suas obras, e ainda o facto de nas suas paginas, pela edicdo das suas
obras, relembrar autores antigos e fixar 0s novos para a posteridade.

No ano seguinte, voltando a analisar o percurso da revista, que completava entdo o

seu terceiro aniversario, Nogueira de Brito sublinha a importancia do papel moralizador
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que a De Teatro tinha vindo a exercer no tdo desorientado e desgovernado meio teatral de

entdo.

Ja ndo se podera impunemente fazer mau teatro, porque a revista sem deixar de registar
todos os acontecimentos de polpa [sic], ndo hesita em expor francamente as sua opinido, de que
faz campo aberto a todos os critérios, tribuna alta para todas as aprecia¢cdes. Bem sabemos que
nem sempre o ponto de vista defendido satisfaz toda a gente, umas vezes porque realmente
pode haver erro, outros porque desagrada a bonzos da arte enfeudados a uma infalibilidade
suposta. (1925:36)

De facto, a revista a par do publico fiel ia simultaneamente congregando em seu redor
detractores ferozes. De entre as vérias criticas de que € alvo, a De Teatro é acusada de viver
presa ao passado sem prestar a devida atencdo ao seu tempo. Respondendo a esta acusacéo,

Maério Duarte é categdrico quanto ao espirito que move a publicacdo que dirige.

Quem, como nds, (num pais tdo pequeno e com tdo pouca boa vontade de auxiliar
iniciativas) deixa tantas centenas de paginas sobre teatro, devidas as penas de todos os melhores
escritores da especialidade; quem, como nos, publica todo o teatro portugués, que ficaria por publicar,
se ndo fora 0 nosso esforco; quem, como nos, vai ao passado buscar o exemplo dos grandes, dos
grandes a valer e o traz aos novos para que eles o sigam; quem, como nds, aos autores presta o
servico de intermediérios, para que o teatro portugués tenha expansdo no estrangeiro e ao artista
modesto marca, graficamente, o seu primeiro triunfo; quem, como ndés, passa por sobre a opinido do
publico, pretendendo demonstrar-lhe que naquilo que ele repudiou em absoluto ha algumas
qualidades a fazer progredir e, portanto, a incitar com um aplauso, quem, como nds, tem feito,

durante muito tempo j4, esta obra, ndo pode ser acusado daquilo que o acusam. (1924:27)

Outra das criticas surge, no ano seguinte, depois da constituicdo da empresa De
Teatro Editora, da qual eram sécios alguns nomes influentes do teatro portugués, e prende-
se com a interferéncia destes elementos na linha editorial da revista. Essa acusacdo leva
Méario Duarte e Guedes Vaz (1925:28) a sentirem a necessidade de reafirmar nas suas
paginas a total independéncia e isengédo do periddico.

No ultimo numero publicado, os responsaveis pela revista reconhecem, com tristeza,
que, em Portugal, a maioria das iniciativas literarias acaba por se extinguir por
desmotivacao dos seus impulsionadores. Dada a sua persisténcia, a De Teatro considera-se

um marco na Historia do Teatro. Terminam assim a nona série e prometem que a décima
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surgira em novo formato, mais pequeno e mais acessivel a todas as bolsas, pois considera-
se uma revista popular destinada a todo o tipo de publico. Prevéem que com novo aspecto
gréafico volte as bancas em Outubro desse ano, contudo tal ndo aconteceu e o projecto da

De Teatro termina neste numero.

1.2.1. INICIATIVAS PROMOCIONAIS

Para aléem da publicacdo da revista a equipa da De Teatro organizou um conjunto
enorme de iniciativas de natureza diversa relacionadas com o teatro e 0 meio teatral em
geral.

Chamando a si a funcéo de 6rgdo congregador da grande familia teatral, expressdo
empregue na propria revista para se referir a todos os trabalhadores de teatro, a De Teatro
promoveu recepc¢des calorosas a artistas internacionais em digressao pelo nosso pais, numa
tentativa mais de estimular o intercambio com o estrangeiro do teatro nacional. Foram
assim homenageados: no Café Tavares, em Novembro de 1922, Gabriel Signoret e a sua
companhia em digressao por Portugal, a qual incluia no seu repertorio duas pecas de Jalio
Dantas em versdo francesa; no mesmo restaurante, em Maio do ano seguinte, o violinista
polaco Paul Kochanski e o pianista espanhol Tomas Teran; a 25 de Novembro de 1923, em
colaboragdo com a empresa Lucilia Simdes/Erico Braga, foi oferecido no Restaurante
Tavares um banguete de homenagem a Dario Niccodemi e a sua companhia; em Abril de
1924 a revista colaborou na organizacdo da ceia de homenagem a Gabrielle Robine e René
Alexandre, societarios da Comédie Francaise, organizados em companhia para um
digressdo pela Peninsula Ibérica; a 2 de Abril de 1925 foi oferecida uma festa intima de
homenagem a Torres del Alamo e a Ezequiel Enderiz representantes da Sociedade de
Autores Espanhdis. Estas recep¢des foram diminuindo a medida que a Sociedade de
Escritores e Compositores Teatrais Portugueses foi ganhando forma, chamando a si essas
celebracgoes.

A revista promoveu também varias outras comemoracdes e festas de homenagem. A
13 de Maio de 1923, no Restaurante Garrett, foi oferecida uma grande festa de consagragéo
a Mario Duarte, onde estiveram presentes inumeros artistas estrangeiros, bem como
representantes das sociedades de autores de varios paises; a 25 de Outubro do mesmo ano,
no café Tavares, a revista ofereceu um almoco de homenagem aos trabalhadores da

imprensa lisboeta; a 1 de Junho de 1924 foram homenageados, nas instalagdes da
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Associacdo dos Trabalhadores de Teatro, os autores dramaticos das pecas publicadas pela
revista; a 19 de Outubro desse ano foi oferecido no Casino de Sintra uma festa de
comemoracdo do segundo aniversario da revista; no restaurante Garrett, em Julho de 1925,
Henrique Roldao, na altura, director do jornal Os Sports foi homenageado pela De Teatro
antes da sua partida para o Brasil; em Outubro de 1925, realizou-se a festa conjunta dos trés
jornais Os Sports, a revista De Teatro e 0 Domingo llustrado; no dia 11 desse mesmo més
comemorou-se, de novo no Casino de Sintra, o terceiro aniversario da revista, e, por fim, a
25 de Janeiro de 1926, ainda em colaboracdo com o Domingo llustrado, celebrou-se a
Noite de Homenagem a Augusto Rosa, durante a qual foi representada a sua pe¢a Punindo!,
publicada na mesma data pela De Teatro. Curiosamente a primeira festa que a revista
tentou promover de confraternizacdo da grande familia teatral, que chegou mesmo a estar
marcada para 24 de Dezembro de 1922, tendo como presidentes Amélia Vieira e Julio
Dantas, nunca se veio a realizar.

As iniciativas da revista de promocdo do teatro nacional no estrangeiro ndo se
ficaram pela recepcéo das companhias em digresséo por Portugal. Em Novembro de 1922
(1922:3), por exemplo, anuncia-se a constituicdo de uma agéncia teatral, sediada no mesmo
local que a revista, para a promocdo do teatro portugués no estrangeiro, principalmente em
Espanha, resultante da colaboracdo de Mario Duarte com Reynaldo Ferreira, o0 famoso
Repdrter X, entdo residente nesse pais. Procurava esta parceria fazer frente ao enorme
desequilibrio sentido entdo entre 0 numero de pecas estrangeiras representadas em Portugal
e a quantidade, muito inferior, de pecas portuguesas representadas em teatros europeus. A
actuacdo desta associacdo se deve ter ficado a dever o bom acolhimento da revista De
Teatro em Espanha, como se pode ver pelos elogios tecidos na imprensa madrilena e
transcritos nas paginas deste periddico (1923:8).

Em Janeiro de 1923 (1923:5) é anunciado o estabelecimento de um acordo de
colaboracdo reciproca entre as revistas De Teatro e Chodses de Théatre, publicada em
Franca, nas figuras dos seus directores, Mario Duarte e Matei Roussou, respectivamente,
que se propBem escrever artigos nas duas revistas, tornando-se no més seguinte a revista
portuguesa representante no nosso pais da sua congénere francesa.

O caracter propagandistico que a revista assume desde o inicio manifesta-se em
outras iniciativas similares como a proposta de divulgacdo do teatro portugués em Italia
através de um acordo promovido com a Societa del Teatro Internazionale de Itélia, que

dava aos autores portugueses interessados em ver as suas obras dramaticas representadas
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naquele pais a oportunidade de as depositarem, mediante garantias, na sede da revista, a
qual se encarregaria de as traduzir e de as divulgar em It&lia. Lembremo-nos que Mério
Duarte era um importante tradutor de teatro italiano em Portugal, sendo mesmo acusado de
promover a representacdo de teatro de importacdo em detrimento do nacional. O mesmo
tipo de acordo foi tentado com outros paises tendo tido resultados bastante visiveis em
Espanha, onde, por intermédio desta revista e do seu correspondente em Madrid, Tomas
Borras, foram levadas & cena vérias traducGes de obras de autores nacionais. A revista
procurou ainda conquistar o mercado brasileiro nomeando um representante nesse pais e
promovendo as digressdes de companhias nacionais, da mesma forma que tentou penetrar
na comunidade portuguesa nos Estados Unidos da Ameérica, prestando especial atengdo ao
teatro portugués ai levado a cena. No mesmo sentido, em 1923, Méario Duarte tornou-se
representante em Portugal da revista milanesa Comedia e Garcia Perez o representante da
madrilena Zig-zag, estabelecendo-se uma permuta com a revista De Teatro que levaria a
publicacdo em ambas de fotografias dos mais destacados actores nacionais.

Mais tarde, dentro da mesma linha editorial, a empresa De Teatro Editora, também
proprietaria da revista, publicou entre Janeiro de 1925 e Agosto de 1927 as seguintes obras:
Memorias de Eduardo Brasdo, compiladas pelo seu filho; Farsa de Inés Pereira, de Gil
Vicente, adaptacdo de Marcelino Mesquita, intr6ito do professor Antonio Pinheiro,
marcacao e graficos de Joaquim de Oliveira; Fortunio, peca em trés actos de Mario Duarte
e Valério Rajanto, In-Memoriam de Angela Pinto, organizado por Nogueira de Brito,
Aguas Passadas, versos de Silva Tavares, e ainda o folheto Seis Estrelas, biografias curtas
de famosas actrizes da época assinadas por El Terrible Perez, pseudénimo de Garcia Perez.
Esta casa editora foi ainda responsavel pela edicdo da De Teatro Caricatural, que
publicava mensalmente trés caricaturas de actores conhecidos do publico tracadas pela
pena de Amarelhe. O lancamento desta publicacdo foi precedido pela exposicdo, em
Dezembro de 1924, no Teatro Nacional de Lisboa e no Teatro S. Jodo do Porto das sessenta
e seis caricaturas do autor.

Ainda no inicio da sua existéncia a revista propde-se levar a cabo duas iniciativas
importantes em prol do teatro portugués. A primeira dessas iniciativas consistiu num
projecto de organizacdo de conferéncias de musica e de teatro, que ndo sabemos se foram
avante, ¢ ainda na criacdo de um “Saldo de Estar”, que passaria a funcionar como uma
tertdlia para intelectuais e artistas. Estes serfes artisticos tiveram inicio em Janeiro de 1923

com uma audic¢do do pianista Tomas Teran, nas instalacfes da propria revista, pouco se
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sabendo da continuidade do projecto. A segunda iniciativa, mais interessante que a
primeira, intitulava-se “Teatro Volante” e tera tido inicio em Dezembro de 1923: consistia
numa cruzada teatral promovida com o objectivo de levar o teatro aqueles que a ele ndo
tinham acesso. Esta iniciativa, que contava com a colaboracdo desinteressada de autores e
artistas, e apelava, por isso, a apoios publicos, tinha o objectivo pedagdgico de utilizar o

teatro com fim moralizador actuando em oficinas, hospicios, creches, quartéis e prisoes.

De todos os meios educativos, € o teatro, sem divida, aquele que mais facilmente podera ser
absorvido pelas inteligéncias menos cultas, porque, assim como, rindo, castiga os costumes, podera —
emocionando — fazer ouvir as mais profundas licdes de moral, licbes que, no jornal, no livro, no
pulpito, na tribuna, dificilmente teriam a forca sugestiva que a ac¢éo teatral de uma boa peca pode
exercer [1924:16].

Infelizmente desconhece-se se a iniciativa teve continuidade e quais os resultados
praticos que tera tido.

A De Teatro desenvolveu ainda outras accdes de menor envergadura como a
promoc¢do, em Agosto de 1923, de uma subscricdo, aberta pela propria revista com a
quantia de 150$00, em beneficio dos artistas invalidos Jorge Ferreira (ponto), Mério
Veloso e Sophia d’Oliveira. Em Outubro desse mesmo ano a revista distribuiu um
manifesto em panfleto intitulado A Lishoa!® onde apelava ao publico da capital que
acorresse a assistir aos espectaculos da companhia de Dario Niccodemi na altura em
digressdo por Portugal, lamentando o facto de estes espectaculos ndo estarem a ter no nosso

pais o reclame que mereciam.

18 Ver imagem 1.
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MANIFESTO QUE A REVISTA «DE TEATRO:
DISTRIBUIU AO PUBLICO:

A LISBOA!

Os indwviduos que subscrevem estas palavras, langados ao publico circulante
das ruas de Lisboa, pelo mais banal dos processos —o manifesto distribuido — sdo
uma garantia de que se ndo trata de fazer o reclame que o mesmo publico encontra
geralmente nestes papeis que anonimamente lhe chegam &s maos.

O caso diz-se em duas palavras — duas palavras sinceras e vehementes.

Chegou a Lisboa, e representa no teatrv Politeama, uma companhia dra-
matica italiana que tem 4 frente o nome dum dos mais eminentes homens de teatro
de que hoje se orgulha a raga latina: Dario Niccodemi. Essa companhia, de que faz
parte uma actriz por todos os titulos extraordinaria, a Sr.* Vera Vergani, e outros
elementos de uma categoria absoluta, tem fornecido ao nosso publico espectaculos da
mais elevada e requintada arte dramatica, dignos dum aplauso incondicional e entu-
siastico.

Apesar porem do exito que atravez o mundo nas Americas e na propria Italia
teru acompanhado sempre a notabilissima troupe de Dario Niccodemi, a verdade, a triste
e insofismavel verdade, é que, tratando-se como se trata de espectaculos dignos em tudo
duma capital da Europa, como Lisboa, o nosso publico néo tem comprehendido ¢
excepcional merito dessa superior manifestagio artistica.

Publico de tradigSes de cultura, sempre generoso e huspitaleiro, publico que j4
consagrou o auctor tantas vezes ilustre de «O grande amor», de «O caminho do sol» de
‘«A sombra», de «Os tubardes», de «A inimiga», de «A migalha», de «O refugio», e de
tantas outras obras primas —como pode esquecer que ele estd entre nds, em carne
e 0sso, 0 grande e mundial Niccodemi ?

Falta do habitual reclame que se dispensa a toda a gente, e que Niccodemi
n&o devia precisar, falta de preparagdo e de ambiente, seja como for ¢ preciso corrigi-la
para prestigio das nossas plateias.

A Revista «de Teatro» que enternecidamente vela por esse publico ¢ pela sua
cultura, chama-lhe a atengfo para este facto. .

Nenhum interessé particular nos move; ndo somos emprezarios de Niccodemi,
néio temos interesses materiaes no teatro Politeama — apenas, como orgdo que sempre
pugnou pelo engrandecimento e pelo aperfeicoamento dessa grande expressio de Arte
que é o Teatro com a maior sinceridade e com um entusiasmo perfeitamente consciente
e justo, vimos recomendar ao publico de Lisboa que procura no Teatro uma manifes-
taglo dignificadora e superior, que veja e deligencie sentir atravez os grandes artistas
italianos que estdo entre nés —uma afirmagdo de legitimo orgulho para a sua raga €
para a nossa — a raga latina!

Pela Redacgdo de A Revista «de Teatro»

Mario Duarte — Guedes Vaz — Leitdo de Barros — Rogerio Garcia
Perez - Artur d’ Araujo — Alvarc Raio de Carvalho--Orsind
de Miranda — Ga#tdo de Bettencourt.

Imagem 1: Manifesto distribuido pela revista promovendo a companhia de Dario Niccodemi.
(1923:15)

1.3. A ORGANIZACAO INTERNA DA REVISTA

Ainda que, durante a sua existéncia, a revista tenha sofrido transformagdes tanto

formais, nomeadamente na sua dimensdo, papel utilizado, e qualidade grafica, como
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estruturais, nas rubricas apresentadas, redactores e colaboradores, a revista manteve-se fiel
aos objectivos inicialmente propostos.

Publicada sempre em séries de seis numeros com o proposito de serem desta forma
encadernados e assim conservados, a redaccdo manifestou a preocupacdo constante de
passar os limites das publicacdes periddicas de importancia efémera para marcar um lugar
na Histdria da imprensa periodica de teatro. Nesta sentido chegou a ser projectada a edi¢do
de luxo da revista em papel couché, a partir do niUmero dezanove, a qual, no entanto, ndo
chegou a vir a estampa por implicar um investimento demasiado oneroso.

Foi ainda regular a publicacdo, prometida desde o inicio, de pecas de autores
portugueses, e ainda de algumas traducdes, perfazendo um total de cerca de sessenta obras,
de outros tantos autores, correspondendo a espectaculos levados a cena entre 1874 e
1927.1°

Foi também publicada, sem interrupcdes ainda que em diferentes formatos, desde o
inicio até ao ultimo exemplar, critica teatral e, a partir do quinto numero, também critica
musical.

Inicialmente a critica aos espectaculos, como veremos, era assinada por trés autores
dividindo-se pela critica literaria, critica dos arranjos cénicos e critica da interpretacao,
dando ao leitor uma interessante viséo plural do espectaculo em questdo. A partir do final
do ano de 1923, e depois de algumas solugbes intermédias, esta sec¢do passou a adoptar o
nome de resenha teatral ou resenha de teatro, de autoria diversa, acompanhada, por vezes,
de colunas de critica de teatro do Porto e de Coimbra da autoria dos correspondentes da
revista nestas cidades. Ao mesmo tempo que a rubrica alterou o seu nome e formato, a
critica musical passou a surgir como resenha musical, também assinada por um Unico autor
embora, tal como acontecia com o teatro, pontualmente fossem publicadas criticas a
espectaculos portuenses assinadas pelo critico musical, correspondente da De Teatro nessa
cidade. Mesmo sujeita a estes condicionalismos, a critica teatral tentou manter sempre o

critério definido inicialmente para a selec¢do dos espectaculos.

N&o sendo possivel nem interessando, publicar as criticas de todas as pecas representadas,
limitamos as nossas apreciagdes:
1° aos originais e destes, de preferéncia, aos de declamacao.

20 as traducOes de obras de valor invulgar. (1922:2)

19 Ver apéndice 2- Pegas publicadas pela revista De Teatro.
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Poucas rubricas mais acompanharam toda a existéncia do peridédico. Foram as
restantes a apreciacdo literaria de obras recebidas, com o titulo inicial “Edi¢oes” e, depois
da nomeacdo de Nogueira de Brito para a chefia da redac¢do acompanhando a

b

reformulacdo interna que a revista sofreu, com o titulo de “Folheando...”, assinada pelo
préprio. Uma outra seccdo dava regularmente conta das publicacfes recebidas pela revista
sob o titulo “Obras recebidas” primeiro e, mais tarde, “Publicacbes Recebidas”,
constituindo um registo a ter em conta dos livros e periédicos dados a estampa nestes anos,
particularmente no que concerne as publicacGes relativas ao teatro.

Mais efémeras, no entanto suficientemente duradouras para serem lembradas, outras
foram as colunas:

- “Pano acima”, iniciada um ano depois do inicio da revista e extinta em Mar¢o de
1926, utilizada regularmente por Mario Duarte para a publicacdo de textos de opinido,
embora ndo tivesse essa funcdo especifica, chegando-se a publicar nesse espaco cartoons e
comentarios a pequenos escandalos que iam animando o mundo do teatro da época;

- “Notas e Impressdes”, assinada entre Novembro de 1923 e Outubro de 1926 por
Santos Tavares, comissario do Governo no Teatro Nacional, onde o autor deixou uma
importantissima apreciacdo critica das principais dificuldades que o teatro portugués
atravessava, centrando-se, frequentemente, nos problemas institucionais que conhecia bem;

- “Notas de um Espectador”, coluna onde Feliciano Santos, de Novembro de 1923
até ao final do ano seguinte, tentou com uma legitimidade duvidosa dar voz ao publico, a
qual se seguiu, com 0 mesmo objectivo, em dois Unicos numeros, ambos datados de 1925,
“Da Plateia” de Miguel Coelho.

O inicio do ano de 1926 foi um momento de grandes transformacdes na estrutura da
revista e mesmo na sua linha editorial. Com a passagem da chefia da redac¢do de Guedes
Vaz para Nogueira de Brito e seguidamente com a entrada na oitava série a revista
procurou modernizar-se. Foi por isso alterado o seu aspecto grafico, passando a publicar
mais fotografias, aumentando o formato e experimentado diferentes formas de publicacéo
das pecas de teatro. Procurou ainda vocacionar-se para um puablico mais elitista, incluindo
nas suas rubricas habituais noticias de desporto e de teatro amador elegante, bem como
noticias de teatro europeu que até ai tinha sido praticamente ignorado. Foi também neste

periodo que a homenagem a actores cujo mérito a revista reconhecia ganhou a forma de
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rubrica de publicagcdo regular com o titulo de “Altas Figuras da Cena” e, mais tarde, de
“Valores da Cena Portuguesa”.

Para além das rubricas assinadas pelos colaboradores da revista, esta publicou
sempre noticias variadas da vida teatral e musical portuguesa e estrangeira, desde 0s mais
importantes acontecimentos até ao simples fair-divers. Chamo particular atencdo para a
atencdo prestada ao teatro brasileiro (1927:54), cubano (1923:11), grego (1925:28 e 30) e
macaense (1926:41), e ainda ao teatro espanhol (1927:49) e italiano (1923:12) e mesmo
austriaco (1925:35). O critério adoptado prendia-se com a projecto da revista de fazer
propaganda do teatro nacional no estrangeiro, procurando, deste modo, conquistar novos
mercados para a producdo nacional e sedimentar a posi¢do portuguesa em mercados
consumidores do teatro portugués. Por esta razdo, foi, progressivamente, abandonado o
investimento nos palcos italianos, dada a fraca adesdo dos autores nacionais a iniciativa da
revista de promover a traducdo do teatro portugués para italiano, e aumentado o interesse
por mercados onde o teatro nacional ja estava implementado como é o caso do Brasil e de
Espanha.

As paginas da revista registaram ainda a apreciagdo dos novos talentos que
emergiam e a recordacdo dos que haviam ja morrido, a analise do trabalho de companhias
estrangeiras em digressdo em Portugal e a das que de Portugal partiam para o estrangeiro
dando ai a conhecer o nosso teatro, a condenagdo e o enaltecimento do trabalho de
encenadores, directores, empresarios, autores dramaticos, jornalistas, a opinido de
costumiers de teatro, de actrizes, de autores. Nesta multiplicidade de informacgbes que
procuravam cobrir todas as preocupacdes daqueles que se interessavam pelo teatro, fossem
eles anénimos amantes de teatro ou profissionais do ramo, incluiam-se ainda alguns textos

de caracter vincadamente técnico.

1.4. AS PESSOAS QUE FIZERAM A REVISTA

Fundada em 1922 por Artur de Aradjo, Mario Duarte e Alvaro Raio de Carvalho, a
revista De Teatro - Revista de Teatro e Musica foi, até Agosto de 1924, propriedade do
primeiro, que nela exercia o cargo de administrador, passando entdo para a posse de Mario
Duarte até se constituir, em Dezembro desse mesmo ano, A Empresa De Teatro Editora,

sua proprietaria até a extin¢do da revista.
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Mario Duarte foi, ao longo de toda a existéncia de De Teatro, a figura de proa do
periodico. O Director da revista, dentista de profissdo foi também actor, critico teatral,
dramaturgo e tradutor, tendo visto muitas das suas pecas encenadas por companhias como
Adelina/Aura Abranches, Rey Colago/Robles Monteiro, Maria Matos, entre outras. Como
critico colaborou com os jornais Vanguarda e Republica. Escreveu também sozinho e em
pareceria com Valério de Rajanto varios romances policiais sob o pseudénimo W. Strong
Ross. Publicou um estudo sobre Eca de Queiros e foi fundador e organizador da Sociedade
de Escritores e Compositores Teatrais Portugueses, criada para garantia, fiscalizacdo e
legalizacdo dos direitos de autores e maestros. De Artur de Araujo e Alvaro Raio de
Carvalho pouco ou nada se sabe, podendo o primeiro eventualmente ser Artur da Cunha
Araujo (ou Juvenal) médico portuense tambeém dedicado a poesia e a escrita teatral. Parece-
me, no entanto, pouco provavel que se trate da mesma pessoa. Depois do seu afastamento
da administracdo, Artur de Araujo continuou a colaborar com a revista como
correspondente em Coimbra.

Na edicdo da revista estiveram, sucessivamente, Alvaro Raio de Carvalho,
Guilherme Pereira de Carvalho Janior, Mario Duarte e Maximino Abranches, do qual
sabemos apenas que em 1926 foi editor literario da Gazeta das Coldnias - semanario de
propaganda e defesa das coldnias. Integraram a redaccdo Valério de Rajanto, Vitoriano
Braga, Garcia Perez, Leitdo de Barros, Gastdo de Bettencourt e Orsini de Miranda, sendo a
chefia da mesma de Guedes Vaz e, a partir do inicio de 1926, de Nogueira de Brito.

Na sua maioria, estas figuras eram personagens de relevo no meio cultural portugués,
destacando-se tanto no teatro como no jornalismo, ainda que, na maioria dos casos,
mantivessem outras profissbes. Antonio Guedes Vaz foi Oficial do Exército e ex-
combatente da Primeira Grande Guerra, tendo exercido o cargo de governador da provincia
de Cabo Verde entre Janeiro de 1927 e Janeiro de 1931. Paralelamente escreveu diversas
pecas teatrais, revistas e operetas, sozinho e em colaboracdo com Pedro Bandeira, Mario
Duarte, Carlos Ferreira, entre outros, tendo tambem traduzido pecas de autores estrangeiros.

Francisco Nogueira de Brito foi colaborador regular de muitos periddicos da época,
entre os quais se destaca a llustracdo Portuguesa, Ocidente e, nos Gltimos anos da sua vida,
o Diéario de Noticias. Dividia os seus interesses pela investigacdo historica, a masica, o
jornalismo e a literatura.

Valério de Rajanto, pseudénimo de Francisco Valério Borrecho de Almeida e

Azevedo, foi dramaturgo, e director teatral, tendo muitas das suas pecas sido encenadas em
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varias cidades europeias e por todo o Ultramar. Fundou e dirigiu a Companhia Nacional de
Teatro, em 1942, ocupando um lugar de relevo no seu elenco. Foi ainda professor de
Fonética e pertenceu ao Sindicato Nacional dos Artistas Portuguesas e a Sociedade dos
Escritores e Compositores Teatrais Portugueses. Escreveu, com Mario Duarte, romances
policiais, usando o pseudonimo W. Strong Ross e integrou a redaccao da revista apenas no
primeiro nimero.

Vitoriano Braga, de seu nome completo Vitoriano de Sousa Feio Peixoto, redactor
desta revista desde o seu primeiro numero até Abril de 1923, exerceu também um alto
cargo na Companhia de Caminhos de Ferro Portugueses, tendo até 1928 — data em que
deixa de publicar - obtido um éxito consideravel como dramaturgo. Foi Comissério do
Governo (interino) junto do Teatro Nacional de Almeida Garrett e vogal do Conselho de
Leitura deste teatro. Fez parte do juri dos prémios literarios do Secretariado de Propaganda
Nacional e colaborou na edi¢cdo da Grande Enciclopédia Portuguesa e Brasileira. Traduziu,
sozinho e em colaborag@o com outros, obras de Bourdet, Irmaos Quintero, Martinez Siena,
Bayard Veiller, Paul Nivoix, Pagnol, Verneuil, Scherriff e Ibsen.

Horécio Garcia Perez, El Terrible Perez, de ascendéncia espanhola, colaborou com
diversos periodicos tanto portugueses como espanhois, como La Nacion de Madrid do qual
era correspondente em Lisboa. Trabalhou também como tradutor de teatro e, curiosamente
como critico tauromaquico, no Diério de Lisboa. Fez parte da redaccdo da revista até
Setembro de 1924.

Leitdo de Barros, que assina as suas duras criticas na revista como 0 misterioso
homem que passa, publicitando, deste modo, uma peca homdnima da sua autoria que
estreou nesta altura, apresenta uma longa carreira na colaboracdo com jornais periédicos.
Publicou pontualmente, ou exerceu mesmo funcdes permanentes, nas revistas Sphinx,
Terras de Portugal, Contemporanea, Accdo e nos jornais Nova Arcédia, Fradique e O
Diabo, entre outros. Foi ainda um importantissimo cineasta, sendo da sua autoria o
primeiro filme sonoro portugués. Colaborou também com o teatro na concepcdo da
cenografia, em espectdculos como A Ribeirinha, montada pela Companhia Rey-
Colago/Robles Monteiro no Teatro Politeama em 1923; Knock, de Jules Romains, com que
0 Teatro Novo de Antonio Ferro iniciou a sua actividade em 1925, e O Homem e 0s Seus
Fantasmas, de Lenormand, em 1926 no Teatro Nacional. Assumiu a direc¢do plastica da
importante revista de estética modernista Sete e Meio, estreada no Teatro Apolo a 27 de

Dezembro de 1927. Muito mais tarde, em 1940, foi Secretario-Geral da Exposi¢do do
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Mundo Portugués. Participou da redaccdo da De Teatro desde o ndmero inaugural até
Dezembro de 1923.

Gastdo de Bettencourt, para além de pecas de teatro, publicou uma vasta obra sobre
o folclore brasileiro, com especial atencdo para as tradi¢cbes musicais desse pais. tendo
mesmo dirigido a revista Musica - revista de artes. Apenas Orsini de Miranda ndo é
referido na bibliografia que consultei.

Um ano depois da publicagdo do ndmero inaugural, a revista era representada no
estrangeiro por Simdes Coelho, representante geral no Brasil que assumiu essa funcéo até
Julho de 1924, e por F. Silva Rosa, residente em New Bedford, Massachusetts, nos EUA
entre Junho de 1924 e Julho do ano seguinte, tendo sido temporariamente substituido nessa
funcdo, por motivos de doenca, por José Martins Maia. No Porto, foi Horécio Vinhal o
representante da revista entre Dezembro de 1923 e Setembro de 1924, e, em Coimbra,
Artur de Araljo depois de se afastar da administracdo da revista até ao final da sua
publicacdo. Sabemos que a revista era vendida no Ultramar, tendo como representante na
Guiné, Fernando Mendonga, guarda-livros da filial do BNU naquela regiéo.

Alguns meses depois do término deste periddico, Mario Duarte, Artur de Araujo e
Nogueira de Brito fundaram uma nova publicacdo dedicada ao teatro, Teatro Magazine-
teatro, musica, cinema, literatura e sport, publicada em Lisboa, de Janeiro a Agosto de
1928. Neste periddico manteve-se a tradi¢do de publicar pecas na integra, tendo sido dados
a estampa textos de Acécio Paiva, Ernesto Rodrigues, Ramada Curto e Xavier Marques, e
ainda artigos de Branca de Gonta Colacgo, Fernando Costa, Guedes de Amorim, Jodo Vaz,

Nogueira de Brito e Silva Tavares.?

20 para informag&o mais detalhada sobre os colaboradores da revista consultar o apéndice 1 - Escreveram
para a revista De Teatro.
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2. FIGURAR O TEATRO DOS ANOS 20 EM PORTUGAL

2.1. AVISAO DOS TEORICOS

“O teatro, como tudo o mais, nao vai mal nem bem. vai como pode. ”
André Brun (1922:1)

Uma vez que, salvo raras excepcOes, ndo existiu na revista uma rubrica
especificamente vocacionada para a publicacdo de textos de opinido, muitos dos artigos
estudados neste capitulo apresentam uma natureza muito diversificada. Essa diversidade é
sensivel na ligacdo dos seus autores ao meio teatral - encontramos entre eles dramaturgos,
criticos, encenadores, jornalistas - bem como na natureza das opinides manifestadas e nos
motivos que levaram a sua manifestacdo. Assim sendo, centrarei 0 meu estudo nas
principais questbes colocadas pelos diversos autores sem me debrucar na analise
pormenorizada da linha de pensamento de cada um deles.

Basta passar os olhos pelo titulos de alguns destes textos “O Teatro em Portugal —
Causas da sua Decadéncia” (1923:6); “A Decadéncia do Teatro Portugués” (1923:8);
“Desordem Teatral” (1924:20); “Salvemos o Teatro Portugués” (1924:22) para se
compreender que preside as diferentes dendincias uma sensacdo quase generalizada de que
0 teatro atravessava uma séria crise, que alias assolava muitos outros sectores da vida
portuguesa. Na origem dessa situacdo estariam factores varios como a auséncia de originais
portugueses de qualidade; a inexisténcia de companhias equilibradas com um programa
definido em critérios artisticos; a sujeicdo do meio a regras de mercado nem sempre
concilidveis com a Arte; o baixo nivel cultural do pais que atingia tanto os homens de
teatro, como o publico, a critica e mesmo os governantes; a falta de uma politica teatral
coerente e, consequentemente, de escolas de formacdo adequada aos diversos profissionais

de teatro. Analisarei detalhadamente nas paginas que se seguem cada uma destas questdes.

2.1.1. AESCRITA DE ORIGINAIS PORTUGUESES
Uma das principais razdes responsaveis pelo afastamento do publico das salas de

espectaculo era a auséncia, entre as inimeras obras que se escreviam entdo para o0s teatros

portugueses, de pecas de real valor artistico.
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Vérios destes autores, entre 0s quais dramaturgos de grande sucesso como André
Brun (1922:1 e 1923:12), consideravam que a criatividade dos autores nacionais se
encontrava sufocada pela pressdo do mercado teatral, que exigia aos autores draméticos a
producdo em serie, sob encomenda, de obras mais ou menos subordinadas a determinadas
formulas de éxito garantido junto das plateias. A constatacdo do recurso sistematico a
modelos gastos € feita também, com humor, por Armando Ferreira ao analisar o trabalho
dos novos talentos que despertaram na exacta medida em que aumentaram os direitos de

autor.

Qual a peca dentro dos vinte originais que nestes Gltimos tempos tém aparecido que da uma
novidade de formas e processos, acompanhando assim a evolugdo artistica que abalou todos os
arcaicos elementos das obras teatrais? Nao passamos dos trés ou quatro actos do drama rdstico com
Maneis e Ti Anas, do drama histérico sugando as vidas de figuras mortas em trés suculentos actos
em parelhas de rimas, ou, da esbocada pecinha de tese, a medo, fazendo afirmacdes velhas e relhas e

com truques de efeito cénico que ja o bisavé Dumas utilizava... (1923:15)

Esse modelo desgastado pelo tempo e incapaz de tocar as audiéncias seguia, no teatro
declamado, de acordo com Santos Tavares a seguinte receita inspirada no modelo francés

tdo apreciado em Portugal:

Chegou-se ao maximo na confecgdo. Assim:

Adultério (fulcro da acc¢éo) — 1500 gr.

Personagens do 2° plano (ironia e paradoxo simulando critica de costumes) — 500 gr.

Numa pogéo e para tomar em trés doses iguais (trés actos).

A férmula, que pode ser transformada em outras de similar combinagdo e doseamento, é a
aconselhada por Wolffe por toda essa legido de dramaturgos picaros que conhecem de cor este outro
Chernowiz teatral, aplicando assim fraudulentamente nas suas pegas 0 recipe agora tanto em voga.
(1925:38)

O sistema que permitia este estado de coisas e que representava uma importante
fonte de lucro para muitos mantinha-se gragas a conivéncia de todos os intervenientes no
processo, incluindo o publico e a critica que ndo cumpriam o seu papel fundamental na
regulagdo equilibrada do meio. Este cenario desmotivava os autores dramaticos uma vez

que ndo encontravam na qualidade da encenacdo dos seus textos, no periodo muito curto
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em que Se encontravam em cena, na apreciacdo da critica e na recepcdo pelo publico, o
estimulo necessario para continuarem a investir na qualidade das suas obras.

Carlos Selvagem, considerado nas péginas da revista como uma das unicas raras
excepcOes de talento entre os dramaturgos portugueses (1923:8), embora ndo negue a
existéncia de uma série de condicionantes, acima enumeradas, que blogueavam a
criatividade dos dramaturgos, atenua a responsabilidade dos autores portugueses por
comparagao com os europeus ao afirmar que, por um lado, a crise de talentos é sentida por
toda a Europa desde a Guerra e que, por outro, se em Portugal essa crise se faz sentir mais
agudamente, isso se deve também ao facto de nédo existir entre nés uma tradigdo gloriosa no
género que estimule os novos talentos a produzir cada vez mais e melhor. Vai mais longe
ao tentar vislumbrar, no nimero consideravel de originais estreados naquela temporada de
1922/23 - cerca de vinte incluindo a peca O Herdeiro de que é autor e as pecas
representadas no Brasil — e no sucesso que obtiveram junto do publico, em nada inferior ao
das tradugdes postas em cena no mesmo momento, um novo impulso criativo que criard as
condicBes necessarias ao aparecimento de uma peca original portuguesa de mérito

indiscutivel.

... em Italia, em Franca, até em Portugal, para que ficassem um, dois, trés grandes poetas
tragicos, foi sempre necessario que dezenas deles labutassem, competissem, carreassem a sua quota
parte do esforgo a fornalha comum, assim criando essa esfera ignea de embriaguez conceptiva, esse
frenesim de criacdo, esse ambiente de interesse e de estimulo que sdo, a meu ver, a condicdo

priméaria duma grande actividade intelectual. (1923:9)

No entanto, a sensacdo dominante era a de que os autores nacionais dificilmente
conseguiam mobilizar as emocdes da plateia, gracas ao uso, a exaustdo, de velhos
processos, ao esvaziamento de contetdo das suas obras, a cedéncia ao entretenimento facil
em detrimento da arte. Esta era, na opinido de autores como José Sarmento (1923:8), a
razdo que levava muitas companhias a optarem pela exibi¢cdo de pegas em traducdo, de
qualidade muito duvidosa, em vez de escolherem originais portugueses.

A consciéncia da necessidade de os dramaturgos nacionais renovarem 0S processos
que utilizavam vai desembocar no grande debate da relacdo do teatro nacional com o teatro
europeu. Neste debate duas linhas de pensamento vdo opor-se. Por um lado, autores mais

préximos do teatro europeu, como André Brun ou Armando Ferreira, defendem que a
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representacdo de autores das novas tendéncias europeias, e genericamente a representacéo
de teatro de qualidade, fosse ele nacional ou estrangeiro, constituiria um forte estimulo ao
desenvolvimento da atrofiada dramaturgia nacional. Por outro lado, surgem dentro do meio
teatral portugués muitos espiritos conservadores, como Norberto de Araujo, que descréem

da validade das propostas das vanguardas europeias, considerando-as modas passageiras.

Ser «moderno» - é ser do nosso tempo. [...] O modernismo em teatro a que eu aqui, de

fugida me refiro, ndo é outra coisa sendo o classico vestido como nos o vestimos hoje. (1925:29)

Considera o autor que, em teatro, apenas 0s processos tém o seu tempo préprio e
consequentemente o teatro portugués carece de modernizagdo, mas sublinha que esta ndo
implicava qualquer ruptura com o passado. Defende mesmo que o teatro moderno devia
nascer de uma alma antiga, ser o desenvolvimento de uma ideia pura, de uma forma que
fujisse a convencao. Rejeita, assim, as tentativas mais ousadas do modernismo europeu, por
as considerar excéntricas, e consequentemente formas de desvio do teatro da sua real

funcgéo, a de alimento espiritual.

Teatro moderno, repito, é o equilibrio da alma antiga a viver perfeita e impoluta na excitagao
desta Babildnia do século XX. (1925:29]

De facto, fora as raras excepcdes ja mencionadas, ndo se sente nem da parte dos
dramaturgos, nem da critica, nem mesmo do publico apeténcia para se aproximar do teatro
mais vanguardista. O préprio Armando Ferreira, no artigo ja citado, embora lamente que
ndo sejam dadas a conhecer em Portugal as propostas futuristas apresentadas em Itélia e em
Moscovo, tranquiliza o leitor burgués afirmando que o seu desejo de ver criado um teatro
de verdadeira vocacdo artistica nunca iria tdo longe. Mesmo André Brun, apesar de
defender a promocdo do melhor teatro internacional, aposta, antes de mais, na renovagao
do sistema portugués.

Dentro desta discussdo surgem autores como Jaime Cortesdo que defendem a
existéncia de uma especificidade do teatro portugués, adulterada, € certo, pela influéncia
francesa, e que consiste no cunho poético que alma portuguesa imprime a todas as suas
realizacfes (1923:12). No entanto, mesmo em obras em que a natureza de ser portugués

poderia ser explorada com maior vigor, como 0s dramas regionais e historicos, isso ndo é
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feito, pecando os autores pela fraca investigacdo da matéria tratada, pelo centrar da atencao
na accdo em detrimento da construgdo psicologica das personagens, como sublinha
Nogueira de Brito (1923:12).

Paralelamente a este debate surge um outro que, em certa medida, 0 reequaciona e
que se prende com a funcéo do teatro na sociedade e, em particular dos géneros ditos de
teatro ligeiro. Jodo Ameal, por exemplo, defende que o teatro, especialmente em momentos
de crise, € um espaco, por exceléncia, de evasdo, que permite ao publico esquecer a sua

triste vida quotidiana.

A Unica defesa contra a vida — é o teatro.[...] O que é que nds vamos habitualmente buscar ao
teatro? A visdo do nosso dia, dia rasteiro, monétono e incaracteristico? Nunca! Vamos buscar a visao
de qualquer coisa de inédito e de intenso, fora do nosso horério de sempre, excitacdo, energia,
surpresa.... queremos que as figuras que se movem no palco, sejam iguais a nés — mas nao fagam o que
nos fazemos, ndo vivam como nds vivemos, ndo tenham a nossa perante a vida e nossa impoténcia
perante o Destino. (1923:10)

Outros autores consideram que cabe ao teatro um papel educativo na sociedade,
papel que nesse momento ndo estava a ser cumprido, uma vez que a maioria das pecas
levadas a cena ndo iam além do puro entretenimento, Unica razdo pela qual se explicava
alids que, em Portugal, os espectaculos comecassem exactamente a hora da digestdo
(1923:15). Entre estes autores destaca-se Jorge Marinho da Silva pela originalidade da sua
posicdo. Embora defenda que o teatro seja um instrumento privilegiado para a educacgéo da
sociedade, este objectivo s6 poderia ser alcancado se o teatro seguisse o0 espirito do seu
tempo. Vivendo-se uma época de grandes transicBes, uma época de vertigem e de
superficialidade, o publico, entende o autor, desejava assistir a espectaculos que o
aliviassem do peso do dia a dia. Considera, por estas razdes, que o drama teria dado lugar a
comédia no gosto do publico. N&do acredita que a matéria tratada, o ser humano na sua
dimensao psicoldgica e social, se tivesse alterado, mas sim 0s processos de a dar a conhecer.
Defende entdo uma dramaturgia que seguisse 0s passos de Gil Vicente, criticando com

humor de forma a corrigir os males sociais.

A Humanidade s melhora quando as elites se compenetrem que tém em si — como

resultado do seu estudo e das suas cogitacdes — o remédio salvador.
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Para quem sofre, a cura esta no riso; a gargalhada é um chicote, sendo um Sacramento de
Vida. (1926:46)

Curiosamente, neste momento em que 0s dramaturgos eram tao duramente criticados,
surgem as primeiras associacOes de proteccdo dos direitos autorais, a Sociedade de Autores
Teatrais e a Sociedade de Escritores Portugueses. Facto que é, sem ddvida, um sinal de
vitalidade do teatro portugués. Dentro deste movimento, levanta a voz Julio Dantas,
presidente de ambas as associacdes, para apelar a unido dos autores dramaticos na defesa
dos seus interesses profissionais. Note-se que o autor era, ndo s6 dos mais conceituados
escritores nacionais da época, como também, sem davida, um dos mais traduzidos e
representados no estrangeiro. Neste artigo, Dantas regista com gosto o crescente sentimento
de necessidade de unido dos homens de letras na defesa dos seus direitos em Portugal mas
também no exterior através de ligacGes a associacdes de defesa dos direitos autorais de
outros paises. Esta necessidade advem do facto de os autores draméticos nacionais poderem,
pelo menos em alguns casos, em meu entender raros, viver exclusivamente do rendimento

do seu trabalho enquanto dramaturgos.

E preciso que nos, escritores publicos, deixemos de ser os eternos amadores desinteressados e
contemplativos a quem toda a gente se julga no direito de pedir versos e artigos de graga, como se 0S
artigos ou versos ndo representassem trabalho, e esse trabalho ndo devesse ser remunerado. E preciso
lutar, cada vez mais, pela defesa dos nossos direitos de propriedade literaria, - porque muitos de nds,
em especial os dramaturgos, estariam hoje ricos, se Ihes pagassem todo o dinheiro que tém deixado de
receber pelas representacdes e reproducdes ndo autorizadas das suas obras. E preciso, enfim, que
abandonemos, de uma vez para sempre, esta triste condi¢do de idealistas eternamente explorados, que
vivem de ilusBes e da lua, - e que reclamemos com o mesmo direito dos outros, o nosso lugar no
banquete da vida! (1926:43)

2.1.2. AORGANIZACAO DAS COMPANHIAS

E quase unanime a dentncia da existéncia de demasiadas companhias a funcionarem
em simultaneo em Portugal com consequente prejuizo da sua qualidade. E apresentada
como causa desta situacdo a vaidade excessiva dos actores que, a fim de concentrarem em
si exclusivamente os olhares do publico, optavam por constituir a sua propria companhia,

normalmente com apenas um elemento feminino e um elemento masculino de mérito,
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rodeando-se de actores de fracas qualidades histridnicas o que resultava num conjunto
desarmonico com consequéncias inevitaveis no desempenho global.

Por outro lado, a grave crise econémica que Portugal atravessava e o facto de a
profissdo de actor ser tradicionalmente das menos protegidas levava a que muitos,
procurando alguma seguranca economica, optassem por integrar elencos estaveis e bem
remunerados como o0s das companhias de revista, em detrimento da sua verdadeira vocagéo.
Lembro que, neste periodo, nas companhias de teatro de declamagéo, onde 0s vencimentos
eram muito variaveis consoante o protagonismo do actor dentro da companhia, podendo ir
de oitocentos escudos mensais (1923:6), se 0 actor entrasse em todas as pecas, a valores
que podiam chegar a nove mil escudos para as primeiras figuras (1925:35). Além disso, 0s
actores eram obrigados a pagar do seu proprio bolso o guarda roupa enquanto que nas
companbhias de revista tal ndo acontecia.

As leis a que o meio estava sujeito, e que ja expus, faziam com que muitas
companhias apresentassem um repertério ecléctico, com pecas de sucesso garantido que
repetiam em cada temporada e estreassem alguns originais em cada época que, consoante a
aceitacdo pelo puablico, passariam ou ndo a fazer parte do repertério regular dessa
companhia. Os critérios que presidiam a escolha das pecas foram seriamente questionados
nas paginas da revista. As companhias eram acusadas de preferir obras em traducgdo por
Ihes sairem mais baratas uma vez que se esquivavam a pagar os direitos de autor. Neste
sentido, e possivelmente devido ao facto de varios elementos do corpo redactorial da
revista serem tradutores de teatro, nomeadamente Mario Duarte, foram promovidas
diversas parcerias com sociedades de autores de outros paises a fim de salvaguardar os
direitos de autor e denunciadas publicamente irregularidades no pagamento, como
aconteceu na edicdo de Janeiro de 1923, relativamente & companhia Lucilia Simdes/Erico
Braga ou em 1925, quando o Conselho Teatral se viu obrigado a dar razdo a queixa
apresentada por associacOes defesa da propriedade intelectual estrangeiras contra algumas
companhias nacionais por estas ndo terem pago os direitos de autor devidos (1925:30).

Por outro lado, os jogos de influéncias que dominavam o meio levavam as
companhias a ver-se na necessidade de aceitar obras em que ndo acreditavam, como
denuncia Leitdo de Barros em Um Actor a Volta de Seis Papéis que analisaremos adiante,
sob pena de ver a temporada arruinada na bilheteira por uma critica despeitada.

Agrava ainda este estado de coisas 0 facto de a excessiva oferta apresentada, pelo

menos na capital, para o mercado existente obrigar as companhias a estrear pecas sobre
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pecas, num ritmo de trabalho tal que inviabilizava a possibilidade de um actor preparar
adequadamente a sua personagem. Neste ponto assenta Mario Bonanga uma das principais
causas da deficiéncia dos espectéaculos levados a cena em Portugal.

Um facto que também contribui poderosamente para a decadéncia do nosso teatro de
declamacéo é o do artista ter quase sempre de estudar duas pegas por més. Sem descanso, noites
preenchidas pelos espectaculos, dias absorvidos pelos ensaios, o artista mal tem tempo de decorar 0
seu papel, sem poder fazer um estudo profundo de observacdo da psicologia da personagem que lhe
foi distribuida. Adapta a si a personagem, ndo tem tempo material de se adaptar a ela, e por isso

repete-se em cada peca, ndo progride, é sempre 0 mesmo, cristalizou! (1923:6)

Esta situacdo poderia ser solucionada, como lembra Henrique Lopes de Mendonga,
entre muitos outros, pelo retorno ao sistema adoptado no periodo anterior em que cada casa
de espectaculo se dedicava a determinado género, organizando a sua companhia residente

nesse sentido.

De anteméo sabiam os amadores do grande drama e da alta comedia que cerca da meia noite
assistiriam em D. Maria & morte do herdi ou as bodas promissorias da heroina. N&o havia provinciano
que ndo procurasse na Trindade o regalo das musiquetas de Offenbach ou Lecocq, coadas por
gargantas qualquer S. Carlos ndo desdenharia as vezes, ou as maravilhas de uma magica espumosa de
gazes, ondulantes de sedas, apimentada de nudezas femininas. Para quem ndo exigia mais do qualquer
rir desenfastiadamente durante trés ou quatro horas, 14 estava o0 Ginasio, mansdo da farsa e vaudeville.
E se para lagrimas era o pendor do sujeito, abriam-lhe largamente a fonte os melodramas no Principe
Real, com o seu copioso consumo de venenos, manejo truculento de punhais, rugidos de tiranos e
lamurias de inocentes vitimas. Assim se distribuia, metodicamente, a producdo dramética, como

outrora se tinham arruado os mesteres pela Baixa pombalina. (1922:1 e 1927:53-54)

Combater-se-ia, desta forma, a desarmonia sentida nas representagdes gerada pelo
facto de os actores ndo conseguirem desenvolver as suas caracteristicas histriénicas num
género especifico uma vez que tinham de se adaptar a todo o tipo de papéis. Desta mesma
opinido partilham os autores de varias propostas de reorganizacdo do teatro nacional ao
defenderem a reducdo do numero de companhias e a sua vinculagdo a determinadas casas
de espectaculo especializadas em diferentes géneros.

A profissdo de actor atravessava também um dos seus piores momentos. Entregues

praticamente a si mesmos, tanto no que respeita & formac&o inicial, como no que concerne
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0 desenvolvimento das suas carreiras, ndo era raro encontrar actores profissionais que
desconheciam os requisitos basicos do seu oficio, ndo se preocupando em estudar de forma
a combater essas lacunas, pois, as suas carreiras dependiam apenas dos favores do publico
e da critica. O meio artistico vivia assim minado pela rivalidade e indisciplina crescentes
com reflexos inevitaveis nos espectaculos produzidos. Por esta razdo, muitos levantam a
voz para alertarem para as consequéncias negativas da benevoléncia para com 0s maus

profissionais que dominavam grande parte do sector, como é o caso de Miguel Coelho.

Se as criaturas que nem para comparsas servem, voltassem as suas antigas ocupac0es, ja 0s
empresarios podiam pagar melhor aos actores e actrizes condignamente, e esse enxame de ilustres
desconhecidos, iria tratar de outra vida, aplicando a sua actividade onde melhor fosse empregada.
Entdo ndo hd muitos actores que tém empregos de dia e a noite vdo fazer «serdo» para o teatro? Isto
seria um bem com que todos teriam a lucrar. Os verdadeiros artistas sentir-se-iam num meio onde nao
haveria intrigas nem invejas; o pUbico assistiria a um espectaculo bom, com artistas bons e discipulos

razodveis, 0s empresarios teriam sempre as casas cheias ou regulares (1925:38).

Por outro lado, como vimos ja, o trabalho do actor era fortemente prejudicado por
este ndo ter tempo suficiente para estudar os seus papéis adequadamente, dado o ritmo
alucinante a que tinha de preparar novas pecas em cada temporada, a fim de satisfazer
continuamente o desejo de novas diversdes de um publico que escasseava.

Contrariando a opinido daqueles que defendem que a reorganizacdo do meio teatral
passaria pela especializacdo dos actores e companhias em determinados géneros, ha quem
defenda que muitos actores, privados de uma direccdo adequada, acabavam por desperdicar
0 seu talento ao trabalharem apenas um determinado tipo de personagem que repetiam a
exaustdo, dando ao publico a sensacdo de estarem a assistir continuamente a mesma peca
espectaculo apds espectaculo.

A falta de profissionalismo dos actores era reflexo também da mediocridade de
muitos directores de companhias e dos seus empresarios. A consciéncia do papel
fundamental do ensaiador comeca a emergir neste momento, sendo de salientar o artigo de
Simdes Coelho que vé no ensaiador o criador maximo de um espectaculo e o responsavel
supremo pela harmonia entre todos os diferentes elementos. Esta responsabilidade exigia
destes profissionais notaveis qualidades de direc¢do mas também uma vasta cultura e
conhecimentos artisticos. Simdes Coelho lamenta que esta funcdo ndo fosse ainda

devidamente apreciada nos teatros, nem reconhecidos os meritos dos poucos homens e
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mulheres que cumpriam com rigor este papel, por isso propde que o nome dos ensaiadores
passasse a surgir abaixo do nome do autor nos cartazes promocionais do espectaculo, como

acontecia com a figura do maestro nas orquestras.

Na minha humilima opiniéo, o ensaiador é o primeiro intérprete. Da sua receptividade sobre a
obra dramética depende o éxito ou a queda de um autor. O trabalho dos artistas € uma sequéncia logica
da interpretacdo que o ensaiador deu a peca que entrou em estudo. Cinquenta por cento do agrado
pertencem, por direito de conquista, ao ensaiador e 0s outros cinquenta por cento ao autor e aos
artistas que o interpretaram (1923:11).

Nogueira de Brito, pelo contrario, embora reconheca também o importantissimo
papel dos ensaiadores na montagem de um espectaculo, considera que o espectaculo deve
ser fiel a ideia do autor. Como forma de garantir esta fidelidade, propde que ensaiador,
autor e cendgrafo trabalnem em estreita colaboragdo na montagem de uma peca de forma a

resultar o espectaculo num conjunto harmonioso e coerente.

O autor, frequentemente, ndo pensa em outra coisa que nao seja o atirar para o palco com o
que a sua imaginacao lhe deu, deixando na maioria dos casos, ao ensaiador, a liberdade de dispor das
personagens como o critério deste aconselha, e isso nem sempre condiz com a indole delas e menos
até com a inteng&o que os trouxe & luz da ribalta.[...]

Onde esta pois a intervencdo dos autores que deixam as suas pe¢as por maos inconstantes e
inabeis?

Onde estda a competéncia dos cendgrafos, dos ensaiadores e de todos os outros
colaboradores de teatro, em cujo espirito ndo assoma a consciéncia do meu metier, nem ao menos o
receio de pOr & prova uma rematada ignorancia?

Como seria dolorosa a resposta! (1924:18)

Na tentativa de ver o meio liberto dos péssimos profissionais que, nos mais diversos
sectores, o0 poluiam, autores houve, como Santos Tavares (1925:36) que acreditaram que
surgisse dentro do proprio meio uma entidade capaz de pdor cobro a desordem reinante,
exercendo, assim, o papel que a critica e o publico se recusavam a cumprir. Essa
organizacdo era a Associacdo de Trabalhadores do Teatro, mas os resultados da sua
actuacdo ficaram muito aquém das expectativas.

Muitas criticas recaiam tambem sobre a responsabilidade dos empresarios pelo estado

geral de desorganizacdo do meio teatral. Demasiado preocupados com a viabilidade
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financeira do seu negdcio, e muito ignorantes em matéria de Arte, 0S empresarios
descuravam completamente as suas responsabilidades culturais. Criou-se assim um circulo
vicioso que minava o progresso artistico do pais. Sem meios para pagarem os vencimentos
de actores profissionais em numero suficiente para formar uma companhia equilibrada,
sem possibilidades de apresentarem montagens de qualidade, sobrecarregados por uma
pesadissima carga fiscal (1925:30) e pelas rendas elevadas das casas que exploravam
(1923:6), e obrigados a concorrer com inimeras outras companhias, 0s empresarios viam-
se na necessidade de apostar na quantidade em detrimento da qualidade. O publico, cujo
gosto ninguém parecia preocupado em educar, mas apesar de tudo insatisfeito com o teatro
a que assistia, acabava por se afastar do teatro declamado procurando outro tipo de
entretenimento no animatdgrafo ou no teatro de revista.

Os empresarios responsaveis pela vinda a Portugal de companhias estrangeiras,
particularmente a partir do momento em que elas comecaram a vir durante o decurso da
temporada do teatro nacional, criando assim uma forte concorréncia as companhias
portuguesas, eram também acusados de zelarem somente pelos seus interesses econdmicos.
Na opinido de Santos Tavares (1924:26 e 1925:28), a invasdo de companhias estrangeiras,
embora permitisse a um publico snob o contacto com as obras na lingua original, em
pouco mais o beneficiava dado que estas companhias eram constituidas, na maioria dos
casos, por apenas um ou dois actores que em tempos teriam alcancado alguma gléria e se
mantinham agora exibindo pelo estrangeiro os artificios da técnica que tinham aprendido.
Exige, por isso, aos governantes, que legislem no sentido de impedir esta invasdo. A
situacdo ganhava outros contornos quando se tratavam de companhias brasileiras, ja que o
facto de o Brasil ser neste momento o principal mercado internacional para as nossas
companhias, deveria implicar que as companhias brasileiras fossem acolhidas entre nos
com igual afecto. No entanto tal ndo acontecia, o que originou varios protestos vindos do

pais irmao.
2.1.3. AOMISSAO DA CRITICA E DO PUBLICO
Se é undnime o reconhecimento de que tanto a critica como o publico seriam

elementos fundamentais no regulamento do meio, convergem também as opiniGes na

constatacdo de que ambos falhavam no exercicio desse papel.
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Sobre a critica recaiam as mais duras acusacdes de parcialidade, compadrio e
conivéncia com os interesses econdmicos que dominavam o meio teatral, situacdo agravada
frequentemente pelo facto de muitos criticos ndo disporem de uma formacdo cultural e
artistica adequada ao exercicio desta funcdo, sendo frequentes os conflitos publicos que
opunham criticos a companhias, como o ocorrido entre Artur Portela do Diario de Lisboa e
a Companhia de Opereta do Teatro S. Luis, a empresa Vasconcelos, L.da (1924:26).

O debate sobre a legitimidade dos criticos, que surgiu neste mesmo momento em
outros pontos da Europa onde o mesmo problema se fazia sentir, levava muitos autores a
reflectirem sobre quem estaria de facto autorizado a fazer uma critica de teatro que
contribuisse eficazmente para a promocao da arte. Por um lado, autores como Paulo de
Brito Aranha (1927:53-54) e Romualdo de Figueiredo (1927:53-54) consideravam sem
sentido a possibilidade de se impor ao critico que limitasse a sua actividade profissional a
esta funcdo. Rejeitavam ainda a hipotese de se eliminar a critica de todo, como alguns
pretendiam, pois esta acabava por ser a Unica apreciacdo autorizada que um autor recebia
da sua obra e da qual ndo podia prescindir. Por outro lado, a pratica em simultaneo da
actividade critica e da producdo de textos dramaticos ou de traducdes de teatro era vista por
muitos como uma promiscuidade que s6 descredibilizava os criticos. Esta situacdo era
bastante comum e nela se encontrava, por exemplo, Méario Duarte, director e critico de
teatro da revista e, como sabemos também, um activo tradutor de teatro e dramaturgo.
Marco Praga (1924:27) vai mais longe nas suas acusacfes ao afirmar, sem pudor, que 0s
criticos se faziam valer da sua influéncia no meio para promoverem as suas pegas ou
traducoes.

Ainda que a situacdo nem sempre assumisse tal gravidade, € unénime a opinido de
guem analisa o papel da critica em Portugal de que esta reflectia muitas vezes a insatisfacao
daqueles que ja ndo conseguiam ver os seus trabalhos representados, bem como a
benevoléncia exagerada dos que, tentando agradar a todos, se queriam impor no meio. Por
fim, a convivéncia de bastidores entre criticos e demais profissionais de teatro, mesmo que
0 critico ndo exercesse outra actividade no meio, era condenada por criar inevitavelmente
amizades e rivalidades que prejudicavam a isencdo exigida ao critico.

Em relacéo ao publico a posi¢do da maioria dos autores é ambivalente porque, se era
certo que a deficiente formacao cultural da maioria da populacéo frequentadora dos teatros
em Portugal levava o publico a exigir de autores e companhias pouco mais do que algumas

horas de entretenimento, era verdadeiro também que cabia aos responsaveis pela producdo
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teatral portuguesa a formacdo deste mesmo publico atraves da promoc¢éo do contacto com
espectaculos que se desejariam de pura arte. Como tal ndo acontecia, e como as
companhias dependiam do publico para sobreviver, este dispunha de um poder enorme sem
dispor das competéncias necessarias para 0 exercer correctamente como lembra sublinha

Feliciano Santos.

Com excep¢do do publico dos domingos e dos lugares baratos nos dias de semana, o
espectador niquento abunda no publico dos nossos teatros. N&do o satisfaz a plastica das coristas, nem
as criacdes dos artistas, nem as situaces da ac¢do. Se a peca é para rir, depois de se ter rebolado no
fauteuil, o espectador exigente tem vergonha de confessar que achou graca. Se € obra de fazer chorar
até as pedras que cada um tenha na bexiga, o dito espectador vem para os corredores confessar que a
obra é de elevacdo, mas um bocadinho «chata».[...]

Ah, respeitavel publico, soberano a dez mil reis por cabeca, como nés, 0s que vivemos para

0 teatro, te queremos e te detestamos! (1926:43)

Miguel Coelho, que se assume como representante do publico, apresenta um ponto de
vista totalmente oposto. O autor justifica o afastamento dos espectadores das salas de teatro
declamado e a sua crescente insatisfacdo pela péssima qualidade dos espectaculos
apresentados sem correspondéncia no exagerado preco dos bilhetes.

Se passarmos uma vista de olhos pelos precos dos fauteuils dos diferentes teatros, vemos que
0s mais baratos sdo de Esc. 14$00. Ora, francamente, quem durante o dia moureja para ganhar o
sustento da sua familia e & noite quer ir divertir-se e depois gasta, de uma assentada, um bom par de
escudos, tem direito a exigir que Ihe déem um espectaculo compativel com o dinheiro que despendeu.

Néo é isto humano e razoavel? (1925:35)

Considera, por isso, légico que muitos optassem pelo animatografo que praticava
precos mais acessiveis e exibia um trabalho artistico mais diversificado e de melhor
qualidade, ou pelos teatros que exploravam a fantasia (o teatro de revista) por ser um
espectaculo de grandes recursos sempre financiados por algum capitalista, e que conseguia
deliciar os espectadores com jogos de palavras maliciosos. Se as opcOes estéticas do
publico ndo eram as mais elevadas, a responsabilidade seria certamente daqueles que néo

souberam no tempo devido educar-lhe o gosto.
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2.1.4. A AUSENCIA DE UMA POLITICA TEATRAL

A encabecar a lista dos males de que enfermava o teatro portugués de entdo
encontrava-se a consciéncia da necessidade de definicdo de uma politica para o teatro
assente em critérios puramente artisticos, a qual teria inevitavelmente de passar pela
reorganizacdo do Teatro Nacional Almeida Garrett e do seu projecto artistico.

Muitos defendiam ainda que essa nova politica para o teatro teria de passar pela
formacdo adequada dos profissionais de teatro, pela exigéncia de competéncia a todos 0s
niveis e consequente afastamento daqueles que se serviam do teatro apenas para a
satisfacdo dos seus interesses pessoais, bem como pela abertura do meio a bons
profissionais internacionais e aos mais modernos movimentos artisticos. Passaria também
pela reducdo do numero de companhias, €, na opinido de alguns, pela sua vinculacdo a
determinado género, pela criacdo de novas salas de espectaculo bem apetrechadas,
projectadas por arquitectos especializados e equipadas por técnicos competentes dado que
as salas existentes ndo cumpriam as condi¢des minimas de seguranca e higiene (1925:30).

Alguns autores vao mais longe, apresentando projectos bem definidos de
reorganizacdo das estruturas existentes. Uma das propostas mais radicais publicadas na
revista é feita por Vasco Falcdo (1924:22). O autor defende que sé através da eliminacéao
dos interesses materiais e das vaidades pessoais se conseguiria reabilitar o teatro. Assim,
defende a constituicdo de um elenco Unico onde se reunissem 0s actores de mérito
incontestavel. Dados os elevados custos que tal companhia comportaria, ela deveria ser
regulada pelo Estado, obrigando os actores seleccionados a vincular-se ao Teatro Nacional,
embora pudesse simultaneamente actuar em companhias privadas. Caberia a cada
empresario, antes do inicio da temporada (entre 1 de Julho e 31 de Agosto), o dever de
informar o Conselho de Leitura do Teatro Nacional da constituicdo das suas companhias e
do programa da temporada. Durante o més de Setembro, o Conselho de Leitura
comunicaria aos empresarios 0 mapa das requisi¢cées de forma a estes saberem quando
teriam de dispensar o actor requisitado. Propde ainda que os actores requisitados para cada
espectaculo ensaiassem, de dia, no Nacional e representassem, a noite, nas suas
companhias. No caso dos actores que fossem simultaneamente empresarios, aconselha-os a
abandonarem a sua vaidade, integrando novas companhias ou acolhendo novos talentos que

0s pudessem substituir nos periodos em que tivessem de se ausentar. Conseguir-se-ia, desta
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forma, criar um elenco de luxo que educaria 0 gosto do publico e poderia igualar qualquer
companhia estrangeira que viesse ao nosso pais.

Também Roque da Fonseca apresenta uma solugdo para o descontrolo que se sentia
no meio teatral portugués. A sua proposta inclui um projecto claro de reorganizacdo do
Teatro Nacional Almeida Garrett bem como das restantes companhias e casas de
espectaculo. Pelo diagnostico tdo exaustivo dos diferentes pontos onde seria necessaria

uma actuacéo firme, passo a citar o autor:

Mas suponhamos que de facto se inventava um Mussolini para o teatro portugués e que ele
comegava por convocar, por exemplo para o Rossio que é uma praga vasta, todos 0s nossos artistas,
baralhando-os e formando com eles uma parada indistinta e heterogénea.

Suponhamos mais que ele marcava depois a cada teatro o género que havia de explorar
exclusivamente.

Que acabaria ndo s6 com os empresarios milicianos, como também com o0s empresarios,
concessionarios cujos tentaculos tudo asfixiam em percentagens mirabolantes e cativos as dezenas.

Que os teatros seriam dirigidos por competéncias. Que as respectivas companhias teriam
como ensaiadores as cinco ou seis pessoas capazes de o ser, e que o0s seus conselhos e indicagdes
seriam escutados e acatados.

Que os artistas teriam que decorar 0s seus papéis e eram obrigados a ler as pecas por inteiro,
para bem se compenetrarem do feitio da personagem que Ihes distribuiam e assim se poderem integrar
nela com justeza e consciéncia.

Que ndo seria permitido, fosse a quem fosse, recusar papeis, pelo salutar principio que todos
precisam ser feitos; que em todos, - grandes e pequenos — um verdadeiro artista pode e deve marcar; e
gue sem conjuntos ndo ha equilibrio e sem equilibrio ndo ha beleza.

Que nunca mais se leria em reclames e cartazes que a actriz Fulana ou o actor Cicrano
desempenhavam por especial obséquio papéis inferiores a uma categoria artistica que o publico ndo
se lembra de ter estabelecido.

Que ndo haveria pressbes nem empenhos de pessoas graduadas nas letras e na politica
capazes de conseguir, por mais pesados que fossem, transformar nulidades em primeiros artistas.

Que nunca mais as estrelinhas de revista ganhariam o dobro do que cobram as grandes
estrelas do teatro declamado.

Que as pecas seriam postas em cena com a propriedade necessaria e indispensavel.
Que os artistas compareceriam pontualmente, disciplinadamente aos ensaios, e que no de apuro
todos teriam de se apresentar vestidos e caracterizados como na noite da premiére, a fim de submeterem

0s tipos compostos a opinido do autor e do ensaiador. (1924:24)
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2.2. AVISAO DA CRITICA

“[...] O valor das obras teatrais esta na razdo inversa com que 0
publico as recebe.” (1927:50)

A procura das diferentes constru¢des de uma imagem de teatro através da leitura da
revista De Teatro exige, logicamente, que se preste uma atencdo demorada ao discurso
critico publicado nas sua péginas. Nas paginas de critica de teatro encontramos um arquivo
pormenorizado do que foi a actividade teatral em Portugal nesta época, particularmente na
capital, 0 que nos da a oportunidade de analisar o percurso das mais importantes
companhias de entdo, de observar a evolucdo, em cada espectaculo, do trabalho dos actores,
bem como dos estilos de representacdo adoptados, de atentar nas preocupagcfes com a
componente plastica da cena, com a recepcdo pelo publico, e mesmo tomar conhecimento
do simples fait divers que nos transporta para a vivéncia diaria daquele periodo. Por outro
lado, tdo ou mais importante que este, a analise do discurso da critica da-nos também a
oportunidade de configurar visdes do teatro que perpassam nos elogios e nas censuras, nas
questdes levantadas, nas contradi¢des, na imagem do espectaculo que se procura transmitir,
e que estdo necessariamente subjacentes aos critérios utilizados, explicita ou
implicitamente, pelos criticos.

Como sabemos, a critica teatral publicada na revista esteve, a cargo de diferentes
autores ao longo destes cinco anos de publicacdo. Inicialmente, a critica repartia-se por trés
seccOes: critica literaria, feita por Vitoriano Braga, critica dos arranjos cénicos, da
responsabilidade de Leitdo de Barros, e critica da interpretacdo, feita por Mario Duarte. O
afastamento da redaccgéo de alguns destes elementos levou a alteragdes na rubrica, surgindo,
aproximadamente um ano apés a publicacdo do numero inaugural, com a estrutura: “critica
da peca, mise-en scéne (expressao mais tarde substituida por decoragdes) e indumentaria”
por Orsini Miranda e “critica da interpretacdo, desempenho e encenacdo” por Méario Duarte.
Em Novembro de 1924, Orsini de Miranda passou a assumir, sozinho, a rubrica “Resenha
de Teatro” que assinou até aos Ultimos meses de existéncia do periodico, quando foi
substituido nessa funcdo por Nogueira de Brito. Para além dos nomes j& referidos,
assinaram critica teatral nesta revista Garcia Perez, Antonio de Lemos, Horacio de Azurara
e Artur de Aradjo, entre outros.

Ainda que resultante da pena de diferentes autores, a critica de teatro procurou

manter-se sempre fiel ao critério definido desde o inicio, segundo o qual faria incidir as
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suas apreciacdes sobre originais portugueses, dando preferéncia entre estes aos de
declamagéo, ndo descurando, no entanto, as traducOes de obras de valor invulgar. As
alteragBes conjunturais v&o, no entanto, ao longo do tempo levar os criticos — contrariados
- a apreciar outro tipo de teatro, uma vez que iam escasseando 0s espectaculos que
correspondiam aos critérios iniciais.

Uma vez que o nimero de espectaculos apreciados é bastante vasto?, cerca de
quatrocentos e cinquenta, e ndo perdendo de vista 0 objectivo de encontrar os tragos
fundamentais de uma ou varias visdes do teatro concorrentes neste periodo, optei por
centrar a minha observacao nas apreciacdes criticas tecidas na revista sobre os espectaculos
levados & cena por duas das maiores companhias da época, a companhia Lucilia
Simdes/Erico Braga e a importantissima companhia Rey Colago/Robles Monteiro. A
escolha destas companhias preside o facto de ambas terem mantido actividade regular,
actuando em Lisboa com digressdes regulares a provincia, durante o periodo de publicacao
da revista, tendo a Ultima, como é sabido, cessado a sua actividade em 1974, marcando
decisivamente o teatro portugués do século XX?2. Recorrerei, no entanto, sempre que
necessario a critica tecida a espectaculos de outras companhias na medida em que esta
contribua para a clarificacdo dos critérios utilizados pelos criticos.

Uma das pedras basilares do discurso critico publicado na revista é a dificil tentativa
de conciliacdo de dois aspectos aparentemente antagonicos: a obediéncia a rigidos modelos,
na maioria dos casos importados do exterior, e a procura sincera e auténtica da
especificidade nacional em cada producdo. Este fendmeno ¢, alids, comum a toda a cultura
portuguesa da Primeira Republica, vindo ja mesmo do final do século XIX, como sublinha
Rui Ramos na analise deste periodo e define sucintamente desta forma “a boa arte era a que
provinha da nag¢ao” (RAMOS 1999: 501). As consequéncias directas desta atitude na
actividade teatral, na opinido do historiador, traduziram-se no proteccionismo a producao

dramética nacional apesar de os autores de referéncia continuarem a ser estrangeiros.

No horizonte do «portuguesismo» havia uma espécie de proteccionismo cultural.
Dramaturgos, por exemplo, aproveitaram-se da nova moda para expulsarem as traducdes francesas.
Tinha sido o teatro parisiense quem “afrancesou a vida nacional”, bradava o dramaturgo Carlos

Selvagem, como se o destino da patria dependesse da representacdo da sua proxima pega (Revista

2L Ver apéndice 3 — “Espectaculos apreciados pela critica da revista De Teatro”.
22 por curiosidade recordo que Lucilia Simdes em 1936 passou a integrar o elenco da companhia Rey Colago
- Robles Monteiro, onde permaneceu até 1944.
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Portuguesa, 1923, vol. Il, p.446). Os jornais comecaram a avaliar as companhias pelo nidmero de

originais nacionais, embora o éxito continuasse a depender da caugdo estrangeira. [RAMOs 1999: 506]

Se tivermos ainda em conta o facto de alguns dos criticos da revista serem
reputados tradutores de teatro e manterem relacGes de parceria estreita com associagOes de
defesa da propriedade intelectual de outros paises, facilmente podemos compreender 0s
critérios definidos para a seleccéo das pecas a analisar.

Um outro aspecto que sobressai da analise do discurso critico € uma curiosa
dualidade na relacdo com o publico. Ora, se para nds é certo que o publico leitor da revista
ndo coincidia necessariamente com o publico dos espectaculos analisados, do ponto de
vista do critico, parece ndo ser clara essa distingdo. E esta, de facto, a Unica explicagdo
aceitavel para ndo existir, por exemplo, qualquer descricdo do espectaculo nas criticas
feitas, como se leitor e critico partilhassem esse conhecimento anterior. Mesmo em relacao
ao publico dos espectaculos em andlise a posi¢do do critico é dual. Por um lado, a vontade
desse publico subjuga os seus critérios, considerando-o0 o0 juiz supremo, a quem o critico,
enquanto espectador mais informado, deve apenas fornecer alguma informacao
suplementar sobre a obra do autor, sobre a peca em questdo, ou sobre questdes de indole
técnica. Mas, por outro lado, é frequente o critico virar-lhe as costas, criticar, sem pruridos,
a sua ignorancia, o seu alheamento das preocupacdes artisticas, o seu gosto bocal por
algumas horas de entretenimento fatil, chegando mesmo a censurar 0 comportamento dos
espectadores dentro das salas de espectaculo, onde os apupos e as vaias eram frequentes,
interrompendo 0s espectaculos. Subjacente a esta atitude esta a consciéncia de que o
publico é um elemento imprescindivel no teatro, o cliente que tem sempre razdo mesmo
qguando a ndo tem.

Ao longo destes cerca de cinco anos, dois conflitos com o puablico durante
representacdes ficaram registados nas paginas da De Teatro: em ambos 0s casos estavam
em causa importantes nomes do teatro portugués, e, em ambos, o critico se pronunciou em
favor do puablico. Transcrevo, em seguida, essas passagens lembrando que a primeira se
reporta a primeira representacdo de O Lodo de Alfredo Cortés no Teatro S. Carlos em Julho
de 1925, a que mais adiante voltaremos a fazer referéncia, e a segunda, que deu mesmo
origem a um abaixo assinado por varios profissionais da imprensa escrita lisboeta e a um

pedido publico de desculpas da actriz, aconteceu na noite de onze de Marco de 1924, a
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quando da estreia da peca Saber Amar, de Mario Almeida, no Teatro da Trindade pela

companhia de Adelina e Aura Abranches.

Trés espectaculos ofereceu a primeira representacdo desta peca: o da prépria pega pelos
actores, o do publico e o do autor. Ter escrito a peca da forma como esta escrita, em nada adianta ou
atrasa a dramaturgia portuguesa, o publico té-la pateado ou assobiado, nos intervalos, (sou
absolutamente contrério a que se interrompam as representagdes), ndo importava muito, se entre 0s
manifestantes ndo estivessem actores aplaudindo e criticos assobiando; o autor ter vindo a beira da
ribalta em atitude agressiva, seja qual for o pretexto (nervoso ou ndo) isso € que importa e era ai que
deveria ter ficado a representacdo suspensa até que ele viesse apresentar as suas desculpas a um
publico que, na sua maioria, ou nao se manifestou ou aplaudiu, por amizade ou fosse la porque fosse.
Quanto a mim, o Sr. Cortés, enquanto nao se limpar dessa mancha perante o supremo juiz das suas
pecas, ndo tem o direito de se apresentar diante dele por melhor que seja o trabalho que o guie.
(1923:11)

Ap6s um largo e agitado intervalo, durante o qual o publico protestou, em grupos nos
corredores, levantou-se 0 pano para o segundo acto, estando a sala e o palco totalmente as escuras.
Este facto deu origem a alguns inofensivos gracejos, vindos de varios pontos e, como a escuridao se
prolongasse, produziu-se um rumor de pateada.

Entdo a actriz Aura Abranches, que estava em cena ergueu a voz e disse nitidamente “que
em pais algum civilizado tal se consentiria” e que “quem assim se manifestava devia andar de
pernas® na cabega”. Tdo insélito procedimento fez recrudescer a pateada, ouvindo-se calorosos
protestos de indignacdo contra semelhantes palavras. Feita luz no palco e na sala, Aura Abranches
repetiu com a mesma energia, as duas frases e nessa altura os representantes da imprensa de Lisboa,
abaixo assinados, num espontdneo movimento de repulsa, sairam da sala entre aplausos dos
espectadores. (1924:18)

Encontramos ja, como vemos, trés aspectos fundamentais do discurso critico: a
predileccdo pelo aportuguesamento das producdes, uma relacdo ambigua com os modelos
importados, e uma grande proximidade ao gosto das massas com o inevitavel afastamento
das vanguardas que entretanto se impunham com forca por toda a Europa. Este afastamento
é de tal modo evidente que nédo existe, em toda a critica tecida, qualquer referéncia aqueles
que procuravam novas formas de experimentar o teatro.

Este Gltimo aspecto é, a meu ver, aquele que maior interesse tem na analise desta

revista. A Historia ja feita do teatro deste periodo, preocupada sobretudo com os autores de

23 Também Vitor Pavdo dos Santos em “Guia Breve do Século XX Teatral” lembra com pormenor este
mesmo episodio e suas repercussoes.
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ruptura, tem-se esquecido recorrentemente de analisar 0 status quo do teatro portugués
entre 1922 e 1927. Sera sobre o teatro que se fazia de facto em Portugal nestes anos que as
préximas paginas se vao centrar.

Entendendo, hoje, a importancia das diferentes linguagens na montagem de um
espectaculo e do modo como se conjugam, nao deixa de ser estranho, mas muito revelador,
que o discurso critico aqui analisado se centrasse, para alem da recep¢do pelo publico, em
dois aspectos apenas: o texto dramético e o trabalho do actor.

2.2.1. A CRITICA DA PECA: GENEROS DRAMATICOS

Quando Vitoriano Braga assumiu, na “Critica Teatral” a rubrica “Critica Literaria” —
titulo enganador pois a critica que se propunha fazer incidia sobre o qualidade dramatica da
obra e ndo a literaria -, expds 0s seus pruridos ao aceitar tamanha responsabilidade. Essa
reticéncia prendia-se com o facto de ele proprio ser incapaz de definir claramente os
pardmetros em que iria fundar a sua analise, reconhecendo a facilidade com que uma
apreciacdo assente em bases subjectivas podia ser injusta e cruel para com um autor.
Salvaguardava a sua posicdo, lembrando aos autores, que eventualmente se sentissem

lesados, o0 seu direito de resposta.

Para que um critico condene uma peca, basta que ela seja de uma complexidade superior ao
grau da sua compreensdo, pois quem hd no mundo tdo bondoso que reconheca e confesse a sua
inferioridade intelectual? (1922:1)

Embora a critica da dimensdo dramatica da obra, acompanhada frequentemente do
resumo da intriga, continuasse a ser feita sistematicamente até ao final da existéncia da
revista, nenhum outro critico voltou a reflectir sobre os principios por que se norteava. No
entanto, a analise daquilo que recorrentemente agradou ou desagradou ao critico, 0s
aspectos salientados e os que nédo referidos permitem-nos inferir alguns desses critérios
nomeadamente no que concerne a analise dos géneros dramaticos e suas regras.

O periodo coberto pela revista correspondeu a um momento de transi¢do, que se
iniciara ja no final do século anterior e que em Portugal se veio a estender, por razdes
alheias a propria Arte, por algumas décadas mais. Encontramos, por isso, nestas paginas o

confronto entre a ordem fixa do passado, em que cada género se submetia a regras rigidas,
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e o alvorar de uma nova ordem, em que iam surgindo configuragcdes hibridas que, em
alguns casos, se extinguiram e, noutros, evoluiram para novas formas de conceber o teatro.
Vejamos, entdo, os critérios utilizados pelos criticos na anélise de cada género. A proposito
da representacio de O Ledo da Estrela da Parceria de Lisboa?* pela companhia de Chaby
Pinheiro no Teatro Politeama em Julho de 1925, o critico explicitou os aspectos que
valorizava na comédia. S80, no entanto, pouco claros nesta apreciagdo, cCOmo noutros

momentos, 0s critérios que o critico utilizava na distin¢éo entre farsa e comédia.

A técnica é segura, construcdo perfeita, as cenas equilibradas e os ditos de espirito, os
trocadilhos, as chalagas e situagBes comicas, grotescas, sucedem-se com tal continuidade, que o
espectador, ri do principio ao fim, ri de tudo e de tal forma que alguns dos bons ditos ainda se
perdem, a ponto de nos parecer que a peca tem graca a mais. Mas ndo € s6 de graca de ditos e de
trocadilhos. Mesmo s6 como peca de situagdo, O Ledo da Estrela, com a sua urdidura engenhosa e
bem conduzida, o seu entrecho complicado mas racional, daria uma espléndida farsa, pois que de
farsa sdo as figuras, como seu caracter admiravelmente vincado e de farsa sdo as situagoes,

apanhadas em flagrante realidade. (1925:34)

Orsini de Miranda, o autor que durante mais tempo assinou critica teatral na revista,
considerava, ao referir-se as comédias francesas em particular, que o0 modo como este
género era cultivado o transformava em teatro ligeiro, ou seja, em pecas elaboradas com o
objectivo Unico de divertir o publico e, por isso mesmo, necessariamente superficiais.
Agradava-lhe em particular o uso da linguagem alicercado num acc¢do capaz de manter as
emoc0Bes do publico suspensas até ao final, o que se tornava uma empresa cada vez mais
dificil de alcancar quanto mais desgastados se encontravam 0s processos usados pelos
autores.

Sera este o critério que o leva a lamentar, na analise da representacdo de A Vinha do
Senhor de Robert de Flers e de Francis de Croisset no Teatro S. Carlos pela companhia
Lucilia Sim@es/Erico Braga em Outubro de 1923, a falta de adequacio ao publico
portugués da peca que havia sido um enorme éxito de bilheteira em Paris. Este fracasso, em
seu entender, ficou-se a dever a auséncia de uma ac¢éo coesa e de um final capaz de surtir

um efeito surpreendente.

24 A Parceria de Lishoa era composta por Jodo Bastos, Félix Bermudes e Ernesto Rodrigues .
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A graca e ironia de Flers, o espirito e poder de analise de Croisset, conseguem fazer sorrir e
rir continuamente o espectador. Mas, ndo sao suficientes, a graga, o espirito e a ironia.

O nosso publico exige que a peca tenha acgao, espera situagdes que 0 comovem e prendam
com interesse crescente de acto para acto e aplaude com calor, quando os finais sdo habilmente
preparados, de forma deixa-lo surpreso ou entusiasmado.

Podiamos citar inimeras pecas de fraca efabulacdo, de didlogo pouco sugestivo, mas que,

finais de acto bem preparados, tém conseguido salvar de naufragio anteriormente previsto. (1923: 14)

Condenava ainda, nas comédias importadas de Franca, a apresentacdo de
personagens que correspondessem a tipos familiares do publico francés mas estranhos ao
nosso, uma vez que ndo havendo reconhecimento, o publico ndo compreendia e, logo, ndo
apreciava. Este ponto levanta questdes que se prendem com a liberdade de accdo dos
tradutores a que aludirei adiante.

A verosimilhanca, conseguida pela equilibrada articulacdo dos dialogos de
personagens crediveis com uma acc¢do simultaneamente l6gica e surpreendente, era um dos
critérios fundamentais da apreciacdo, ndo s6 da comédia, como de todos 0s outros géneros.

Poucas séo as farsas apreciadas na revista e pouco claros sdao os limites que, na
opinido dos criticos, as distinguem das comédias. Para Vitoriano Braga a farsa distinguia-se
da comédia pelo recurso ao exagero como processo de provocar o riso. A propoésito da
representacdo de Cama, Mesa e Roupa Lavada de Arnaldo Leite e Carvalho Barbosa, pela
companhia Cremilda de Oliveira/Chaby Pinheiro no Teatro Avenida, em Outubro de 1923,
denunciou com humor e horror a matéria passivel de ser transformada em farsa em tempos

desorientados como 0s que se viviam.

Ha uma dazia de anos com o assunto escolhido pelos Srs. Carvalho Barbosa e Arnaldo Leite
poder-se-ia fazer uma tragédia; nunca uma farsa. Como porém caminhamos para o triunfo da
anormalidade pura e, presentemente, sdo chamados civilizados ou raffinés os homens cinicos, os que
ddo largas a besta, sem freio moral de espécie alguma, e retrogrados ou arrierés ou sentimentais e
religiosos: 0s assuntos que, teatralizados, dantes faziam verter lagrimas sem fim as plateias, fazem

nas rir hoje a bandeiras despregadas... (1922:2)

A questdo ndo €, todavia, pacifica, uma vez que sao ténues as fronteiras que separam
a baixa comédia da farsa, e o juizo dos criticos assentava mais na sua avaliacdo pessoal do
que em fundamentos tedricos. A propoésito da mesma peca, Mario Duarte distinguiu baixa

comeédia de farsa, incluindo esta peca no primeiro género. Contudo, adiante na sua critica,
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este autor acabou também por se referir a Cama, Mesa e Roupa Lavada como de uma farsa
se tratando. A farsa era, para si, a forma por exceléncia de humor, superior a propria
comédia. Entendia os géneros comicos como os mais dificeis em teatro, e entre eles, a farsa

como aquele que envolvia maiores preocupacdes artisticas.

A “Baixa comédia” sendo o género de teatro em que o trocadilho e a situag@o ddo disparate
pegado, tem, no entanto, as suas dificuldades de realizagdo, como a comédia (o género mais dificil
em teatro),e como a farsa. A farsa porém ndo €, quanto a mim, da mesma forma de realizagdo porque
classifico de farsa principalmente o género em que as personagens sao caricaturas a trago mais ou
menos grosso, mas que pode ser o teatro de analise, com um fim visado, o teatro, enfim com
preocupagdes em que a arte entrou com mais peso. Assim, “farsa” é a Acidulai, de Niccodemi, que o
publico e a critica, salvo excepg¢des honrosas ndo perceberam; “Baixa comédia” ¢ a Cama, Mesa e

Roupa Lavada.. (1922:2)

Considerado um género ultrapassado, o drama agradava ao critico apenas na medida
em que as pecas encenadas constituiam exemplos consagrados do género. Orsini de
Miranda, por exemplo, sentia ja este tipo de pecas como demasiado pesadas para a
linguagem teatral da época, referindo-se-lhes como “dramalhdes”.

Ainda assim, apreciava a construgdo cuidada das figuras principais que fizeram
Historia no teatro e que permitiam momentos de mestria aos actores que as interpretavam.
Considerava mesmo que era este 0 género que permitia a obtencdo de maiores efeitos em
teatro. A mesma opinido foi partilhada por Nogueira de Brito na critica a Morte Civil de

Giacometti levada a cena por Alves da Cunha, no Teatro Nacional, em Marco de 1927.

Morte Civil é um drama do velho reportério, que tem sido interpretado pelos melhores
nomes da cena mundial. E uma peca de exame de aptiddes artisticas e a sua accdo é de molde a fazer

vibrar o0s nervos mais disciplinados. (1927: 50)

la caindo também no desagrado o drama regional, considerado numa critica
assinada por X.P. (1923:10), um género, que apesar dos seus méritos, pouco contribuia ja
para 0 avancgo do teatro portugués. O autor ndo deixou, no entanto, de realgcar 0 seu apreco
pelo uso tipico da linguagem, citando como exemplo de mestria 0 famoso Entre Giestas de
Carlos Selvagem. Apreciava também a construgdo de tipos caracteristicos quando feita com
naturalidade, bem como a ingenuidade e pureza do genero que contrastava vivamente com

a exploracgéo das particularidades mais reconditas do caracter humano em voga na época.
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No nimero seguinte, legitimou desta forma a franca aceitagdo que o drama regional tinha
pelo pablico, na critica a As Pupilas do Senhor Reitor, adaptada para o teatro por Ernesto
Biester e levada a cena pela companhia Maria Matos/Mendonca de Carvalho, no teatro
Apolo, em Julho de 1923.

As Pupilas do Sr. Reitor — Pertence ao teatro ingénuo, campesino, que ante-ontem passaria
sem tocar a alma do publico, a quem o embotamento do mau teatro dos Ultimos tempos, dos
caracteres sordidos trazidos a cena pela mania dos autores modernos, de procurarem os esporadicos,
para os teatralizar, mas que hoje em dia faz sentir, refresca, purifica, como 0 provam 0s Sucessos
derradeiros das pecas: O Centenario, Os Fidalgos da Casa Mourisca, Madalena Arrependida, e,
agora, As Pupilas. A critica tem que ir buscar ao publico o apoio da sua opinido, quem sabe mesmo
se divergindo dela. (1923:12)

O drama histérico, que fora, no passado, um dos géneros, por exceléncia, do teatro
declamado, tendo conhecido autores de grande renome, encontrava-se também, neste
momento, longe do gosto dominante do publico. A propdsito de Vasco da Gama de Silva
Tavares, representada no teatro S. Carlos pela companhia Alves da Cunha/Berta de Bivar,
em Novembro de 1922, Vitoriano Braga sublinhou as dificuldades que este género
levantava pois considerava particularmente perigoso teatralizar personagens miticas que, ao
ganharem uma dimensdo humana em cena, perdiam a sua grandeza, sendo dificilmente

aceites pelo publico.

Fica, pois, aqui, feito 0 aviso ao portugués de génio que se atreva a teatralizar a figura de
Camdes: ou a pega serd posta em cena pelos seus herdeiros ou se o fizer representar durante a vida

nos ca estamos para 0 matar na premiere... (1922:3)

Para o fim deixo as pec¢as que, fugindo aos canones mais ou menos rigidos de cada
género, levantaram dificuldades de classificacdo tanto aos préprios autores como a critica.
Eram basicamente espectaculos de puro entretenimento onde o texto se aliava fortemente a
outras linguagens para cumprir 0 seu objectivo. Neste grupo encontramos as pecas
musicadas, “género época de verdo” (1925:35), o vaudeville, modelo importado de Franca,
a féerie, pouco explorada entre nos, e a opereta, onde a componente musical e plastica
ganha tanto ou mais importancia que o texto. Procuravam as companhias com este tipo de
espectaculos fazer frente a concorréncia das companhias estrangeiras que ciclicamente

faziam digressdes pelo nosso pais, aliciando o publico com montagens de grande efeito.
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Tanto Orsini de Miranda como Nogueira de Brito valorizavam nestes géneros a capacidade
de adaptacdo do mesmo a realidade portuguesa, recriando no contexto nacional os modelos
importados. No entanto, é curioso notar a dendncia pelos criticos dos artificios utilizados
pelas companhias e pelos autores para promoverem estes espectaculos, recorrendo, muitas
vezes, ao plagio ou ao pastiche, alterando o nome da peca e omitindo o dos seus
verdadeiros autores, o que lhes permitia também esquivarem-se ao pagamento dos direitos
que estavam obrigados. Foi o que aconteceu no Teatro S& da Bandeira com a companhia de

vaudeville de Cremilda de Oliveira como relata Horacio de Azurara.

A apresentacdo da companhia fez-se com a comédia musicada, Mosca de Mildo, que,
diziam os cartazes, era original da Parceria de Lisboa, mas que de original tinha pouco, porque quem
se recorda do antigo repertério do Ginasio, lembra-se muito bem, como eu, do Rato Azul, tdo bem
desempenhado por Judith de Melo.

Modificaram-lhe 0s nomes as [sic] personagens, arranjaram-se umas cenas e va de impingir

um original sem respeito pela propriedade alheia e confiando na impunidade.(1926:45)

Inclui-se também entre 0s géneros menores 0 drama mistico, normalmente em verso,
e adequado a determinadas épocas como o Natal e a Pascoa, que era considerado pela
critica como uma forma sem grandes realizagbes na dramaturgia portuguesa e pouco
adequada ao gosto do publico.

Deixei, para o ultimo lugar, a revista, por duas razdes. A primeira € o facto de ser
um género de espectaculo particularmente desagradavel a critica que, durante muito tempo,
se escusava mesmo a aprecia-la. A segunda radica na importancia que a revista alcangou
durante os quarenta anos que se seguiram, quando nada neste momento o deixava ainda
antever.

Embora os criticos pouco se tivessem detido na apreciacdo do género, podemos
inferir que apreciavam a arte com que a estrutura fixada era preenchida. Valorizavam
bastante 0 aspecto plastico do espectaculo e a harmonia conseguida pelo equilibrio das
diferentes linguagens convocadas, bem como a actualidade das gracas e a originalidade dos
ditos. Usavam com abundancia na sua apreciacdo adjectivos como mirabolante e luxuoso
pelo que se depreende uma expectativa de espectaculo que apelasse a todos os sentidos,
com laivos de luxo que fugia largamente a questao textual.

Ao referir-se as revistas levadas a cena naquele Verdo, Orsini de Miranda em

Agosto de 1926, demonstrou claramente o fraco juizo que fazia do espectaculo.
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Né&o podemos escrever uma apreciacdo sobre «Az de Espadas», «Pé de Arroz», «Olaria» e
outras revistas, pois os moldes sdo em qualquer delas os mesmaos, a graca saiu toda do mesmo ponto
de observacéo e até das mesmas imaginagdes, a fantasia é igual em todas, parecendo-se imenso 0s
quadros, as figuras e até os ditos, 0 que ndo admira visto a enorme produgdo, sobretudo com o intuito
de explorar o mesmo publico e portanto os mesmos gostos e predilec¢oes. Felizmente, todas muito
em camisa, muito nuazinhas, chegando os espectadores e bastantes espectadoras, a roer-se de inveja
por ndo poderem exibir-se da mesma forma na plateia, durante estas noites caliginosas que temos
suado e transpirado neste Verdo de 1926.(1926:45)

Com o mesmo espirito aludiu Garcia Perez a revista quando afirmou que Santos
Carvalho intérprete de Fado Corrido no Maria Vitoria, durante o Verdo de 1923, “é¢ um
espléndido actor, de mais que revista” (1923:11). Encontramos a mesma opinido na critica
aos actores que desperdicavam o0s seus talentos neste género em troca de um sal&rio mais
atraente do que o que auferiam no teatro declamado.

A este propo6sito ndo posso deixar de lembrar as palavras de Luiz Francisco Rebello
acerca do mesmo desprezo a que tem sido votada a revista, forma de arte dramatica
proxima de alguns dos géneros que integram o teatro dito ligeiro, partilhando com ele

muitas vezes 0s proprios autores.

E assim, digamos, um preconceito «culturalista» (ou, talvez melhor, um critério demasiado
estreito e elitista do que se deve entender por cultura), preconceito contra o qual um critico téo
esclarecido como o brasileiro Sabato Magaldi nos adverte ao lembrar que « a ideia do teatro 'sério'
vive a ofuscar a simpatia e a compreensédo pelas obras 'ligeiras’, como se estas, na transparéncia das
suas intencgdes, ndo pudessem guardar outras e importantissimas virtudes» [ in Panorama do Teatro
Brasileiro, Sdo Paulo, 1962, p. 146], que esta na base do generalizado esquecimento, que nuns casos
¢ desprezo noutros ignorancia, quando ndo ambas as coisas conjuntamente, a que por sistema o teatro
de revista é votado por historiadores e criticos de arte dramética, estranhamente insensiveis ao
importante fenémeno sociocultural que ele é e representa. Porque, se o elemento literdrio é apenas
uma das componentes da revista, e quase sempre a sua qualidade deixa muito a desejar (mas isso
acontece também noutras formas teatrais ditas superiores...) e se a sua funcdo principal é de puro
divertimento (mas até grandes dramaturgos como Brecht ou Moliére colocavam o acento ténico na
funcdo ludica do teatro), uma coisa é no entanto irrecusavel: a audiéncia que suscita, o favor de que
ininterruptamente desfruta junto de um publico diversificado (com predominancia dos varios estratos
da burguesia) e que outras manifestagdes dramaticas mais elevadas estdo longe de conseguir"”
(REBELLO 1984: 18)
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Independentemente do genero em questdo, alguns dos critérios séo perfilhados pelos
diversos criticos que assinam na revista. A cabeca dessa lista encontra-se a nitida percepgéo
de que a linguagem teatral utiliza codigos diferentes da linguagem literaria pelo que boa

literatura ndo significa necessariamente bom teatro.

Teatro é, antes de tudo, teatro; depois de o ser, podera entdo ser literatura. (1923:8)

Um texto dramatico de qualidade seria, a partida, aquele que, pela sua capacidade
de produzir efeito de real, conseguisse estabelecer um compromisso de verosimilhanca com
0 espectador. Sem querer entrar pela questdo estética que opde naturalismo a realismo, até
porque abordo aqui, genericamente, pecas de natureza muito diversa, compreendo nas
palavras do critico que ele exigia do texto dramatico a capacidade de criar aquilo que

Patrice Pavis define como ilusao.

H4 ilusdo teatral quando tomamos por real e verdadeiro o que ndo passa de ficgdo, a saber a
criacdo artistica de um mundo de referéncia que se d4 como um mundo possivel, que seria 0 nosso.
A ilusdo estd ligada ao efeito de real produzido pelo palco; ela se baseia no reconhecimento

psicoldgico e ideoldgico de fenémenos ja familiares ao espectador. (Pavis 2001: 202)

Conseguir ilusdo de real, implicava a maior aproximacdo possivel a realidade, nao
s0 no texto mas em todos os elementos do espectaculo. Esta é, de resto, a concepcao
estética dominante entre os fazedores de teatro deste momento em Portugal, como vemos,
por exemplo, na dissertacdo apresentada por Carlos Santos a Escola de Arte de Representar
quando concorreu ao lugar de professor da cadeira de Arte de Representar, em 1917,
intitulada “ A Ilusdo no Teatro — Factores que a Comprometem” (SANTOS 1950), e na
contestacdo da mesma por Augusto de Melo. Em ambos 0s textos ndo se questiona a
concepcao do teatro como imitagdo da realidade e todas as suas implicacGes nos diversos
elementos conjugados na arte dramatica. A discordancia entre ambos prendia-se, sim, com
a diferenca entre realidade e efeito de real, e suas implicagdes técnicas.

Voltando a opinido dos criticos, no texto dramético a ilusdo de verdade era
conseguida pelo dramaturgo que dominasse uma técnica segura, permitindo as palavras
fluir com naturalidade e vivacidade. Esta alianga equilibrada entre accdo e didlogo, era
determinada também pela naturalidade com que as cenas fluiam. Eram de evitar, por

conseguinte, as longas tiradas retoricas que faziam o agrado da geracdo anterior, por
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resultarem mondtonas, tal como se rejeitavam 0s extensos monologos e todas as palavras
desnecessérias. Desejava-se densidade dramatica pelo que a acgdo devia ser concisa e criar
as oportunidades de dialogo. Falas desnecessarias e ritmos monocordicos diluiam a acgédo e
eram, na visao destes criticos, garantias de um falhanco certo.

A técnica, subentende-se das suas palavras, permitia ao autor construir a partir de
uma efabulagdo simples, uma intriga que evoluia em cena com fluéncia. Neste sentido,
rejeitavam todos os elementos passiveis de gerar desequilibrios, quer externos, na duracéo
dos diferentes actos, por exemplo, quer internos, como a interrupc¢do da cadéncia natural da
accdo pela introducdo de episodios desnecessarios. Preferindo a accdo viva e tocante,
criticavam-se os efeitos exagerados, os truques ja gastos e previsiveis pelo publico. Era
veementemente condenada a construcdo estereotipada de personagens pois criava a
impressdo no publico de as ter ja encontrado noutras pecas, e apreciadas, pelo contrario, as
figuras marcadamente humanas e verosimeis.

Como jé referi antes, muitas das apreciac@es tecidas nas paginas de critica teatral
ndo sdo fundadas numa base tedrica sélida mas antes no conhecimento fortalecido pelos
anos de convivio com o0 mundo teatral e pela auscultacdo do gosto do publico, apesar de
esporadicamente dele divergir. Este facto levava a juizos que hoje nos causam espanto por
valorizarem nomes que ficaram perdidos no tempo em detrimento dos autores daquele
periodo que nds hoje mais admiramos. A ruptura explicita com os canones causava
imediatamente uma reaccdo conservadora de rejeicdo. E essa atitude que encontramos na

apreciacdo tecida por Nogueira de Brito em 1927 a obra de Raul Brandéo.

O Gebo e a Sombra é teatro que roca um tanto pela abstrac¢do das teorias, faltando-lhe

contudo consisténcia dramatica, sob o ponto de vista da qualidade técnica. (1927:51)

Ja em 1923, Mério Duarte, bem como o publico e grande parte da critica, recebera
com desagrado O Lodo de Alfredo Cortés, apresentado pela companhia Rey Colaco/Robles

Monteiro, no teatro Politeama.

Quanto a peca por mais que se queira dizer, nada resulta. E indecente? (eu ndo sou daqueles
que julga que ndo ha assuntos indecentes) serd, mas o que ela é sobretudo é muito mal feita
tecnicamente e é mal feita pela insisténcia do seu autor em ir buscar caracteres sordidos e estranhos

quando ainda ndo sabe escolher os bons e trata-los em teatro. O Lodo nada acrescenta, como j& disse,
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a dramaturgia portuguesa, e é desnecessario discutir mais o assunto, porque essa discussao da foros

de ter qualquer coisa de bom, quando apenas tem qualquer coisa de irritante. (1923:11)

N&o deixa de ser curioso que, em 1926, a revista publique as impresses de um
espectador sobre a mesma peca, entdo em cena no teatro S& da Bandeira. Impressdes que

divergem totalmente do primeiro impacto causado trés anos antes.

O artista deve-se tanto a arte, como a humanidade. Quero crer que o Sr. Alfredo Cortés, ao
dispor em conflito vivo os vivos materiais da sua peca, sentia bem dentro do coracdo aquelas
evangélicas palavras de Ibsen: - a felicidade para todos, por todos. E que O Lodo, sobre ser a obra de
um artista é também uma obra de fraterno amor pelos transviados da vida.

Mas as obras de arte, como as obras de redencdo, sejam construidas por artistas, sejam
realizadas por apostolos, tém de percorrer a via-sacra dolorosa, tém de subir ao calvério inexoravel.
O Lodo nédo podia fugir a regra e em Lisboa, na sua primeira representacdo, teve honras duma
pateada. Que importa?... (1926:45)

A exigéncia do critico variava, no entanto, entre os diferentes géneros. A procura do
efeito de natural na anélise de pecas que vivem do humor como as farsas e as comédias é
muitas vezes subalternizado em relacdo a qualidade dos ditos, ao efeito de comico
produzido, enfim a capacidade de entretenimento e diversdo alcancada. A titulo de exemplo,
vejamos 0 caso paradigmatico da critica tecida a peca O Homem das Cinco Horas de
Hennequim e Weber.

E uma das mais perfeitas e engendradas comédias da sua vasta producio do género.

O trocadilho, o doubles-sens, as situa¢@es, o imprevisto, sucedem-se de tal forma, crescem
de cena para cena, com tal graca, com tal espontaneidade que esquecemos por vezes a pouca
veracidade do assunto, para rirmos a bom rir e esse é o fim que os ilustres autores desejam alcancar,

€ (Jue, CoOmo poucos outros, conseguem. (1926:43)

Num periodo de grande conturbacéo social, de crise profunda, num periodo em que
novas formas de diversdo surgiam criando forte concorréncia, o critico fazia a apologia do
teatro-espectaculo como forma por exceléncia de cativar o publico. Isto mesmo é dito a

proposito da peca O Principe Jodo de Charles Méré:

Charles Méré ¢, sem divida, entre os modernos comedidgrafos franceses, um dos que tem

mais publico, porque as suas pecas, embora a maior parte das vezes com figuras pouco naturais,
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como humanas e muito movidas por cordelinhos, tem teatro, muito teatro e o publico, habituado as

impressdes rapidas do cinema, quer cada vez mais teatro.(1925: 38)

Embora, de um modo geral, as pecas de autores franceses fossem apreciadas, mesmo
quando Ihes reconheciam ligeireza e alguma futilidade, Orsini de Miranda critica

Niccodemi, um autor italiano, quando cede a esta influéncia, como acontece com Aigrette.

Ha outras nas quais é indubitavelmente influenciado pelo teatro francés contemporaneo e
que sdo mais artificiosas, mais ocas e calcadas. Aigrette pertence a este Gltimo género e por ser
passada numa sociedade em que geralmente se desenrolam os assuntos de quase todas as pegas
francesas e que j& de si é postiga, artificiosa e muito convencional, ndo tem a sinceridade que
notamos em muitas das suas producdes, algumas das quais sdo belas obras de teatro. (1925:32)

Esta critica pode ser compreendida na medida em que visa, mais uma vez, atingir a
naturalidade, a réplica da vida quotidiana, um ambiente em que o publico se possa, de
alguma forma, rever.

As criticas publicadas nem sempre eram escritas apenas para o grande puablico. A
consciéncia da importancia da sua opinido na carreira dos autores, levava os criticos na
apreciacdo de autores nacionais a usar um cuidado na escolha das palavras e um detalhe na
analise nunca utilizados na avaliacdo da obra de autores estrangeiros. Vejamos, por
exemplo, a critica a peca A Verdade de Francisco Lage e Jodo Correia de Oliveira que,
apesar de ndo ter agradado totalmente ao critico, ndo é poupada a elogios. Assistimos aqui,
talvez, entre outras raz8es, a mesma preocupacdo de incremento do teatro portugués que

perpassa toda a revista.

Este novo original vem provar-nos que ndo ha razdo para pessimismos quanto ao moderno
teatro portugués. H& hoje em Portugal alguns escritores de incontestavel valor, e é necessario para
que tenhamos um teatro nosso dar-lhes incitamento.

A verdade néo sendo um trabalho impecéavel, ndo sendo mesmo, em nossa opinido o melhor
dos talentosos autores, impde-se pelo didlogo cuidadosamente trabalhado, pela efabulacéo
equilibrada e construida com boa técnica, pelo assunto, que é humano e aceitavel, e pela

personalidade de algumas figuras que é perfeitamente definida e caracterizada. (1924:22)
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2.2.2. A CRITICA DA INTERPRETACAO

A apreciacédo do trabalho do actor também néo é feita segundo critérios explicitos,
recorrendo frequentemente a mera adjectivacéo vazia de conteudo que, de tdo repetida, se
torna inGtil enquanto informac&o. E exemplo deste tipo de analise a critica ao desempenho
da companhia Lucilia Simdes/Erico Braga em O Leque de Robert de Flers e A. de Caillavet

no Teatro Sao Carlos.

Ldcia [sic] e Pinheiro representaram sempre O Leque admiravelmente, e s6 ha a dizer que
foi um habito que lhes ficou... Foram muito bem acompanhados por Erico Braga no Frangois,

principalmente na cena do 3° acto e por Almada, Maria Santos, etc.... (1924:23)

Ainda assim, podemos inferir alguns dos critérios a que o critico recorre com
frequéncia. E importante ter presente que o nivel de exigéncia variava consoante a
importancia dos actores na companhia, sendo tecidas apreciacdes diferentes para o0s
primeiros actores e para o conjunto dos restantes.

No desempenho analisado enquanto conjunto, valorizava-se, acima de tudo, a
harmonia conseguida pelo elenco na sua representacdo. Este critério justifica-se pelo
desequilibrio sentido, neste momento, na qualidade dos actores dentro de diversas
companhias, sendo mesmo uma preocupacdo das proprias empresas como atesta
publicidade da companhia Lucilia Simdes/Erico Braga, publicada nas péaginas da revista,
onde se realcava, como garantia de qualidade dos espectaculos, a homogeneidade do

elenco®.

25 \er imagem 2.
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LISBOA

Imagem 2: Publicidade da companhia
Lucilia Simdes/Erico Braga (1924:18)

Ao apreciar o desempenho de actores menores, ou de papéis de inferior importancia,
0 critico preocupa-se, sobretudo, em verificar se estes ndo destoavam no equilibrio do
colectivo. Essa preocupacdo € visivel, por exemplo na avaliacdo do desempenho dos
actores secundarios em Ninho de Aguias, de Carlos Selvagem, levado a cena pela
companhia Lucilia Simdes/Erico Braga, no Teatro Sdo Carlos.

Hortense Luz, Maria Cérte-Real, Maria Lagoa, Julia Silva e Noémia Pinto, Méario Santos,
Seixas Pereira, Pestana de Amorim, Sampaio e Conde auxiliaram, dentro dos seus papéis, quanto

puderam para que o conjunto resultasse equilibrado e bom. (1925:30)

Quando se debruca sobre o trabalho de cada actor em particular, e é de realcar que o
critico se preocupava em avaliar todos os elementos do elenco, mesmo que apenas com
uma breve referéncia ao nome do actor, a avaliacdo era feita pela naturalidade conseguida
na interpretacdo. Como veremos, existem algumas diferengas entre as expectativas do

critico relativamente aos actores do sexo feminino e os do sexo masculino, mas, de um
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modo geral, esperava-se que a interpretacdo fosse convincente o que implica que o actor
vistisse a pele da personagem que representava. Quando tal ndo acontece depreciava-se 0
desempenho, como vemos na avaliacdo da prestacdo de Robles Monteiro em Os Velhos de

D. Jodo da Camara levado a cena pela sua companhia no Teatro S. Jodo do Porto:

Robles foi mono6tono no Patacas, adaptando a personagem ao seu feitio. (1926:45)

Nesta linha, o critico defendia que o actor devia conduzir a sua carreira no sentido
da especializacdo em determinado tipo de personagem adequada as suas caracteristicas, ou,
pelo menos em determinado género, valorizando-se, em cada espectaculo, o0 modo como
construia a figura em cada interpretacdo. S8 exemplo desta preocupacao 0s conselhos
continuamente dados a Erico Braga para optar por papéis comicos. Transcrevemos, a laia
de ilustracdo, dois excertos das criticas & peca A La Fé de Alfredo Cortés representada no
Teatro Politeama pela companhia Rey Colaco/Robles Monteiro e a Sinal de Alarme de
Hennequin e Coolus levada a cena no Teatro S. Carlos pela companhia Lucilia Simdes/
Erico Braga:

Comecaremos por Amélia Rey Colago. A extraordinéria e inteligente intérprete de tantas
comédias, que é hoje uma das melhores figuras de artista do teatro portugués, ndo tem qualidades
histridnicas para a figura de D. Mécia. Que pena que ndo lhe possa dar aquela antipatica maneira de
barrega....

Que pena temos de ndo gostar, de vez em quando, das nossas distintas artistas, por elas
serem obrigadas a encarregar-se de papéis fora dos seus feitios. A admiragdo ndo exclui o dever de
dizer a verdade. (1924:19)

Erico Braga no Boby num esplendido & vontade, com uma graga muito natural, confirma a

opinido que sempre tivemos, de que € este 0 seu género de papéis. (1925:31)

N&o deixa de ser contraditdria, ainda que compreensivel, esta posicdo com a
censura feita, na apreciacdo das pecas, a repeticdo de personagens estereotipadas que
retiravam originalidade ao trabalho uma vez que deixavam de surpreender o publico. Essa
consideracdo foi explicitamente afirmada pelo critico relativamente ao texto de Pombo
Mariola de Chagas Roquette posto em cena pela companhia Rey Colago/Robles Monteiro

no Teatro Politeama.
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As suas personagens, as mais das vezes copias flagrantes de modelos vivos que todos
conhecemos, sendo quase sempre perfeitas de exteriorizacdo dos ridiculos, pecam por serem, em
todas as pecas, iguais ou parecidos, repetindo-se de peca para peca, dando-nos a impresséo de que as

comédias sdo passadas sempre na mesma familia. (1924:16)

Compreende-se tal opinido se tivermos em conta que era valorizada a capacidade
do actor de criar nuances na interpretacdo de um mesmo tipo em personagens diferentes.
Esta competéncia seria conseguida pelo actor, de acordo com o critico, através da
experiéncia, como ndo podia deixar de ser, mas também pelo estudo profundo do caracter
da personagem aprimorado pela capacidade de observacdo. Para além destes requisitos, o
critico reconhecia nos actores de eleicdo um profundo amor e respeito pela profissdo que os
levavam a exigir sempre mais de si mesmo. O sublinhar da necessidade de aliar ao talento o
profissionalismo, conseguido a custa de trabalho arduo e estudo permanente, ganha
particular pertinéncia se nos lembrarmos que a indisciplina entre os actores e a falta de
respeito pela profissdo eram apontados como uma das principais causas da crise que
atravessava o teatro portugués, como vimos no capitulo anterior. E exemplificativo da falta
de profissionalismo, mesmo em grandes companhias, o elogio tecido a Amélia Rey Colaco
por, na representacdo de Cristalina dos irmdos Quintero no Teatro Politeama, ser das

poucas a conhecer o papel de cor.

E depois, Rey Colaco pode desempenhar aquele papel, porque é das poucas actrizes que
sabem as palavras sem depender do ponto. (1924:17)

No entanto, o mérito das grandes figuras era também medido pela quantidade e
qualidade de diferentes tipos que criavam ao longo da sua carreira. Lucilia Simdes seria,
por certo, dos actores que enfileiraram as companhias que serviram de base a este estudo,
aquela que maior leque de personagens interpretara, até este momento, compondo tipos de
uma forma muito pessoal que ultrapassam largamente a figura imaginada pelo actor. A
capacidade de exteriorizar, 0 conseguir representar de dentro para fora como afirmava
Simdes Coelho em “Paradoxo da Encenac¢do—Teoria ¢ Pratica”(1923:11) eram qualidades
muito apreciadas. E exactamente a capacidade de permitir ao actor valorizar todas as suas
capacidades que o critico apreciou em Quando o Amor Acaba de Pierre Wolf que Amélia

Rey Colaco e Robles Monteiro levaram a cena no teatro Politeama.
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Peca que em Paris fez sucesso e que tem realmente condicdes de agrado, dando ao mesmo
tempo ensejo a que o artista que se encarregue do papel de sabio, exiba todos os seus dotes
histrionicos, pois tem situacoes fortes, cenas galantes e mesmo graciosas, a par de outras em que tem
de exteriorizar sentimentos dolorosos e profundos estados de alma e embates de paix0es, cruéis e
torturantes. O segundo acto, passado em casa da costureirita, € uma admiravel pagina de teatro
realista, todo repassado de graca, encanto e felicidade. Alexandre de Azevedo interpretou com
inteligéncia a figura do sabio. Detalhou e marcou cenas com inteira verdade, foi humano e foi
gracioso na entrada do 3° acto e s6brio no final, conseguindo dar na cena com os filhos 0 ambiente
de ternura e carinho, o ar resignado daquele que, sendo vencido, aceita com satisfacdo a vida tal qual
é. (1925:33)

A memoria do critico permite-lhe avaliar o desempenho dos actores relativamente a
sua interpretacdo na mesma peca anos antes. E ainda comparar diferentes actores na
interpretacdo de um mesmo papel. Alias, esta memdria é partilhada pelo pablico, uma vez
que as reprises se sucediam todos os anos. O contraponto entre 0 seu desempenho e a
gléria alcangada por um outro actor no mesmo papel constituia uma fonte de preocupacéo e
uma acha na fogueira das rivalidades que minavam o ambiente teatral.

Curiosamente, embora o critico defendesse a inexisténcia de papéis menores,
aludindo, julgo, veladamente as disputas pelo vedetismo que abalavam os bastidores de
muitas companhias, contradiz-se ao apreciar individualmente o desempenho de um actor
em papéis que qualificava como sem responsabilidades. Vejamos esta contradi¢cdo em dois
exemplos: o primeiro retirado da critica a peca Mulher Nua de Henry Bataille, encenada
pela companhia Rey Colaco/Robles Monteiro no Politeama, e 0 segundo da critica a
Homens de Hoje de Flers e Croisset, encenado pela companhia Lucilia Simbes/Erico Braga
no Teatro S. Carlos:

Alexandre de Azevedo, que h4 muito ndo viamos em papel de responsabilidade, confirmou-

se-nos o espléndido actor que ha anos vimos no grande repertério do antigo D. Amélia.(1925:29)

Seixas Pereira, natural e muito certo no velho continuo. Gostamos muito do seu trabalho

que é dos que provam que ndo ha papéis grandes nem pequenos. (1926:40)

Tendo em consideragdo o critério definido pela critica de analisar preferencialmente

obras de declamacdo, ndo é de estranhar a exigéncia que manifestava relativamente a
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diccéo e a entoacdo. Exigia-se uma diccdo correcta, claro, mas mais do que iSso expressiva,
versétil e adaptada ao género da peca. Simultaneamente o actor devia ser capaz de “tirar
bom efeito das frases” para agradar ao critico. Este ultimo requisito era, sublinhe-se, dos
mais repetidamente apreciados e uma das grandes armas de que o actor dispunha para fazer
sobressair 0 seu papel mesmo quando o texto ndo ajudava, como vemos na avaliacdo do
desempenho de Joaquim Almada em O Ladréo de Bernstein levado a cena pela companhia
Lucilia Simbes/Erico Braga no teatro S. Carlos.

Joaquim Almada, como sempre, correcto, sdbrio e sabendo tirar proveito de frases que nem
sempre tém valor. (1925:33)

O exemplo de mestria na arte de bem declamar repetidamente lembrado aos seus
contemporaneos era o actor Eduardo Brazdo, um dos poucos exemplos vivos da época de
ouro do teatro portugués, que entretanto viria também a falecer.

Como j& afirmei antes, para além das caracteristicas exigidas aos actores
independentemente do seu sexo, depreende-se do discurso do critico a existéncia de
diferentes expectativas relativamente as mulheres e aos homens.

Apreciava-se particularmente no desempenho feminino as nuances alcancadas na
expressdo dramatica das diversas emocOes. Criticas como a tecida ao desempenho de
Lucilia Simdes em Depois de Mim... de Bernstein repetiam-se sucessivamente ao longo dos

anos.

Lucilia foi a espléndida actriz de sempre. Soube amar, sofrer e odiar foi um pouco de todos

0s outros seus papéis ultimamente realizados.(1924:21)

O mesmo tipo de exigéncia de feminilidade, enquanto expressao do belo e da emocao,
encontramos em relacdo a outras actrizes, como nesta passagem da critica a O Homem das

Cinco Horas de Hennequin e Weber.

Lucilia, grande artista em todos os géneros, triunfa sempre, foi alegre, teve mocidade e
desenvoltura, dando bem a figura parisiense de Montmatre. Amélia Pereira, muito humana e natural
no seu natural papel. Irene Izidro é uma actriz com talento e bonita figura. Representa com bastante
naturalidade e ouve-se muito bem. Noémia Pinto com vivacidade e gaiatice no papel de criada.
(1926:43)
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Em papéis menores, o critico chegava ao ponto de apreciar o efeito decorativo das
figuras femininas, como em Os Trés Anabatistas, de Bisson e Berr, levados a cena por

Lucilia Simdes e Erico Braga no Teatro S. Carlos.

Maria de Vasconcelos e Corte Real, atravessam a cena, como lindas manchas de cor e
elegéncia. (1925:32)

Ainda assim é frequentemente utilizado o adjectivo inteligente para caracterizar uma
interpretagcdo feminina, embora ndo deixem de abundar consideragdes sobre a graciosidade
da actriz, a elegancia, a malicia e intencéo ou o a vontade com que se movia em cena.

Sem querer cair em generalizagdes sem significado, poderia dizer que aos actores
masculinos, pelo contrario, Ihes era exigido mais rigor técnico, correccdo no desempenho,
estudo, um bom e preciso desenho de cada tipo, seguranca na interpretacio. A explosio
emocional das primeiras figuras femininas contrapunha-se a sobriedade e a constancia das
figuras masculinas. Esta postura ndo devia cair, no entanto, numa interpretacdo demasiado
apagada, pois, mesmo dos actores, se esperava expressividade e colorido. Vejamos, a este
proposito, uma passagem da critica a Pombo Mariola, representacdo a que ja aludi

anteriormente.

Esta visto que foi bom. Gil Ferreira caracterizou admiravelmente o seu tipo e, se teve um
defeito, foi o de ser sébrio demais. Nao percebo mesmo como fosse possivel encontrar exagero na

sua representacao que nao chegou mesmo a ter brilho.(1923/1924:16)

Na apreciacdo do desempenho encontramos também consideracGes de caracter
puramente técnico que nos permitem constatar algumas cedéncias nas rigidas regras de
representacdo a que os actores deviam obedecer, e que determinavam os limites da sua
capacidade criadora. Essas regras ndo sao expostas, fazendo parte das convengdes ja por
todos assimiladas, e implicavam, por exemplo, que um actor néo gesticulasse com o braco
que estivesse virado para a plateia. Curiosamente sentimos uma abertura por parte da
critica para a subversdo dessas regras, sempre no sentido em que se impusesse maior
naturalidade a representacdo. Essa sugestdo € feita por Mario Duarte & encenacgdo de A

Vertigem de Charles Meré no Teatro Nacional em Dezembro de 1923.
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Na encenacdo, que é simples e correcta na sua generalidade, ha no entanto, uma coisa que,
com a devida vénia para com o nosso ilustre e querido artista José Ricardo, classificamos de
“transigéncia inconcebivel”: o caso da disposi¢do da mesa da ceia do 2° acto. Porque se ndo hio-de
sentar personagens de costas para a plateia? José Ricardo, que é um dos artistas que acompanha a
evolucdo da arte, ndo deveria ter tal transigéncia. (1923:16)

2.2.3. A CRITICA DOS ARRANJOS CENICOS

Embora a critica incidisse sobretudo na analise do texto, no desempenho do actor e
na recepcdo pelo publico, fez também breves referéncias a outros aspectos, como a
componente plastica do espectaculo ou questdes de ordem diversa como 0s critérios de
escolha do repertério ou a traducéo.

Sdo pouco aprofundadas as apreciagdes tecidas a componente pléstica do espectaculo,
incluindo-se nestas os cenéarios, os figurinos e a iluminacdo. No entanto as companhias
valorizavam estes aspectos podendo trabalhar numa mesma peca trés ou mais cendgrafos
diferentes, responsabilizando-se cada um por um acto, sendo famosos os nomes de
Frederico Aires, Mergulh&o, Salvador, Campos e Oliveira, Renda, Serra e Amancio, Leitdo
de Barros, entre muitos outros. Também existiam importantes casas que forneciam o
guarda roupa das encenagOes mais dispendiosas como Valverde, Casa Cruz, e Castelo
Branco que, nas proprias paginas da revista (1922:4), se queixa das dificuldades
econdmicas que as companhias atravessavam o que o impedia de realizar com maior rigor
técnico o seu trabalho. Nesta linha também se desaprova veementemente a utilizacdo
repetida de um mesmo cenario em diferentes encenacdes, que era pratica corrente da época
dadas as dificuldades econdmicas, acrescidas pelas dificuldades praticas de transporte nas
constantes digressdes pela provincia.

As apreciacdes sobre esta componente do espectaculo sdo de duas naturezas. Por um
lado, é corroborada a opinido do costumier, de que a crise econémica impedia 0s
profissionais desta area de desempenharem um trabalho condigno. Veja-se, por exemplo, a
critica a O Pasteleiro do Madrigal de Augusto de Lacerda, representado no Teatro

Nacional em Janeiro de 1924.

Cenérios de Salvador, Mergulhdo e Campos e Oliveira, bons, dentro dos processos usados
entre nos, sendo para lastimar que, ou por dificuldades financeiras, ou por qualquer outro motivo,

ndo se aproveite a habilidade e competéncia destes artistas, facultando-lhes meios de poderem
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acompanhar os processos mais modernos usados no estrangeiro, onde as cenas sdo arranjadas de
forma a darem um ambiente perfeito a ac¢do das pecgas, a evitarem os mil defeitos que
constantemente poderiamos apontar de, portas que ndo fecham, colunas de pedra que balougam logo
que lhes tocam, tectos transparentes ou abertos que deixam ver o urdimento, etc., etc., etc.

Guarda roupa de Castelo Branco, vistoso, bem arranjado, dentro das regras de economia em

que todos temos de viver.(1924 :17)

Por outro lado, ja perceptivel na transcricdo anterior, a avaliacdo do cenario era feita,
de um modo geral, na medida em que ilustrava com naturalidade a cena, sendo a sua
funcdo meramente decorativa. Apreciavam-se 0s cenarios « bonitos», « bem iluminados » e,
acima de tudo, na medida em que constituiam uma réplica fiel da natureza, sendo rejeitada
qualquer percepcdo da artificialidade dos mesmos. Assim, desagradaram visivelmente a
critica, tanto de Lisboa como do Porto, os cenarios de Leitdo de Barros para a peca de
Fernanda de Castro, Naufragos, levada a cena pela companhia do Teatro Nacional neste

teatro e no Teatro S& da Bandeira em 1925.

Cenérios de Leitdo de Barros, bons destacando-se pela tonalidade e perspectiva, o do
segundo acto, que seria admirdvel se ndo fossem os caracdis dos troncos dos ciprestes que ndo sdo
modernismo, mas sim chinesice, e ddo mau contraste ao verde sombrio da ramagem que foi
justamente encontrado como tom. A parte da capela produziu-nos mau efeito, mas tivemos ocasido

de ver que foi bem executada pelo cendgrafo mas mal aplicada. (1925 :32)

O mesmo ndo dizemos do trabalho do cendgrafo futurista, Leitdo de Barros. Desagradou a
todos pela falta de verdade.

Aquilo ndo sao cenérios, sdo borrdes que impressionam mal. (1925 :32)

A apreciacdo da escolha do repertorio era feita com relativa frequéncia permitindo-
se 0s criticos aconselhar os empresarios no sentido de uma maior satisfacdo das
expectativas do publico. As mais importantes dessas aprecia¢fes sdo as tecidas, por um
lado, ao Teatro Nacional e, por outro, as companhias em digressdo pela provincia. Em
relagcdo ao Teatro Nacional, esperava-se, dada a longa discussao sobre a verdadeira vocagéo
desta casa que a acompanha desde a sua fundagéo, que seleccionasse preferencialmente

obras de autores portugueses.
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N&o sabemos ainda quantas pegas mais representardo, mas estranhamos que a primeira
companhia de declamacdo portuguesa, que trabalha no teatro do Estado, que chamam teatro escola,
que devia procurar fazer teatro bem portugués, procurando levanta-lo, ergué-lo bem alto, obstar a
que continue a resvalar no declive, em sete pecas que ja representou entre nos, sejam dois, apenas

dois( !) originais portugueses e cinco traduc@es ! (1925 :32)

Em relacdo ao repertério de outras companhias 0s comentarios prendiam-se
sobretudo com questdes comerciais relativas a oportunidade da escolha e as razdes que
presidiam a sua aceitacdo ou ndo pelo publico, sendo criticada a opgao por espectaculos
para 0s quais as companhias ndo dispunham de um elenco apropriado, o caso da opereta
por exemplo, ou quando a qualidade da obra era preterida em favor do sucesso de bilheteira,
como acontecia com determinadas comédias de fraco gosto.

No que tocava a traducdo as apreciaces normalmente ndo iam além de a
considerarem boa ou mé& sem explicitarem as razfes para tal juizo. Pontualmente era
valorizada a habilidade com que foram transpostos para o portugués os trocadilhos e as
gracas do texto original, afirmando-se, nesses casos que a tradu¢do superava mesmo a obra
estrangeira. Também eram apreciadas nas versdes a correcta adaptacdo a realidade
portuguesa, ndo ficando, no entanto, claros os limites dessa transposicéo.

2.2.4. ACRITICAE O MOMENTO HISTORICO

A critica € talvez aquela componente da revista onde a ligacdo a realidade
quotidiana do momento melhor se percepciona. N&o posso, por isso, deixar de registar
alguns comentarios, tecidos, a laia de desabafo, pelos criticos nestas colunas, que valem
pela capacidade que tém de nos permitir contextualizar as condi¢es em que eram levados a
cena o0s espectaculos. Sublinho, no entanto, que sdo muito escassas as referéncias deste tipo,
salvaguardando-se normalmente o critico num universo fechado sobre o préprio teatro,
protegendo-se, talvez, desta forma do conflito com os poderes vigentes. Este facto ndo
deixa de ser estranho, ainda que compreensivel, num momento de tdo grande conturbacéo
social como o que se viveu nestes anos.

S&@o mais frequentes reflexdes desta ordem nos correspondentes das cidades mais

pequenas como o Porto ou Coimbra. Vejamos, por exemplo, 0 modo como, em Abril de
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1927, Artur de Aradjo critica os maus habitos do publico coimbréo, talvez pouco habituado

a ir ao teatro.

E ja agora a propdsito de plateia e também salvo honrosas excepgdes, é para lamentar que
na de Coimbra se cometam certos abusos que bem mal ficam a uma terra onde o progresso tem
talvez mais razdo de existir. Refiro-me a usan¢a de fumar na plateia durante o espectaculos e nos
intervalos ao que ainda ndo se pds cobro por completo, apesar duma Gltima disposicdo da autoridade
que o proibe.

Mas urge que seja posto em vigor um regulamento que proiba rigorosamente outros abusos
como as piadas, os alaridos, os assobios mais proprios de um espectaculo taurino. E ainda me
permito chamar a atencao da autoridade respectiva para a hora tardia a que terminam os espectaculos
0 que se evitaria desde que isso fosse regulamentado marcando-se a hora de comego mais cedo e
obstando a que se ndo abusasse tanto da paciéncia do publico sujeitando-o a tdo longos
intervalos.(1927:50)

E igualmente criticado o snobismo dos frequentadores habituais de representagdes
de companhias estrangeiras, que assistiam a espectaculos em idiomas que ndo dominavam,
por pura exibicao social.

Outra das lamentacdes mais frequentes era a sentida falta de actividade intelectual
fora de Lisboa, o que fazia recair sobre o teatro a responsabilidade de constituir o
divertimento, por exceléncia, nestas cidades. Horécio de Azurara, correspondente da revista
no Porto, em 1925, afirmava ao analisar o tipo de entretenimentos disponiveis na Invicta

em periodo estival.

O Porto estd na maior das misérias teatrais.

Nada absolutamente, nada que nos possa distrair um pouco o espirito.

Ha anos que ndo temos um Verdo tdo pobre!

Teatros todos fechados e sem esperanga de reabertura antes do Inverno. [...]

Ou temos de jogar a bisca em familia ou ir para o cinema, que é o Unico passatempo do
publico tripeiro, que ainda ndo foi para a praia ou para 0 campo.

Mas no6s também vamos.

A praia atrai-nos e vamos gozar um pouco da brisa amena do mar, esperar que no teatrinho
da linda Vila do Conde, terra formosa entre as mais belas do nosso pais, apare¢cam as companhias

que em Lisboa se organizaram para, em tournée, descerem até as praias.(1925:34)
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A Unica alusao clara ao momento politico feita nestas paginas deveu-se a Nogueira de
Brito, j& no periodo final da existéncia deste periddico, quando a dureza da realidade era
tdo forte que nem mesmo a doce iluséo teatral podia permanecer alheada.

Um rel&che forcado interrompeu a vida teatral da cidade durante uns bons quinze dias. O
estado de sitio obrigou o lisboeta noctivago a recolher a casa numa imposta pacatez de que foram
alvo quase exclusivamente as pessoas inofensivas para a seguranca publica. Ndo admira, portanto,
que apbs pouco haja a assinalar no que diz respeito ao movimento teatral. As companhias de
declamacdo limitaram-se a uma ou outra premiére em geral fracamente aceites, porque 0 nervosismo
da populacdo parecia prever acontecimentos de caracter politico que brevemente viriam a dar-se. A
revolucdo que estalou no Porto também teve a sua accdo no ambiente teatral, porque a explosdo de
granadas danificou um tanto o teatro de S. Jodo. Em Lishoa a insurreigcdo respeitou as casas de

espectaculo. Por isso 0 movimento teatral foi mais largo, embora de relativo interesse. (1927:49)

Referia-se, certamente a revolta militar do reviralho, desencadeada a partir do Porto,
sob o comando do General Gastdo de Sousa Dias, entre trés e sete de Fevereiro de 1927,
exigindo a demissdo do Governo e o regresso a Constituicdo de 1911 e que resultou em

confrontos violentos e dezenas de mortos.

2.3.0 TEATRO VISTO PELO TEATRO

A construcdo de uma imagem do teatro feito em Portugal durante os anos XX a
partir da revista De Teatro completa-se com a andlise da representacdo do teatro nos textos
dramaticos publicados. S&o, contudo, poucas as obras em que a referéncia ao meio teatral
da época seja clara e é ainda inferior o nimero daquelas em que essa referéncia é feita de
forma intencionalmente critica. Pelas questdes que colocam, escolhi como objecto deste
estudo dois textos, substancialmente diferentes entre si dadas as opcOes estéticas que
assumem, mas que se aproximam pela atitude critica com que observam a realidade do
teatro portugués do momento em que foram produzidas. Sao esses textos a famosa comédia
de André Brun, A Vizinha do Lado, publicada em 1922, logo no segundo namero da revista,
conquistando certamente o publico ja fiel aos éxitos do autor, e a parddia de Leitdo de
Barros a Sei Personaggi in Cerca d’Autore de Pirandello, intitulada Um Actor a Volta de
Seis Papéis e publicada pela revista em Setembro de 1925.
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2.3.1. AVIZINHA DO LADO

“Eduardo: [...] Foi sem querer. Vi toda a gente a escrever para o teatro.

Né&o quis tornar-me notado.” (1922:2)

A Vizinha do Lado é uma das mais conhecidas comédias de Brun quer pelas inimeras
montagens que ja foram feitas da peca desde a data da estreia a 30 de Outubro de 1913 no
Teatro do Ginasio?®, quer pela sua transposicdo para o cinema por Antonio Lopes Ribeiro
em 1945. A peca tera sido escrita, de acordo com o autor, entre 6 e 18 de Agosto de 1913
para satisfazer uma encomenda do Teatro do Ginasio, onde estreou numa encenagdo da
Companhia de Comédia do Teatro Ginasio?’, com a classificagdo genérica de comédia em
4 actos. Esteve durante trés temporadas consecutivas em cena em Lisboa e duas no Porto,
tendo sido também representada, nesta época no Brasil, e reposta varias vezes®®. Esta € a
primeira grande comédia escrita exclusivamente por Brun cuja vastissima obra inclui,
como sabemos, para além de varias outras comédias, inimeras revistas e outras pecas,
originais e adaptacOes, varias das quais escritas em parceria ainda contos, cronicas e textos
diversos em revistas e jornais.

A ideia que preside a concepgdo desta obra inscreve-se no vasto movimento cultural

que acompanha os ultimos anos da monarquia e toda a Primeira Republica, prolongando-se

% A revista indica como data de estreia o dia 29 de Outubro, no entanto a imprensa periddica diaria do tempo
apresenta o dia seguinte como data da primeira representagéo da pega.
27 Segundo a revista De Teatro, n.° 2, de Outubro de 1922, a distribuicio da estreia foi a seguinte:
EDUARDO - Mendonca de Carvalho
PLACIDO - Ant6nio Cardoso
SARAIVA - Silvestre Alegram
JERONIMO - Joaquim Silva
UM CARTEIRO - Jalio Candeira
UM DISTRIBUIDOR DE ROMANCES - Ludgéro Campos
UM POLICIA - Méario Veloso
ISABEL - Adélia Pereira
D. ADELAIDE - Maria Matos
MARIANA - Zulmira Ramos
D.GERTRUDES -Virginia Farrusca
LURENTINA - Beatriz de Almeida
A CRIADA DE CIMA - Herminia Silva
A CRIADA DE BAIXO - Benvinda de Abreu
28 580 conhecidas as seguintes reposicdes desta obra:
e (09/02/1945 a 03/03/1945 pela companhia Maria Matos no Teatro Variedades — Parque Mayer;
e 10/10/1967 pelo Teatro Experimental do Porto (TEP) no Teatro Nun’Alvares;
e 18/05/2002 a 18/05/2002 pelo Grupo Cénico Pérola da Adraga na Sociedade Recreativa Musical de
Almocageme, no d&mbito do Festival de Teatro do Concelho de Sintra (132 edicdo, 2002);
e 15/11/2003 a 15/11/2003 pela Fundacdo Jorge Antunes, Associacao de Teatro, na Casa das Artes de
Vila Nova de Famalicdo (Pequeno Auditdrio), no @mbito da Mostra de Teatro Amador do Vale do

Ave (2003).
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pelo regime seguinte de uma forma mais radicalizada, de aportuguesamento da cultura
portuguesa e, em Ultima anélise, da procura da propria esséncia de ser portugués. A criacao
de uma comédia tipicamente portuguesa surge assim como uma forma mais de, por um
lado, enriquecer a dramaturgia nacional de obras originais combatendo a tendéncia
generalizada de recorrer a traducbes de textos estrangeiros a que ja aludi nos capitulos
anteriores e, por outro, como uma tentativa bem sucedida de criar no imaginario do publico

lisboeta uma representacdo comica de si proprio.
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o 2

Jeatro do Gindsio

Avisinha
do [ado

COMEDIA EM QUATRO ACTOS
DE

ANDRE BRUN

CARTAS DE SANCHES DE CASTRO, PREMIADO NO CONCURSO
ABERTO POR OCASIAO DAS PRIMEIRAS REPRESENTAGOES.

Imagem 3: Cartaz de Sanches de Castro (1922:2)

Num texto que antecede a publicacdo da pecga na De Teatro e citando um artigo que
publicara n’A Capital na véspera da estreia de A Vizinha do Lado, Brun expde esta ideia.

Assumindo-se como herdeiro directo de Gervasio Lobato, o autor mostra-se empenhado em
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actualizar os processos do mestre dentro do espirito de dotar o teatro portugués de uma

tradicdo genuinamente sua.

Como a accdo da peca se passa em Portugal, tratei de a fazer muito portuguesa. Os locais de
accdo, os apelidos dos personagens e a lingua que falam séo portugueses. Fiz mais: as figuras que
dei a vida ficticia da cena, sentem, pensam e exprimem-se em portugués. A propria accdo em que se
movem, as escassas peripécias desta, sdo tudo quanto ha de mais portugués. Ao sair do teatro, o
publico terd a impressdo de ter assistido em pessoa a um caso e ndo a de ter ouvido contar uma
histéria. Depois, diligenciei para que os meus herdis falassem pela sua boca e ndo pela minha pena.
Ouvi o que eles diziam e escrevi.

A fabula da peca é simples, muito simples. Pois se eu lhes estou dizendo que é portuguesa!
Se a peca interessar, serd pelo desenho dos caracteres e pela sua evolucdo e ndo pelas complicagdes
do entrecho, tanto mais que a Vizinha ndo é uma farsa e antes pretende ser uma comédia, alegre é
certo, mas com uma pontinha de sentimento e melancolia a mistura.

A férmula gervasiana, excelente e que ha de marcar uma época no nosso teatro, envelheceu,
muito acarinhada e deixando saudades profundas. Temos de adelgagar um pouco o trago grosso da
caricatura de Gervasio, aproximando mais da vida corrente as figuras da comédia, fazendo-as mais
humanas e mais simples. A gente da Vizinha do Lado € gente de todos os dias, que encontramos a

cada passo e na qual nem reparamos, tdo banal nos parece. (1922:2)

A intriga € ja sobejamente conhecida. A harmonia de um prédio, microcosmos da
sociedade pequeno burguesa de Lisboa, é abalado pela relagdo atormentada que Eduardo
vive com uma mulher do teatro, sem conhecimento da familia que o julga em Lisboa a
estudar Medicina. E descoberto pelo tio que veio a Lisboa com o propésito de apurar a
verdade sobre o comportamento do sobrinho. Revela-se também a verdadeira natureza do
placido professor de moral e o conflito é dissolvido quando ambos encontram as mulheres
com quem desejam fazer a sua vida, servindo Portugal de pano de fundo a toda a accéo.

De facto, Portugal nunca sai de cena gracas a multiplicidade de recursos utilizados
pelo autor. Esses recursos passam pela referéncia constante a cidade de Lisboa, onde se
passa a accdo, também designada por Placido como “a grande babilonia lisboeta” e por
Isabel, numa linguagem bem caracteristica, como “a Lisbia”. E, na realidade, desta dupla
forma que a capital é apresentada, a grande cidade dos Jeronimos, da Torre de Belém, da
Céamara dos Deputados, do Jardim Zoologico, dos eléctricos, dos teatros, d’A Brasileira, da
Baixa, e das lojas de tecidos da Rua Augusta, de grandes armazéns como o Grandella onde

as mulheres se perdem, do Tejo e de Cacilhas, e simultaneamente a Lisboa popular e tipica,
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onde as vizinhas ainda conversam umas com as outras pela janela, e tdo pequena que basta
alguém de Famalicdo passar uma temporada em Lisboa para logo se descobrir toda a
verdade sobre a vida de Eduardo, e Placido, chegado a capital, reencontrar a sua paixdo da
juventude. Portugal esta ainda presente, na sua diversidade, pelo contraponto, que sustém a
intriga, entre a urbana Lisboa e a provincia, representada por Famalicdo, que se mantém

incélume ao progresso da capital.

“EDUARDO- O tio! Os séculos avangam....

PLACIDO- Mas Famalicdo permanece.” (Acto I, cena 1V)

A nacionalidade é também reforcada pela intencdo do autor de colocar em cena
icones da cultura portuguesa como o quadro a 6leo em casa de D. Adelaide que deve
representar a Torre de Belém ou Camdes lendo os Lusiadas a D. Sebastido, ou ainda a
edicdo ilustrada de As Pupilas do Senhor Reitor que deve ser colocada em qualquer parte
da sala.

Dentro deste ambiente profundamente burgués e provinciano, a logica interna da
obra e o desenlace escolhido pelo autor séo coerentes. Tendo a sociedade burguesa como
instituicdes fundamentais o casamento e a familia, a relacdo de mancebia mantida por
Eduardo e Isabel ndo €é aceite e 0s habitos desregrados de gente do teatro sdo condenados.
A ordem é reposta pela reconversdo social da personagem masculina através do casamento
celebrado com o objectivo claro de constituir familia. No entanto, tal leitura implica ignorar
varios pormenores fundamentais que, uma vez tidos em consideracdo, conferem ao texto
uma dimensdo totalmente nova e, consequentemente, permite outras interpretacdes.

Pela ldgica interna da obra, ao universo cadtico de Eduardo e Isabel dever-se-ia
opor uma estrutura social funcional onde os papéis sexuais claramente definidos dentro do
casamento e da familia satisfizessem a natureza masculina e feminina. No entanto, assim
ndo é. O elemento masculino do Unico par realmente casado, o Sr. Saraiva, vizinho do 3°
direito, ndo satisfaz a sua sexualidade dentro do casamento pelo que vai trocando
sistematicamente de amante. Escolhe sempre mulheres estrangeiras, porque, ja se sabia
entdo, as mentalidades europeias andam sempre alguns passos a frente das nossas e no
imaginario masculino portugués as francesas e as espanholas sdo mulheres de costumes
mais livres e de sexualidade escaldante. O Sr. Saraiva vai vivendo as suas aventuras

romanticas, as escondidas da mulher, com a cumplicidade do porteiro e sem grande
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convicgdo nem nestas aventuras nem no casamento, de forma que também ele, no final, se
comove com a vitoria da ordem burguesa e se arrepende do seu comportamento reprovavel.
E, curiosamente, da boca desta personagem que sai o Unico discurso em defesa de Isabel,
ao compreender e reconhecer perante todos que a natureza humana, a propria vida, sao

muito mais fortes e complexas que uma determinada ordem social..

SARAIVA — Sera mas ela, como todas as raparigas do seu género, sdo precisas. Em primeiro
lugar para justificar até certo ponto a existéncia dos professores de moral. Depois, para ensinar aos
rapazes que entram nas escolas superiores uma cadeira que ndo ensinam nos liceus: a Vida. (Acto I,
Cena XI)

O questionar dos valores burgueses vai surgindo, sistematicamente, ao longo de
toda a obra. O tio Placido, que, embora nunca tivesse constituido familia, construiu a sua
imagem sobre a defesa da ordem e dos bons costumes, tendo mesmo escrito sobre os
Deveres do Homem como Chefe de Familia, antes mesmo de poder apregoar a sua moral
oca, denuncia a sua verdadeira natureza ao tentar seduzir Isabel, no eléctrico, da forma
mais brejeira. Este seu gesto deita por terra toda a posterior argumentacdo contra a ligagéo
de Eduardo e Isabel e esvazia de sentido a moral que diz defender. O prdprio Saraiva
denuncia esta hipocrisia ao afirmar, ingenuamente, que na sua idade é mais facil ser

moralista.

SARAIVA — Qual dever? Naquela idade ndo conhego sendo o dever... aos credores. NOs, 0s
que temos vinte e cinco anos... duas vezes, confundimos facilmente o dever com o ja ndo poder.
(Acto I, Cena XI)

A historia pessoal de Placido joga também ela contra esta hipocrisia moral. Ele que,
na sua juventude, durante as festas de Camdes, vivera um escaldante romance com uma
jovem lisboeta, para, depois de a seduzir, a abandonar sem explicacdo, por medo, vé-se
agora obrigado a reparar a sua falta e a fazer as contas com a sua consciéncia ao

reencontra-la na figura de D. Adelaide, a respeitavel madrinha de Mariana.

PLACIDO — (Severo) Desculpar nunca. Um professor de moral ndo pactua coma relaxacao de

costumes.
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D. Adelaide, também ela defensora da moral e dos bons costumes e vigilante zelosa
da vida afectiva da afilhada, acaba por ndo conseguir escapar as contas que tem de prestar a
vida. Ao reencontrar Placido, o seu nunca esquecido devaneio de juventude, cede a forca

do amor e aceita o seu pedido de casamento.

D. ADELAIDE — Por isso, quando me tomaste as maos, quando me apertaste o peito...
PLAcIDO — O Adelaide! Parece-me que ali ha confusdo. Tenho ideia que foste tu que me
puxaste.(Acto 1V, Cena VIII)

Mesmo a figura de Mariana, donzela por demais virtuosa, por contraste com a
vivida e pecaminosa Isabel, ndo se inibe de trocar olhares sedutores na escada com um
homem comprometido e de tal modo é convincente nesse olhar que, em poucas horas, 0
consegue roubar a companheira e com ele combinar casamento.

Vejamos entdo como se coloca o teatro dentro desta debil ordem social. Antes de
mais, 0 texto é escrito para um publico frequentador do teatro e conhecedor do meio, o0 que
permite os trocadilhos com espacos e figuras da realidade de entdo, como o Teatro das
Barbaridades para o qual Eduardo escreve, ou a tentativa deste de convencer o tio de que
Angela Pinto € uma médica conhecida e que Jose Ricardo é lente da Escola Médica.

As personagens ligadas ao meio teatral sdo apresentadas pelas restantes e, pior ainda,
por elas proprias, como subversoras da ordem estabelecida, marginais portanto, cuja
infraccdo deve ser denunciada e punida. A primeira apresentacao do casal Eduardo e Isabel,

feita por uma criada, da conta disto mesmo.

A CRIADA DE CIMA — Ora! Esses ndo admira. N&do sdo recebidos. Ela é do teatro, das tais que

andam com as pernas a mostra... e ele, se calhar, é tdo bom como ela. (Acto I, Cena l)

Nesta afirmacdo podemos compreender como se colocam as personagens em
questdo perante os demais. N&o serem recebidos implica que a sociedade os ndo aceita tal
como eles ndo aceitam as convencgdes sociais. Isabel anda com as pernas a mostra, vivem
ambos de noite e recolhem de madrugada, e coabitam sem estarem casados. A imagem da
gente do teatro € agravada ainda pelo facto de os préprios reconhecerem a devassidao da
sua vida e a justica do castigo que a sociedade lhes impde.
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EDUARDO — (...) Vim para Lisboa para seguir estudos e pus-me a seguir as mulheres.... Os
meus velhos queriam que eu abragasse a carreira médica e, trés semanas depois de ca estar, achei-me
abracado....

JERONIMO — A D. Isabel!

EDUARDO - Exactamente. Ao cabo de seis meses estdvamos cordialmente fartos um do
outro; mas, apesar disso, ndo ha meio de nos desligarmos. Ela diz e repete que nunca gostou de

outro homem sendo de mim... (Acto I, cena IV).

A esta visdo aparentemente preconceituosa do teatro alia-se também uma atitude
critica para com todos aqueles que se envolvem no meio teatral por puro oportunismo, bem

como ao publico que vé no teatro um mero entretenimento.

SARAIVA — Ah sim? Estdo zangados? E curioso. Estive ontem a noite no Teatro das
Barbaridades e a D. Isabel pareceu-me bem disposta. Ela vai muito bem nesta pec¢a. parece-me que a
revista é sua... Nao é?

EDUARDO — E... é...

SARAIVA — Muitos parabéns. Ndo sabia que o Sr. tinha esse jeito para escritor dramatico.

EDUARDO — Eu também ndo. Foi sem querer. Vi toda a gente escrever para o teatro. Nao
quis tornar-me notado.

SARAIVA - E fez bem, que a peca ndo deixa de ter a sua graga. Tive imensa pena de

adormecer no meio do primeiro acto; mas hei-de 14 voltar... (Acto I, cena VII)

Mas ¢ na figura de Isabel, a personagem principal da obra que esta questdo assume
contornos quase tragicos. Actriz no palco e dramética na vida, Isabel representa as
mulheres do teatro do seu tempo, de baixa condic¢éo social, sem cultura, excessivamente
apegada as grandes cenas para ser credivel e de uma sensualidade picante. Tudo seria,
entdo, simples e tranquilizante se esta personagem ndo fosse simultaneamente aquela a
quem séo associados os valores mais elevados postos em jogo. Isabel ndo finge nem mente,
dedica-se ao homem que ama ao ponto de abdicar dele para garantir a sua felicidade, numa
atitude de amor quase maternal. Ela é a personagem mais coerente e auténtica, uma vez que
todos as outras escondem pecados. E ainda que o seu comportamento subverta a ordem
estabelecida, Isabel partilha dos mesmos valores que os demais, 0 que a torna num
elemento da sociedade e nfo numa figura marginal. E ela de facto a figura essencial de toda
a obra, a mulher por exceléncia, em estado puro, apaixonada e emotiva, ciumenta e

desbocada, que defende a sua dignidade como sabe e pode.
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ISABEL (com a m&o no ombro de Eduardo) - Vamos, Eduardo, ndo te apoquentes por minha
causa. Eu sou mulher; mas tenho os meus momentos em que nao sou tola. Bem sabia que isto ndo
podia durar sempre e, se nos haviamos de separar daqui a Seis meses, com rancores, COm agravos €
com mas palavras, por um capricho ou por um aborrecimento, melhor é que nos separemos hoje,
amigos e de maos dadas. Tu vais ser feliz com certeza. Ela tem olhos de bom rapaz [sic] e tu és um
bom camarada. O teu grande defeito era eu.

EDUARDO — Nao digas isso.

ISABEL — Era, sim. Vais agora aprender a deitar-te a horas, a ter sempre na gaveta colarinhos
engomados e em casa uma mulherzinha encantadora, que toca muito mal piano a luz pacata dum
candeeiro. Veras como isso é bom para a satde. Andavas magro. Vais engordar e dar satisfacdo a tua

familia. Daqui a um ano, ja ndo te lembras de mim.

Uma analise em profundidade do sentido desta obra leva-nos inevitavelmente a uma
questdo paradoxal. Se a preservacdo da ordem social, no momento histérico da producédo da
peca, ndo é compativel com a subversdo que o teatro necessariamente acarreta, que faz
aquele publico burgués, naquela sala, a rir-se de figuras tdo inspiradas nesse mesmo
publico? Qual a posicdo dos actores que interpretam personagens que ndo aceitam 0s
préprios actores? Ou que interpretam actores que se auto-excluem da sociedade? Qual é a
posicdo de André Brun, autor de revistas do ano, quando em cena ele opta por recuperar
um autor dramatico, casando-o e reconduzindo-o a moralidade da sua condicdo burguesa?
N&o sei até que ponto estas questdes seriam encaradas na época de forma mais profunda do
que simples processos de obtencdo de cdmico, no entanto, parece-me que uma fina ironia
atravessa toda a obra como que afirmando a importancia social do teatro enquanto espaco
por exceléncia de recriacdo da vida, lugar onde toda a ordem pode e deve ser questionada.
A resposta esta na opcao tomada pelo préprio André Brun e pelos actores da companhia do

Teatro do Ginasio de divertirem os burgueses fazendo com que riam de si mesmos.

2.3.2.UM ACTOR A VOLTA DE SEIS PAPEIS

“O Actor (Debrugando-se ansiosamente sobre ele): Ficcdo? Realidade?”
(1925:36)

Um Actor a Volta de Seis Papéis foi, depois de 30 H.P. (1923:8) e de O Ramo das
Violetas (1923:12), a terceira peca de Leitdo de Barros a ser publicada pela revista De
Teatro. Data a publicacdo de Setembro de 1925, altura em que 0 autor se encontrava ja
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afastado do corpo redactorial, embora mantivesse relagdes de colaboracdo, o que tera
permitido a publicacdo desta obra antes da estreia.

As caracteristicas desta peca lancam-na numa direccdo completamente oposta a da
maioria das obras dramaticas que a revista publicou. Um Actor a Volta de Seis Papéis €, de
acordo como autor, “uma réplica a parte aneddtica, e sO a esta, da famosa peca
pirandelliana”, datada de 1921, e ¢, simultaneamente, uma curiosa reflexdo sobre o teatro
destes anos, que completa as visbes ja anteriormente expostas. Apresentada como um
“Brevissimo comentario cénico oposto a famosa peca de Luigi Pirandello” ou, como afirma
uma das personagens, apenas um “acto, com pretensdes modernistas”, o texto de Leitdo de
Barros marca, dentro das paginas da revista, um ruptura com a tendéncia dominante do

teatro escrito em Portugal nesse momento.

UM ACTOR
A
VOLTA
DE
SEIS
PAPEIS

POR

LEITAO DE BARROS Imagem 4: Capa da peca publicada pela revista.

desenho do autor. (1925:36)

Desenhos do autor

O autor propde-se analisar o drama “que sofre o autor, quando é obrigado a ir
interpretar uma personagem que ndo existe para a sua sensibilidade”, e procura provar que
“um actor nao pode nunca falar em nome da sua sensibilidade psiquica — que ndo pode ter —
e sobretudo repudiar como ildgico e inconsistente para representar o que ele préprio, por

forca das circunstancias ocasionais, dai a pouco ¢ obrigado a viver”. Por outras palavras,
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analisa-se a relacdo actor-autor no processo de criacdo conjunta das personagens
representadas e a legitimidade da intervencdo de cada um nesse processo.

A intriga é simples. Um actor de uma companhia, que é simultaneamente o seu
director, ndo compreende e ndo aceita uma peca que lhe foi entregue por um autor
dramatico influente no meio. Quando, depois de um ensaio, discute com uma colega a
dificuldade que tem em apresentar o seu ponto de vista ao autor, acaba por ser surpreendido
por este, que ouve 0S seus argumentos e os rebate, travando-se uma dura discussdo que
culmina com o actor a disparar mortalmente sobre o autor.

A técnica do teatro dentro do teatro é utilizada nesta peca, num processo de mise en
abyme construido sobre varios niveis de representacdo, tal como o faz Pirandello. O
primeiro nivel é o da realidade, isto €, o a priori da representacdo. Um teatro onde se
acabou de representar uma peca do repertdrio tradicional, a qual assistiu o publico presente

na sala. Neste nivel encontra-se também o verdadeiro Leitdo de Barros, autor dramatico.

E condicdo essencial que esta peca va a fechar espectéculo e, consequentemente, depois da

representacéo de uma peca do repertdrio vulgar, de 3 actos.(1925:36)

Neste primeiro nivel, encaixa-se um segundo nivel de representacéo ja ficcional: os
actores que acabaram de interpretar as personagens da peca anterior, agora representando-
se a Si mesmos, com 0s seus nomes verdadeiros e conhecidos pelo pablico, entram para
ensaiar uma cena da peca anterior. O ensaio da pega ja vista constitui o terceiro nivel de

representacdo. Nao sdo usados nem o guarda-roupa nem 0s cenarios ja vistos pelo publico.

A CENA

E o proprio palco, de dia, perfeitamente ao acaso. Escolher-se-a uma das cenas culminantes
da peca anteriormente representada, e no palco, a marcar os mobiliérios, estdo pares de cadeiras, com
nimeros pendurados, como era costume em ensaios. As figuras estdo, como se disse, vestidas como
andam na rua, devendo preferir-se, para efeito cénico, a escolha de uma cena em que haja contraste
entre a ac¢do que se ensaia, e que o publico hd pouco viu representada com propriedade e vida, € 0

meio, «toilletes» e cenario, que agora se vé. (1925:36)

Ainda no segundo nivel de representacdo se encontram o Actor-Director da

companhia, o Homem do Rolinho, ou seja, o autor dramatico Leitdo de Barros-
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personagem, e uma actriz, mae de Aura, desenrolando-se entre eles a accdo principal da
peca.

Por fim, existe um nivel de representacdo que podemos chamar nivel zero que é o
da propria peca concebida por Leitdo de Barros a cuja representacdo o publico assiste.
Como esta peca coincide, em varios momentos, com o texto que o Homem do Rolinho
entregou ao Actor- Director, Alexandre de Azevedo (a obra é dedicada ao actor Alexandre
de Azevedo), ela auto-representa-se, sendo, por isso, 0 assassinio de Leitdo de Barros-
personagem a sua propria vitoria, pois desta forma o actor torna verdade aquilo que
considerava uma irrealidade, ou seja algo absolutamente inverosimil.

Interessante é também analisar os argumentos utilizados pelas personagens a favor e
contra esta peca. Para o Autor a sua pega é uma peca de ruptura com a convencgéo, e por

isso mesmo incompreensivel ainda para muitos.

O HOMEM - Basta! Nem o senhor nem ninguém tem o direito de falar assim. Estamos
distantes, por todos 0s processos e por todas a s correntes do pensamento. Ha um abismo entre as
nossas épocas. (...) A minha obra é profundamente humana — Ah! Humana com uma profundidade

que o senhor desconhece! Os meus personagens sdo homens! Oica: sdo homens! (1925:36)

Leitdo de Barros- personagem, tal como defende a personagem o Pai na peca de
Pirandello, reconhece que o seu texto é inverosimil mas ndo deixa, por isso, de ser

verdadeiro.

PAI — Digo que realmente que é possivel julgar-se realmente uma loucura, sim, senhor,
esforcar-se por fazer o contrrio; isto €, criar loucuras verossimeis, para que pare¢cam verdadeiras.
Mas permita fazé-lo observar que, se loucura for, ainda assim é a Unica razdo do oficio dos senhores.
(Guinsburg: 190)

Aceita ainda que esta obra ndo seja acessivel ao actor e a todos os que, como ele,
perpetuam uma forma anedotica e obsoleta de teatro. Desta forma critica o teatro
representado em Portugal na época por ser ultrapassado e superficial, e acusa também os
actores e as companhias de serem 0s principais responsaveis por esta situagdo pois a sua
fraca formacéo cultural e o desinteresse pela arte impedem-nos de compreender e apreciar

outras formas de fazer teatro.
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Das criticas tecidas pelo actor Alexandre de Azevedo a peca que lhe foi entregue
podemos inferir alguns dos critérios considerados na avaliacdo da capacidade dramatica de
um texto. Esses critérios exigem que o texto tenha sentimentos, intensidade, ritmo, ao
mesmo tempo que criticam a linguagem literaria e artificial, bem como a auséncia duma
I6gica interna clara.

Por outro lado, os actores consideram que as suas capacidades histrionicas sao
fundamentais na composicdo de uma personagem deficientemente concebida pelo
dramaturgo e por isso 0 acto da representacdo € um momento de criacdo que ndo pode

sujeitar-se aos designios do autor.

A ACTRIZ: Ah, ndo ha dulvida... Tenho feito muito «canastrdo» na minha vida, 14 isso é
verdade... mas ndo obrigada... por livre vontade, para lhes dar a méo a esses pobres diabos como o

teu homem do rolinho... que ndo tem la dentro nada, ele, que dar a n6s. (1925:36)

O actor vé-se como um medium que dé& corpo a uma personagem que, concebida pelo
autor, existia apenas no papel, sem vida.

E ainda aflorada a presséo a que as companhias estavam sujeitas no meio teatral que
as obrigava a representar obras que ndo apreciavam, por receio de serem penalizadas na
imprensa, com consequéncias muito negativas para a sua ja debil situacdo financeira.
Lembremo-nos que, tal como acontece nesta peca, muitos autores dramaticos de entdo

eram simultaneamente criticos teatrais, como ja referi em capitulos anteriores.

O ACTOR - pois sim, mas é um conflito... um homem com influéncia nos jornais, critico,
relagdes amizades, o diabo! Depois é a sua ma vontade que reverte ainda mais sobre a companhia — e
tudo isto esta este ano cada vez pior. E que eu tenho medo de mim, se Ihe chego a falar... nfo tenho

feitio, ndo tenho j& paciéncia, nem tempo, nem situagéo, para aturar estas massadas....

O texto coloca, como vemos, questdes fundamentas em relacdo ao teatro
representado pelas companhias dramaéticas portuguesas da época. A primeira dessas
questdes € a da competéncia cultural e artistica destas companhias para avaliar a qualidade
das obras que levam a cena, por um lado, e, por outro, a sua capacidade de decidir em prol
da arte alheando-se das pressfes do publico, dos autores e dos criticos, num momento de
grande crise econdmica em que os teatros dependem exclusivamente dos resultados da

bilheteira.
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Esta obra coloca ainda em causa a propria competéncia artistica dos actores,
atrofiados por um meio tacanho e pouco exigente, mais interessados em manter 0S seus
lugares do que em aprofundar o seu conhecimento da arte ou em aperfeicoar as suas
qualidades artisticas. As limitacdes da sua capacidade de visdo do mundo fazem definhar as
potencialidades de cada personagem que interpretam pois ndo podem dar 0 que néo
conhecem. Deste forma, eles assassinam em cena 0s melhores autores do seu tempo, como
nesta peca Alexandre de Azevedo mata Leitdo de Barros.

Por esta razdo, Leitdo de Barros confere ao autor dramatico uma responsabilidade
acrescida na criacao teatral pois, por ser culto e mais conhecedor, a ele cabem, em primeiro
lugar, os avancos estéticos e o dever artistico de os fazer valer dentro do meio, uma vez que

se 0s seus textos ndo forem representados o teatro ndo existe.

82



CONCLUINDO

Sobressai de uma leitura global dos cinquenta e quatro nimeros da revista De Teatro
— Revista de Teatro e MUsica a necessidade que se fazia sentir de impor uma ordem dentro
do caos que reinava no meio teatral portugués, necessidade que, alias, se adivinhava em
quase todos os sectores da vida nacional e que veio, como todos sabemos, a desembocar no
golpe de Estado de 28 de Maio de 1926. Nesse sentido todos procuram identificar os
responsaveis pelo caos reinante, apontando, sem pudores, o dedo ao vizinho do lado e
muitas sao as propostas para a defini¢cdo de um sentido superior para o teatro nacional.

Certo é que, apesar de o publico escassear, proliferavam as companhias e reinava a
instabilidade e o desequilibrio dentro destas, num processo de corrupgao interna que visava
antes de mais o lucro facil e imediato. Com 0s mesmos objectivos, ou ndo, muitos se
aventuravam a escrever para o teatro. SO na revista, foram publicadas em cinco anos,
parcialmente ou na integra, pecas de mais de oitenta autores, oriundos dos mais diversos
quadrantes, entre 0s quais se encontravam mesmo membros do governo como Manuel
Teixeira Gomes. Para esta febre teatral podemos encontrar diversas explicagdes, como a
necessidade de construcdo de um patrimonio cultural genuinamente portugués que se
rebelava contra décadas de “nefastas” influéncias estrangeiras, ou ainda a procura no teatro
de um lenitivo para as agruras da vida, ou mesmo a tentativa de intervir socialmente atraves
desta manifestacdo artistica. Verdade € que o teatro rendia dinheiro e permitia a projeccao
rapida do nome daqueles que, de alguma forma, se queriam afirmar no meio cultural
portugués, mas verdade é também que os mais importantes autores deste periodo ndo eram
praticamente desconhecidos do grande publico.

Simultaneamente o teatro ia sofrendo subtis alteracdes formais e estéticas dentro dos
modelos do teatro declamado, ao mesmo tempo que 0s géneros musicados, como a revista
e a opereta, ia gradualmente conquistando as plateias, havendo companhias especializadas
apenas nestes géneros. No entanto, das vanguardas europeias apenas ecos muito difusos
chegavam ao nosso pais, sentido-se a todos os niveis uma fortissima resisténcia a tudo o
que pudesse abalar os alicerces do status quo.

Por outro lado, o teatro portugués, neste momento, procurava projectar-se no
estrangeiro, principalmente no Brasil, que, por questdes linguisticas e historicas,

representava um mercado muito rentavel para as companhias nacionais, enquanto que todos
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0S anos companhias estrangeiras faziam digressdes pelo nosso pais, atraindo o puablico
fascinado pela sofisticacdo europeia e representando, assim, uma fortissima concorréncia.
O estudo aqui apresentado tenta langar sementes para uma investigacdo mais
aprofundada deste periodo. Essa investigacdo pode explorar aspectos muito diversos e
ainda pouco aprofundados como a Histdria, ainda por fazer, da imprensa periddica de teatro,
muito activa neste momento. Outro aspecto relevante poderia ser a analise dos modelos de
teatro europeu que Portugal importava, e as formas como o fazia. Seria interessante
também proceder ao estudo do teatro portugués levado a cena em todo o mundo, durante
estes anos, ndo sO através das digressdes das companhias nacionais como também em
traducdo levada a cena por companhias estrangeiras e avaliar a sua recep¢do. No campo
especifico do tecido teatral poder-se-ia ainda tracar o percurso de cada companhia, da
I6gica que presidia a escolha do repertorio e do elenco, bem como das rivalidades entre
companhias e consequéncias dessas relagdes. Sdo, afinal, muitas as pistas que podem e
devem ser seguidas a fim de restaurar a memoria do teatro feito em Portugal, através de um
levantamento sistemético da documentacgdo existente e de uma interpelacdo activa do que

no teatro e pelo teatro foi construindo a cultura portuguesa.
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1- ESCREVERAM PARA A REVISTA DE TEATRO

Seguem-se 0s nomes daqueles que escreveram para a revista De Teatro ao longo da
sua publicagdo. Os membros do corpo redactorial sdo apenas referidos quando o seu home
acompanha um texto de opinido. Incluem-se também os nomes dos autores de pequenos
textos dramaticos que pelo seu tamanho ndo podiam ser incluidos no apéndice 2.

A A.
»  “As Grandes Iniciativas Mundiais: como uma Pequena ¢ Modesta Oficina se pode
Transformar numa das Maiores Fabricas do Mundo”- n.° 44, Maio-Junho de 1926
= “O L0do - Impressdes de um Espectaculo” - n.° 45, Julho-Agosto de 1926
ABREU, Carlos [1888-1932]
=  “Uma Carta de Carlos Abreu” - n.° 4, Dezembro de 1922
= “Renato Viana - Novo Dramaturgo do Brasil” - n.° 11, Julho de 1923
»  “Teatro Impressionista do Brasil: Roberto Gomes”- n.° 12, Agosto de 1923
= “Autores Brasileiros: Gomes Cardim”- n.° 26, Novembro de 1924
ALMEIDA, Avelino de [1873-1932]

= “Criticos e Criticas - Notas Soltas de um Caderno de Apontamentos” - Nn.°36,
Setembro de 1925

ALMEIDA, Fialho de [1857-1911]

»  “Transcricdo do Capitulo “Hamlet” do Livro Péstumo Actores e Autores” - n.°32,
Maio de 1925

ALMEIDA, Rebelo de

»  “Cerejas” (Letra para Partitura de Soeiro da Costa) - n.° 47, Novembro-Dezembro
de 1926

ALPEDRINHA, Julio de

» “Carta de Lourengo Marques” - n.° 49, Janeiro-Fevereiro de 1927
ALSINA, José

» “Da Caracterizagao e Criac¢ao de «Tipos»”- n.° 41, Fevereiro de 1926
ALVELOS, Manuel

= “Recordando: as Férias do Glorioso Actor Eduardo Brasao”- n.° 40, Janeiro de

1926
=  “Pecadora...” e “Sonetilho”- n.° 42, Marc¢o de 1926
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»  “Nos Dominios da Musica: a Propdsito de um Recital de Arte” - n.° 45, Julho-
Agosto de 1926

AMARO, Carlos [1879-1946]

= “O Turbilhdo: Apreciagdo Critica” - n.° 31, Abril de 1925
AMEAL, Jodo [1902-1982]

=  “Elogio do Teatro”- n.° 10, Junho de 1923
AMGHARY, Luis

»  “Q Teatro em Viena de Austria - a Opereta, a Revista e a Mecanica” - n.° 35,
Agosto de 1925

ARANHA, Paulo de Brito [1904-77?7]

» “Teoria da Critica - Carta a Vitoriano Braga” - n.° 47, Novembro-Dezembro de
1926

ARAUJO, Artur de

= ‘“:La Goya” em Lisboa”- n.° 38, Novembro de 1925
= “A “De Teatro” - n.° 39, Dezembro de 1925

ARAUJO, Norberto de [1889-1952]
= “2%Parte (Cronicas habituais) — Teatro Moderno ¢ Modernistas”- n.° 29, Fevereiro
de 1925
=  “Sexta-feira de Paixdo” ( poesia dramatica)- n.° 22, Julho de 1924
ARNOSO, Vicente
» “Maria Vitoria” —n.° 13, Setembro de 1923
AZEVEDO, Arthur de [1855-1908]
= “Soneto Dramatico” - n.° 52, Junho de 1927
AZURARA, Horacio de
= “Ciriaco Cardoso”- n.° 52, Junho de 1927
B.J.

= “José de Figeir6a”- n.° 26, Novembro de 1924
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BANDEIRA, Pedro [1871-1945]

=  ”Ovo ou Galinha?” - n.° 3, Novembro de 1922

= “Mas Porqué?... ” (monologo) - n.° 11, Julho de 1923

= “O Alcoolico” (mondlogo) - n.° 15, Novembro de 1923

»  “O Aguiar, a Guiar... ” (mondlogo) - n.° 16, Dezembro-Janeiro de 1923/1924

»  “Cinco Sentidos” (mondlogo) - n.° 17, Janeiro-Fevereiro de 1924

= “Aquele Olhar tao Lindo... ” (monblogo) - n.° 20, Maio de 1924

» “Nas Pedrinhas da Calgada... ” (mondlogo) - n.° 22, Julho de 1924

»  “Graga Alheia” - n.° 29, Fevereiro de 1925

= “A Santa Familia - de um Conto de Luis Esteso” (do livro a Boca de Cena no prelo)
- n.° 47, Novembro-Dezembro de 1926

BARBACCI, G.

= “De Teatro em Italia” - n.° 12, Agosto de 1923
»  “Correspondéncia em Italia” - n.° 15, Novembro de 1923

BARBOSA JUNIOR
=  “Os Erros da Natureza” ( monologo em 1 prologo e 18 quadras do repertorio
exclusivo do distinto actor Vasco Santana) - n.° 23, Agosto de 1924
= “Recordando um Grande Sucesso Teatral” - n.° 24, Setembro de 1924
»  “O Principio da Filmagem em Portugal - As Primeiras Fitas” - n.° 28, Janeiro de
1925
BARBOSA, Alberto

»  “O Extraordinario Actor Procopio Ferreira e a sua Arte”- n.° 51, Maio-Junho de
1927

BARBOSA, Carvalho [1884-1936]

“O Passado, o Presente ¢ o Futuro”(em col. com Arnaldo Leite) - n.° 17, Janeiro-
Fevereiro de 1924

= “Muda de Nome” (em col. com Arnaldo Leite) - n.° 17, Janeiro-Fevereiro de 1924
= “Actores, Autores , Criticos e «Claqueurs»”- n.° 17, Janeiro-Fevereiro de 1924

= “Viagem a Roda duma Estrela - Novela de Maus Costumes de Teatro” (excerto) -

n.° 22, Julho de 1924
BARROS, Leitao de [1896-1967]

» “A Ideia do Ritmo na Representacdo Dramatica” (artigo assinado O Homem que
Passa) - n.° 2, Outubro de 1922

BASTOS, Jodo [1883-1957]

»  “O Banquete de Homenagem” - n.° 9, Maio de 1923
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BENITEZ, Juan
=  “Correspondéncia de Espanha: La Ultima Temporada Teatral” - n.° 9, Maio de 1923
BENSABAT, Levy
»  “Dadiva” (mondlogo para menina de 6 a 10 anos) - n.° 30, Mar¢o de 1925
» “Luz e Sombra” (teatro para criangas) - n.° 34, Julho de 1925
= “Vida” (cena XIV do 1° acto da comédia homénima em 3 actos) - n.° 37, Outubro
de 1925
»  “Fumo que se perde” (teatro infantil para menina dos 10 aos 12 anos) - n.° 42,
Marco de 1926
BERMUDES, Félix [1874-1960]

*  “Ao seu Destino” - n.° 12, Agosto de 1923
» “Carta de Empenho”- n.° 32, Maio de 1925

BERNARD, TRISTAN
=  “ A Fibra do Dramaturgo”- n.° 28, Janeiro de 1925
BETTENCOURT, Gastéo de [1894-1962]
= “Musicos — Mily Balakirew” - n.° 13, Setembro de 1923
»  “Ultimo Capitulo” (cena ultima do terceiro acto da peca homénima) - n.° 13,
Setembro de 1923
=  “Os Couperin” - n.° 20, Maio de 1924
*  “Viana da Mota”- n.° 24, Setembro de 1924
= “A Arte do Bel-Canto: o0 Maestro Artur Trindade e os Professores Parisienses”- n.°
27, Dezembro de 1924
= “Cronica do Rio de Janeiro”- n.° 43, Abril-Maio de 1926
»  “Grandes «Tonadilleras»” - n.° 50, Marco-Abril de 1927
BOAVENTURA, Armando [1890-1959]
* “A Hora do Casino... Tito Schipa ¢ La Dona ¢ Mobile...”- n.° 25, Outubro de 1924
BoMBARDA, Miguel [1851-1910]

= “O Dr. Miguel Bombarda e o Teatro de Ibsen: Casa de Boneca”- n.° 20, Maio de
1924

BONANCA, Mério
»  “QO Teatro em Portugal - Causas da sua Decadéncia”- n.° 6, Fevereiro de 1923

BORRAS, TOMAS
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=  “Teatro Portugués em Espanha”- n ° 24, Setembro de 1924
BRANDAO, Maria

= “Os Artistas do Futuro Dizem...” - n.° 47, Novembro-Dezembro de 1926
BRASAO JUNIOR, Eduardo [1907-1987]

» “A Evolugdo do Teatro” - n.° 23, Agosto de 1924
BRrRITO, Francisco Nogueira de [1883-1946]

= “Teatro Historico e Teatro Regionalista - O que se Tem Feito em Portugal”- n.° 12,
Agosto de 1923

=  “Autores, Cendgrafos e Ensaiadores” - n.° 18, Margo de 1924

» “Pano Acima: Como a Revista De Teatro tem Cumprido a sua Missao”- n.° 24,
Setembro de 1924

»  “Mimi Aguglia em Portugal” - n.° 33, Junho de 1925

=  “Pano Acima”- n.° 36, Setembro de 1925

*  “O Grande Sucesso do Scala, Le Martyre de Saint-Sébastien de Gabriel d’ Annunzio
com Musica de Debussy”- n.° 42, Marco de 1926

=  “Exposi¢do: Desenhos de Carlos Carneiro”- n.° 42, Margo de 1926

»  “Os Actores Portugueses e o Espirito de Classe”- n.° 52, Junho de 1927

BRUN, André [1881-1926]

“Palestra de Café” - n.° 1, Setembro de 1922

“A Tragédia do Quintela” - n.° 4, Dezembro de 1922

“O Vicente e o Raposo” - n.° 5, Janeiro de 1923

“O Elefante e a Filha do Boticario” - n.° 10, Junho de 1923

“Carta a um Mancebo que se Interessa pelo Teatro”- n.° 12, Agosto de 1923
“Teatro Novo e Teatros Novos” - n.° 30, Marco de 1925

“O Cinema e o Humorismo” - n.° 31, Abril de 1925

CAMOES, Luis de [c. 1525-1580]

*  “Como Quando do Mar Tempestuoso” e “Busque Amor Novas Artes, Novo
Engenho” (dois sonetos) - n.° 21, Junho de 1924

CAamPOs, Mario de
=  “A Cangao do Soldado Espanhol” (versao portuguesa de “La Cancion del Soldado
Espaiol”, letra de Sinesio Delgado e musica de José Serrano) - n.° 48, Dezembro -
Janeiro de 1926/1927

CANDINI, Léa

* “Uma Carta: a Opereta Za-Za”- n.° 30, Marco de 1925
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CASTELBARCO, Emanuele di

= “Q Tetiteatro ou o Teatro sobre a Agua de Alberto Martini” - n.° 25, Outubro de
1924

CASTILHO

= “José Carlos dos Santos e as suas Criagdes: uma Carta de Castilho” - n.° 19, Abril
de 1924

CASTRO, Antoénio Pais de Sande e

»  “Amadores Elegantes” - n.° 26, Novembro de 1924

*  “Amadores Elegantes”- n.° 27, Dezembro de 1924

»  “Amadores Elegantes: o Ensaio Geral” - n.° 29, Fevereiro de 1925
=  “Amadores Elegantes” - n.° 31, Abril de 1925

»  “Amadores Elegantes” - n.° 32, Maio de 1925

= “«De Teatro» Elegante”- n.° 43, Abril-Maio de 1926

»  “«De Teatro» Elegante”- n.° 44, Maio-Junho de 1926

CASTRO, Augusto de [1883-1971]

=  “Alocucao Produzida no Teatro Politeama na tarde de 15 de Dezembro de 1923, no
Descerramento das Léapides — Niccodemi e Vergani, pelo Dr. Augusto de Castro”-
n.° 16, Dezembro-Janeiro de 1923/1924

CESAR, Oldemiro [1884-1953]

»  “Q Teatro em Paris — Dois Triunfos de Cora Laparcerie” - n.° 15, Novembro de
1923

* “Fora da Cena... Joaquim de Almeida, o Actor Insubmisso”- n.° 19, Abril de 1924

» “R.U.R.- Comédias Utopistas, em 4 actos, do Escritor Tchéque Karel Tchapek™-
n. 21, Junho de 1924

= “Critica e Criticos de Ontem”- n.° 27, Dezembro de 1924

=  “Memorias e Recordagdes: Augusto Rosa, um Brumell da Arte Dramética” — n.° 31,
Abril de 1925

CHIANCA, Rui [1891-1931]
= “Rui Chianca «Revive»” - n.° 8, Abril de 1923
= “Carta de Rui Chianca, o Saudoso Dramaturgo, ao nosso Colaborador e Amigo “O
Homem que Passa”, em resposta a um eco do n.° 24 da De Teatro” - n.° 29,
Fevereiro de 1925

CLARO, Augusto

= “As Boémias do Fado”- n.° 39, Dezembro de 1925
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COELHO, Miguel

» “Da Plateia”- n.° 35, Agosto de 1925
= “Da Plateia”- n.° 38, Novembro de 1925

COELHO, Simdes
= “Paradoxo da Encenacdo: Teoria e Pratica” - n.° 11, Julho de 1923
CORTESAO, Jaime [1884-1960]
= “QO Teatro do Povo”- n.° 12, Agosto de 1923
CosTA, Francisco
* “A Vozdo Mar - ao Esforco Herdico dos Aeronautas Portugueses”- n.° 50, Marco-
Abril de 1927
= “AD. Sebastido, Rei de Portugal” (soneto inédito)- n.” 53/54, Julho-Agosto de
1927
CoOsTA, Soeiro da
» “As Andorinhas” (partitura para a letra de Celestino David) - n.° 45, Julho-Agosto
de 1926
=  “Cerejas” (partitura para a letra de Rebelo de Almeida) - n.° 47, Novembro-
Dezembro de 1926
CRuz, Carlos Fernandes da
= “A “De Teatro” em Cuecas” - n.° 36, Setembro de 1925

CUNHA, Augusto

=  “Tragica Odisseia de um Pretendente - Filme em Sérias ¢ Numerosas Jornadas”- n.°
29, Fevereiro de 1925

DANTAS, Julio [1876-1962]

= “Teatro de Aristofanes: A Parabase dos «Passaros»” - n.° 3, Novembro de 1922

=  “A Idade Perigosa” - n.° 36, Setembro de 1925

= “Homens de Letras”- n.° 43, Abril-Maio de 1926

» “As Andorinhas” (letra musicada por Soeiro da Costa) - n.° 45, Julho-Agosto de
1926

= “Os Marido Dela” (conto dialogado) - n.” 53/54, Julho-Agosto de 1927

DAvID, Celestino [1880-1952]

=  “Andorinhas” (letra musicada por Soeiro da Costa) - n.° 45, Julho-Agosto de 1926
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DELGADO, Beatriz

“As Peles” - n.% 35, Agosto de 1925

DELGADO, Sinesio

“La Cancion del Soldado Espanol” (letra para partitura de José Serrano) - n.° 48,
Dezembro-Janeiro de 1926/1927

DoRrzIAT, Gabrielle

“Documento Curioso”- n.° 41, Fevereiro de 1926

DUARTE, Mario

“Henrique Alves, o do Dona Amélia” - n.° 12, Agosto de 1923

“Pano Acima: Novo Ano” - n.° 13, Setembro de 1923
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Amigos”- n.° 16, Dezembro-Janeiro de 1923/1924
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“Teatro de Arte”- n.° 29, Fevereiro de 1925

“A Sociedade de Turismo de Sintra e o seu Casino s3o uma Obra Admiravel” —n.°
29, Fevereiro de 1925

“Relatorio da Viagem em Missdao do Ministério da Instru¢do Publica, a Espanha e
Franca, para Estudo do Teatro, seu Funcionamento e Regulamentacao”- n.? 35,
Agosto de 1925

“O Novo Ginasio: o Edificio; a Pe¢a de Estreia; Notas”- n.° 38, Novembro de 1925
“Dario Niccodemi e a Extraordinaria Companhia de que Faz Parte a Brilhante
Estrela Vera Vergani Estardo em Breve entre Nos”- n.° 42, Marco de 1926

“O Congresso de Paris e os seus Extraordindrios e Benéficos Resultados Contados
em Resumo por um Congressista”- n.° 44, Maio-Junho de 1926

“Altas Figuras da Cena: Lucinda Simdes” - n.° 46, Setembro-Outubro de 1926
“Altas Figuras da Cena: Adelina Abranches” - n.° 47, Novembro-Dezembro de
1926

“Valores da Cena Portuguesa: Palmira Bastos” - n.° 48, Dezembro-Janeiro de
1926/1927

“Valores da Cena Portuguesa: Ribeiro Lopes”- n.° 49, Janeiro-Fevereiro de 1927
“Valores da Cena Portuguesa: Amélia Rey Colago”- n.° 50, Marco-Abril de 1927
“Valores da Cena Portuguesa: Joaquim de Oliveira”- n.° 51, Maio-Junho de 1927
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»  “Valores da Cena Portuguesa: Chaby Pinheiro”- n.° 52, Junho de 1927
* “Valores da Cena Portuguesa: Maria Matos”- n.° 53/54, Julho-Agosto de 1927

DURAO, Américo [1893 ou 96-1969]
»  “Dois sonetos: «Pesadelo» ¢ «kDo Meu Riso» (sonetos)”- n.° 12, Agosto de 1923
DURAO, Ricardo
= “A Luvade Ricardina” - n.° 11, Julho de 1923
EscuLApPIO (Fernandes, Eduardo) [1870-1945]
= “Historia Veridica de Actores e Actrizes” - n.° 15, Novembro de 1923
= “Q Tesouro Escondido — Conto Veridico de Carnaval” - n.° 17, Janeiro - Fevereiro
de 1924
» “Nascimento na Intimidade (Como em Geral sdo Todos os Nascimentos)”- n.° 29,
Fevereiro de 1925

EzAGuy, Augusto de

»  “Edi¢oes de Teatro”- n.° 16, Dezembro-Janeiro de 1923/1924
» “Edi¢Ges de Teatro”- n.° 18, Marco de 1924

FALCAO, Vasco

= “Salvemos o Teatro Portugués”- n.° 22, Julho de 1924
FARIA, Bento [1875-1954]

=  “Pela Raga” —n.° 50, Margo-Abril de 1927
FERAUDY, Maurice de

=  “O Chimpazé Auguste, Actor de Cinema”- n.° 28, Janeiro de 1925
FERREIRA, Armando [1893-1968]

= “A Directriz Artistica do Teatro Moderno” - n.° 15, Novembro de 1923
FERREIRA, Carlos Alberto

= “Sarah Bernardt” - n.° 8, Abril de 1923 ,

= “Carta de Paris — Signoret: um Drama no Palco e uma Tragédia no Intimo”- n.® 14,

Outubro de 1923

FERREIRA, Godofredo

= “Soror Mariana Alcoforado do Teatro”- n.% 53/54, Julho-Agosto de 1927
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FERREIRA, Jod0 Maria

»  “O Imortal” da obra Triptico - n.° 42, Marco de 1926
» “S. Francisco ¢ o Rouxinol” - n.% 53/54, Julho-Agosto de 1927

FERREIRA, Lino [1884-1939]
“Angela Pinto e a sua Vida Artistica”- n.° 2, Outubro de 1922
“Os Telefones” - n.° 12, Agosto de 1923

“Que Frio!”- n.° 31, Abril de 1925
“Quadras”- n.° 49, Janeiro-Fevereiro de 1927

FERREIRA, Reinaldo [1897-1935]
» “Cinema de Ontem e Cinema Futurista” - n.° 12, Agosto de 1923
FIECE, E.
» “Lavem a Nau Catrineta — que traz do Brasil a Companhia Armando de
Vasconcelos”- n.° 36, Setembro de 1925
» “Risos & Sorrisos — do Falso ao Postico e Vice-versa”- n.° 39, Dezembro de 1925
FIGUEIREDO, Romualdo
=  “Modos de Ver... Quem Deve Exercer a Critica” - n.°® 53/54, Julho-Agosto de 1927
FLERS, Robert
= “Lucien Guitry”- n.° 33, Junho de 1925
FONSECA, Roque da
= “Notas de um Espectador” - n.° 15, Novembro-Dezembro de 1923/1924
=  “Notas de um Espectador” - n.° 16, Dezembro-Janeiro de 1923/1924
= “Notas de um Espectador”- n.° 17, Janeiro - Fevereiro de 1924
=  “Notas de um Espectador”- n.° 19, Abril de 1924
» “Notas de um Espectador”- n.° 20, Maio de 1924
= “Conchita Ulia”- n.° 21, Junho de 1924
= “Notas de um Espectador”- n.° 23, Agosto de 1924
=  “Notas de um Espectador: Baralhar ¢ Tornar a Dar”- n.° 24, Setembro de 1924
= “Notas de um Espectador”- n.° 26, Novembro de 1924
GARRETT, Almeida [1799-1854]
= “Do Teatro Nacional”- n.° 36, Setembro de 1925

GUERRA, Oliva [1898-7?7?7]
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= “Oscilagdes” - n.° 47, Novembro-Dezembro de 1926
GUIMARAES, Luis de Oliveira [1900-?7?7]
= “A Mulher no Teatro Contemporaneo” - n.° 6, Fevereiro de 1923
= “Cabelos Brancos” de Bonecas que Amam” - n.° 6, Fevereiro de 1923
= “A Imoralidade no Teatro” - n.° 13, Setembro de 1923
GUITRY, Sacha
= “Como morreu De Max”- n.° 26, Novembro de 1924
J.D.
» “Em Sintra: um Teatro Novo e um Casino” - n.° 12, Agosto de 1923
LA GoYA
= “La Sefiorita Varietés estd Enferma” - n.° 13, Setembro de 1923
» “Me Voy a Londres a Ver Espana”- n.° 17, Janeiro-Fevereiro de 1924
= “Animalitos Rosa, Pero de Pelo Corto...”- n.° 29, Fevereiro de 1925

LACERDA, Augusto de [1854 ou 64-1926]

=  “O Ritmo na Estética Teatral — do livro em preparo O Teatro do Futuro, visdo de
uma nova dramaturgia” - n.° 4, Dezembro de 1922

LEAL, Carlos [1877-1964]

» “Teatro Ligeiro: Ba-ta-clan!”- n.° 18, Marco de 1924
* “Cronicando por Carta”- n.®® 53/54, Julho - Agosto de 1927

LEAO, Antdnio Ponce de
= “Os Actores” (artigo postumo) - n.° 12, Agosto de 1923
LEITAO, Joaquim [1875-1956]

»  “(Jodo Rosa) De Coturno e ndo de So6co”- n.° 37, Outubro de 1925
»  “Duas Cartas Interessantes”- n.° 40, Janeiro de 1926

LEITE, Arnaldo [1886-1968]

= “QO Passado, o Presente e o Futuro”(em col. com Carvalho Barbosa) - n.° 17,
Janeiro-Fevereiro de 1924

= “Muda de Nome” (em col. com Carvalho Barbosa) - n.° 17, Janeiro-Fevereiro de
1924

= “Perfis...«estrelados» - Eles e Elas” - n.° 29, Fevereiro de 1925
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LEmos, Antdnio de (Alvaro)

=  “Ferreira da Silva” - n.° 4, Dezembro de 1922
= “Recordado o Passado: Emilia Eduarda” - n.° 12, Agosto de 1923

LimA, Alvaro
» “Empresarios e Artistas (a Eduardo Braséo) - n.° 24, Setembro de 1924
LopPES, Norberto [1900-1989]
» “Filha de Lazaro”(em colaboragdo com Chianca de Garcia)- n.° 12, Agosto de 1923
MACHADO, A. Vitor
= “O Natal ¢ o Teatro — A Origem da Opera” - n.° 4, Dezembro de 1922
MANOEL, Camara
»  “Boneca de Trapos” (mondlogo)- n.° 33, Junho de 1925
MARTINS, Antonio Alves [1894-1929]
= “Nada sabemos. Nio se cria nada.” - n.° 36, Setembro de 1925
MARTINS, Nobre
=  “A Arte Portuguesa Correndo Mundo - a Troupe Portugalia em Espanha” - n.° 10,
Junho de 1923
= “José Loureiro e o Teatro da Trindade” - n.° 16, Dezembro-Janeiro de 1923/1924
MATOS, Maria [1890-1952]
“O Teatro na Madeira e Agores” - n.° 13, Setembro de 1923
“Ilha da Madeira”- n.° 16, Dezembro-Janeiro de 1923/1924
“Reis Gomes na Academia”- n.° 19, Abril de 1924

“Maria Matos na Provincia Revelou Maria Helena — o Perfil da Filha Descrito pela
Maie” - n.° 30, Margo de 1925

MELO, Augusto de [1853-1933]

=  “QO Cinema e o Teatro” - n.° 3, Novembro de 1922
= “O que faz 0 Medo” - n.° 17, Janeiro-Fevereiro de 1924

MELO, José de

* “Amadores Dramaticos Deste e de Outros Tempos por um Mau Amador
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Dramatico”- n.° 20, Maio de 1924
MENDES, Vitor

= “Durante a Tourn?e de Maria Matos - a Sentinela Morta do Escritor Italiano Lucio
d’Ambra fez um Exito Colossal”- n.° 31, Abril de 1925

MENDONCA, Henrique Lopes de [1856-1931]

= “Arcadas de Rabecdo”- n.° 1 de Setembro de 1922
= “A Ira das Musas”- n.° 53/54 de Julho-Agosto de 1927

MIRANDA, Orsini
» “Bernardim Ribeiro — cena do terceiro acto da pega homoénima” - n.° 4, Dezembro
de 1922
= “Teatro — O Novo Livro de Raul Brandao” - n.° 13, Setembro de 1923
»  “Entremez pelo Natal” - n.° 15, Novembro de 1923
» “Companhias Estrangeiras: Ernesto Vilches e a sua Companhia no Teatro da
Trindade” - n.° 44, Maio-Junho de 1926
MoOLINA, Enrique Nieto de
= ”Portugal”- n.° 50, Margo-Abril de 1927
MOoRA, Eduino de

» “El Genero Chico Espafiol ha Muerto” - n.° 6, Janeiro de 1923
= “F] Teatro en Cuba” - n.° 11, Julho de 1923

NEARCHOS, Constantin

= “As Fases do Moderno Teatro na Grécia”- n.° 28, Janeiro de 1925
= “As Fases do Moderno Teatro na Grécia”- n.° 30, Marco de 1925

NEGREIROS, (José Sobral de) Almada [1893-1970]

» “A Minha Dedicatoria a Vera Sergine”- n.° 9, Maio de 1923
NEGRI, Pola

* “Quando ¢é a Arte que Chama...” - n.° 50, Marco-Abril de 1927
NiccoDeMI, Dario [1874-1934]

= “Q Teatro “Dei Piccoli” de Vittorio Podrecca” - n.° 40, Janeiro de 1926

OGANDO, Alice [1900-1981]
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= “Agora”, “Edades” e “Em Tuas Maos” (sonetos da obra Intimidade) - n.° 44, Maio -
Junho de 1926
»  “Intimidade” (da obra homdnima a sair) - n.° 48, Dezembro-Janeiro de 1927

OLIVEIRA, Edmundo de
= “Q Teatro na Moralizac¢do das Sociedades” - n.° 25, Outubro de 1924
OLIVEIRA, Joaquim

= “Planta da Cena, Marcag¢ao e Graficos de A Farsa de Inés Pereira de Gil Vicente” -
n.° 14, Outubro-Novembro de 1923

= “Planta da Cena, Marcag¢ao e Graficos de A Farsa de Inés Pereira de Gil Vicente” -
n.° 15, Novembro-Dezembro de 1923

OLIVEIRA, Luna de [1888-1952]

= “Pessimismo” ¢ “Pontuagdo” - n.° 24, Setembro de 1924
=  “Flor dos Lodos”- n.° 27, Dezembro de 1924
= “Moreninha” e “Dor” - n.° 36, Setembro de 1925

OuTiz, Jorge de

= “Uma Comédia de Rojas — Notas para Os Portugueses no Teatro Espanhol” - n.° 4,
Dezembro de 1922

= “QO Teatro de Camilo — O Escritor de Teatro I (notas para um ensaio)” - n.° 18, Abril

de 1924

“O Teatro de Camilo (notas para um ensaio)” - n.° 19, Abril de 1924

“O Teatro de Camilo (notas para um ensaio)” - n.° 20, Maio de 1924

“O Teatro de Camilo (notas para um ensaio)” - n.° 21, Junho de 1924

“O Teatro de Camilo (notas para um ensaio)”- n.° 23, Agosto de 1924

PAcCHECO, Eduardo
* “Chuva de Estrelas” (mondlogo)- n.° 17, Janeiro-Fevereiro de 1924
PAIVA, Acacio [1863-1944]

*  “Um que Morreu d’Amor — do Repertorio do Actor José Ricardo” - n.° 6, Fevereiro
de 1923

PALMEIRIM, E.
= “A Actriz Herminia” - n.° 8, Abril de 1923
PALMEIRIM, Luis [1825-1893]

=  “Duas tiras a propoésito da casa dos artistas do Brasil”- n.° 28, Janeiro de 1925
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PASCOAES, Teixeira de [1877-1952]

=  “Epilogo da Tragédia” excerto do poema dramatico inédito “D. Carlos ” - n.° 26,
Novembro de 1924

PAssos, Francisco da Silva [1884-1931]

= “Balada do Més de Abril” (excerto do poemeto dramatico em um acto com este
nome) - n.° 4, Dezembro de 1922

PEREIRA, Araujo
= “Um Pai - Ante-acto em prosa” - n.° 12, Agosto de 1923
PEREZ, Eduardo

» “La Argentinita”- n.° 28, Janeiro de 1925
»= “Dona Angélica” - n.° 53/ 54, Julho-Agosto de 1927

PEREZ, Garcia

» “Teatro Espanhol: Jacinto Benavente” - n.° 2, Outubro de 1922

» “Teatro Portugués em Espanha” - n.° 3, Novembro de 1922

*  “Que em Paz Descansem” - n.° 4, Dezembro de 1922

= “Tomas Teran” - n.° 5, Janeiro de 1923

= “A Ultima vez que vi a Sara”- n.° 12, Agosto de 1923

»  “Portugueses de todo o Mundo”- n.° 12, Agosto de 1923

= “Teatros Novos e Modificados” - n.° 12, Agosto de 1923

= “Fendémenos Astrondmicos” - n.° 13, Setembro de 1923

=  “Correspondéncia de Madrid”- n.° 16, Dezembro-Janeiro de 1923/1924

= “De Touros ¢ ”De Teatro” a Ramon Gomez de La Serna”- n.° 24, Setembro de 1924

PINA, Augusto [1872-1938]
» “Arte Decorativa Teatral em Portugal” - n.° 12, Agosto de 1923
PINHEIRO, Antdnio [1867-1943]
* “Introito a marcagao de Joaquim Oliveira a Farsa de Inez Pereira de Gil Vicente” -
n.° 14, Outubro de 1923
* “Lucinda do Carmo” - n.° 24, Setembro de 1924
PINTO, Alfredo [1874-1945]
= “Musica Popular Russa” - n.° 24, Setembro de 1924

PORTELA, Artur [1901-1959]

= “Q Teatro de Revista na De Teatro”- n.° 22, Julho de 1924
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PrRAGA, Marco
= “A Critica da Critica”- n.° 27, Dezembro de 1924
QUIJANO, José D. de

“Cronica de Madrid” - n.° 48, Dezembro de 1926 e Janeiro de 1927
“Cronica de Madrid” - n.° 49, Janeiro-Fevereiro de 1927

“Croénica de Madrid”- n.° 50, Marco-Abril de 1927

“Croénica de Madrid: Fin de Temporada”- n.° 52, Junho de 1927

RAJANTO, Valério de [1888-?7?7]
*  “Nouturno”- n.° 1, Setembro de 1922
RIBEIRO, Aquilino [1885-1963]

= “El Principe Constante” - n.° 4, Dezembro de 1922
= “El Principe Constante (conclusdo)” - n.° 5, Janeiro de 1923

RoOLDAO, Henrique [1893-1926]

* “Uma Pagina da Minha Vida (A Minha Primeira Pega)” - n.° 4, Dezembro de 1922

=  “Qutra Pagina da Minha Vida: a Unica Vez que Representei” - n.° 13, Setembro de
1923

= “O Pasteleiro do Madrigal ou Rei ¢ Porta - tragicomédia em cinco actos”- n.° 17,
Janeiro - Fevereiro de 1924

= “Qs Grandes Colaboradores de Teatro: Vitor Manuel”- n.° 24, Setembro de 1924

»  “Ainda Outra Pagina da Minha Vida: uma Peca de Tiro Rapido” - n.° 27, Dezembro
de 1924

= “Qliveira Soares: a sua Vida, a sua Morte”- n.° 28, Janeiro de 1925

» “Vingang¢a” (do Repertorio de Rafael Marques) - n.° 28, Janeiro de 1925

ROQUETE, V. Chagas [1875-1940]
= “Q Libanio” - n.° 17, Janeiro-Fevereiro de 1924
RosaA, Frederico Silva

»  “Correspondéncia dos E.U.A. — Artistas Portugueses nos EUA”- n.° 25, Outubro de
1924

Roussou, Matei

= “Jorge de Porto-Riche” - n.° 11, Julho de 1923
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SALGUEIRO, Eduardo

» “Cangdo da tua Auséncia” (do livro a sair Rosario de Gente Humilde) - n.° 50,
Marco-Abril de 1927

SAMPAIO, Albino Forjaz de [1884-1949]
= “Revistas de Teatro” - n.° 22, Julho de 1924
SAN-BAsILIO, Jorge de
= “Musica de Beethoven com a alma em éxtase” - n.° 1, Setembro de 1922
SANTOS, Carlos [1871-1949]
= “Actor José Carlos dos Santos — Como nos Fala dele o seu Filho Carlos Santos” —
n. 4, Dezembro de 1922
= “Artistas Brasileiros: uma Interessante Carta de Carlos Santos, agora no Brasil com
Alves da Cunha, para o Ilustre Professor Jodo Barbosa”- n.° 27, Dezembro de 1924
SANTOS, Feliciano
=  “Tragédia de uma Tragédia Contada pelo seu Malogrado Autor” - n.° 17, Janeiro -
Fevereiro de 1924
= “Palavras, Pensamentos e Obras”- n.° 39, Dezembro de 1925
= “Palavras, Pensamentos e Obras”- n.° 40, Janeiro de 1926
= “A Minha Pagina: Juizo do “Respeitavel Publico” por um Modesto Autor”- n.° 43,
Abril-Maio de 1926
=  “A Minha Pagina - “Ensaio Critico” por um Ex-Idem”- n.° 44, Maio-Junho de 1926
SANTOS, Jorge [1879-1958]
= “Para os que conheceram Paulo Barreto”- n.° 30, Marco de 1925
= “A Revista De Teatro no Brasil, da Revista Brasileira “Para Todos”, Excerto da
Cronica do Ilustre Jornalista Jorge Santos”- n.° 32, Maio de 1925
SANTOS, Renato de M.
= “Amélia Rey Colago em S. Miguel” - n.° 52, Junho de 1927
SARMENTO, José [1870-1939]

» “A Decadéncia do Teatro Portugués” - n.° 8, Abril de 1923
»  “Quatro Dramaturgos a Procura de um Fracasso”- n.° 24, Setembro de 1924

SAVIOTTI, Gino [1983-7777]

»  “Aforismos Teatrais do Papa Goldoni” - n.% 53/54, Julho-Agosto de 1927
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SELVAGEM, Carlos [1890-1973]

» “Teatro Portugués Contemporaneo” - n.° 9, Maio de 1923
= “Carta Aberta do Escritor Carlos Selvagem” - n.° 19, Abril de 1924

SEQUEIRA, Matos [1880-1962]
= “Moliére no «Teatro do Bairro Alto»” - n.° 5, Janeiro de 1923
= “Teatros Reais” - n.° 10, Junho de 1923
»  “Arqueologia Teatral — A Sociedade dos Teatros Publicos” - n.° 12, Agosto de 1923
= “Poeta Tomas Pinto Brandio e as Coémicas” - n.° 24, Setembro de 1924
= “Reis, Pai” - n.° 25, Outubro de 1924
= “Qs «Bicos» das «Estrelas»”- n.° 36, Setembro de 1925
SERAFIM, JOsé
»  “De Cacete a Esquina” — n.° 48, Dezembro-Janeiro de 1927
SERNA, Ramon Gomes de la
= “Fiesta de Dolores” - n.° 13, Setembro de 1923

SERRANO, José

» “La Cancion del Soldado Espafiol” (excerto da partitura para a letra de Sinesio
Delgado) - n.° 48, Dezembro-Janeiro de 1926/1927

SETTE, Joaquim

= “Florinda de Macedo”- n.° 51, Maio-Junho de 1927
SIGNORET, Gabriel

» “Da Caracteriza¢ao — Confidéncias de Signoret™- n.° 4, Dezembro de 1922
SILVA, Carlos Oscar da

=  “Sport ¢ Gente do Teatro” - n.° 10, Junho de 1923
SILVA, J. B. Pinto da

=  “Um Quadro Antigo” (versos para recitar) - n.° 37, Outubro de 1925
SILVA, Jorge Marinho da

= “A Comédia Matou o Drama?” - n.° 46, Setembro-Outubro de 1926
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SILVA, Lafayette
»  “Génese e Desenvolvimento do Teatro no Brasil” - n.° 53/54, Julho-Agosto de 1927
SILVA, Mario Conceicéo

= “Saudades” (do livro a sair brevemente “Tatuagens”) - n.° 33, Junho de 1925
»  “Grandes Ondas, Mar Alto, em Volia o Nada...” e “Até que Enfim, O Morte, até
que Enfim” do livro “Tatuagens”- n.° 34, Julho de 1925

Sousa, Avelino de [1880-1946]
= “Cegada Teatral” - n.° 29, Fevereiro de 1925
SousA, Senaro Ponte

»  “Olhos Desnecessarios (esbogo de tragédia nova)” (excerto) - n.° 49, Janeiro -
Fevereiro de 1927

TAVARES, F. Santos [1876-1943]

=  “A Propésito de um Livro — A Arte do Comediante” - n.° 12, Agosto de 1923
=  “Os Esquecidos: Telmo Larcher” - n.° 13, Setembro de 1923

=  “Os Esquecidos II: Julia Mendes”- n.° 24, Setembro de 1924

=  “Notas e Impressdes: em Face da Crise Teatral” - n.° 24, Setembro de 1924
=  “Notas e Impressdes: na Casa de Garrett”- n.° 25, Outubro de 1924

=  “Notas e Impressdes: Intrusos”- n.° 26, Novembro de 1924

=  “Notas e Impressdes”- n.° 27, Dezembro de 1924

= “Notas e Impressdes: Teatro de Exportagdo”- n.° 28, Janeiro de 1925

=  “Notas e Impressdes: Memorias de Actores”- n.° 29, Fevereiro de 1925

= “Notas e Impressdes: Empresarios Portugueses” - n.° 30, Mar¢o de 1925

=  “Notas e Impressdes: a Ultima Companhia Francesa”- n.° 31, Abril de 1925
»  “Notas e Impressdes: os Impostos no Teatro”- n.° 32, Maio de 1925

=  “Notas e Impressdes: Agonia de um Actor”- n.° 32, Maio de 1925

»  “Notas e Impressodes: Desalentos”- n.° 34, Julho de 1925

=  “Notas e Impressdes: Maré Cheia”- n.° 35, Agosto de 1925

»  “Notas ¢ Impressodes: A Meia Voz”- n.° 36, Setembro de 1925

= “Os Esquecidos: Alvaro Cabral III"”- n.° 36, Setembro de 1925

»  “Notas e Impressoes: A Critica Teatral”- n.° 37, Outubro de 1925

=  “Notas e Impressdes: Novas de Franga”- n.° 38, Novembro de 1925

= “Notas e Impressdes: Fogo de Vistas”- n.° 39, Dezembro de 1925

=  “Notas e Impressdes: 1925”- n.° 40, Janeiro de 1926

= “Notas e Impressoes: Desabafos”- n.° 41, Fevereiro de 1926

»  “Notas e Impressoes: Samuel Tom”- n.° 42, Margo de 1926

= “Notas e Impressdes: Rachel”- n.° 43, Abril-Maio de 1926

= “Notas e Impressdes: Acerca de um Manifesto”- n.? 44, Maio-Junho de 1926
= “Notas e Impressdes” - n.° 45, Julho-Agosto de 1926

=  “Notas e Impressdes: Confissdo Final” - n.° 46, Setembro-Outubro de 1926
* “Um Bilhete Postal da Suécia” - n.° 49, Janeiro-Fevereiro de 1927
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TAVARES, Jodo da Silva [1893-1964]

»  “O Natal do Lidador” (monologo dramatico) - n.° 4, Dezembro de 1922

= “Por que eu Quis...” e “Horas Impares” (versos para recitar) - n.° 12, Agosto de
1923

= “Do Amor”, “Da Ironia” e “Cangao” (versos do livro a sair brevemente, edi¢éo da
«De Teatro», intitulado Quem Canta) - n.° 15, Novembro de 1923

»  “Edi¢oes: Eduardo Schwalbach - Uma Edi¢do da sua Peca em 5 Actos - Os
Posticos”- n.° 15, Novembro de 1923

= “Coisas de Teatro: “No Camarim” e “Antes da Premiere””- n.° 16, Dezembro-

Janeiro de 1923/1924

“D. Jodo Bastos I” - n.° 17, Janeiro-Fevereiro de 1924

“Palhagos” e “Extase” (dois sonetos do livro a sair “13”) - n.° 19, Abril de 1924

“Mais Cantigas e Rosario de Rimas”- n.° 22, Julho de 1924

“Morrer por Morrer... ” (monologo) - n.° 25, Outubro de 1924

”Natal”- n.° 27 de Dezembro de 1924

“As Lavadeiras” (do livro “Avé-Terra” a sair em breve) - n.° 37, Outubro de 1925

“Q Papio, Vai-te Embora...” (para as mies adormecerem os filhos) - n.° 38,

Novembro de 1925

»  “O que eles Pensam em Familia...” - n.° 47, Novembro-Dezembro de 1926

= “Portugal” (cena 2 do acto I do drama historico em verso homédnimo extraido de O
Bobo de A. Herculano) - n.° 51, Maio-Junho de 1927

TAVARES, Lorjo [1857-1939]

* “Nonda” (excerto da peca homonima) - n.° 36, Setembro de 1925
»  “Gente do Meu Tempo: Taborda”- n.° 44, Maio-Junho de 1926

VAz, Guedes

= “Salvé Rainha” (Excerto da peca O Pagem da Rainha, admitida no Teatro Nacional
Almeida Garrett) - n.° 13, Setembro de 1923

»  “O Clemente dos Galas” - n.° 17, Janeiro-Fevereiro de 1924

= “Os Trés Serranos” (Imitagéo de Les Trois Hussards de Gustave Nadaud, monélogo

recitado pelo ilustre actor francés, Alexandre) - n.° 20, Maio de 1924

“Origem da Caracterizagdo e da Beleza Artificial”’- n.° 23, Agosto de 1924

“O Actor Carlos de Oliveira” - n.° 24, Setembro de 1924

“O Actor Raimundo de Queiroz”- n.° 26, Novembro de 1924

“A Fibra do Dramaturgo: um Interessante Artigo de Tristan Bernard”- n.° 28,

Janeiro de 1925

=  “Escola - Teatro Araujo Pereira”- n.° 31, Abril de 1925

VIEIRA, Afonso Lopes [1878-1946]

» “Na Consagracao de Augusto Rosa — 0 Discurso Admirdvel do Grande Escritor
Afonso Lopes Vieira”- n.° 40, Janeiro de 1926
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VILAR, Luis de

= “De Educanda do Asilo de Santo Antonio a Rainha do Fado”- n.° 53/54, Julho-
Agosto de 1927

VITORINO, Virginia [1895-1968]

= “Eternidade” - n.° 34, Julho de 1925
» “Renuncia”(soneto extraido do livro homonimo) - n.° 41, Fevereiro de 1926
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2- PECAS PUBLICADAS PELA REVISTA DE TEATRO

PECAS PUBLICADAS NA REVISTA DE TEATRO

Apresento a listagem das pecas publicadas pela revista acompanhadas das seguintes
indicacdes: numero e data da revista, autoria do texto, autoria da versdo, local e data da
estreia e 0s nomes das duas primeiras actrizes e dos dois primeiros actores indicados na
distribuicéo.

Nos casos em que foram detectados erros nas indicacdes fornecidas pela revista,
apresento os dados correctos. Exceptuando situagbes muito pontuais, apresento apenas as
informagdes fornecidas pelo periddico.

Sé&o precedidas de (*) as pecas cuja estreia é anterior a data de publicacdo na revista
e de (#) aquelas cuja apresentacdo em palco, em estreia ou em reposic¢do, coincide com o
ano de publicacdo na revista.

*30 H.P. (n.° 8, Abril de 1923)
Texto de: Leitdo de Barros
Sala: Teatro Sa da Bandeira
Data: 30 de Agosto de 1922
Artistas: Teresa Gomes, llda Stichini, Samwel Diniz

*A Derrocada (n.° 38, Novembro de 1925)
Texto de: Lourengo Cayolla
Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett
Data: 25 de Junho de 1919
Artistas: Palmira Torres, llda Stichini, Erico Braga, Eduardo Braso

*A Fera (n.° 13, Setembro de 1923)
Texto de: Ramada Curto
Sala: Teatro Politeama (companhia Berta de Bivar/Alves da Cunha)
Data: Setembro de 1923
Artistas: Berta de Bivar, Maria Pinto, Alves da Cunha, Carlos Abreu

A Honra de Aborto ou o0 Vizinho de Cima (n.° 29, Fevereiro de 1925)
Texto de: Nascimento Fernandes
Sala: Eden Teatro
Artistas: Nascimento Fernandes e Estevdo Amarante

*A Intrusa (n.° 28, Janeiro de 1925)
Texto de: Humberto Luna de Oliveira
Sala: Teatro da Trindade (companhia. Palmira Bastos)
Data: 12 de Janeiro de 1925
Artistas: Palmira Bastos, Maria Mesquita, Carlos de Oliveira, Penha Coutinho

*A Luva de Ricardina (n.° 11, Julho de 1923)
Texto: Ricardo Duréo
Sala: Teatro Politeama (companhia Rey Colago/Robles Monteiro)
Data: 12 de Maio de 1923
Avrtistas: Amélia Rey Colaco, Ester Ledo, Gil Ferreira, Robles Monteiro

117



*A Maluquinha de Arroios (n.° 41, Fevereiro de 1926)
Texto de André Brun
Sala: Teatro Republica
Data: 26 de Fevereiro de 1916
Avrtistas: Angela Pinto, Barbara Wolkart, Eduardo Braséo, Ferreira da Silva

*A Pérola Negra (n.° 36, Setembro de 1925)
Texto de Ernesto Rodrigues, Félix Bermudes e Jodo Bastos
Sala: Teatro Avenida (companhia Satanela/Amarante)
Data: 27 de Abril de 1922
Avrtistas: Estevdo Amarante, Augusto Costa, Luisa Satanela, Raquel Barros

A Ponte (n.° 20, Maio de 1924)
Texto: Coelho de Carvalho
Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett
Artistas: Alunos do Conservatério

*A Sonata (n.° 44, Maio - Junho de 1926)
Texto de Chagas Roquette
Sala: Teatro Republica
Data: 29 de Novembro de 1911

*A Verdade (n.° 8, Abril de 1923)
Texto de Jacinto Benavente
Versdo: Garcia Perez
Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Sociedade artistica)
Data: 31 de Marco de 1923 em récita de homenagem a Jacinto Benavente
Artistas: Maria de Vasconcelos, Rafael Marques, Carlos Shore

*A Vizinha do Lado (n.° 2, Outubro de 1922)
Texto de André Brun
Sala: Teatro do Ginasio (Companhia de Comédia do Teatro Ginasio)
Data: 31 de Outubro de 1913
Avrtistas: Adélia Pereira, Maria Matos, Mendonga de Carvalho, Anténio Cardoso

*Alma Forte (n.c 46, Setembro - Outubro de 1926)
Texto de: Dario Nicodemi
Versao: Mario Duarte e Alberto de Morais
Sala: Teatro Politeama
Data: Abril de 1920
Artistas: Aura Abranches, Laura Fernandes, Alves da Cunha, Ribeiro Lopes

Alucinacao (n.° 24, Setembro de 1924)
Texto de Araujo Pereira

Anunciagdo (n.” 53/54, Julho - Agosto de 1927)
Texto de Thomaz Borras
Versdo: Rogério Perez

*Bairro Alto (n.°51, Maio - Junho de 1927)
Texto de Avelino de Sousa
Sala: Teatro S. Luis (companhia Armando de Vasconcelos)
Data: 22 de Abril de 1927
Avrtistas: Aldina de Sousa, Izilda de Vasconcelos, Vasco Sant’Ana, Salvador Braga
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*Cama, Mesa e Roupa Lavada (n.° 26, Novembro de 1924)
Texto de Carvalho Barbosa e Arnaldo Leite
Sala: Teatro S& da Bandeira (companhia Cremilda/Chaby Pinheiro)
Data: 4 de Abril de 1922

Artistas: Jesuina de Chaby, Cremilda de Oliveira, Chaby Pinheiro, Santos Mello

*Cavalgada nas Nuvens (n.° 8, Abril de 1923)
Texto de Carlos Selvagem
Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Sociedade artistica)
Data: 25 de Maio de 1922
Avrtistas: Laura Hirsh, Ilda Stichini, Eduardo Brasdo, Clemente Pinto

*Dentro do Castigo (n.° 21, Junho de 1924)
Texto de Norberto de Araljo
Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Sociedade artistica)
Data: 14 de Maio de 1924
Artistas: Ester Ledo, Ilda Stichini, Rafael Marques, Ribeiro Lopes

En Tiu Tempo... (n.° 44, Maio - Junho de 1926)
Texto de Saldanha Carreira

*Envelhecendo (n.° 44, Maio - Junho de 1926)
Texto de Eduardo Brazédo
Sala: Faculdade de Letras
Data: 1925

*A Filha de Lazaro (n.° 12, Agosto de 1923)
Texto de V. Chagas Roquette
Sala: Teatro Politeama (companhia Rey Colaco/Robles Monteiro)
Data: 31 de Maio de 1923
Avrtistas: Constanca Navarro, Ester Ledo, Gil Ferreira, Robles Monteiro

*Frei Tomas (n.° 5, Janeiro de 1923)
Texto de V. Chagas Roquette
Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Sociedade artistica)
Data: 28 de Janeiro de 1920
Avrtistas: Lucinda do Carmo, llda Stichini, Brazéo, Ignacio

*Hay Rosas Todo el Afio (n.° 4, Dezembro de 1922)
Texto de Jilio Dantas
Versdo: Ezequiel Enderiz
Sala: Teatro Poliorama (Barcelona)
Data: 27 de Fevereiro de 1913
Artistas: Carmen Blescas e Pura Mareca

*Historia de Sempre (n.° 27, Dezembro de 1924)
Texto de Vitor Mendes e Carrasco Guerra
Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Sociedade artistica)
Data: 11 de Maio de 1918
Artistas: Augusta Cordeiro, Laura Cruz, Eduardo Brasdo, Luis Pinto

*J0sé Joao (n.017, Janeiro - Fevereiro de 1924)
Texto de Esculpio (Eduardo Fernandes)
Sala: Teatro do Principe Real
Data: 10 de Junho de 1896
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Avrtistas: Elisa Aragonez, Isabel Costa, Jorge Roldao, Anténio Salvador

Luz e Sombra (n.° 34, Julho de 1925)
Texto de Levy Bensabat

*Madalena Arrependida (n.° 10, Junho de 1923)
Texto de Aura Abranches
Sala: Teatro Sant’Ana (S. Paulo)
Data: 1922
Artistas: Aura Abranches, Adelina Abranches, Alexandre de Azevedo, Alves da Silva

*Mademoiselle BI& (n.° 33, Junho de 1925)
Texto de Leopoldo Ferreira
Sala: Teatro Politeama (companhia Rey Colago/Robles Monteiro)
Data: 29 de Maio de 1925
Artistas: Amélia Rey Colago, Emilia de Oliveira, Robles Monteiro, Alvaro de Almeida

*Maria Rapaz (n.° 53/54, Julho - Agosto de 1927)
Texto de Lourenco Rodrigues, Silva Tavares e Xavier Magalhées
Sala: Teatro Maria Vitoria
Data: 10 de Julho de 1927
Artistas: Hortense Luz, Sofia Santos, Anténio Gomes, Santos Carvalho

*Martires do Ideal (n.° 16, Dezembro - Janeiro de 1923/1924)
Texto de Augusto de Lacerda
Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Sociedade artistica)
Data: 3 de Maio de 1915
Avrtistas: Palmira Torres, Lucinda do Carmo, Henrique de Albuquerque, Luis Pinto

*Miséria e Loucura ou A Faléncia de uma Padaria (n.° 29, Fevereiro de 1925)

Texto de: Nascimento Fernandes

Sala: Teatro Avenida

Data: 3 de Janeiro de 1914

Artistas: Amélia Pereira, Nascimento Fernandes, Estevdo Amarante

*Miss Diabo (n.c 43, Abril - Maio de 1926)
Texto de Carvalho Barbosa e Arnaldo Leite
Sala: Teatro Politeama (companhia Satanela — Amarante)
Data: 24 de Outubro de 1918

*Mouraria (n.° 47, Novembro - Dezembro de 1926)
Texto de Lino Ferreira, Lopo Lauer e Silva Tavares
Sala: Teatro Apolo
Data: 28 de Novembro de 1926
Artistas: Aldina Fernandes, Maria Laura, Almeida Cruz, Alvaro Pereira

*Naufragos (n.°32, Maio de 1925)
Texto de Fernanda de Castro
Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Sociedade artistica)
Data: 27 ou 28 de Abril de 1925
Avrtistas: llda Stichini, Palmira Torres, José Ricardo, Rafael Marques

Noche de Alfama (n.° 40, Janeiro de 1926)
Texto de Tomés Borras
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*O Amigo de Peniche (n.°6, Fevereiro de 1923)
Texto de Ernesto Rodrigues, Félix Bermudes e Jodo Bastos,
Sala: Teatro Politeama
Data: Abril de 1920
Artistas: Aura Abranches, Jesuina de Chaby, Chaby Pinheiro, Santos Melo

*Q Cantico dos Canticos (n.°8, Abril de 1923)
Texto de Coelho de Carvalho
Sala: Teatro da Natureza — Jardim da Estrela
Data: Julho de 1915?
Artistas: Aura Abranches, Paz Rodrigues, Rafael Marques, Alexandre de Azevedo

*Q Caso do Boneco (n.° 45, Julho - Agosto de 1926)
Texto de Eduardo Fernandes (Esculapio)
Sala: Teatro do Ginasio
Data: 17 de Junho de 1899
Artistas: Barbara Wolkart, Alda Soler, Telmo Larcher, Marcelino Franco

*Q Caso do Dia (n.° 48, Dezembro - Janeiro de 1926/1927)
Texto de Ramada Curto
Sala: Teatro do Ginasio (companhia Rey Colago/Robles Monteiro)
Data: 17 de Dezembro de 1926
Artistas: Amélia Rey Colago, Leonor d’E¢a, Luis Leitdo, Robles Monteiro

*QO Centenario (n.° 52, Junho de 1927)
Texto de Irmédos Quintero
Versdo: Alberto Morais e Méario Duarte
Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Sociedade artistica)
Data: 13 de Janeiro de 1922
Avrtistas: llda Stichini, Augusta Cordeiro, José Ricardo, Rafael Marques

*QO Chico (n.° 44, Maio - Junho de 1926)
Texto de Chagas Roquete e Vicente Arnoso
Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Sociedade artistica)
Data: 10 de Julho de 1916 (beneficio de Judith de Castro)

*Q Colar (n.27, Marco de 1923)
Texto de Rodrigues Alves
Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Sociedade artistica)
Data: 3 de Junho de 1919

*O Conde Barao (n.° 19, Abril de 1924)
Texto de Ernesto Rodrigues, Félix Bermudes e Jodo Bastos,
Sala: Teatro Politeama (companhia Aura Abranches/Chaby Pinheiro)
Data: 30 de Janeiro de 1918
Artistas: Aura Abranches, Luisa Satanela, Chaby Pinheiro, Estevdo Amarante

*0O Crime da Avenida 33 (n.° 25, Outubro de 1924)
Texto de Bento Méantua e Barreto da Cruz
Sala: Teatro do Ginésio
Data: época de 1915/16
Artistas: Maria Matos, Zulmira Ramos, Mendonca de Carvalho, Jodo Lopes

*O Crime de uma Mulher Honesta (n.° 15, Novembro - Dezembro de 1923)
Texto de Campos Monteiro
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Sala: Teatro Aguia de Ouro (companhia Adelina/Aura Abranches)
Data: 21 de Marco de 1913
Artistas: Adelina Abranches, Aura Abranches, Luciano, Sacramento!

*QO Deputado Independente (n.° 9, Maio de 1923)
Texto de Chagas Roquette e Alvaro Lima
Sala: Teatro do Ginasio
Data: 24 de Marco de 1914
Artistas: Anténio Cardoso, Silvestre Alegrim, Maria Mattos, Elvira Bastos

*O Homem e os seus Fantasmas (n.° 49, Janeiro -Fevereiro de 1927)
Texto de H. R. Lenormand
Versdo de Alvaro de Andrade
Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Berta de Bivar/Alves da Cunha)
Data: 1 de Dezembro de 1926
Avrtistas: Adelina Abranches, Berta de Bivar, Alves da Cunha, Anténio Sacramento

*0 Jodo Ratao (n.° 24, Novembro de 1924)

Texto de Ernesto Rodrigues, Félix Bermudes e Jodo Bastos

Sala:: Teatro Avenida

Data: 23 de Janeiro de 1920

Avrtistas: Luisa Satanela, Raquel de Barros, Estevdo Amarante, Luis Bravo (em subsequentes reprises
Antonio Silva e Nascimento Fernandes)

*O Modelo (n.° 26, Novembro de 1924)
Texto de Julido Machado
Sala:: Teatro Politeama (companhia Aura Abranches/Chaby Pinheiro)
Data: 2 de Janeiro de 1918
Artistas: Aura Grijo, Beatriz de Almeida, Chaby Pinheiro, Ribeiro Lopes

*0O Olho da Providéncia (n.° 30, Margo de 1925)
Texto de Jodo Bastos e R. Xavier da Silva
Sala: Teatro do Ginasio
Data: 24 de Dezembro de 1908
Avrtistas: Jesuina Marques, Judith de Melo, José Monteiro, H. de Albuquerque

*QO Pinto Calgudo (n.° 39, Dezembro de 1925)
Texto de André Brun e Ernesto Rodrigues
Sala: Teatro do Ginasio
Data: 8 de Dezembro de 1907
Avrtistas: Jesuina Marques, Virginia Farrusca Valle, Augusto Machado

*QO Poco do Bispo (n.° 35, Agosto de 1925)
Texto de Ernesto Rodrigues, Félix Bermudes e Jodo Bastos
Sala: Teatro Avenida (companhia Satanela/Amarante)
Data: 15 de Fevereiro de 1924
Avrtistas: Luisa Satanela, Maria Santos, Estevdo Amarante, Nascimento Fernandes

*O Ramo das Violetas (n.° 12, Agosto de 1923)
Texto de Leitdo de Barros
Sala: Teatro S. Carlos
Data: 18 de Maio de 1923
Artistas: Palmira Bastos, Amélia Sousa Bastos

*0O Rei dos Judeus - cenas da vida de Jesus (n.° 50, Margo - Abril de 1927)
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Texto de Silva Tavares e Carvalho Mourao

Sala: Eden Teatro

Data: 9 de Abril de 1927

Avrtistas: Palmira Torres, Elisa Correia, Holbeche Bastos, Anténio Gomes

*QO Turbilh&o (n.2 31, Abril de 1925)
Texto de Faria de Vasconcelos
Sala: Teatro da Trindade (companhia Berta de Bivar/Alves da Cunha)
Data: 21 de Julho de 1924 (récita do actor Alves da Cunha)
Artistas: Berta de Bivar, Maria Helena, Alves da Cunha, Lino Ribeiro

*QOs Campinos (n.° 22, Julho de 1924)
Texto de Salvador Marques
Sala: Teatro do Ginésio
Data: 4 de Abril de 1874 (beneficio de Leopoldo de Carvalho)

Artistas: Emilia dos Anjos, Maria das Dores Pola, Leopoldo de Carvalho, Jodo Rosa

*Q Salon de Madame Xavier (n.° 1, Setembro de 1922)
Texto de Vitoriano Braga
Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Sociedade artistica)
Data: 30 de Mar¢o de 1918
Avrtistas: Palmira Torres, Maria Pia, Joaquim Costa, Luis Pinto

*QOs Emigrantes (n.° 23, Agosto de 1924)
Texto de Tito Arantes
Sala: Teatro Politeama (companhia Lucilia Simdes/Erico Braga)
Data: 15 de Dezembro de 1921
Artistas: Lucilia Simdes, Georgina Cordeiro, Erico Braga, Calazans

*Punindo! (n.° 46, Setembro - Outubro de 1926)
Texto de Augusto Rosa
Data: 25 de Janeiro de 1926 (noite de Augusto Rosa)
Avrtistas: Lucilia SimGes, Amélia Rey Colago, Alexandre Azevedo, Ribeiro Lopes

*Quando Manda o Coragao (n.° 36, Setembro de 1925)
Texto de Bento Méantua
Sala: Teatro Avenida de Coimbra (companhia Rey Colago/Robles Monteiro)
Data: 22 de Marc¢o de 1925
Avrtistas: Amélia Rey Colaco, Robles Monteiro, Alexandre de Azevedo

Rasto de Sangue (n.° 29, Fevereiro de 1925)
Texto de Nascimento Fernandes
Sala: Teatro Apolo
Artistas: Nascimento Fernandes e Erico Braga

*Rato de Hotel (n.2 37, Outubro de 1925)
Texto de Feliciano Santos, Luna de Oliveira e Horta e Costa
Sala: Teatro S. Luis
Data: 21 de Marco de 1925
Artistas: Fernando Pereira, Vasco Sant’Ana, Auzenda de Oliveira, Aldina de Sousa

*Renascer (n.° 14, Outubro - Novembro de 1923)
Texto de Mério Duarte e Valério Rajanto
Sala: Teatro Apolo (companhia Maria Matos/Mendonga de Carvalho)
Data: 28 de Setembro de 1923
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Artistas: Maria Matos, Irene Gomes, Anténio Gomes, Abilio Alves

Rose di Tutto L’Anno (n.° 4, Dezembro de 1922)
Texto de Jilio Dantas
Versdo: G. de Medici

*Roses de Toute Saison (n.° 4, Dezembro de 1922)
Texto de Jilio Dantas
Versdo: Conde de A. Varin D’Ainvelle
Sala: Salle de la Concorde
Data: 9 de Janeiro de 1922
Artistas: M.&"e Sandzevith, M.®" |rene de Vasconcelos

Saudades dos Canaviais (n.° 25, Outubro de 1924)
Texto de Severo Portela

*Sedutores (n.° 3, Novembro de 1922)
Texto de Vasco de Mendonga Alves
Sala: Teatro S. Carlos (companhia Rey Colago/Robles Monteiro)
Data: 30 de Julho de 1921
Artistas: Amélia Rey Colago, Maria Judice da Costa, Robles Monteiro, Henrique d’Albuquerque

*Sherlock (n.° 34, Julho de 1925)
Texto de Chagas Roquete e Alvaro Lima
Sala: Teatro Ginasio
Data: 28 de Janeiro de 1911 (récita do actor Alegrim)
Avrtistas: Laura Hirsch, Judith de Melo, Augusto Machado, César de Lima

Um actor a volta de seis papéis - brevissimo comentério cénico oposto a famosa peca de

Luigi Pirandello **Sei personaggi in cerca d'autore™ (n.° 36, Setembro de 1925)
Texto de Leitdo de Barros

*Uma Historia de Boneca (n.° 10, Julho de 1923)
Texto de Ester Ledo
Sala: Teatro Politeama (companhia Rey Colago/Robles Monteiro)
Data: 25 de Abril de 1923
Avrtistas: Constanca Navarro, Regina Montenegro, Raul de Carvalho, Robles Monteiro,

*Um Lar (n.° 18, Fevereiro - Margo de 1924)
Texto de Barreto da Cruz e Manuel Neves?
Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett
Data: 21 de Junho de 1908
Artistas: Adelina Abranches, Augusta Cordeiro, Fernando Maia, Teodoro Santos

Um Pai (n.° 12, Agosto de 1923)
Texto de Aradjo Pereira
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PECAS PARCIALMENTE PUBLICADAS PELA REVISTA

Para além das pecas publicadas na integra a revista deu a conhecer excertos de vérias

pecas inéditas.

A Comédia dos Bonecos Animados (n.°52, Junho de 1927)
Texto de Eduardo Perez

Alma Ruim (n.° 36, Setembro de 1925)
Texto de Orsini de Miranda

Ambiciosa (n.° 42, Marco de 1926)
Texto de Jodo Raff Torres de Carvalho

A Peregrina Sem Rumo (n.° 49, Janeiro-Fevereiro de 1927)
Texto de Jaime de Balsemao

Luz dos Meus Olhos (n.° 35, Agosto de 1925)
Texto de José Oso6rio de Oliveira

Fumo que se Perde (n.° 43, Novembro de 1926)
Texto de Levy Bensabat

Magrico (n.° 38, Novembro de 1925)
Texto de Rui Chianca

Nonda (n.° 36, Setembro de 1925)
Texto de Lorj6 Tavares

O Alfinete Egipcio (n.° 40, Janeiro de 1926)
Texto de Alvaro Leal e Carlos Ferreira
Tradugdo para castelhano: Torres del Alamo e Anténio Asenjo

O Cerco de Tanger (n°11, Julho de 1923)
Texto de Bento Mantua e Anténio do Sacramento Junior

O Desejo (n.° 37, Outubro de 1925)
Texto de Ricardo Durdo

Os Doze de Inglaterra (n.° 8, Abril de 1923)
Texto de Orsini de Miranda

Olhos Desnecessarios (n.° 49, Janeiro-Fevereiro de 1923)
Texto de Senaro Ponte Sousa

O Milhafre (n.° 49, Janeiro-Fevereiro de 1927)
Texto de Renato M. Santos

Os Telefones (n.° 12, Agosto de 1923)
Texto de Lino Ferreira
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O Ultimo Capitulo (n.° 13, Setembro de1923)
Texto de Gastdo de Bettencourt

Portugal (n.° 51, Maio-Junho de 1927)
Texto de Silva Tavares

Rei ou Vilao? (n.° 10, Junho de 1923)
Texto de Augusto de Lacerda

Renascenca! (n.° 38, Novembro de 1925)
Texto de Ramada Curto

Rendncia (n.° 36, Setembro de 1925)
Texto de Lourenco Caiola

Romper do Sol (n.° 36, Setembro de 1925)
Texto de Tomés Ribeiro Colago

Sabina Freire (n.° 32, Maio de 1925)
Texto de Manuel Teixeira Gomes

Salvé, Rainha (n.° 13, Setembro de 1923)
Texto de Guedes Vaz (excerto da peca O Pagem da Rainha)

Senhor, por minha dama... (n°15, Novembro - Dezembro de 19239
Texto de D. Jodo da Camara (excerto da peca Alcécer-Quibir)

Tragica Odisseia de um Pretendente (n.° 29, Fevereiro de 1925)
Texto de Augusto Cunha

Vida (n.°37, Outubro de 1925)
Texto de Levy Bensabat
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3- ESPECTACULOS APRECIADOS PELA CRITICA DA REVISTA DE TEATRO.

Sao apresentadas, neste apéndice, indicagbes muito gerais sobre os espectaculos
analisados pela critica nas paginas da revista. Sempre que possivel indica-se, para além do
nome do espectaculo e data do niumero em que foi publicada a critica a0 mesmo, o (s)
nome(s) do(s) autor(es), do(s) tradutor(es), a sala onde foi apresentado, o nome da
companhia e do encenador que o levou a cena. Para informagdes mais detalhadas sobre
estes espectaculos consultar a entrada correspondente a cada espectaculo em
http://www.fl.ul.pt/CETbase

28 Dias de Clarinha (n.° 25, Outubro de 1924)
Sala: Teatro S& da Bandeira (Companhia de opereta Armando de Vasconcelos)
30 H.P (n.° 9, Maio de 1923).
Texto: Leitdo de Barros
Sala: Teatro Apolo (Companhia Maria Matos/Mendonca de Carvalho )
Intérpretes: Ilda Stichini, Teresa Gomes, Samuel Dinis
A Apaixonada (n.° 34, Julho de 1925)
Texto: Porto Riche
Traducéo: Mendonga Barreto
Sala: Teatro Avenida (Nova Companhia de Declamagéo dirigida por Alfredo Cortés)
Intérpretes: Ester Ledo, Clemente Pinto, Teodoro dos Santos
A Avalanche (n.° 18, Margo de 1924)
Texto: Armando Ferreira
Sala: Teatro da Trindade (Companhia Aura Abranches/Pinto Grij6)
Intérpretes: Aura Abranches, Adelina Abranches, Sacramento, Alves da Silva
A Bichinha Gata (n.° 11, Julho de 1923)
Texto: Ernesto Rodrigues, Jodo Bastos, Félix Bermudes e Lino Ferreira

Sala: Teatro Avenida (Elementos da companhia Satanela/Amarante)
Intérpretes: Raquel Barros, Alves da Silva, José Vitor, Anténio Gomes

A Boa Estrela (n.° 17, Janeiro - Fevereiro de 1924)
Adaptacéo: Acécio de Paiva
Sala: Parque Teatro da Figueira da Foz (Companhia Nascimento Fernandes)
Data: Abril de 1923
A Cabana do Pai Tomas (n.° 27, Dezembro de 1924)
Texto: Extraida do romance de A. Beecher por Antonio Pinheiro

Sala: Teatro Apolo
Intérpretes: Irene Gomes, Alice Rodrigues, Valério Rajanto, Ernesto Rodrigues
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A Casa em Ordem (n.° 12, Agosto de 1923)

Texto: Pinero )
Sala: (Companhia Lucilia Simdes/Erico Braga)

A Casa em Ordem (n.° 17, Janeiro - Fevereiro de 1924)
Texto: Pinero )
Sala: Parque Teatro da Figueira da Foz (Companhia Lucilia Sim&es/Erico Braga)
Data: Setembro de 1923

A Casa em Ordem (n.° 30, Marc¢o de 1925)
Texto: Pinero )
Sala: Teatro Avenida de Coimbra (Companhia Lucilia Simdes/Erico Braga)
Intérpretes: Lucilia Simdes, Amélia Pereira, Erico Braga, Joaquim Almada
Encenacdo: Lucinda Simdes

A Casaca Encarnada (n.° 10, Junho de 1923)

Texto: Vitoriano Braga )
Sala: Teatro S. Carlos (Companhia Lucilia Simdes/Erico Braga)

A Casaca Encarnada (n.° 17, Janeiro - Fevereiro de 1924)
Texto: Vitoriano Braga ;
Sala: Parque Teatro da Figueira da Foz (Companhia Lucilia Sim&es/Erico Braga)
Data: Maio de 1923

A Casta Susana (n.° 17, Janeiro - Fevereiro de 1924)

Musica: Jean Gilbert

Libreto: Georg Okonkowski

Sala: Parque Teatro da Figueira da Foz (Companhia de Opereta de Jodo Alves da Silva)
Data: Agosto de 1923

A Ceia dos Cardeais (n.° 15, Novembro de 1923)
Texto: Jalio Dantas
Sala: Teatro S. Carlos R
Data: (Festa de homenagem a Angela Pinto)
Intérpretes: Lucilia Simdes, Maria Corte Real, Brasdo, José Ricardo
A Chama (n.° 8, Abril de 1923)
Sala: Teatro S. Carlos (Companhia Palmira Bastos)
A Cidade Onde a Gente se Aborrece (n.° 33, Junho de 1925)
Texto: André Brun
Sala: Eden Teatro )
Intérpretes: Teresa Gomes, Maria de Lourdes, Alvaro de Almeida, Roldao
Ensaiador: Henrique Santana
A Comediante (n.° 8, Abril de 1923)

Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett

A Condessa Maria (n.° 49, Janeiro - Fevereiro de 1927)

128



Texto: Lucade Tena
Versdo: Alvaro de Andrade
Sala: Teatro do Ginasio (Companhia Rey Colago/Robles Monteiro)

A Dama das Camélias (n.° 11, Julho de 1923)
Texto: Alexandre Dumas Filho.
Sala: (Companhia Rey Colaco/Robles Monteiro)
Intérpretes: Amélia Rey Colaco,

A Dama das Camélias (n.° 2, Outubro de 1922)

Texto: Alexandre Dumas Filho
Sala: Teatro Avenida (Companhia Rey Colago/Robles Monteiro)

A Danca das Libélulas (n.° 27, Dezembro de 1924)

Texto: Franz Lehar
Sala: Teatro S. Luis (Companhia de opereta Armando de Vasconcelos)
Intérpretes: Auzenda de Oliveira, Aldina de Sousa, Fernando Pereira, Vasco Sant’Ana

A Dangca das Libélulas (n.° 27, Dezembro de 1924)
Texto: Franz Lehér
Sala: Teatro S& da Bandeira(Companhia Léa Candini)
Intérpretes: Léa Candini, Leo Micheluri, Salvatori Sidivé

A Dangca das Libélulas (n.° 30, Marco de 1925)

Texto: Franz Lehér
Sala: Teatro Avenida de Coimbra (Companhia Léa Candini)
Intérpretes: Léa Candini, Leo Micheluri, Salvatori Sidivé

A Danca das Libélulas (n.° 41, Fevereiro de 1926)

Texto: Franz Lehér
Sala: Teatro S& da Bandeira (Companhia de opereta Armando de Vasconcelos)

A Danca das Libélulas (n.° 49, Janeiro - Fevereiro de 1927)

Texto: Franz Lehér
Sala: Teatro Avenida de Coimbra (Companhia de opereta Armando de Vasconcelos)
Intérpretes: Ausenda de Oliveira, Sylvio Vieira

A Feiticeira (n.° 25, Outubro de 1924)

Texto: Victorien Sardou

Sala: Teatro S. Luis

Intérpretes: Palmira Bastos, Margarida Martind, Abilio Alves, Carlos de Oliveira
Encenacdo: Antdnio Gomes

A Feiticeira (n.° 27, Dezembro de 1924)
Texto: Victorien Sardou
Sala: Teatro S da Bandeira (Companhia Palmira Bastos)

Intérpretes: Palmira Bastos, Carlos de Oliveira, Joaquim Miranda, Abilio Alves

A Fera (n.° 13, Setembro de 1923)
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Texto: Ramada Curto

Sala: Teatro Politeama (Companhia Berta de Bivar/Alves da Cunha)
Intérpretes: Berta de Bivar, Maria Pinto, Carlos Abreu, Anténio Silva
Encenacdo: Araujo Pereira

A Filha de Lazaro (n.° 10, Junho de 1923)

Texto: Chinca de Garcia e Norberto Lopes
Sala: Teatro Politeama (Companhia Rey Colaco/Robles Monteiro)
Intérpretes: Ester Ledo, Constanca Navarro, Raul de Carvalho, Robles Monteiro

A Flor de Maio (n.° 10, Junho de 1923)

Texto: Anténio Guimarées
Sala: Teatro Avenida
Intérpretes: Adelina Abranches, Alexandre de Azevedo, Sacramento, Alves da Silva

A Frasquita (n.° 25, Outubro de 1924)

Musica: Franz Lehéar
Libreto: A. M. Willner, H. Reichert
Sala: Teatro S& da Bandeira (Companhia de opereta Armando de Vasconcelos)

A Frasquita (n.° 30, Marco de 1925)
Mdsica: Franz Lehar
Libreto: A. M. Willner, H. Reichert

Sala: Teatro Avenida de Coimbra (Companhia Lea Candini)
Intérpretes: Léa Candini, Léo Micheluzzi, Salvatore Siddivé

A Frasquita (n.° 41, Fevereiro de 1926)
Musica: Franz Lehar
Libreto: A. M. Willner, H. Reichert
Sala: Teatro S& da Bandeira (Companhia de opereta Armando de Vasconcelos)

A Garota (n.° 41, Fevereiro de 1926)

Sala: Teatro S& da Bandeira (Companhia Maria Matos/Nascimento Fernandes)
Intérpretes: Maria Helena

A Garra (n.° 6, Fevereiro de 1923)

Texto: Henry Bernstein
Sala: Teatro de Ponta Delgada (Companhia Berta de Bivar/Alves da Cunha)

A Grande Noite (n.° 27, Dezembro de 1924)

Texto: A. Kampi

Traducdo: Nogueira de Brito

Sala: Teatro Apolo

Intérpretes: Irene Gomes, lIzilda de Vasconcelos, Valério Rajanto, Ernesto Rodrigues

A Hora Imaculada (n.° 43, Abril - Maio de 1926)
Texto: Dario Niccodemi

Sala: Teatro Politeama (Companhia Rey Colaco/Robles Monteiro)
Data: (Festa artistica de Amélia Rey Colaco)
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Intérpretes: Amélia Rey Colago, Constanga Navarro, Raul de Carvalho, Alexandre de Azevedo
A Intrusa (n.° 28, Janeiro de 1925)

Texto: Luna de Oliveira

Sala: Teatro da Trindade

Intérpretes: Palmira Bastos, Carlos de Oliveira
A L&aFé (n.°19, Abril de 1924)

Texto: Alfredo Cortés

Sala: Teatro Politeama (Companhia Rey Colago/Robles Monteiro)

Intérpretes: Amélia Rey Colago, Maria Clementina, Robles Monteiro, Gil Ferreira

A Labareda (n.° 6, Fevereiro de 1923)

Texto: Melo Barreto
Sala: Teatro de Ponta Delgada (Companhia Berta de Bivar/Alves da Cunha)

A Lei dos Morgados (n.° 13, Setembro de 1923)

Texto: General Cascais
Sala: Teatro Apolo (Companhia Maria Matos/ Mendonga de Carvalho)

A Leiteira de entre Arroios (n.° 17, Janeiro - Fevereiro de 1924)
Mdsica: Filipe Duarte
Libreto: Penha Coutinho

Sala: Parque Teatro da Figueira da Foz (Companhia Armando de Vasconcelos)
Data: Dezembro de 1923

A Leiteira de entre Arroios (n.° 25, Outubro de 1924)
Mdsica: Filipe Duarte
Libreto: Penha Coutinho
Sala: Teatro S& da Bandeira (Companhia Armando de Vasconcelos)
A Luva de Ricardina (n.° 9, Maio de 1923)
Texto: Ricardo Durao
Sala: Teatro Politeama (Companhia Rey Colagco/Robles Monteiro)
Intérpretes: Amélia Rey Colago, Ester Ledo, Robles Monteiro, Gil Ferreira

A Madrasta [A Segunda Mulher de Tancrey] (n.° 41, Fevereiro de 1926)

Sala: Teatro S& da Bandeira (Companhia Maria Matos/Nascimento Fernandes)
Intérpretes: Maria Matos, Nascimento Fernandes

A Mae (n.° 17, Janeiro - Fevereiro de 1924)
Texto: Santiago Russifiol (?)
Sala: Parque Teatro da Figueira da Foz (Companhia Adelina Abranches)
Data: Agosto de 1923
A Marquezinha (n.° 6, Fevereiro de 1923)
Texto: Sousa Costa

Sala: Teatro Sa da Bandeira
Intérpretes: Adelina Abranches, Aura Abranches, Alexandre de Azevedo, Sacramento
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A Marquezinha (n.° 8, Abril de 1923)

Texto: Sousa Costa
Sala: Teatro Avenida
Intérpretes: Adelina Abranches, Aura Abranches, Alexandre de Azevedo, Sacramento

A Massaroca (n.° 30, Marco de 1925)

Texto: Pedro Mufioz Seca e Pedro Perez Fernandez

Traducéo: Feliciano Santos e D. José Paulo da Camara

Sala: Teatro Politeama (Companhia Rey Colago/Robles Monteiro)

Intérpretes: Amélia Rey Colago, Teresa Gomes, Nascimento Fernandes, Robles Monteiro
A Menina do Chocolate (n.° 27, Dezembro de 1924)

Texto: Paul Gavaul

Adaptacdo a opereta: André Brun

Sala: Teatro Avenida

Intérpretes: Luisa Satanela, Antonio Silva, Nascimento Fernandes, Estevdo Amarante,
A Moca de Campanilhas (n.° 40, Janeiro de 1926)

Texto: Pablo de Luna

Sala: Teatro S. Luis (Companhia de Opereta do S. Luis)

Intérpretes: Cremilda de Oliveira, Teresa Gomes, Maria Pires Marinho, Almeida Cruz
A Montaria (n.° 37, Outubro de 1925)

Texto: Acacio Antunes, Feliciano Santos, Lourenco Rodrigues

Sala: Teatro S. Luis

Intérpretes: Maria Laura, Teresa Gomes, Almeida Cruz, Anténio Gomes
Encenacdo: Antdnio Gomes

A Mulher do Juiz (n.° 8, Abril de 1923)
Sala: Teatro Avenida (Companhia Aura Abranches)
A Ondina (n.° 20, Maio de 1924)
Texto: Marco Praga
Tradugdo: Mério Duarte
Sala: Teatro Politeama (Companhia Rey Colagco/Robles Monteiro)
Intérpretes: Emilia de Oliveira, Maria Clementina, Robles Monteiro, Gil Ferreira

A Ondina (n.° 23, Agosto de 1924)

Texto: Marco Praga
Sala: P6voa do Varzim (Companhia Rey Colago/Robles Monteiro)

A Pequena do Marqués (n.° 17, Janeiro - Fevereiro de 1924)

Sala: Parque Teatro da Figueira da Foz (Companhia Nascimento Fernandes)
Data: Abril de 1923

A Pérola Negra (n.° 14, Outubro de 1923)

Texto: Ernesto Rodrigues, Jodo Bastos e Félix Bermudes
Sala: Teatro Avenida (Companhia Satanela/Amarante e Nascimento Fernandes)
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Intérpretes: Luisa Satanela, Estevdo Amarante, Nascimento Fernandes
A Petiza do Gato (n.° 47, Novembro - Dezembro de 1926)

Texto: Carlos Arniches

Traducdo: Feliciano Santos

Sala: Teatro do Ginasio (Companhia Rey Colaco/Robles Monteiro)
A Rajada (n.° 10, Junho de 1923)

Sala: Teatro S. Carlos (Companhia Lucilia Simdes/Erico Braga)
A Rajada (n.° 14, Outubro de 1923)

Texto: Henry Bernstein )

Sala: Teatro S. Carlos (Companhia Lucilia Simdes/Erico Braga)

Data: (Festa de homenagem a Angela Pinto)

A Rajada (n.° 17, Janeiro - Fevereiro de 1924)

Sala: Parque Teatro da Figueira da Foz (Companhia Lucilia Simdes/Erico Braga)
Data: Maio de 1923

A Revista de Praxedes (n.° 13, Setembro de 1923)

Texto: André Brun
Sala: Teatro Avenida
Intérpretes: Antonio Gomes

A Rosa Enjeitada (n.° 34, Julho de 1925)

Texto: D. Jodo da Camara

Sala: Teatro Joaquim de Almeida (Companhia do Teatro Joaquim de Almeida)
Intérpretes: Beatriz de Almeida, Izilda de VVasconcelos, Alves da Cunha, Carlos Santos
Ensaiador: Carlos Santos

A Sagrada Familia (n.° 50, Marco - Abril de 1927)
Adaptac¢do: Jodo Bastos e Félix Bermudes
Sala: Teatro Variedades (Companhia Maria Matos/Mendonca de Carvalho)
Intérpretes: Mendonca de Carvalho, Silvestre Alegrim, Henrique Alves
A Sentinela Morta (n.° 25, Outubro de 1924)
Texto: Lucio d’Ambra
Traducdo: Mério Duarte e Guedes Vaz
Sala: Teatro Avenida de Coimbra (Companhia Maria Matos/Mendonca de Carvalho)
Intérpretes: Maria Helena, Maria Matos, Jodo Lopes, Mendonca de Carvalho
A Sentinela Morta (n.° 31, Abril de 1925)
Texto: Lucio d’Ambra
Tradugdo: Mario Duarte e Guedes Vaz
Sala: Teatro S da Bandeira (Companhia Maria Matos/ Mendonca de Carvalho)
Intérpretes: Maria Helena, Maria Matos, Mendonca de Carvalho, Jodo Lopes

A Sonata (n.° 49, Janeiro - Fevereiro de 1927)

Texto: Chagas Roquette
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Sala: Teatro Avenida de Coimbra (Récita da Tuna Académica de Coimbra)
Data: 15 de Fevereiro de 1927
Intérpretes: Castanheira Lobo

A Taberna (n.° 39, Dezembro de 1925)

Texto: Zola

Traducéo: José Carlos dos Santos

Sala: Teatro Apolo (Companhia Alves da Cunha/Berta de Bivar)
Data: (Festa Artistica de José Alves da Cunha)

Encenacdo: Aradjo Pereira

A Tentagdo (n.° 40, Janeiro de 1926)

Texto: Charles Meré

Traducdo: Carlos Alberto Ferreira

Sala: Teatro Politeama (Companhia Rey Colago/Robles Monteiro)

Intérpretes: Amélia Rey Colago, Emilia de Oliveira, Alexandre de Azevedo, Robles Monteiro

A Tia Andreza (n.° 40, Janeiro de 1926)

Texto: Paso e Dicenta (filhos)

Tradugdo: Alberto de Moraes e Palma Vargas

Sala: Teatro do Ginasio (Companhia do Teatro Ginasio)

Intérpretes: Alda Aguiar, Antdnia Mendes, Gil Ferreira, Tarquinio Vieira

A Ultima Valsa (n.° 17, Janeiro Fevereiro de 1924)

Musica: Oscar Stauss
Sala: Parque Teatro da Figueira da Foz (Companhia Armando de Vasconcelos)
Data: Dezembro de 1923

A Ultima Valsa (n.° 25, Outubro de 1924)

Mausica: Oscar Stauss
Sala: Teatro S& da Bandeira (Companhia de opereta Armando de Vasconcelos)

A Ultima Valsa (n.° 41, Fevereiro de 1926)

Mausica: Oscar Stauss
Sala: Teatro S& da Bandeira (Companhia de opereta Armando de Vasconcelos)

A Ultima Valsa (n.° 5, Janeiro de 1923)

Musica: Oscar Stauss
Sala: Teatro S. Luis (Companhia de opereta Armando de Vasconcelos)
Intérpretes: Aldina de Sousa, Sales Ribeiro, Armando de Vasconcelos

A Verdade (n.° 22, Julho de 1924)

Texto: Francisco Lage e Jodo Correia de Oliveira
Sala: Teatro S. Carlos (Companhia Lucilia Simdes/Erico Braga)
Intérpretes: Maria Helena, Maria Luisa, Erico Braga, Salvador

A Verdade (n.° 30, Marco de 1925)
Texto: Francisco Laje e Jodo Correia de Oliveira

Sala: Teatro Avenida de Coimbra (Companhia Lucilia Simdes/Erico Braga)
Intérpretes: Lucilia SimBes
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Encenagdo: Lucinda Sim&es
A Vida de Cristo (n° 50, Margo - Abril de 1927)

Sala: Coliseu
Data: (trés récitas a reverter para o cofre do Grémio dos Artistas Teatrais)

A Vinha do Senhor (n.° 14, Outubro de 1923)
Texto: Roberto de Flers e Francis de Croisset )
Sala: Teatro S. Carlos (Companhia Lucilia Simdes/Erico Braga)
Intérpretes: Lucilia Sim&es, Maria Sampaio, Almada, Erico Braga

A Vinha do Senhor (n.° 19, Abril de 1924)

Texto: Roberto de Flers e Francis de Croisset )
Sala: Teatro S. Carlos (Companhia Lucilia Sim&es/Erico Braga)

A Vilva Alegre (n.° 25, Outubro de 1924)

Musica: Franz Lehér
Sala: Teatro S& da Bandeira (Companhia Armando de Vasconcelos)

A Vilva Alegre (n.° 41, Fevereiro de 1926)

Texto: Franz Lehér
Sala: Teatro S& da Bandeira (Companhia Armando de VVasconcelos)

Adeus Mocidade (n.° 20, Maio de 1924)

Sala: Teatro Aguia d’Ouro (Companhia de Opereta Granieri/ Marchetti/Tabassi)
Intérpretes: Maria Tabassi

Aigrette (n.° 32, Maio de 1925)

Texto: Niccodemmi

Traducdo: Alberto Morais e Mério Duarte

Sala: Teatro Politeama (Companhia Rey Colago/Robles Monteiro) )

Intérpretes: Amélia Rey Colago, Constanga Navarro, Raul de Carvalho, Alvaro de Almeida
Alcéacer Kibir (n.° 14, Outubro de 1923)

Texto: D. Jodo da Camara
Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Sociedade Artistica))
Intérpretes: Ilda Stichini, Ester Ledo, Eduardo Brasao, José Ricardo

Alma Forte (n.° 6, Fevereiro de 1923)
Texto: Dario Niccodemi
Sala: Teatro de Ponta Delgada (Companhia Alves da Cunha)

Intérpretes: Berta de Bivar, Alves daCunha

Amigo Fritz (n.° 29, Fevereiro de 1925)

Texto: Emile Erckmann e Alexandre Chatrian (ou a 6pera inspirada no romance homénimo destes autores,
da autoria de Pietro Mascagni, assinada com o pseudonimo P. Suardon, cujo libreto é de Nicola Daspuro)

Sala: Teatro S. Jodo (Companhia da Porte Saint Martin)
Intérpretes: M. Pascal, Mr. Paul Magniér
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Amor de Perdicdo (n.° 30, Marco de 1925)
Sala: Teatro Sa da Bandeira (Companhia do Teatro Apolo)
Andorinhas (n.° 19, Abril de 1924)
Mdsica: Filipe Duarte
Libreto: D. José Paulo da Camara e Feliciano Santos
Sala: Teatro S. Luis (Companhia de opereta Armando de Vasconcelos)
Intérpretes: Ausenda de Oliveira, Aldina de Sousa, Alfredo de Sousa, Vasco Santana
Encenac¢do: Armando Vasconcelos
Aquele Olhar (n.° 19, Abril de 1924)
Texto: Aura Abranches
Sala: Teatro da Trindade (Companhia Aura Abranches/Pinto Grijo)
Intérpretes: Adelina Abranches, Aura Abranches, Alexandre de Azevedo, Sacramento

Arco Iris (n.° 42, Margo de 1926)

Sala: Teatro S& da Bandeira (Companhia Velasco e Revistas e Féeries)
Intérpretes: Rosita Rodrigo, Evan Stachino, Maria Cabalé, Blanquita Posas

Arisca (n.° 49, Janeiro - Fevereiro de 1927)

Sala: Teatro S. Carlos
Intérpretes: Palmira Bastos e Clemente Pinto

Arranha Céus (n.° 45, Julho - Agosto de 1926)

Traducéo: Maria Soutto Mayor
Sala: Teatro S& da Bandeira (Companhia de Cremilda de Oliveira)

Arroz Doce (n.° 17, Janeiro - Fevereiro de 1924)

Sala: Parque Teatro da Figueira da Foz (Companhia Nascimento Fernandes)
Data: Abril de 1923

Arroz Doce (n.° 49, Janeiro - Fevereiro de 1927)
Sala: Teatro Variedades (Companhia Maria Matos/Mendonca de Carvalho)
Artigo 1186 (n.° 49, Janeiro - Fevereiro de 1927)
Adaptacéo: A. Coimbra
Sala: Club Esteféania
Data: (Festa de celebracdo da Mi-Caréme)
As Duas Garotas de Paris (n.° 5, Janeiro de 1923)
Texto: Luis Feuillade e Paul Cartoux
Sala: Teatro Carlos Alberto (Companhia Irene Grave)
Intérpretes: Irene Grave
As Duas Metades (n.° 38, Novembro de 1925)
Texto: Guilherme Zorzi

Versao: Guedes Vaz
Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Sociedade Artistica)
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Encenacdo: Anténio Pinheiro
As Duas Orfas (n.° 30, Margo de 1925)

Texto:Adolphe Philippe Dennery
Sala: Teatro S& da Bandeira (Companhia do Teatro Apolo)

As Fogueiras de S. Jodo (n.° 20, Maio de 1924)
Texto: Hermann Sudermann )
Sala: Teatro S. Carlos (Companhia Lucilia Simdes/Erico Braga)
Intérpretes: Lucilia Simdes, Hortense Luz, Erico Braga, Mério Santos
Encenacdo: Antonio Pinheiro
As Fogueiras de S. Jodo (n.° 47, Novembro - Dezembro de 1926)
Texto: Sundermann )
Sala: Teatro da Trindade (Companhia Lucilia Simoes/Erico Braga)
Intérpretes: Lucilia Simdes, Amélia Pereira, Erico Braga, Samwel Dinis
As Pupilas do Senhor Reitor (n.° 19, Abril de 1924)
Texto: Jalio Dinis
Adaptacdo: Emesto Biester
Sala: Teatro Aguia de Ouro (Companhia Maria Matos/Mendonga de Carvalho)
As Pupilas do Sr. Reitor (n.° 12, Agosto de 1923)
Texto: Jalio Dinis
Adaptacéo: Ernesto Biester
Sala: Teatro Apolo (Companhia Maria Matos/Mendonca de Carvalho )
Intérpretes: Maria Matos, Irene Gomes, Antonio Gomes, Oliveira
Encenacgéo: Maria Matos
As Pupilas do Sr. Reitor (n.° 17, Janeiro - Fevereiro de 1924)

Sala: Parque Teatro da Figueira da Foz (Companhia de Opereta de Jodo Alves da Silva)
Data: Agosto de 1923

As Virtudes de Germana (n.° 14, Outubro de 1923)
Texto: Gerbidon e Armont
Sala: Teatro Politeama (Companhia Rey Colagco/Robles Monteiro)
Intérpretes: Amélia Rey Colago, Maria Clementina, Alfredo Ruas, Robles Monteiro

As Virtudes de Germana (n.° 23, Agosto de 1924)

Texto: Gerbidon e Armont
Sala: P6voa do Varzim (Companhia Rey Colago/Robles Monteiro)

As-tu du Coeur? (n° 50, Marco - Abril de 1927)
Texto: Jean Sarment
Sala: Teatro Politeama (Companhia de Jean Sarment)
Intérpretes: Jean Sarment

Au Revoir (n.° 47, Novembro - Dezembro de 1926)

Sala: Teatro Avenida de Coimbra (Companhia francesa do Ba-ta-clan)
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Auspicioso Enlace (n.° 16, Dezembro - Janeiro de 1923/1924)
Texto: André Brun e Carlos Selvagem
Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Sociedade Artistica)
Intérpretes: Eduardo Braséo

Auto das Trés Barcas (n.° 34, Julho de 1925)

Texto: Campos Monteiro

Data: 28 de Junho de 1925 (Festas do centenario da Escola Médica do Porto, récita por médicos em favor

da fundacéo da Maternidade, programa organizado por Campos Monteiro)

Intérpretes: Dra. Primavera Rodrigues, Dr. Armando Chaves, Dr. Francisco Coimbra, Dr. Artur Araijo

Ensaiador: Otelo de Carvalho
Ave de Rapina (n.° 26, Novembro de 1924)

Texto: Américo Durdo
Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Sociedade Artistica)
Intérpretes: Palmira Torres, Ilda Stichini, José Ricardo, Clemente Pinto

Avé Maria (n.° 20, Maio de 1924)

Sala: Teatro Aguia d’Ouro (Companhia de Opereta Granieri/Marchetti/Tabassi)
Intérpretes: Maria Tabassi

Aventuras de Rechelieu (n.° 45, Julho - Agosto de 1926)

Sala: Teatro S& da Bandeira (Companhia de Cremilda de Oliveira)
Data: (Festa de homenagem a Adelina Abranches)
Intérpretes: Adelina Abranches

Bairro Alto (n.° 50, Marco - Abril de 1927)

Musica: Wenceslau Pinto, Alves Coelho, Raul Portela

Libreto: Avelino de Sousa

Sala: Teatro S. Luis (Companhia de opereta Armando de Vasconcelos)

Intérpretes: Aldina de Sousa, Izilda de Vasconcelos, Vasco Sant’ana, Salvador Braga
Encenagdo: Armando de Vasconcelos

Banca a Gldéria (n.° 41, Fevereiro de 1926)
Texto: Alfredo Savoir
Tradugdo: José Sarmento

Sala: Teatro do Ginasio
Intérpretes: Palmira Bastos, Henrique de Albuquerque, Tarquinio Vieira,

Bayadera (n.° 29, Fevereiro de 1925)
Musica: Emmerich Kalman
Sala: Teatro da Trindade (Companhia Léa Candini)
Intérpretes: Léa Candini, Maria Tabassi, Leo Michelluzi, Siddivo

Bayadera (n.° 41, Fevereiro de 1926)

Musica: Emmerich Kalméan
Sala: Teatro S da Bandeira (Companhia de Opereta Armando de Vasconcelos)

Bayadera (n.° 42, Margo de 1926)
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Musica: Emmerich Kalméan
Sala: Teatro S. Luis (Companhia de opereta Armando de VVasconcelos)

Benamér (n.° 28, Janeiro de 1925)

Musica: Pablo Luna

Libreto: A. Paso e R. G.del Toro

Adaptacéo: Esculapio e Carlos Ferreira

Sala: Teatro S. Luis (Companhia de opereta Armando de Vasconcelos)
Intérpretes: Alice Pancada, Auzenda de Oliveira, Sales Ribeiro, José Vitor

Benam6r (n.° 30, Marc¢o de 1925)

Musica: Pablo Luna

Libreto: A. Paso e R. G.del Toro

Sala: Teatro S da Bandeira (Companhia espanhola de Pedro Barreto)
Intérpretes: Dionisia Lahera, Juanita Fabra, Cabasés, Joaquim Arenas

Benam6ér (n.° 41, Fevereiro de 1926)

Musica: Pablo Luna

Libreto: A. Paso e R. G.del Toro

Sala: Teatro S& da Bandeira (Companhia de opereta Armando de Vasconcelos)
Benam6r (n.° 42, Marc¢o de 1926)

Musica: Pablo Luna

Libreto: A. Paso e R. G.del Toro

Sala: Teatro S. Luis (Companhia de opereta Armando de Vasconcelos)
Benam6r (n.° 48, Dezembro - Janeiro de 1926/1927)

Musica: Pablo Luna

Libreto: A. Paso e R. G.del Toro

Sala: Teatro S. Luis (Companhia de opereta Armando de Vasconcelos)
Bodas de Ouro (n.° 17, Janeiro - Fevereiro de 1924)

Texto: Vasco Mendonga Alves

Sala: Parque Teatro da Figueira da Foz (Companhia José Ricardo)
Data: Julho de 1923

Bodas de Ouro (n.° 9, Maio de 1923)
Texto: Vasco Mendonga Alves
Sala: Teatro Apolo (Companhia Maria Matos/Mendonca de Carvalho)
Intérpretes: Ilda Stichini, Maria Matos, José Ricardo, Mendonga de Carvalho
Bolo Rei (n.° 25, Outubro de 1924)
Texto: Ernesto Rodrigues, Félix Bermudes, Jodo Bastos e Henrique rolddo
Sala: Eden Teatro

Intérpretes: Adelina Fernandes, Julieta Soares, Anténio Gomes, Santos Carvalho
Encenagéo: Otelo de Carvalho

Bolo Rei (n.° 31, Abril de 1925)

Texto: Ernesto Rodrigues, Félix Bermudes, Jodo Bastos, Henrique Roldao
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Sala: Teatro Aguia de Ouro (Companhia de Otelo de Carvalho)
Bombom (n.° 45, Julho - Agosto de 1926)

Texto: Pedro Bandeira e Alvaro Lima
Sala: Teatro S& da Bandeira (Companhia de Cremilda de Oliveira)

C’est Paris (n.° 47, Novembro - Dezembro de 1926)
Sala: Teatro Avenida de Coimbra (Companhia francesa do Ba-ta-clan)
Cachez ¢a (n.° 47, Novembro - Dezembro de 1926)
Sala: Teatro Avenida de Coimbra (Companhia francesa do Ba-ta-clan)
Cama, Mesa e Roupa Lavada (n.° 2, Outubro de 1922)
Texto: Arnaldo Leite e Carvalho Barbosa
Sala: Teatro Avenida (Empresa do Teatro Avenida)
Intérpretes: Cremilda de Oliveira, Jesuina de Chaby, Chaby Pinheiro, Valério de Rajanto
Cancéo do Olvido (n.° 37, Outubro de 1925)
Sala: Teatro S. Luis (Companhia de opereta do Teatro S. Luis)
Intérpretes: Almeida Cruz, Alvaro Pereira
Encenacdo: Antdnio Gomes
Capital Federal (n.° 32, Maio de 1925)
Texto: Artur de Azevedo
Sala: Teatro da Trindade
Intérpretes: Cremilda de Oliveira, Justina de Magalhaes, Henrique Alves, Santos Melo
Casa das Trés Meninas (n.° 30, Margo de 1925)
Sala: Teatro Avenida de Coimbra (Companhia Léa Candini)
Casa de Boneca (n.° 11, Julho de 1923)
Texto: Ibsen )
Sala: Teatro S. Carlos (Companhia Lucilia Simdes/Erico Braga)
Intérpretes: Lucilia Simdes, Erico Braga
Cavalleria Rusticana (n.° 20, Maio de 1924)
Musica: Pietro Mascagni
Libreto: Giovanni Targioni-Tozzetti e Guido Menasci
Sala: Teatro Aguia d’Ouro (Companhia de Opereta Granieri/Marchetti/ Tabassi)
Intérpretes: Maria Tabassi

Centenario (n.° 17, Janeiro - Fevereiro de 1924)

Sala: Parque Teatro da Figueira da Foz (Companhia José Ricardo)
Data: Julho de 1923

Céu Aberto (n.° 10, Junho de 1923)

Texto: Luis d’Aquino, Xavier de Magalhées, Lourengo Rodrigues
Sala: Eden Teatro (Companhia Oscar Ribeiro/Macedo e Brito)
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Chic-chic (n.° 36, Setembro de 1925)

Sala: Teatro de Vila do Conde (Companhia Lucilia Simdes/Erico Braga)
Data: (Récita de homenagem a Lucilia Simdes)

Clbcé (n.° 39, Dezembro de 1925)

Texto: Jeubach

Traducdo: Mario Barros e Arnaldo Brandeiro

Sala: Teatro da Trindade

Intérpretes: Cremilda de Oliveira, Maria Pinto, Alves da Silva, Joaquim Pratas
Encenacgéo: Henrique Alves

Condessa Bailarina (n.° 26, Novembro de 1924)
Sala: Teatro da Trindade (Companhia Léa Cardini)
Condessa Bailarina (n.° 27, Dezembro de 1924)

Sala: Teatro S& da Bandeira(Companhia italiana de Léa Cardini)
Intérpretes: Léa Cardini, Salvatori Sidivd, Leo Micheluri

Cristalina (n.° 17, Janeiro - Fevereiro de 1924)

Texto: Irmédos Quintero

Sala: Teatro Politeama (Companhia Rey Colaco/Robles Monteiro)
Intérpretes: Amélia Rey Colago, Maria Clementina, Gil Ferreira, Alfredo Ruas
Encenacgéo: Robles Monteiro

Cristalina (n.° 23, Agosto de 1924)

Texto: Irméos Quintero
Sala: Pévoa do Varzim (Companhia Rey Colago/Robles Monteiro)

Cristalina (n.° 45, Julho - Agosto de 1926)

Texto: Irmédos Quintero

Sala: Teatro S. Jodo (Companhia Rey Cola¢o/Robles Monteiro)
Data: (Récita de Homenagem a Amélia Rey Colaco)
Intérpretes: Amélia Rey Colago, Robles Monteiro

Cyrano de Bergerac (n.° 29, Fevereiro de 1925)
Texto: Edmond Rostand
Sala: Teatro S. Jodo (Companhia da Porte Saint Martin)
Intérpretes: M.®" Pascal, Mr. Paul Magniér
D. Beltrdo de Figueiroa (n.° 49, Janeiro - Fevereiro de 1927)
Texto: Jalio Dantas
Sala: Club Estefania
Data: (Festa de celebracdo da Mi-Caréme)
Danca da Meia Noite (n.° 43, Abril - Maio de 1926)
Texto: Charles Meré

Traducdo: José Sarmento
Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Sociedade Artistica)
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Intérpretes: Ester Ledo, Izilda de Vascondelos, Ribeiro Lopes,Valério Rajanto
De Capote e Lenco (n.° 17, Janeiro - Fevereiro de 1924)

Sala: Parque Teatro da Figueira da Foz (Companhia de revista do Eden Teatro)
Data: Setembro de 1923

Depois de Mim (n.° 21, Junho de 1924)

Texto: Henry Bernstein

Traducdo: Horta e Costa e Mouton Osério

Sala: Teatro S. Carlos (Companhia Lucilia Simdes/Erico Braga)
Intérpretes: Lucilia Simdes, Amélia Pereira, Erico Braga, Mario Santos

Destro do Castigo (n.° 20, Maio de 1924)

Texto: Norberto de Aradjo

Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Sociedade Artistica)
Intérpretes: Ester Ledo, Ilda Stichini, Rafael Marques, Ribeiro Lopes
Encenagéo: Augusto Lacerda

Dicky (n.° 28, Janeiro de 1925)

Texto: Armont Berbidon e Manoussi

Tradugdo: Alberto Morais

Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Sociedade Artistica)
Intérpretes: Ilda Stichini, Maria Pia, José Ricardo, Ribeiro Lopes

Dicky (n.° 32, Maio de 1925)

Texto: Armont Berbidon e Manoussi

Traducéo: Alberto Morais

Sala: Teatro S& da Bandeira (Sociedade Artistica do Teatro Nacional Almeida Garrett)
Intérpretes: Ilda Stichini, Maria Pia, José Ricardo, Ribeiro Lopes

Ditosa Pétria (n.° 34, Julho de 1925)

Texto: Alberto Barbosa, Lourengo Rodrigues e Luis Aquino

Sala: Teatro Trindade

Intérpretes: Cremilda de Oliveira, Justina de Magalhaes, Henrique Alves, Nascimento Fernandes
Encenacdo: Antdnio Gomes

Dona Francisquita (n.° 30, Marco de 1925)

Musica: Vives

Libreto: Frederico Romero e Guilherme Fernandez Shaw

Sala: Teatro S& da Bandeira (Companhia Espanhola de Pedro Barreto)
Intérpretes: Juanita Fabra, Paquita Moranto, Pedro Barreto, Vicente Palop

Duas Causas (n.° 6, Fevereiro de 1923)
Texto: Mario Duarte e Alberto Morais
Sala: Teatro de Ponta Delgada (Companhia Berta de Bivar/Alves da Cunha)
Intérpretes: Berta de Bivar, Alves da Cunha

Duplo Embuste (n.° 16, Dezembro - Janeiro de 1923/1924)

Traducdo: André Brun
Sala: Teatro S. Carlos
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Data: (Récita pelo Teatro Organizada por Augusto de Pina)
Intérpretes: Maria de Vasconcelos, Mario Santos

E Preciso Viver (n.° 26, Novembro de 1924)

Texto: Luis Oliva y Lafuente

Traducdo: José Sarmento

Sala: Teatro Politeama (Companhia Rey Colaco/Robles Monteiro)

Intérpretes: Amélia Rey Colaco, Maria Clementina, Robles Monteiro, Gil Ferreira

El Maestro Campanone (n.° 30, Marco de 1925)

Musica: Vicente Lleé (a partir de La prova di una Opera Seria de Guiseppe Mazza)
Sala: Teatro Sa da Bandeira (Companhia Espanhola de Pedro Barreto)
Intérpretes: Juanita Fabra, Paquita Moranto, Vicente Palop, Joaquim Arenas

En Sevilha Esta el Amor (De O Barbeiro de Sevilha) (n.° 30, Margo de 1925)

Musica: Gioacchino Rossini

Texto: Beaumarchais

Sala: Teatro S& da Bandeira (Companhia Espanhola de Pedro Barreto)
Intérpretes: Juanita Fabra, Paquita Moranto, Vicente Palop, Joaquim Arenas

Entre os Lobos (n.° 49, Janeiro - Fevereiro de 1927)

Sala: Teatro S. Carlos
Intérpretes: Palmira Bastos, Clemente Pinto, Henrique de Albuquerque

Era uma vez uma Menina... (n.° 31, Abril de 1925)

Texto: J. Hartley Manners

Tradugdo: Acécio de Paiva sobre a adaptacdo de lves Mirande e Maurice Vaucaire
Adaptacgdo: Acacio de Paiva

Sala: Teatro Sa da Bandeira (Companhia Maria Matos/Mendonca de Carvalho)
Data: 3 de Abril de 1925

Intérpretes: Maria Helena, Maria Matos, Mendonca de Carvalho, Antonio Palma

Era uma vez uma Menina... (n.° 32, Maio de 1925)
Adaptac¢do: Acacio de Paiva
Sala: Teatro Avenida de Coimbra (Companhia Maria Matos/Mendonca de Carvalho)
Intérpretes: Maria Helena, Maria Matos, Mendonca de Carvalho, Antonio Palma
Era uma vez uma Menina... (n.° 47, Novembro - Dezembro de 1926)
Adaptacdo: Acécio de Paiva
Sala: Teatro Variedades (Companhia Maria Matos/Mendonca de Carvalho)
Intérpretes: Maria Helena
Exilada (n.° 42, Marco de 1926)
Sala: Teatro da Trindade (Companhia Lucilia Simdes/Erico Braga)
Fado Corrido (n.° 11, Julho de 1923)
Texto: Alberto Barbosa, Xavier de Magalhaes, Lourenco Rodrigues

Sala: Teatro Maria Vitoria
Intérpretes: Alda de Sousa, Laura Costa, Santos Carvalho
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Fado Corrido (n.° 12, Agosto de 1923)

Texto: Alberto Barbosa, Xavier de Magalhées, Lourenco Rodrigues
Sala: S. Luis )
Intérpretes: Elisa Santos, Ofélia Brochado, Alvaro de Almeida,

Fado Corrido (n.° 17, Janeiro - Fevereiro de 1924)
Texto: Alberto Barbosa, Xavier de Magalhaes, Lourenco Rodrigues

Sala: Parque Teatro da Figueira da Foz (Companhia de revista do Eden Teatro)
Data: Setembro de 1923

Fausto (prologo) (n.° 16, Dezembro - Janeiro de 1923/1924)

Mousica: Charles Gounod

Libreto: Jules Barbier e Michel Carré

Sala: Teatro S. Carlos

Data: (Récita pelo Teatro Organizada por Augusto de Pina)
Fiel Amigo (n.° 22, Julho de 1924)

Texto: Tasso, Abati, Vignera

Tradugdo: Alberto de Morais e Feliciano dos Santos

Sala: Teatro Politeama

Intérpretes: Izilda de VVasconcelos, Regina Montenegro, Rafael Marques, Joaquim Costa
Flor de Maio (n.° 17, Janeiro - Fevereiro de 1924)

Sala: Parque Teatro da Figueira da Foz (Companhia Adelina Abranches)
Data: Agosto de 1923

Flor do Tojo (n.° 39, Dezembro de 1925)
Texto: Campos Monteiro
Sala: Teatro S. Luis
Intérpretes: Mari Laura, Teresa Gomes, Almeida Cruz, Nascimento
Encenagdo: Antonio Gomes e Soares
Fogo Sagrado (n.° 18, Marco de 1924)
Texto: Eduardo Schwalbach
Sala: Teatro da Trindade (Companhia Aura Abranches/Grij6)
Intérpretes: Adelina Abranches, Aura Abranches, Alexandre de Azevedo, Sacramento
Foot-Ball (n.° 39, Dezembro de 1925)
Texto: Gregos e Troianos
Sala: Teatro Maria Vitoria
Intérpretes: Lina Demoel, Hortense Luz, Alberto Ghira, Carlos Leal
Encenacgéo: Rosa Mateus
Forca do Mal (n.° 17, Janeiro - Fevereiro de 1924)

Sala: Parque Teatro da Figueira da Foz (Companhia José Ricardo)
Data: Julho de 1923

Fox-Trot (n.° 44, Maio - Junho de 1926)
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Texto: Uns e Outros
Sala: Teatro Joaquim de Almeida
Encenagéo: Augusto Soares

Fox-Trot (n.° 48, Dezembro - Janeiro de 1926/1927 )
Texto: Uns e Outros
Sala: S4 da Bandeira
Intérpretes: Hortense Luz, Anita Salamb6, Augusto Costa, Soares Correia

Frei Luis de Sousa (n.° 8, Abril de 1923)

Texto: Almeida Garrett
Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Sociedade Avrtistica)

Frei Tomas ou o Mistério da Rua Saraiva de Carvalho (n.° 36, Setembro de 1925)
Texto: Esculapio e Carlos Ferreira
Sala: Eden Teatro )
Intérpretes: Alice Ogando, Teresa Gomes, Alvaro de Almeida, Joaquim Pratas
Encenacgéo: Henrique Sant’Ana
Fungagé (n.° 40, Janeiro de 1926)
Texto: Antonio Torres e Fernando Ferreira
Sala: Eden Teatro
Intérpretes: Laura Costa, Justina de Magalhaes, Henrique Alves, Jorge Rold&o
Gaiato de Lisboa (n.° 17, Janeiro - Fevereiro de 1924)
Texto: M. M. Bayard e Vanderbuch
Sala: Parque Teatro da Figueira da Foz (Companhia Adelina Abranches)
Data: Agosto de 1923
Garota Napolitana (n.° 27, Dezembro de 1924)

Sala: Teatro S& da Bandeira (Companhia italiana de Léa Cardini)
Intérpretes: Léa Candini, Léo Micheluzzi, Salvatore Siddivé

Garota Napolitana (n.° 30, Margo de 1925)

Sala: Teatro Avenida de Coimbra (Companhia italiana de Léa Candini)
Intérpretes: Léa Candini, Léo Micheluzzi, Salvatore Siddivé

Gato Sapato (n.° 41, Fevereiro de 1926)
Texto: Arnaldo Leite e Carvalho Barbosa
Sala: Teatro Aguia de Ouro
Intérpretes: Deolinda Macedo, Julieta Soares, Soares Correia, Adriano Guimaraes
Encenacéo: Joaquim Roda
Geisha (n.° 17, Janeiro - Fevereiro de 1924)

Sala: Parque Teatro da Figueira da Foz (Companhia de Opereta de Jodo Alves da Silva)
Data: Agosto de 1923

Girassol (n° 50, Marco - Abril de 1927)

Texto: Erico Braga
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Sala: (Coimbra) (Companhia Lucilia Simdes/Erico Braga)
Intérpretes: Leopoldo Frées

Greve Geral (n.° 18, Margo de 1924)

Texto: Joaquim Dicenta (filho) e Antonio Passo (filho)

Traducéo: Alberto Moraes e Feliciano Santos

Sala: Teatro Politeama (Companhia Rey Colaco/Robles Monteiro)
Intérpretes: Maria Clementina, Constanca Navarro, Gil Ferreira, Alfredo Ruas
Encenacdo: Robles Monteiro

Greve Geral (n.° 23, Agosto de 1924)

Texto: Joaquim Dicenta (filho) e Anténio Passo (filho)
Sala: P6voa do Varzim (Companhia Rey Colago/Robles Monteiro)

Intérpretes: Amélia Rey Colago, Maria Clementina, Robles Monteiro, Gil Ferreira

Homem do Destino (n.° 50, Margo - Abril de 1927)

Texto: Bernard Shaw

Sala: Teatro Politeama

Data: (Festa Artistica de Raul de Carvalho)
Intérpretes: Raul de Carvalho

Homem que Assassinou (n.° 30, Mar¢o de 1925)

Texto: Pierre Frondaie
Sala: Teatro Sa da Bandeira (Companhia do Teatro Apolo)

Homens de Hoje (n.° 40, Janeiro de 1926)

Texto: Flers e Croisset

Tradugdo: Antonio Fonseca

Sala: Teatro S. Carlos (Companhia Lucilia Simdes/Erico Braga)
Intérpretes: Lucilia Sim@es, Erico Braga, Samuel Dinis, Mario Santos
Encenacdo: Lucilia Simdes

Hora do Amor (n.° 21, Junho de 1924)

Texto: Edouard Bourdet

Traduccdo: Victoriano Braga

Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Sociedade Artistica)

Intérpretes: Ilda Stichini, Albertina de Oliveira, Clemente Pinto, Joaquim Costa
Hora do Amor (n.° 32, Maio de 1925)

Texto: Edouard Bourdet

Traducdo: Victoriano Braga

Sala: Teatro S& da Bandeira (Companhia do Teatro Nacional Almeida Garrett)
Hora do Amor (n.° 39, Dezembro de 1925)

Texto: Edouard Bourdet
Sala: Teatro S. Jodo (Companhia llda Stichini/Rafael Marques)

Inglés sem Mestre (n.° 29, Fevereiro de 1925)

Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Sociedade Artistica)
Data: (Festa de homenagem a José Ricardo)
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Ingleses (n.° 19, Abril de 1924)

Texto: Lorjé Tavares
Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Sociedade Avrtistica)
Intérpretes: Maria Pia, llda Stichini, José Ricardo, Clemente Pinto

Ingleses (n.° 32, Maio de 1925)

Texto: Lorjé Tavares
Sala: Teatro S& da Bandeira (Companhia do Teatro Nacional Almeida Garrett)

Inimigos (n.° 48, Dezembro - Janeiro de 1926/1927)

Texto: Vitoriano Braga
Sala: Teatro Politeama
Intérpretes: llda Stichini, Alexandre de Azevedo, Raul de Carvalho

Injustica da Lei (n.° 18, Marco de 1924)

Texto: Linares Rivas

Tradugdo: Mério Duarte e Garcia Perez

Sala: Teatro da Trindade (Companhia Aura Abranches/Grij6)

Intérpretes: Aura Abranches, Adelina Abranches, Alves da Silva , Sacramento

Irm4, Cruz de Guerra (n.° 19, Abril de 1924)

Texto: Carlos Alberto Ferreira
Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Sociedade Artistica)
Intérpretes: Ilda Stichini, Helena de Castro, Clemente Pinto, Rafael Marques

Jim, O Rei dos Gatunos (n.° 43, Abril - Maio de 1926)

Texto: Jean Guitton

Sala: Teatro Politeama (Companhia Rey Colaco/Robles Monteiro)

Data: (Festa artistica de Robles Monteiro)

Intérpretes: Maria Clementina, Emilia de Oliveira, Robles Monteiro, Francisco Lage

Justica (n.° 48, Dezembro - Janeiro de 1926/1927)

Texto: Ramada Curto
Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Companhia Alves da Cunha)
Intérpretes: Adelina Abranches, Alves da Cunha, Carlos de Oliveira, Ribeiro Lopes

Knock (n.° 33, Junho de 1925)

Texto: Jules Romains

Traducdo: Fernanda de Castro

Sala: Teatro Novo

Intérpretes: Luz Veloso, Raquel Moreira, Gil Ferreira, Joaquim Miranda
Ensaiador: Joaquim de Oliveira

L’Aiglon (n.° 29, Fevereiro de 1925)
Texto: Edmond Rostand
Sala: Teatro S. Jodo (Companhia da Porte Saint Martin)

Intérpretes: M.®" Pascal, Mr. Paul Magniér

L’Amour (n.° 29, Fevereiro de 1925)
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Texto: Kitsmaekers

Sala: Teatro S. Jodo (Companhia da Porte Saint Martin)

Intérpretes: M. Pascal, Mr. Paul Magniér
La Bergerana (n.° 30, Marco de 1925)

Musica: Francisco Alonso e E. Serrano

Libreto: L.F.Ardavin

Sala: Teatro S& da Bandeira (Companhia espanhola de Pedro Barreto)
La Feria de las Hermosas (n.° 42, Marco de 1926)

Sala: Teatro S da Bandeira (Companhia Velasco de Revistas e Féeries)
Intérpretes: Rosita Rodrigo, Evan Stachino, Maria Cabalé, Mauri

La Galerie des Glaces (n° 50, Margo - Abril de 1927)
Texto: Henry Bernstein
Sala: Teatro Politeama (Companhia Jean Sarment)
Intérpretes: Jean Sarment

La Garcone (n.° 48, Dezembro - Janeiro de 1926/1927)
Texto: Victor Margueritte

Traducdo: Matos Sequeira e Pereira Coelho )
Sala: Teatro da Trindade (Companhia Lucilia Sim8es/Erico Braga)

La Garcone (n° 50, Marc¢o - Abril de 1927)

Texto: Victor Margueritte )
Sala: (Companhia Lucilia Simdes/Erico Braga)

La Monteria (n.° 30, Marco de 1925)

Musica: Jacinto Guerrero

Libreto: J.R.Martin

Sala: Teatro S& da Bandeira (Companhia espanhola de Pedro Barreto)
Las Maravilosas (n.° 42, Marco de 1926)

Sala: Teatro S& da Bandeira (Companhia Velasco e revistas e Féeries)
Le Bonheur de Ma Femme (n.° 3, Novembro de 1922)

Sala: (Companhia de Gabriel Signoret)
Le Feu qui Reprend Mal (n.° 8, Abril de 1923)

Sala: Teatro S. Luis (Companhia de Vera Sergine)

Le Tombeau sous d’Arc de Triomphe (n° 50, Mar¢o - Abril de 1927)

Sala: Teatro Avenida de Coimbra (Companhia de Gabrielle Robinne, René Alexandre e Henry Mayer)
Intérpretes: Gabrielle Robinne, René Alexandre e Henry Maye

Lei Seca (n.° 49, Janeiro - Fevereiro de 1927)
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Sala: Teatro S. Luis (Companhia de opereta de Armando de Vasconcelos)
Leitura e Escrita (n.° 36, Setembro de 1925)

Sala: Teatro de Vila do Conde (Companhia Lucilia Simdes/Erico Braga)
Data: (Récita de homenagem a Lucilia Simdes)

Lenda do Templo (n.° 17, Janeiro - Fevereiro de 1924)

Texto: Silva Tavares
Encenacdo: Carlos Viana

Les Plus Beaux Yeux du Monde (n° 50, Marco - Abril de 1927)
Texto: Jean Sarment

Sala: Teatro Politeama (Companhia de Jean Sarment)
Intérpretes: Jean Sarment

Los Estremerios se Tocan/ O Turco do Calhariz (n.° 51, Maio — Junho de 1927)

Texto: Mufioz Seca e Fernandez

Adaptacdo: Feliciano Santos, Méario Duarte e Amilcar de Barros Queirds
Sala: Teatro Politeama Companhia de Nascimento Fernandes
Intérpretes: Teresa Gomes, Conchita Ulia, Rafael Marques

Lua Nova (n.° 22, Julho de 1924)
Texto: Ernesto Rodrigues, Félix Bermudes, Jodo Bastos
Sala: Eden Teatro
Intérpretes: Adelina Fernandes, Elisa Santos, Gomes
Ma Sina (n.° 11, Julho de 1923)
Texto: Bento Mantua
Sala: Teatro Apolo (Companhia José Ricardo)
Intérpretes: Ilda Stichini, Alves da Cunha, Eduardo Braso
Madalena Arrependida (n.° 6, Fevereiro de 1923)
Texto: Aura Abranches Sousa Costa

Sala: Teatro S da Bandeira
Intérpretes: Adelina Abranches, Aura Abranches, Alexandre de Azevedo

Madalena Arrependida (n.° 9, Maio de 1923)

Texto: Aura Abranches

Sala: Teatro Avenida (Aura Abranches)

Intérpretes: Aura Abranches, Adelina Abranches, Sacramento, Pinto Grijo
Madame de Sans-Géne (n.° 29, Fevereiro de 1925)

Texto: Victorien Sardou

Sala: Teatro S. Jodo (Companhia da Porte Saint Martin)

Intérpretes: M.®" Pascal, Mr. Paul Magniér

Madame Flirt (n.° 27, Dezembro de 1924)

Texto: Paul Gavault e Georges Berr
Traducdo: Melo Barreto
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Sala: Teatro S. Carlos (Companhia Lucilia Sinj(”)eSIErico Braga)
Intérpretes: Lucilia Simdes, Amélia Pereira, Erico Braga, Joaquim Almada

Madame Flirt (n.° 30, Marco de 1925)
Texto: Paul Gavault e Georges Berr
Traducdo: Melo Barreto )
Sala: Teatro Avenida de Coimbra (Companhia Lucilia Sim&es/Erico Braga)
Encenacdo: Lucinda Simd&es
Mademoiselle Bla (n.° 33, Junho de 1925)

Texto: Leopoldo Ferreira
Sala: Teatro Politeama (Companhia Rey Colago/Robles Monteiro)

Mademoiselle Demdnio (n.° 40, Janeiro de 1926)
Texto: A. Lepina
Adaptacéo: Carlos Ferreira e Eduardo Fernandes
Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett
Mademoiselle Pascal (n.° 26, Novembro de 1924)
Texto: Piechaud
Tradugdo: Alvaro de Andrade ;
Sala: Teatro S. Carlos (Companhia Lucilia Sim8es/Erico Braga)

Magda (n.° 10, Junho de 1923)

Texto: Hermann Sudermann ]
Sala: Teatro S. Carlos (Companhia Lucilia Simdes/Erico Braga)

Magda (n.° 17, Janeiro - Fevereiro de 1924)

Texto: Hermann Sudermann

Sala: Parque Teatro da Figueira da Foz (Companhia Lucilia Simdes/Erico Braga)

Data: Maio de 1923
Malade Imaginaire (n.° 3, Novembro de 1922)

Texto: Moliére
Sala: Teatro Politeama (Companhia de Gabriel Signoret)

Malquerida (n.° 35, Agosto de 1925)

Texto: Jacinto Benavente

Traducdo: Julia Escorcio

Sala: Teatro Avenida

Intérpretes: Adelina Abranches, Ester Ledo, Sacramento, Clemente Pinto
Malquerida (n.° 36, Setembro de 1925)

Texto: Jacinto Benavente

Sala: Teatro de Vila do Conde (Companhia de Declamacdo de Alfredo Cortés)

Intérpretes: Adelina Abranches, Ester Ledo, Sacramento,

Maluco das Avenidas Novas (n.° 49, Janeiro - Fevereiro de 1927)

Traducéo: Lino Ferreira e Alvaro Santos
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Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Alves da Cunha)
Intérpretes: Alves da Cunha

Mama Colibri (n.° 17, Janeiro - Fevereiro de 1924)

Texto: Henry Bataille
Sala: Parque Teatro da Figueira da Foz (Companhia Palmira Bastos)
Data: Junho de 1923

Mama Colibri (n.° 17, Janeiro - Fevereiro de 1924)

Texto: Henry Bataille
Sala: Parque Teatro da Figueira da Foz (Companhia Palmira Bastos)
Data: Junho de 1923

Manhd de Sol (n.° 36, Setembro de 1925)

Texto: Irméos Quintero )
Sala: Teatro de Vila do Conde (Companhia Lucilia Simées/Erico Braga)
Data: (Récita de homenagem a Lucilia Sim&es)

Mar Alto (n.° 11, Julho de 1923)

Texto: Antdnio Ferro ;
Sala: Teatro S. Carlos (Companhia Lucilia Simdes/Erico Braga)
Intérpretes: Lucilia Simd@es, Erico Braga

Maravilhas (n.° 46, Setembro - Outubro de 1926)

Texto: Castillo e Ramon

Tradugdo: José Sarmento, Acécio Nunes, Sarmento Duque

Sala: Teatro S. Luis (Companhia de Opereta de Armando de Vasconcelos)
Intérpretes: Aldina de Sousa, Izilda de Vasconcelos, Silvio Vieira, Vasco Sant’Ana
Encenagédo: Armando de Vasconcelos

Maravilhas (n.° 49, Janeiro - Fevereiro de 1927)

Texto: Castillo e Ramon
Sala: Teatro Avenida de Coimbra (Companhia de opereta do teatro S. Luis)

Maria Antonieta (n.° 25, Outubro de 1924)

Texto: Giacometti

Traducéo: Ernesto Biester

Sala: Teatro S. Luis

Intérpretes: Palmira Bastos, Amélia Bastos, Carlos de Oliveira, Augusto Torres
Encenacdo: Antdnio Gomes

Maria Antonieta (n.° 27, Dezembro de 1924)
Texto: Giacometti
Sala: Teatro Sa da Bandeira (Companhia Palmira Bastos)
Intérpretes: Palmira Bastos, Carlos de Oliveira, Joaquim Miranda

Marianela (n.° 8, Abril de 1923)

Texto: Irméos Quintero
Sala: (Companhia Rey Colaco/Robles Monteiro)
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Martinha (n.° 50, Marco - Abril de 1927)
Texto: Bernard
Sala: Teatro Politeama
Data: (na festa de Raul de Carvalho)

Mazurka Azul (n.° 20, Maio de 1924)

Sala: Teatro Aguia d’Ouro (Companhia de Opereta Granieri/ Marchetti /Tabassi)

Intérpretes: Maria Tabassi
Mercado de Donzelas (n.° 33, Junho de 1925)
Texto: Brody

Tradugdo: Palmeirim e Rego Barros
Sala: Teatro da Trindade

Intérpretes: Cremilda de Oliveira, Justina de Magalhdes, Henrique Alves, Brandao Sobrinho

Miragem (n.° 38, Novembro de 1925)
Texto: Carlos Selvagem
Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Sociedade Artistica)
Ensaiador: Antdnio Pinheiro

Miss Diabo (n.° 20, Maio de 1924)

Texto: Arnaldo Leite e Carvalho Barbosa
Sala: Teatro S& da Bandeira (Estevdo Amarante)

Mister Wu (n.° 22, Julho de 1924)

Sala: Teatro da Trindade
Intérpretes: Carlos Santos

Mister Wu (n.° 5, Janeiro de 1923)
Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett
Intérpretes: Palmira Bastos, Emilia Fernandes, Clemente Pinto, Matos Reis
Ensaiada: Augusto de Lacerda
Montmartre (n.° 24, Setembro de 1924)
Texto: Pierre Frondaie
Tradugdo: Oldemiro César
Sala: Teatro S. Luis
Intérpretes: Palmira Bastos, Maria Clara, Carlos de Oliveira, Antonio Gomes
Montmartre (n.° 27, Dezembro de 1924)
Texto: Pierre Frondaie
Sala: Teatro S& da Bandeira (Companhia Palmira Bastos)
Intérpretes: Palmira Bastos, Joaquim Miranda, Abilio Alves

Moreninha (n.° 17, Janeiro - Fevereiro de 1924)

Sala: Parque Teatro da Figueira da Foz (Companhia Armando de Vasconcelos)
Data: Dezembro de 1923

Morte Civil (n.° 50, Marco - Abril de 1927)
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Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Companhia de Alves da Cunha)
Data: (na festa de Berta de Bivar)

Mosca de Mil&o (n.° 45, Julho - Agosto de 1926)
Texto: Ernesto Rodrigues, Félix Bermudes, Jodo Bastos
Sala: Teatro S& da Bandeira (Companhia de Cremilda de Oliveira)
Intérpretes: Adelina Abranches, Cremilda de Oliveira, Sacramento, Tomas Vieira
Mouraria (n.° 47, Novembro - Dezembro de 1926)
Texto: Lino Ferreira, Lopo Lauer, Silva Tavares
Sala: Teatro Apolo )
Intérpretes: Adelina Fernandes, Alvaro Pereira
Mouraria (n.° 49, Janeiro - Fevereiro de 1927)
Texto: Lino Ferreira, Lopo Lauer, Silva Tavares
Sala: Teatro Apolo )
Intérpretes: Adelina Fernandes, Alvaro Pereira
Mulher Fatal (n.° 34, Julho de 1925)
Texto: André Birabeau
Traducdo: Esculapio e Carlos Ferreira
Sala: Teatro Avenida (Companhia de Declamac&o de Alfredo Cortés)
Intérpretes: Ester Ledo, Constanca Navarro, Teodoro Santos, Antnio Santos
Encenacdo: Anténio Pinheiro
Mulher Fatal (n.° 36 , Setembro de 1925)

Texto: André Birabeau
Sala: Teatro de Vila do Conde (Companhia de Declamacdo de Alfredo Cortés)

Mulher Nua (n.° 29, Fevereiro de 1925)
Texto: Henry Bataille
Traducéo: Eduardo Noronha
Sala: Teatro Politeama (Companhia Rey Colaco/Robles Monteiro)

Mulher que Passa (n.° 17, Janeiro - Fevereiro de 1924)

Sala: Parque Teatro da Figueira da Foz (Companhia Lucilia Simdes/Erico Braga)
Data: Setembro de 1923

N&o te Melindres, Beatriz (n.° 40, Janeiro de 1926)
Texto: Joaquim Avratti e Carlos Arniches

Traducdo: Eduardo Schwalbach e Acécio de Paiva
Sala: Teatro Politeama (Companhia Rey Colago/Robles Monteiro)

Intérpretes: Amélia Rey Colago, Constanga Navarro, Gastdo Alves da Cunha, Raul de Carvalho

Napoledo (n.° 50, Marco - Abril de 1927)

Sala: Teatro Politeama
Data: (Festa de Raul de Carvalho)
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Naufragio do Lagarto (n.° 6, Fevereiro de 1923)
Sala: Teatro Carlos Alberto
Naufragos (n.° 32, Maio de 1925)

Texto: Fernanda de Castro
Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Sociedade Artistica)
Encenacdo: Rafael Marques

Naufragos (n.° 32, Maio de 1925)

Texto: Fernanda de Castro
Sala: Teatro Sa da Bandeira (Companhia do Teatro Nacional Almeida Garrett)

Ninho de Aguias (n.° 30, Margo de 1925)

Texto: Carlos Selvagem )
Sala: Teatro S. Carlos (Companhia Lucilia Sim&es/Erico Braga)
Intérpretes: Lucinda Simdes, Lucilia Simdes, Samwell Diniz, Seixas Pereira

Ninho de Aguias (n.° 30, Marco de 1925)

Texto: Carlos Selvagem )
Sala: Teatro S. Jodo (Companhia Lucilia Simdes/Erico Braga)
Intérpretes: Lucinda Simdes, Lucilia Simdes, Erico Braga

Ninho de Aguias (n.° 30, Margo de 1925)

Texto: Carlos Selvagem

Sala: Teatro Avenida de Coimbra (Companhia Lucilia Simdes/Erico Braga )
Intérpretes: Lucilia Simdes, Joaquim Almada, Samwell Dinis

Encenagéo: Lucinda Simdes

No Pais de Tirismo (n.° 38, Novembro de 1925)
Texto: Jodo Saraiva e Antonio Carneiro
Sala: Eden Teatro
Intérpretes: Cremilda de Oliveira, Justina de Magalhdes, Henrique Alves, Guilherme Caupers

Noivado do Sepulcro (n.° 17, Janeiro - Fevereiro de 1924)

Sala: Parque Teatro da Figueira da Foz (Companhia Nascimento Fernandes)
Data: Abril de 1923

O Abade Constantino (n.° 31, Abril de 1925)

Texto: Crémieux e Decourcelle

Traducdo: Pinheiro Chagas

Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Sociedade Artistica)
Encenacdo: Augusto Lacerda

O Abade Constantino (n.° 32, Maio de 1925)
Texto: Crémieux e Decourcelle
Traducéo: Pinheiro Chagas

Sala: Teatro Sa da Bandeira (Companhia do Teatro Nacional Almeida Garrett)

O Alcool (n.° 29, Fevereiro de 1925)
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Texto: Bento Méantua

Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Sociedade Avrtistica)

Data: (Festa de homenagem a José Ricardo)

Intérpretes: llda Stichini, Palmira Torres, José Ricardo, Ribeiro Lopes

O Amor Vence (n.° 41, Fevereiro de 1926)

Texto: Dregely

Traducdo: Corte Real

Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Sociedade Artistica)

Intérpretes: Izilda de Vasconcelos, Emilia Fernandes, Ribeiro Lopes, ValérioRajanto

O Antepassado (n.° 44, Maio - Junho de 1926)

Texto: Carlos Veneziani
Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett

O Bom Ladrao (n.° 49, Janeiro - Fevereiro de 1927)
Sala: Teatro Avenida (Companhia Estevao Amarante/Luisa Satanela)
O Bombo da Festa (n.° 48, Dezembro - Janeiro de 1926/1927)

Texto: Ascensdo Barbosa, Abreu e Sousa e José Galhardo

Sala: Teatro Aguia d’Ouro

Intérpretes: Maria Lataly, Carmem Martins, Joaquim Prata, Carlos Alves
Encenacgdo: Joaquim Prata

O Cambio... do Marcos (n.° 11, Julho de 1923)

Tradugdo: Tomas Ribeiro Colago

Sala: Teatro Politeama (Companhia Rey Colagco/Robles Monteiro)
Intérpretes: Ester Ledo, Antonia Mendes, Robles Monteiro, Gil Ferreira
Ensaiador: Augusto Lacerda

O Capital (n.° 23, Agosto de 1924)

Texto: Ernesto Silva
Sala: Teatro Apolo
Intérpretes: Jorge Grave, Jodo Silva, Albuquerque, Valério de Rajanto

O Caso do Dia (n.° 48, Dezembro - Janeiro de 1926/1927)

Texto: Ramada Curto
Sala: Teatro do Ginasio (Companhia Rey Colago/Robles Monteiro)
Intérpretes: Amélia Rey Colaco, Robles Monteiro, Joaquim de Oliveira

O Célebre Pina (n.° 6, Fevereiro de 1923)

Texto: Antonio Lepina e G. del Toro
Sala: Teatro de Ponta Delgada (Companhia Alves da Cunha)

O Chinco das Pegas (n.° 14, Outubro de 1923)

Texto: Eduardo Schwalbach

Sala: Eden Teatro

Intérpretes: Justina de Magalhaes, Amélia Pereira, Nascimento Fernandes, Anténio Gomes
Encenacdo: Penha Coutinho e Henrique Alves
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O Cigarro Brejeiro (n.° 2, Outubro de 1922)

O Cdco do Cunha (n.° 30, Margo de 1925)
Sala: Teatro S& da Bandeira (Companhia do Teatro Apolo)
O Combdio n° 6 (n.° 24, Setembro de 1924)

Traducgédo: Jodo Soller

Sala: Teatro Apolo

Intérpretes: Maria Santos, Amélia Trajano, Albuquerque, Jodo Silva
Encenagdo: Henrique de Albuquerque

O Comediante (n.° 6, Fevereiro de 1923)

Texto: Sulivan

Sala: Teatro S da Bandeira

Data: (Festa Artistica de Alexandre de Azevedo)

Intérpretes: Adelina Abranches, Aura Abranches, Alexandre de Azevedo, Alves da Silva

O Comissério de Policia (n.° 19, Abril de 1924)

Texto: Gervasio Lobato
Sala: Teatro Aguia de Ouro (Companhia Maria Matos/ Mendonca de Carvalho)
Intérpretes: Irene Gomes, Georgina Cordeiro, Abilio Alves, Penha Coutinho

O Conde de Monte Cristo (n.° 36, Setembro de 1925)

Texto: Alexandre Dumas

Sala: Teatro Apolo

Intérpretes: Albertina de Oliveira, Ilda Stichini, Joaquim de Oliveira, Rafael Marques
Encenacgéo: Rafael Marques

O Crime de Arronches (n.° 20, Maio de 1924)

Texto: Henrique Lopes de Mendonca

Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Sociedade Artistica)

Intérpretes: Cremilda de Oliveira, Jesuina de Chaby, Carlos Abreu, Chaby Pinheiro
Encenagéo: Augusto Lacerda

O Desejo (n.° 27, Dezembro de 1924)

Texto: Pierre Wolff

Traducdo: José Sarmento

Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Sociedade Artistica)

Intérpretes: Maria Pia, Albertina de Oliveira, Rafael Margeus, Ribeiro Lopes

O Desejo (n.° 32, Maio de 1925)

Texto: Pierre Wolff
Tradugdo: José Sarmento
Sala: Teatro Sa da Bandeira (Companhia do Teatro Nacional Almeida Garrett)

O Filho de 32 Classe (n.° 50, Margo - Abril de 1927)

Texto: Paul Reynal
Sala: Teatro Apolo
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O Gato Preto (n.° 13, Setembro de 1923)
Sala: S. Luis
O Herdeiro (n.° 8, Abril de 1923)

Texto: Carlos Selvagem
Sala: Teatro Politeama (Companhia Rey Colaco/Robles Monteiro)

O Homem da Cadeirinha (n.° 17, Janeiro - Fevereiro de 1924)

Sala: Parque Teatro da Figueira da Foz (Companhia Adelina Abranches)
Data: Agosto de 1923

O Homem da Capa Preta (n.° 5, Janeiro de 1923)

Texto: Arnaldo Leite e Carvalho Barbosa
Sala: Teatro S. Luis
Intérpretes: Adelina Abranches, Aura Abranches, Alexandre de Azevedo, Grijé

O Homem da Capa Preta (n.° 9, Maio de 1923)

Texto: Arnaldo Leite e Carvalho Barbosa
Sala: Teatro Avenida (Companhia Aura Abranches/Pinto Grijd)
Intérpretes: Aura Abranches, Adelina Abranches, Sacramento, Pinto Grijo

O Homem das 5 Horas (n.° 42, Margo de 1926)

Texto: Hennequin e Weber

Traducéo: Alvaro de Andrade

Sala: Teatro S. Jodo (Companhia Lucilia Simdes/Erico Braga)

Intérpretes: Lucilia Simdes, Amélia Pereira, Samwel Diniz, Joaguim Almada
Encenagéo: Lucinda Sim&es

O Homem das 5 Horas (n.° 43, Abril - Maio de 1926)

Texto: Hebbequim e Weber

Tradug&o: Alvaro de Andrade

Sala: Teatro da Trindade (Erico Braga)

Intérpretes: Lucilia Simdes, Amélia Pereira, Samwel Diniz, Joaquim Almada

O Homem das Mangas (n.° 32, Maio de 1925)

Sala: Teatro Aguia de Ouro (Corpo Cénico do Grupo dos Modestos)
Data: (Festa de homenagem a José Ricardo)

O Homem do Papagaio (n.° 24, Setembro de 1924)

Texto: Lepina

Adaptacdo: Carlos Ferreira e Henrique Galvéo

Sala: Teatro Politeama

Intérpretes: Beatriz Delgado, Raquel Moreira, Ribeiro Lopes, Pratas
Encenacao: Luis Pinto

O Homem do Papagaio (n.° 30, Margo de 1925)

Texto: Lepina
Sala: Teatro S da Bandeira (Companhia do Teatro Apolo)
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O Homem e os seus Fantasmas (n.° 47, Novembro - Dezembro de 1926)

Texto: Lenormand

Tradug&o: Alvaro de Andrade

Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Companhia Berta de Bivar/Alves da Cunha)
Intérpretes: Berta de Bivar, Ofélia Brochado, Alves da Cunha, Ribeiro Lopes

O Homem que Passa (n.° 5, Janeiro de 1923)

Texto: Leitdo de Barros
Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett
Intérpretes: Clemente Pinto, Palmira Bastos

O Inferno (n.° 48, Dezembro - Janeiro de 1926/1927)

Sala: Teatro Variedades (Companhia Maria Matos/Mendonca de Carvalho)
Intérpretes: Maria Matos, Maria Helena, Silvestre Alegrim, Henrique Alves

O Jantar dos Quintanistas ( parddia a A Ceia dos Cardeais) (n.° 34, Julho de 1925)

Texto: Campos Monteiro

Sala: Teatro S. Jodo

Data: 28 de Junho de 1925 (Festas do centenario da Escola Médica do Porto, récita por médicos em favor
da fundacdo da Maternidade, programa organizado por Campos Monteiro)

Intérpretes: Dr. Armando Chaves, Dr. Pacheco de Miranda, Dr. Manuel de Castro, Dr. César Machado,
Dr. Raul Outeiro, Dr. Lima Eleias, Dr. Francisco Coimbra

O Ladréo (n.° 33, Junho de 1925)

Texto: Henry Bernstein

Traducéo: Eduardo Noronha

Sala: Teatro S. Carlos (Companhia Lucilia Simdes/Erico Braga)
Intérpretes: Lucilia Simes, Erico Braga

O Ladréo (n.° 36, Setembro de 1925)

Texto: Henry Bernstein )
Sala: Teatro de Vila do Conde (Companhia Lucilia Simdes/Erico Braga)
Intérpretes: Lucilia Simdes, Erico Braga

O Ladréo (n.° 37, Outubro de 1925)

Texto: Henry Bernstein )
Sala: Teatro S. Carlos (Companhia Lucilia Simdes/Erico Braga)
Intérpretes: Lucilia Simd@es, Erico Braga

O Ledo da Estrela (n.° 34, Julho de 1925)

Texto: Ernesto Rodrigues, Félix Bermudes, Jodo Bastos

Sala: Teatro Politeama Chaby Pinheiro

Intérpretes: Jesuina de Chaby, Maria Clementina, Chaby Pinheiro, Luis Pinto
Encenagdo: Chaby Pinheiro

O Leque (n.° 23, Agosto de 1924)

Texto: Robert de Flers e A. de Caillavet )
Sala: Teatro S. Carlos (Companhia Lucilia Simdes/Erico Braga)
Intérpretes: Lucia, Pinheiro, Erico Braga
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Encenacdo: Anténio Pinheiro
O Leque (n.° 30, Margo de 1925)

Texto: Robert de Flers e A. de Caillavet
Traducéo: Melo Barreto

Sala: Teatro Avenida de Coimbra (Companhia Lucilia Simdes/Erico Braga)

Intérpretes: Lucilia Simdes
Encenacdo: Lucinda Simd&es

O Lodo (n.° 11, Julho de 1923)
Texto: Alfredo Cortés
Sala: Teatro Politeama (Companhia Rey Colago/Robles Monteiro)
Intérpretes: Adelina Abranches, Constanca Navarro,

O Marqués de Villemer (n.° 47, Novembro - Dezembro de 1926)
Texto: George Sand )
Sala: Teatro da Trindade (Companhia Lucilia Simdes/Erico Braga)
Intérpretes: Lucilia Simdes, Amélia Pereira, Erico Braga, Samwell Diniz

O Marqués de Villemer (n° 50, Marco - Abril de 1927)

Texto: George Sand
Sala: Lucilia Sim&es/Erico Braga

O Martir do Calvario (n.° 42, Marco de 1926)
Texto: Eduardo Garrido
Sala: Teatro Apolo (Companhia Rafael Marques)
O Martir do Calvario (n.° 43, Abril - Maio de 1926)

Texto: Eduardo Garrido
Sala: Teatro Apolo (Companhia Rafael Marques)

O Menino do Castelo (n.° 35, Agosto de 1925)

Texto: Lourengo Rodrigues
Sala: Teatro Apolo (Companhia de Verdo do Teatro Apolo)

O Meu Homem (n.° 10, Junho de 1923)
Texto: Carlos Arniches
Versdo. Machado Correia
Sala: Teatro Apolo
O Meu Homem (n.° 17, Janeiro - Fevereiro de 1924)
Texto: Carlos Arniches
Sala: Parque Teatro da Figueira da Foz (Companhia José Ricardo)

Data: Julho de 1923

O Mundo é Assim (n.° 33, Junho de 1925)

Sala: Teatro Avenida de Coimbra (Companhia Maria Matos/Mendonca de Carvalho )
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O Olho da Providéncia (n.° 49, Janeiro - Fevereiro de 1927)
Texto: Jodo Bastos, R. Xavier da Silva
Sala: Teatro Variedades (Companhia Maria Matos/Mendonca de Carvalho)
Intérpretes: Maria Matos, Mendonga de Carvalho, Henrique Alves, Silvestre Alegrim

O Outro Eu (n.° 6, Fevereiro de 1923)

Texto: Henri Hennequin e Duval
Sala: Teatro Politeama

O P&o de L6 (n.° 37, Outubro de 1925)
Texto: André Bisson
Adaptacéo: Ernesto Rodrigues, Félix Bermudes, Jodo Bastos, Henrique Rold&o
Sala: Teatro Avenida

O Paralitico (n.° 46, Setembro - Outubro de 1926)
Texto: Adolphe -Philippe D'Ennery e Ch. Edmont
Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Companhia Berta de Bivar/Alves da Cunha)
Intérpretes: Berta de Bivar, Maria Isabel, Alves da Cunha, Carlos de Oliveira
Encenacéo: Araujo Pereira

O Pasteleiro do Madrigal (n.° 17, Janeiro - Fevereiro de 1924)

Texto: Augusto de Lacerda
Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett

O Patriota (n.° 49, Janeiro - Fevereiro de 1927)
Texto: Armont e Aucey
Sala: Club Estefania
Intérpretes: Fernanda Alves, Ester Pedroso, Francisco Franco, Raul Bensabat

O Pé de Meia (n.° 14, Outubro de 1923)

Texto: Eduardo Schwalbach
Sala: Teatro Apolo (Companhia do Teatro Apolo)

O Pé de Salsa (n.° 49, Janeiro - Fevereiro de 1927)
Sala: Teatro Avenida
O Pinto Calcudo (n.° 47, Novembro - Dezembro de 1926)
Texto: André Brun e Ernesto Rodrigues
Sala: Teatro Variedades (Companhia Maria Matos/Mendonca de Carvalho)
Intérpretes: Silvestre Alegrim
O Presidiario (n.° 10, Junho de 1923)
Texto: Pinto de Almeida
Sala: Teatro Politeama
Intérpretes: Gil Ferreira
O Principe Joao (n.° 38, Novembro de 1925)

Texto: Charles Méré
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Tradugdo: Acurcio Pereira e Cristovao Aires (filho)
Sala: Teatro S. Carlos (Companhia Lucilia Sim&es/Erico Braga)
Encenacéo: Lucinda Simdes

O Principe Joao (n.° 41, Fevereiro de 1926)
Texto: Charles Méré )
Sala: Teatro S. Jodo do Porto (Companhia Lucilia Sim&es/Erico Braga)
Data: 26 de Janeiro de 1926
Intérpretes: Lucilia Simdes, Amélia Pereira, Samuel Dinis, Joaquim Almada
O Principe Orloff (n.° 47, Novembro - Dezembro de 1926)

Sala: Teatro S. Luis (Companhia de Opereta Armando de Vasconcelos)
Intérpretes: Ausenda de Oliveira, Célia Mendes, Carlos Viana, Vasco Santana

O Principe Orloff (n.° 49, Janeiro - Fevereiro de 1927)

Sala: Teatro Avenida de Coimbra (Companhia de Opereta Armando de Vasconcelos)
Intérpretes: Ausenda de Oliveira, Sylvio Vieira, Vasco Sant’ Ana

O Ramo das Violetas (n.° 9, Maio de 1923)
Texto: Leitdo de Barros
Sala: Teatro S. Carlos
Intérpretes: Palmira e Amélia Bastos
O Regente (n.° 26, Novembro de 1924)
Texto: Marcelino Mesquita
Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Sociedade Artistica)
Encenacgéo: Augusto de Lacerda
O Rei dos Judeus (n.° 50, Marco - Abril de 1927)
Texto: Silva Tavares e Carvalho Mourédo
Sala: Eden Teatro
Intérpretes: Palmira Torres, Elisa Carreira, Carlos Sousa, Holbeche Bastos

O Saltimbanco (n.° 37, Outubro de 1925)

Texto: Antdnio Ennes
Sala: Teatro Apolo (Companhia Berta de Bivar/Alves da Cunha)
Intérpretes: Berta de Bivar, Maria Isabel, Alves da Cunha

O Saltimbanco (n.° 42, Marco de 1926)

Texto: Anténio Ennes
Sala: Teatro Aguia d’Ouro (Companhia Berta de Bivar/Alves da Cunha)

O Segredo (n.° 8, Abril de 1923)

Texto: Henri Bernstein
Sala: (Companhia Rey Colaco/Robles Monteiro)

O Segredo de Polichinelo (n.° 42, Marco de 1926)

Texto: Pirre Wolff
Sala: Teatro Politeama (Companhia Rey Cola¢co/ Robles Monteiro)
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O Senhor Dr. é seu Marido (n.° 49, Janeiro - Fevereiro de 1927)

Sala: Teatro Politeama (Companhia Alexandre de Azevedo)
Intérpretes: llda Stichini, Alexandre de Azevedo

O Senhor que se Segue (n.° 49, Janeiro - Fevereiro de 1927)
Traducdo: Matos Sequeira e Pereira Coelho )
Sala: Teatro da Trindade (Companhia Lucilia Sim&es/Erico Braga)
Intérpretes: Leopoldo Froes, Brunilde Judice

O Senhor que se Segue (n° 50, Marc¢o - Abril de 1927)
Sala: Coimbra (Companhia Lucilia Simdes/Erico Braga)

O Tim Tim por Tim Tim (n.° 8, Abril de 1923)

Texto: Sousa Bastos
Data: (festa artistica de Armando de Vasconcelos)

Onze Mil Virgens (n.° 27, Dezembro de 1924)

Texto: Ernesto Rodrigues, Félix Bermudes e Jodo Bastos
Sala: Teatro Maria Vitoria
Intérpretes: Laura Costa, Joaquim Prates, Santos Carvalho, Carlos Leal

Onze Mil Virgens (n.° 39, Dezembro de 1925)

Texto: Ernesto Rodrigues, Félix Bermudes e Jodo Bastos
Sala: Teatro Aguia de Ouro (Companhia Oscar Ribeiro)

Ordem de Marcha (n.° 11, Julho de 1923)

Texto: Laurent Doillet

Traducdo: Guedes Vaz

Sala: Teatro Politeama (Companhia Rey Colago/Robles Monteiro)
Intérpretes: Gil Ferreira

Ensaiador: Augusto Lacerda

Os Autores dos Meus Dias (n.° 33, Junho de 1925)
Texto: Paso e del Toro
Tradugdo: José Sarmento
Sala: Teatro Avenida de Coimbra (Companhia Maria Matos/Mendonca de Carvalho)

Os Campinos (n.° 23, Setembro de 1924)

Texto: Salvador Marques
Sala: Teatro Politeama
Intérpretes: Izilda de Vasconcelos, Regina Montenegro, Rafael Marques, Joaquim Costa

Os Dois Garatos (n.° 22, Julho de 1924)
Texto: Pierre Decourcelle
Traducéo: Guiomar Torrezéo

Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Sociedade Avrtistica)
Intérpretes: Ilda Stichini, Ester Ledo, Ribeiro Lopes, Joaquim Pratas
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Os Dois Maridos da Senhora (n.° 50, Margo - Abril de 1927)

Tradugdo: Avelino de Almeida e Dias Costa
Sala: Trindade (Companhia Lucilia Simdes/Erico Braga)
Data: (festa artistica de Erico Braga)

Os Filhos (n.° 45, Julho - Agosto de 1926)

Texto: Nepoty

Traducéo: Avelino de Almeida e Dias Costa

Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Sociedade Artistica)

Intérpretes: llda Stichini, Maria Pia, Alexandre de Azevedo, Raul de Carvalho

Os Gavides (n.° 38, Novembro de 1925)
Texto: José Guerrero
Tradugao: Acécio Nunes e Xavier de Magalhées
Sala: Teatro S. Luis

Intérpretes: Beatriz Costa, Teresa Gomes, Almeida Cruz, Alvaro Pereira
Encenacdo: Anténio Gomes e Augusto Soares

Os Milhdes de Monty (n.° 49, Janeiro - Fevereiro de 1927)

Texto: Luis de Olive e Pascual de Frutos
Sala: Teatro do Ginasio (Companhia Rey Colaco/Robles Monteiro)

Os Milhdes do Criminoso (n.° 43, Abril - Maio de 1926)

Texto: Adaptacdo do Romance de Xavier de Montepin

Sala: Teatro Apolo (Companhia Rafael Marques)

Intérpretes: Palmira Torres, Ofélia Brochado, Rafael Marques, Abilio Alves
Os Mineiros (n.° 25, Outubro de 1924)

Texto: J. Dicentia

Traducdo: Eduardo de Abreu e Ernesto do Carmo

Sala: Teatro Apolo

Intérpretes: Amélia Trajano, Albuquerque, Jorge Grave,
Os Mineiros (n.° 30, Margo de 1925)

Texto: J. Dicentia
Sala: Teatro S& da Bandeira (Companhia do Teatro Apolo)

Os Trés Anabatistas (n.° 32, Maio de 1925)

Texto: Bisson e Berr

Traducéo: Mello Barreto )

Sala: Teatro S. Carlos (Companhia Lucilia Simdes/Erico Braga)
Os Velhos (n.° 45, Julho - Agosto de 1926)

Texto: D. Jodo da Camara

Sala: Teatro S&o Jodo (Companhia Rey Colaco/ Robles Monteiro)

Intérpretes: Amélia Rey Colago, Emilia de Oliveira, Luis Leitdo, Vital dos Santos
Otelo (n.° 44, Maio - Junho de 1926)

Texto: Rafael Marques
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Sala: Teatro Apolo
Data: (Festa Artistica de Rafael Marques)

Paganini (n.° 49, Janeiro - Fevereiro de 1927)

Texto: Franz Lear
Sala: Teatro S. Luis (Companhia Armando de Vasconcelos)

Papa Lebonnard (n.° 21, Junho de 1924)
Texto: Jean Aicard
Traducéo: Luis Galhardo e Manuel Penteado
Sala: Teatro da Trindade (Companhia Alves da Cunha)
Intérpretes: Berta de Bivar, Maria Pinto, Alves da Cunha, Mério Pedro
Papillon, o Bom Rapaz (n.° 44 de Maio - Junho de 1926)
Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett
Parlapatéo (n.° 19, Abril de 1924)
Texto: Eduardo Schwalbach
Sala: Teatro Avenida
Intérpretes: Chaby Pinheiro, Jesuina de Chaby
Pequeno Eyolf (n.° 16, Dezembro - Janeiro de 1923/1924)
Texto: Ibsen
Traducéo: Vitoriano Braga
Sala: Teatro S. Carlos

Data: (Récita pelo Teatro Organizada por Augusto de Pina)
Intérpretes: Amélia Pereira, Lucilia Simdes, Erico Braga

Péra de Satanaz (n.° 25, Outubro de 1924)

Texto: Eduardo Garrido
Sala: Teatro Aguia de Ouro (Companhia Oscar Ribeiro)

Pic-nic (n.° 28, Janeiro de 1925)
Texto: Ascencao Barbosa e Abreu e Sousa
Sala: Eden Teatro
Intérpretes: Adelina Fernandes, Julieta Soares, Antdnio Gomes, Otelo de Carvalho

Pierrot Negro (n.° 26, Novembro de 1924)

Sala: Teatro da Trindade (Companhia Léa Cardini)
Intérpretes: Léa Cardini, Salvatori Sidivd, Leo Micheluri

Pierrot Negro (n.° 27, Dezembro de 1924)

Sala: Teatro Sa da Bandeira (Companhia Léa Cardini)
Intérpretes: Léa Cardini, Salvatori Sidivé, Leo Micheluri

P6 de Arroz (n.° 48, Dezembro - Janeiro de 1926/1927)

Sala: Sa da Bandeira
Intérpretes: Anita Salambd, Hortense Luz, Augusto Costa, Soares Correia
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Poco do Bispo (n.° 18, Marc¢o de 1924)

Texto: Ernestro Rodrigues, Félix Bermudes e Jodo Bastos
Sala: Teatro Avenida (Companhia Satanela/ Amarante/ Nascimento Fernandes)
Intérpretes: Raquel Moreira, Maria Santos, Nascimento Fernandes, Estevdo Amarante

Pombo Mariola (n.° 16, Dezembro - Janeiro de 1923/1924)

Texto: Chagas Roquette
Sala: Teatro Politeama (Companhia Rey Colaco/Robles Monteiro)
Intérpretes: Amélia Rey Colaco, Laura Hirsh, Gil Ferreira, Alfredo Ruas

Porque Sim! (n.° 17, Janeiro - Fevereiro de 1924)

Texto: Irmédos Quintero
Sala: Parque Teatro da Figueira da Foz (Companhia Palmira Bastos)
Data: Junho de 1923

Porto, Tantos de Tal (n.° 30, Marco de 1925)

Texto: Arnaldo Leite e Carvalho Barbosa
Sala: Teatro Aguia de Ouro (Empresa Oscar Ribeiro)
Data: (Espectaculo de Carnaval)

Prima Inglesa (n.° 17, Janeiro - Fevereiro de 1924)

Mdsica: Filipe Duarte

Libreto: José Paulo da Camara e Luna de Oliveira

Sala: Parque Teatro da Figueira da Foz (Companhia Armando de Vasconcelos)
Data: Dezembro de 1923

Princesa dos Dolares (n.° 17, Janeiro - Fevereiro de 1924)

Mdsica: Leo Fall

Libreto: Alfred Maria Wilner e Fritz Griinbaum

Sala: Parque Teatro da Figueira da Foz (Companhia de Opereta de Jodo Alves da Silva)
Data: Agosto de 1923

Princesa dos Délares (n.° 25, Outubro de 1924)

Mdsica: Leo Fall
Libreto: Alfred Maria Wilner e Fritz Griinbaum
Sala: Teatro S& da Bandeira (Companhia Armando de Vasconcelos)

Prisioneira (n.° 19, Abril de 1924)

Texto: Orestes Poggio

Traducdo: Luis Vilar e Carlos Ferreira

Sala: Teatro da Trindade (Companhia Aura Abranches/ Pinto Grijo)

Intérpretes: Aura Abranches, Fernanda de Sousa, Alexandre de Azevedo, Sacramento

Quando o0 Amor Acaba (n.° 33, Junho de 1925)

Texto: Pierre Wolff
Traducéo: Avelino de Almeida
Sala: Teatro Politeama (Companhia Rey Colaco/Robles Monteiro)

Quebranto (n.° 50, Margo - Abril de 1927)
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Texto: Coelho Netto
Sala: Teatro da Trindade

Quebranto (n° 50, Marco - Abril de 1927)

Texto: Coelho Neto )
Sala: Coimbra (Companhia Lucilia Simdes/Erico Braga)

Raparigas de Hoje (n.° 38, Novembro de 1925)

Texto: Armout e Gerbidon
Traducdo: Avelino de Almeida
Sala: Teatro Politeama (Companhia Rey Colago/Robles Monteiro)

Rataplan (n.° 32, Maio de 1925)
Texto: Gregos e Troianos
Sala: Teatro Maria Vitoria

Intérpretes: Laura Costa, Luisa Durdo, Alfredo Ruas, Carlos Leal
Encenacgéo: Rosa Mateus

Rato de Hotel (n.° 31, Abril de 1925)

Texto: Feliciano dos Santos, Una de Oliveira, Horta e Costa

Sala: Teatro S. Luis

Intérpretes: Ausenda de Oliveira, Aldina de Sousa, Fernando Pereira, Vasco Sant’ana
Encenacgdo: Armando de Vasconcelos

Renascer (n.° 13, Setembro de 1923)
Texto: Mario Duarte e Valério de Rajanto
Sala: Teatro Apolo (Companhia Maria Matos/Mendonca de Carvalho)
Data: 28 de Setembro de 1923 (Festa de Maria Matos)
Intérpretes: Maria Matos, Irene Gomes, Anténio Gomes, Estevdo Amarante
Renascer (n.° 15, Novembro de 1923)

Texto: Mario Duarte e Valério de Rajanto
Sala: (Evora) (Companhia Maria Matos/Mendonga de Carvalho)

Renascer (n.° 20, Maio de 1924)
Texto: Mario Duarte e Valério de Rajanto
Sala: Teatro Aguia d’Ouro (Companhia Maria Matos/Mendonga de Carvalho)
Intérpretes: Maria Matos, Irene Gomes, Anténio Gomes, Palma

Renascer (n.° 25, Outubro de 1924)

Texto: Mério Duarte e Valério de Rajanto
Sala: Grupo dos Modestos

Rés-Vés (n.° 27, Dezembro de 1924)

Texto: Alberto Barbosa e Xavier Magalhaes
Sala: Teatro Aguia de Ouro (Companhia Oscar Ribeiro)

Rés-Vés (n.° 30, Margo de 1925)
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Texto: Alberto Barbosa e Xavier Magalhaes
Sala: Teatro Aguia de Ouro (Companhia Oscar Ribeiro)

Rés-Véz (n.° 22, Julho de 1924)
Texto: Alberto Barbosa e Xavier Magalhées
Sala: Teatro Maria Vitoria
Intérpretes: Laura Costa, Lina Demoel, Soares Correia, Alfredo Ruas

Reviravolta (n.° 50, Marco - Abril de 1927)

Texto: Alberto Barbosa e Xavier Magalhées
Sala: Teatro Maria Vitoria

Revue des Revues (n.° 47, Novembro - Dezembro de 1926)
Sala: Teatro Avenida de Coimbra (Companhia francesa do Ba-ta-clan)
Robert et Marianne (n° 50, Marco - Abril de 1927)

Texto: Paul Geraldy
Sala: Teatro Avenida de Coimbra

Roma Galante (n.° 43, Abril - Maio de 1926)
Texto: Leon Gilbert
Tradugdo: Acacio Antunes, Carlos Ferreira, Esculapio, Feliciano Santos
Sala: Teatro S. Luis (Companhia de opereta Armando de Vasconcelos)
Intérpretes: Ausenda de Oliveira, Sofia Santos, Fernando Pereira, Vasco Sant’Ana

Roma Galante (n.° 48, Dezembro - Janeiro de 1926/1927)

Texto: Leon Gilbert
Sala: Teatro S. Luis (Companhia de opereta de Armando de Vasconcelos)

Roma Galante (n.° 49, Janeiro - Fevereiro de 1927)

Texto: Leon Gilbert
Sala: Teatro Avenida de Coimbra (Companhia de opereta do Teatro S. Luis)

Rosa de Istambul (n.° 27, Dezembro de 1924)

Sala: Teatro S& da Bandeira (Companhia Léa Cardini)
Intérpretes: Léa Cardini, Salvatori Sidivd, Leo Micheluri

Rosas de Todo 0 Ano (n.° 17, Janeiro - Fevereiro de 1924)
Texto: Jalio Dantas
Sala: Parque Teatro da Figueira da Foz (Companhia Palmira Bastos)
Data: Junho de 1923
Saber Amar (n.° 18, Marco de 1924)
Texto: Mario de Almeida
Sala: Teatro da Trindade (Companhia Aura Abranches/Pinto Grijo)

Intérpretes: Aura Abranches

Sal Amargo (n.° 50, Marco - Abril de 1927)
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Texto: Dr. Manuel Magno e outros médicos
Sala: Teatro S. Carlos
Intérpretes: os autores

Salomé (n.° 19, Abril de 1924)

Texto: Renato Viana )
Sala: Teatro S& da Bandeira (Companhia Lucilia Simdes/Erico Braga)
Data: Récita de homenagem de Lucilia Simdes
Intérpretes: Lucilia Simdes, Hortense Luz, Erico Braga, Mario Santos
Salomé (n.° 21, Junho de 1924)
Texto: Renato Viana )
Sala: Teatro S. Carlos (Companhia Lucilia Simdes/Erico Braga)
Intérpretes: Lucilia Sim&es, Erico Braga, Joaquim Almada
Encenacdo: Antonio Pinheiro
Santo Anténio (n.° 44 , Maio - Junho de 1926)

Texto: Braz Martins
Sala: Teatro Apolo (Rafael Marques)

Saricoté (n.° 48, Dezembro - Janeiro de 1926/1927)

Sala: Sa da Bandeira
Intérpretes: Hortense Luz, Anita Salambd, Augusto Costa, Soares Correia

Scunizza (n.° 26, Novembro de 1924)

Sala: Teatro da Trindade (Companhia Léa Candini)
Intérpretes: Léa Candini, Leo Micheluri, Salvatori Sidivé

Se Eu Quisesse... (n.° 40, Janeiro de 1926)
Texto: Paul Geraldy e Robert Spitzer
Sala: Teatro S. Jodo (Companhia de Declam¢éo llda Stichini/Rafael Marques)
Intérpretes: Ilda Stichini, Rafael Marques, Abilio Alves, Carlos Abreu

Secretario dos Amantes (n.° 50, Margo - Abril de 1927)

Texto: Lino Ferreira, Lopo Lauer, Lourenco Rodrigues, Silva Tavares, Xavier de Magalhdes
Sala: Teatro Saldo Foz

Seguro de Vida (n.° 39, Dezembro de 1925)

Texto: José Azevedo

Traducéo: M. Correia

Sala: Teatro Politeama (Companhia Rey Colaco/Robles Monteiro)
Sempre Fixe (n.° 49, Janeiro - Fevereiro de 1927)

Sala: Eden Teatro
Ser ou néo Ser (n.° 20, Maio de 1924)

Texto: Arnaldo Leite e Carvalho Barbosa

Sala: Teatro Avenida
Intérpretes: Cremilda de Oliveira, Jesuina de Chaby, Chaby Pinheiro, Carlos Abreu
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Severa (n.° 25, Outubro de 1924)
Texto: Jalio Dantas
Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Sociedade Avrtistica)
Intérpretes: Ester Ledo, Albertina de Oliveira, Samwell Diniz, Ribeiro Lopes
Encenacdo: Augusto de Lacerda
Severa (n.° 32, Maio de 1925)
Texto: Jalio Dantas
Sala: Teatro Joaquim de Almeida
Intérpretes: Palmira Bastos, Beatriz de Almeida, Gastéo Alves da Cunha, Trintdo
Simone (n.° 39, Dezembro de 1925)

Texto: Eugene Brieux
Sala: Teatro S. Jodo (Companhia Ilda Stichini/Rafael Marques)

Sinal de Alarme (n.° 31, Abril de 1925)
Texto: Hennequim e Coolus
Tradugdo: Acécio de Paiva ;
Sala: Teatro S. Carlos (Companhia Lucilia Simdes/Erico Braga)
Encenacdo: Lucinda Simdes
Sinal de Alarme (n.° 36, Setembro de 1925)

Texto: Hennequim e Coolus )
Sala: Teatro de Vila do Conde (Companhia Lucilia Sim&es/Erico Braga)

Solar dos Barrigas (n.° 25, Outubro de 1924)
Texto: Gervasio Lobato, D. Jodo da Camara e Ciriaco
Sala: Teatro S& da Bandeira (Companhia de opereta Armando de Vasconcelos)
Data: (Récita de Homenagem de Armando de Vasconcelos)
Sonho de Valsa (n.° 25, Outubro de 1924)
Sala: Teatro S& da Bandeira (Companhia Armando de Vasconcelos)
Sonho Dourado (n.° 30, Margo de 1925)
Texto: Ernesto Rodrigues, Félix Bermudes, Jodo Bastos
Sala: Teatro Maria Vitoria
Intérpretes: Laura Costa, Luisa Durdo, Rold&o, Carlos Leal

Tangerinas Mégicas (n.° 31, Abril de 1925)

Texto: Eduardo Garrido
Sala: Teatro da Trindade (Companhia do Teatro da Trindade)

Tic-Tac (n.° 17, Janeiro - Fevereiro de 1924)
Texto: Alberto Barbosa, Xavier de Magalhées )
Sala: Parque Teatro da Figueira da Foz (Companhia de Revista do Eden Teatro)

Data: Setembro de 1923

Tio da Minh’Alma (n.° 34, Julho de 1925)
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Texto: Anténio Paso e Sanchez Gerona

Traducdo: Machado Correia

Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Companhia de Verdo do Teatro Nacional)
Intérpretes: llda Stichini, Palmira Torres, José Ricardo, Rafael Marques
Ensaiador: Rafael Marques

Tiro-Liro (n.° 32, Maio de 1925)

Texto: Luis de Aquinho e Lourenco Rodrigues

Sala: Teatro Apolo

Intérpretes: Maria Lataly, Deolinda Sayal, Alberto Ghira, Holbeche Bastos
Tosca (n.° 27, Dezembro de 1924)

Musica: G. Puccini

Libreto: L. Lllica e G. Giacosa a partir do drama de V. Sardou

Texto: Victorien Sardou

Sala: Teatro S& da Bandeira (Companhia Palmira Bastos)

Intérpretes: Palmira Bastos, Joaquim Miranda, Abilio Alves
Turbilhdo (n.° 23, Agosto de 1924)

Texto: Faria de Vasconcelos
Sala: Teatro da Trindade (Companhia Berta de Bivar/Alves da Cunha)
Intérpretes: Berta de Bivar , Maria Helena, Alves da Cunha, Carlos Santos

Um Inimigo Do Povo (n.° 38, Novembro de 1925)

Texto: Herni Ibsen
Tradugdo: Luis Galhardo
Sala: Teatro Apolo (Companhia Alves da Cunha/Berta de Bivar)
Encenacdo: Araujo Pereira
Uma Mulher Sem Importéncia (n.° 10, Junho de 1923)

Texto: Oscar Wilde )
Sala: Teatro S. Carlos (Companhia Lucilia Sim8es/Erico Braga)

Uma Mulher Sem Importéancia (n.° 17, Janeiro - Fevereiro de 1924)
Texto: Oscar Wilde )
Sala: Parque Teatro da Figueira da Foz (Companhia Lucilia Sim&es/Erico Braga)
Data: Setembro de 1923
Uma Mulher Sem Importéancia (n.° 17, Janeiro - Fevereiro de 1924)
Texto: Oscar Wilde )
Sala: Parque Teatro da Figueira da Foz (Companhia Lucilia Sim&es/Erico Braga)
Data: Maio de 1923
Uma Velha Que Tinha Um Gato (n.° 39, Dezembro de 1925)
Texto: Arnaldo Leite e Carvalho Barbosa
Sala: Teatro Sa da Bandeira (Companhia Maria Matos/Nascimento Fernandes)

Encenacgdo: Maria Matos

Uma Verdade Para Cada Um (n.° 34, Julho de 1925)
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Texto: Pirandello

Traducdo: Teresa Leitdo de Barros

Sala: Teatro Novo

Intérpretes: Luz Veloso, Regina Montenegro, Gil Ferreira, Carlos de Oliveira

Vasco da Gama (n.° 3, Novembro de 1922)

Texto: Silva Tavares
Sala: Teatro S. Carlos (Companhia Berta de Bivar/Alves da Cunha)
Intérpretes: Berta de Bivar, Alves da Cunha, Lino Ribeiro, Rafael Marques

Vem Ca, Nao Tenhas Medo (n.° 30, Marco de 1925)

Texto: Lino Ferreira e Nascimento Fernandes
Sala: Teatro Politeama )
Intérpretes: Teresa Gomes, Alvaro de Almeida, Leitdo, Nascimento Fernandes

Vertigem (n.° 16, Dezembro - Janeiro de 1923/1924)

Texto: Charles Méré

Traducéo: Avelino de Almeida

Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Sociedade Artistica)
Intérpretes: Ilda Stichini, Maria Pia, Clemente Pinto, Rafael Marques

Vertigem (n.° 32, Maio de 1925)

Texto: Charles Méré
Tradugdo: Avelino de Almeida
Sala: Teatro S& da Bandeira (Companhia do Teatro Nacional Almeida Garrett)

Vida e Dogura (n.° 39, Dezembro de 1925)

Texto: Santiago Russinol y Martinez Sierra

Versdo: Mario Duarte e Feliciano Santos

Sala: Teatro do Ginasio

Intérpretes: Palmira Bastos, Ofélia Brochado, Gil Ferreira, Henrique de Albuquerque.
Encenacéo: Gil Ferreira

Vida Nova (n.° 22, Julho de 1924)

Sala: Teatro S. Luis
Intérpretes: Deolinda Macedo, Ema d’Oliveira, Carlos Leal, Vasco Sant’Ana

Vilva Gomes (n.° 11, Julho de 1923)

Texto: Jodo Bastos e Henrique Rold&o
Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Companhia de Verdo)

Viava Gomes (n.° 19, Abril de 1924)

Texto: Jodo Bastos e Henrique Roldao
Sala: Teatro Aguia de Ouro (Companhia Maria Matos/Mendonca de Carvalho)
Intérpretes: Maria Matos, Irene Gomes, Antonio Gomes, Silvestre Alegrim

Vivette (n.° 30, Marco de 1925)

Texto: Jacques Déval
Traducdo: de Vasco Borges
Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett (Sociedade Artistica)
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Intérpretes: Ilda Stichini, Cremilda de Oliveira, Clemente Pinto, Rafael Marques
Encenacgdo: Rafael Marques

Vizinha do Lado (n.° 6, Fevereiro de 1923)

Texto: André Brun
Sala: Teatro Nacional Almeida Garrett

Zaza (n.° 10, Junho de 1923)

Texto: P. Berton e C. Simon )
Sala: Teatro S. Carlos (Companhia Lucilia Sim&es/Erico Braga)

Zaza (n.° 17, Janeiro - Fevereiro de 1924)
Texto: P. Berton e C. Simon )
Sala: Parque Teatro da Figueira da Foz (Companhia Lucilia Sim&es/Erico Braga)
Data: Setembro de 1923

Zilda (n.° 8, Abril de 1923)

Texto: Alfredo Cortés
Sala: Teatro Politeama

Zilda (n.° 37, Outubro de 1925)

Texto: Alfredo Cortés
Sala: Teatro Politeama (Companhia Rey Colago/Robles Monteiro)
Intérpretes: Alexandre de Azevedo
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4- PUBLICACOES DE TEATRO EDITADAS ENTRE 1900 E 1927

E bastante vasto o nimero de publicaces especificamente vocacionadas para o
teatro publicadas entre 1900 e 1927, data do término da publicacdo da revista De Teatro, e
por vezes de acesso dificil por ndo existirem edi¢fes completas destes jornais e revistas.
Chamo, porém, a atencdo para 0s seguintes titulos, dos quais destaco com * aqueles que

séo contemporaneos da revista em estudo:

Album Teatral
Lisboa, 1906.
Album Teatral — lustracdo quinzenal. Biografias em prosa e em verso.
Lisboa, 1916 - 1919.
Alma Académica — semanério literario, noticioso e teatral, Dir. Fortunato Santos Silva
Lisboa, 1914.
Alma da Mocidade — quinzenario humoristico, literario, teatral e sportivo, Dir. Jacinto

Marques.
Lisboa, 02.1919 - 02.1920.

Artes e Letras, Dir. Aclrcio Cardoso.
Porto, 11.12-1908.
Artista (O) — revista bimensal de teatros, cinemas, ilustrada, literéria, Dir. Augusto Abel dos

Santos.
Lisboa, 02.1918 — 05.1918.

Aventureiro (O) — semanario literario, critico, teatral e de sport, Dir. Joaquim de Landerset.
Lisboa, 31.07.1904 - 07.08.1904

Azul e Branco — jornal imparcial, literario, teatral, recreativo e noticioso, Dir. Carlos Sousa.
Lisboa, 6.10.1907 - 14.07.1908.

Blague (A) — quinzenario humoristico, literario, artistico, desportivo e teatral, Dir. Joaguim

de Matos Bras.
Coimbra, 20.11.1921 - 15.12.1921.

Chico da Velha (O) — semanario literario, humoristico (sem pretensdes), teatral,
charadistico, tauromaquico, musical e desportivo, Dir. José de Melo Borges.
Lisboa, 07.03.1919 - 18.04.1919.
Cipé (O) — semanaério literario, critico, teatral e sportivo, Dir. José Franga.
Tomar, 08.03.1914 - 24.05.1914.
Comédia (A) — semanario de critica teatral, Dir. Lourengo Rodrigues e Anibal Calado.
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Porto, 1912 e 02.1917, Dir. José de Albergaria.
* Comédia (A) — jornal de teatro, literatura e desporto, Dir. Alberto Fonseca.
Lisboa, 1921- 05.1924.
Comeédia, Dir. Lourenco Rodrigues e Anibal Calado
Lisboa, 09.11. 1921- 22.22.22??.
Comeédia de Lishoa — semanario de critica teatral, Dir. Trindade Junior.
Lisboa, 1916 - 01.1917.
* Comédia de Lisboa (A), Dir. Augusto Claro. Publicago principalmente vocacionada para o cinema.
Lisboa, 19.10.1922 - 26.11.1922.
Critica (A) — jornal ilustrado, critico, sportivo, literario, teatral, noticioso e anunciador,

Dir. Toméas Matias.
Lisboa, 01.1904 - 23.10.1904.

Critica (A) — revista humoristica, teatral, literaria, Dir. Baptista Alvares.
Lisboa, 06.04.1913 — 05.05.1913.
Critica (A) — semanario literario e teatral, Dir. Assis Esperanca.
Lisboa, 19 .11.1917 - 25.03.1918.
Critica Teatral — semanario ilustrado, Dir. Luis Trindade e Francisco Judicibus.
Lisboa, 06.09.1903 — 22.11.1903.
* Critico (O) — semanario teatral, sportivo, humoristico, noticioso e artistico, Dir. Hugo

Ferreira Gomes.
Lisboa, 08.05.1921 — ??.06.1923.

Diabo que o Carregue (O) — revista teatral e desportiva, Dir. Jo&o Rodrigues.
Lisboa, 02.10.1910, ndmero Unico.
Diario de Coimbra — jornal de informacéo, letras, artes, ciéncias, teatro, desporto, modas,
anuncios.
Coimbra, 19.04.1913 — 31.08.1913.
Eco Artistico(O) — revista teatral, Dir. Xavier Marques.
Lisboa, 10.10.1911 - ?2.12.1920.
Ecos da Avenida — semanario literario, teatral e charadistico, Dir. Artur Castelo Branco.
Lisboa, 19.06.1890 - 31.05.1931.
Eco dos Teatros — semanario ilustrado de critica teatral, tauromaquica, literatura e de
sport.
Porto,14.01.1906.
Eco Teatral (O) — publicagdo semanal literaria, tauromaquica e anunciadora, Dir. J.

Procopio.
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Lisboa, 11.1915 - 01.1920.
Elite (A) — semanario ilustrado, teatral, sportivo e literario, Dir. Jodo Rodrigues.
Lisboa, 01.07.1920 — 21.08.1921.
Espectador (O) — quinzenario teatral, Dir. Carlos Fernandes.
Lisboa, 01.1920- 09.1920.
Espirro (O) —semanario politico, humoristico, teatral, taurino e literario, Dir. Leandro

Navarro.
Lisboa, 04.08.1912 - 20.12.1912.

Estrondo (O) — publicacdo teatral, literéria, ilustrada e anunciadora, Dir. Venceslau de

Oliveira.
Lisboa: 10.08.1919 — 1.02.1920.
Feira de Agosto (A) — folha humoristica, literéria, teatral e anunciadora, Dir. Quadrio e
Costa.
Lisboa (?), 1909 (?).
Feira de Alcantara (A) — folha humoristica, literaria, teatral e anunciadora, Dir. Balarte

Quadrio.
Lisboa, c. 1911- c. 1915.

Fénix — trisemanario de literatura, arte, teatro, sport e actualidades, Dir. Pinto Gomes.
Porto, 22 série, 01 .11.1921 - 26 .02.1922.
Fita (A) — Semanario de Critica Teatral, Dir. Carlos Silva.
Lisboa, 05.07.1913 — 29.11.1913.
Gargalhada (A) — jornal trimestral, charadistico, humoristico, sportivo, teatral, ciéncias,
letras e artes, Dir. José Chaves.
Lisboa, 01.03.1908 — 25.07.1908.

*Gazeta dos Teatros — quinzenario de teatro, cinema, musica e literatura, Dir. Jodo Bastos

Nunes.
Lisboa, 15.03.1923 - ?7.01.1925.

Gazeta Teatral — semanario ilustrado, literario, desportivo, Dir. Luciano Belém.
Lisboa, 24.10.1912 — 07.11. 1912.

Gazeta Teatral — teatro, musica, cinematografia, sport, Dir. Alfredo de Carvalho.
Lisboa, 01.01.1918, nimero Unico.

Gente de Teatro — nimero Unico, Ed. Julio Anténio Derouet.
Lisboa, 31.01.1913.

*Gente Nova — quinzenario portuense de literatura, sport e teatro, Dir. Carlos Bastos.
Porto, 08.04.1922, nimero Unico.

*Gente Nova, Dir. Carlos Bastos.
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Porto, 12.10.1922, nimero Unico.
Geral (A) — semanario de critica teatral, Dir. José de Albergaria.
Porto, 04.12.1915 — 05.02.1916
Gil Braz — quinzenario ilustrado de musica, literatura, critica, teatros, touros e sport, Dir.

Pedro Pinto, JoaquimVieira Junior e Francisco Duarte Pinto.
Lisboa, 20.04.1898 - 30.03.1904.

Grande Elias (O) — semanario ilustrado, literario e teatral, Ed. Tomés Matias.
Lisboa, 01.10.1903 — 12.01.1905.
Guitarra (A) — semanario humoristico, literario e teatral, Dir. Carlos Nunes.
Poco do Bispo, 13.01.1918.
Heraldo de Lisboa (O) — quinzenario ilustrado de literatura, critica, teatros, sport,
comércio, industria e anlincios, Dir. Augusto Ricardo e César Fraséo.
Lisboa, 08.04.1906.
Ideal (O) — quinzenario de critica social, arte, literatura, desportos e teatro, Dir. Armando
Aratjo.
Porto, 10.04.1918 — 10.06.1918.
llustracdo Teatral, Dir. Belzebuth Damilone.
Lisboa, 16.03.1906 - 2?.22.22??.
Imparcial Artistico — revista de teatro, circo e variedades, Ed. Armando Guilherme.
Lisboa, 10.11.1912 — 20.02.1913.
Jornal do Povo — semanario literario, humoristico e teatral, Dir. Alfredo José da Luz.
Lisboa, 15.03.1911 — 23.04.1911.
Jovial (O) — semanario ilustrado de critica teatral, tauromaquica, de prestidigitacao,
literatura, arte, ciéncia e sport, Dir. Anibal Meira.
Porto, 02.02 - 23.02.1908 (12 série), 06.06 — 01.08.1909 (22série).
Labareda (A) — literatura, teatro, desportos, critica, humorismo, Dir. Tito Marques.
Lisboa, 03.09.1921, nimero Unico.
Lépis e Pena — semanério literdrio, humoristico, teatral, charadistico e sportivo, Dir.

Luciano Belém.
Lisboa, 15.11.1907 — 16.05.1909.

Letras e Sport — revista literaria, sportiva e teatral, sem indicagéo de directores.
Porto, 01.03 - 01.05.1910.
Lisboa Elegante — musica, literatura, teatros, sport, biografias, etc. — revista quinzenal
ilustrada, Ed. Ricardo Correia da Conceigéo.
Lisboa, 01.02.1902 - 21.04.1902.
*Lux — literatura, desportos, cinemas, palcos, Dir. Alberto de Campos.
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Porto, 15.02.1924 -15.04.1924.
*Luz da Ribalta (A) — quinzenario ilustrado, literario, teatral, desportivo e anunciador,
Dir. Manuel da Costa Garrido.

Lishoa, 17.12.1922 - 16.01.1923.
Madrugada (A) — publicacdo tri-mensal ilustrada, teatral, sportiva, humoristica e
noticiosa, Dir. Carlos Sousa.

Lisboa, 05.06.1910, nimero dnico.
Mascara (A) — arte, vida, teatro, Red. Manuel de Sousa Pinto.

Lisboa, 01.1912 - 13.04.1912.
Mascara (A) — mensario teatral, humoristico, charadistico e anunciador, Dir. Francisco

Ribeiro.
Lisboa, ¢.1919.

Matias (O) — semanario ilustrado e teatral, Dir. José Paulo do Sacramento.
Lisboa, 07.05.1911 - 11.06.1911.
Matias (O) — revista semanal de caricaturas, humoristica, sportiva, teatral, etc., Dir. Jodo

Bastos.
Lisboa, 28.06.1913 - 26.08.1913.

Miudo (O) — jornal dos novos — quinzenario literario, ilustrado, teatral, sportivo,
tauromaquico e recreativo, Dir. José Luis das Neves.
Lishoa, 08.08.1915.
Mocidade, Ed. Candido Chaves. Publicou pecas de teatro e Camara Reis assinava a critica teatral.
Lishoa, 01.03.1899 - 02.1905.
Mocidade Boémia — quinzenario humoristico, literario e teatral, Dir. Luis Rodrigues.
Lisboa, 15.04.1915, nimero unico.
Mosca (A) — revista ilustrada, literaria, teatral e sportiva, Dir. Alfredo Monteiro da Fonseca.
Lisboa: 16.03.1910 — 01.06.1910.
Mosqueteiro — mensario teatral, literario, tauromaquico e desportivo, Dir. Clarisseau d’ Abreu.
Lisboa, 03.1921 - 05.1921.
Mundo Teatral (O) — revista quinzenal ilustrada, Dir. Raul Neves Dias.
Lisboa, 15.01.1914 — 10.01.1915.
Mundo Teatral — quinzenario ilustrado, humoristico, literario, teatral, tauromaquico,
sportivo e anunciador, Dir. Carlos D’ Almeida.
Lisboa, 03.10.1920 — 11.1920.
*Mundo Teatral — bissemanario de teatros, cinemas, literatura e sports.
Lishoa, ??.05.1922 - 10.08.1923
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Musica e Teatros — revista quinzenal, Dir. Jodo Eduardo da Mata Janior.

Lishoa, 15.10.1908.
*Novela (A), Dir. Gomes Monteiro. Critica teatral de Avelino de Almeida.

Lishoa, 27.09.1923 — 20.04. 1924.
Que H& de Novo (O) — jornal ilustrado, informacdes, literatura, artes, sports, teatros,
elegancia, Publ. por Tomés d’Eca Leal.

Lisboa, 10.12.1914 — 25.04.1915.
Pagode (O) — quinzenario humoristico, critico, literario e recreativo, Dir. Rodrigues de
Carvalho (12 série), José Rodrigues Junior (2% série, que apresentava o subtitulo quinzenario humoristico,

critico literario, teatral, sportivo e recrativo)
Lisboa, 12 série,07.10.1917 - 08.1918, 2° série 12.1918.

Pais (O) — semanario independente, politico, noticioso, critico, literario e teatral, sem

indicacdo de directores.
Porto, 02.09.1901 — 25.03.1904.

Palco (O) — revista teatral, Dir. Nascimento Correia.
Lisboa, 05.01.1912 — 20.05.1912.
Palco (O) — semanario de critica teatral, Dir. J. T. Ferreira. A segunda série apresentava o subtitulo
quinzendrio ilustrado de critica, literatura e de anélise a vida portuguesa.
Porto, 12 série, 22.03 - 21.06.1914, 22 série 1916- 01.1917.
Palcos e Arenas — revista ilustrada teatral, tauromaquica, literaria, bibliografica, Dir.

Angelo de Lemos e Jorge Cruz.
Porto, 24.04.1904 - 12.6.1904.

Pateada (A) — quinzenario humoristico, literario, teatral, sportivo e anunciador, Ed.

Alberto D’ Almeida.
Lisboa, 02.01.1916 - 02.1918.

Porto llustrado — revista quinzenal ilustrada, biogréafica, teatral e de sport.
Porto, 03.06.1901.
Proscénio(O) — publicacéo teatral, Ed. Carvalho Santos.
Lisboa, c. 1900.
*Raiar da Aurora (O) — quinzenario literario, teatral e sportivo, Dir. Fernando Conceigao Silva.
Lisboa, 01.08.1923 — 13.01.1924
Rajada (A) — revista teatral e literaria, Dir. Joaquim Landerset.
Lisboa, 01.01.1910 — 02.04.1910.
Revista (A) — teatral, ilustrada, humoristica, de critica imparcial, Dir. Jodo Borges.O Gltimo

namero apresenta o subtitulo de jornal independente de critica teatral.
Lisboa, 01.04.1899 - 07.01.1900.
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Revista (A) — ilustracdo mensal, Dir. Eduardo Malta. A critica teatral é de Joaquim Madureira.
Lisboa, 1921, nimero Unico.
Revista Elegante — quinzenario ilustrado, literario, teatral e sportivo, Dirigido por Jacinto

Garrido.

Lisboa, 25.10.1905, nimero Unico.
Revista Literaria, Cientifica e Artistica — suplemento do jornal O Século, Dir. Eduardo

Schwalbach Lucci.
Lisboa, 01.09.1902 — 20.02.1905.

Ribalta (A) — revista quinzenal, sportiva, teatral e literaria, Dir. Artur dos Santos.
Lisboa, c. 1911.
Ribalta (A) — quinzenario literario, teatral, humoristico, critico e charadistico, Dir. Arnaldo

Bandeira.
Lisboa, 04 — 05.1916.

*Semana (A) — publicacao literaria, teatral e desportiva, Dir. Jerénimo da Silva Junior.
Lishoa, 18.10.1922 - 12.11.1922
Teatralia — revista de arte, Dir. Francisco Lage.
Lisboa, 02.1913 -03.1913.
Teatro — revista de critica, Dir. Boavida Portugal.
Lisboa, 22.02.1913 — 25.03.1913.
Teatro (O) — semanario de critica teatral, Dir. Luis Teixeira Janior.
Porto, 19.04.1913 — 23.08.1913.
Teatro (O) — publicacéo ilustrada, Dir. José Parreira e Roque da Fonseca.
Lisboa, 01.1918 — 31.08.1918.
Teatro e Sport — semanario de critica, Dir. Armando Lis.
Porto, 17.11.1917 — 01.12.1917.
Teatro llustrado (O) — artes e letras.
Porto, 20.04.1902, nimero Unico
Teatro Portugués (O) — revista das revistas, quinzenario de critica teatral ilustrada,
fundador Jodo José de Freitas Janior.
Porto, 1901 -1905.
Teatro Portugués (O) — semanario ilustrado de critica teatral, Dir. Francisco Judicibus.
Lisboa, 26.09.1903 — 24.10.1903.
Teatros (Os) — semanario ilustrado, Dir. Diamantino Leite.
Lisboa, 16 -31.10.1900.
Tesouradas — quinzenario de literatura, arte, critica, Dir. C. Melo.
Porto, 08.11.1916 — 31.01.1917.
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Tic-Tac — jornal literario, critico, tauromaquico, recreativo, teatral, sportivo, Dir. José

Franca.

Tomar, 10.04.1915, nimero Unico.

Trombeta (A) — quinzenario literario, teatral, sportivo e anunciador, Ed. de Rogue dos Santos.
Lisboa, 01.11.1920 — 01.12.1920.

Zig-Zag - literéario, ilustrado, teatral, tauromaquico, desportivo e recreativo, Dir. Joaquim

dos Anjos.
Lisboa, 26.07.1914 — 09.08.1914.

NOTAS:

1. Ao longo das suas paginas, a revista De Teatro faz alusdes a periodicos de teatro ou de
relevancia para os estudos teatrais ndo incluidos nesta listagem, por falta de informacGes
completas relativamente a sua natureza. Essas publicacdes sdo: Almanaque dos Palcos e
Salas para 1925, editado pela Livraria Popular de Francisco Franco; A Comédia — jornal
de teatro e literatura, publicado o primeiro nimero em Lisboa em 01.01.1924; Correio
Teatral — semanario de teatro, cinema, mausica, sport, literatura, critico e noticioso,
publicado em Faro em 1924; Correio dos Teatros — quinzenario defensor dos
trabalhadores de teatro, publicado em Lisboa em 1924; O Imparcial Teatro, dirigido por
A. Victor Machado, publicado em 1923 e 1924 e Jornal dos Teatros, dirigido por Jodo
Floréncio Gomes, publicado em Lisboa de 1917 a, pelo menos, 1925; O Lisboeta -
publicacdo teatral, literaria e cinematografica, publicado em Lisboa em 1925 e 1926 e
ainda Méscaras de Teatro — ilustracdo quinzenal, cujo primeiro nimero veio a estampa a
01.06.1924, em Lisboa.

2. Em Julho de 1924, no numero vinte e dois da revista, € o publicado um artigo de Albino
Forjaz Sampaio intitulado “Revistas de Teatro”, que, pela sua pertinéncia para este estudo,
julgo ser de toda a conveniéncia referir.

Neste artigo, o autor passa em revista a Historia das publicagdes periodicas
dedicadas ao teatro, fazendo-a remontar aos primordios do jornalismo em Portugal.
Apresenta como primeiro exemplo conhecido deste tipo de publicagdo O Theatro Comico
Portuguez, ou Colleccao de Operas Portuguezas que se representam na Casa do Theatro
Portuguez do Bairro Alto de Lisboa, que incluia toda a obra de Antonio José da Silva,

sendo, por isso, conhecido nos meios bibliéfilos como O Teatro do Judeu (1759-1787).
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Mais tarde, entre 1787 e 1805, publicou-se, também em Lisboa, Theatro Estrangeiro,
colecténea das obras dos mais populares autores estrangeiros de tragédia e comédia, como
Goldoni, Corneille, Congreve, Mestatasio, Moliére e Voltaire. Theatro Comico, conjunto
de pequenas pecas, veio a estampa em 1798 e em 1807 o efémero Archivo de Pecas
Divertidas e Cientificas. Cinco anos mais tarde, surgiu Theatro Nacional, onde se
publicitavam os espectaculos do Teatro da Rua dos Condes. O autor considera que esta
publicacdo representa um marco decisivo na passagem de publicacfes de cariz literario
para o verdadeiro jornalismo teatral.

Devido a conjuntura politica, s6 a 28 de Setembro de 1825, reaparece, no Porto,
uma publicacdo deste género, Boletim Theatral. Entre 1835 e 1838, Le Voltigeur Francais,
para além de se dedicar a politica, a literatura e a moda, abordava também as questdes
teatrais. O Jornal de Comédias e Variedades, foi publicado apenas durante um ano, entre
1835 e 1836. Nesse mesmo ano de 1836 comecou a publicar-se O Jornal do
Conservatorio, publicado durante quatro anos. Ainda em 1837, surgiu o Theatro
Dramatico que, de acordo, com o autor ndo era, na realidade, um jornal de teatro, ao
contréario de uma outra publicacdo exclusivamente dedicada a critica teatral, que apareceu,
neste mesmo ano, entre 17 de Maio e 2 de Julho, e se intitulava O Entre-acto.

Archivo Theatral publicou entre 1838 e 1845 uma selec¢do dos melhores dramas
do teatro francés, o que vem comprovar, de acordo com o autor o interesse do publico pela
leitura de textos dramaticos, que a revista De Teatro bem soube aproveitar.

Ainda em 1838 duas outras breves publicacbes vieram a estampa, A Atalaia
Nacional dos Theatros, entre 28 de Junho e 26 de Agosto, e o curioso titulo Desenjoativo
Theatral, entre Julho e Setembro.

O primeiro jornal de teatro publicado em Coimbra surge em 1839 e intitulava-se
Chronica Theatral da Nova Academia Dramatica. Ainda nesse ano, em Lisboa, sdo
publicados Revista Theatral, o Recreio Theatral e Galeria Theatral. Ao longo da década
prolifera na capital este tipo de publicagdes. Em 1840, de Agosto a Novembro, surge uma
outra Revista Theatral, e ainda nesse ano A Sentinella do Palco e reaparece Entre-Acto.
No ano seguinte, surgem A Biblioteca Dramatica e O Dramaturgo Portuguez. Revista do
Conservatorio Real de Lisboa, O Espelho do Palco e O Pirata, aparecem em 1842 e, no
ano imediato, Resenha Theatral, O Dramatico, A Fama, A Ulyssea Dramatica, O
Espectador e Neorama Theatral — jornal de theatros publicos e particulares, assembleias

e academias philarménicas, Revista dos Theatros, Revista Theatral e Raio Theatral. Por
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ser demasiado extensa e fugir, consequentemente ao ambito da revista, o autor néo
apresenta a lista dos periddicos publicados a partir desta data, mas apela, como nos ainda
hoje, & constituicdo de uma biblioteca teatral portuguesa.

! Reprise em italiano no Teatro S& da Bandeira a 9 de Junho de 1913 pela companhia Vitaliani.
2 Usando os pseuddnimos Gil Vaz e Jodo Proenca.
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