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EDITORIAL

Mais uma outra vez, estamos a editar um ndmero temédtico na Imaginar, desta vez subordinado ao
tema Dindmica entre escolas e museus. Este tema galvanizou, logo de inicio, alguns colaboradores
que ndo deixaram de querer marcar aqui a sua presenca. Trata-se de um tema pertinente e urgente,
no sentido de se tomarem medidas para estreitar estas instituicdes (escolas e museus) através
de parcerias ou programas que visem estimular o publico estudantil e com ele contribuirmos,
num futuro proximo, para um publico mais alargado aos museus e centros de arte. O conjunto
dos trabalhos apresentados da-nos um panorama da realidade por que passa, nos nossos dias,
esta inter-relacdo entre escolas e museus, que se pode considerar, ainda, muito incipiente e
praticamente inexistente, ainda longe de corresponder a um universo alargado dos problemas que
envolvem esta tematica, que hoje preocupa alguns professores e responsaveis/diretores de museus
e muitos monitores/mediadores. O resultado ¢ uma alargada e abrangente perspetiva que decerto
ird corresponder ao vosso interesse, merecer a vossa atengdo, bem como alertar e provocar uma
reflexdo sobre 0 assunto.

Os trabalhos que apresentamos inserem-se em duas categorias: uma primeira e mais substancial,
que colocamos a leitura, séo textos que se debrugam diretamente sobre as questdes relacionadas
com a Expresséo Plastica e a Comunicacdo Visual no que diz respeito a inter-relagdo entre escolas
e museus; uma segunda, sobre duas recuperacOes da responsabilidade tnica do editor, pela razdo
de que, embora ndo se tratem de textos que se enquadrem diretamente na area da Comunicagao
Visual e ndo respeitem alguns dos requisitos normativos da revista, ainda assim, nés (conselho
editorial) consideramos haver alguma pertinéncia em aqui 0s incluir devido a, em relacdo ao
primeiro, acharmos que contribui com uma ideia interessante para 0s professores da drea da
Comunicacdo Visual e que 0 poderdo tomar como exemplo, e, quanto ao segundo, devido a nos
alertar para 0s requisitos, e design, dos projetos expositivos e, da andlise, incluindo 0 uso das novas
tecnologias, dos seus processos de mediagao.

Assim, passamos a apresentar 0s artigos que 0S n0ssos colaboradores gentilmente nos enviaram
para publicagao:
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Artigos / trabalhos subordinados ao tema: DINAMICA ENTRE ESCOLAS E MUSEUS

1. De Marta Ornelas, temos 0 artigo: “Visitar um museu: cruzamento de perspetivas de professores,
alunos e monitores”. Trata-se de, através da andlise de uns questiondrios, dar a conhecer a realidade
da inter-relacéo entre os interlocutores das escolas e museus: das suas conclusdes parte-se para
um conjunto de recomendagtes que ambas as instituicoes (escolas e museus) podiam adotar
através de parcerias possiveis que melhor serviriam o publico-alvo dos diversos meios escolares.
Constata-se, da leitura efetuada ao seu texto, a necessidade de as instituicoes (escolas/professores
e museus/monitores) avaliarem a eficacia das visitas para, sobre 0s dados obtidos, reformularem o
seu contributo / desempenho.

2. A Elizabeth Aparecida Duque Seabra e Maria do Céu Melo apresentam-nos “Entre a politica
e a poética dos Museus: visitantes na exposicao dos 200 anos da vinda da Familia Real para o
Brasil”. O texto apresentado expde a andlise da experiéncia de um grupo de estudantes brasileiros
de licenciatura em Histdria a uma exposicdo sobre “Um novo mundo, um novo Império — a Corte
Portuguesa no Brasil — 1808-1822" no Museu Histérico Nacional na cidade do Rio de Janeiro
- Brasil. Como nos refere no seu resumo de apresentacdo "A visita ao Museu Histdrico Nacional
possibilitou abordar as relagdes entre politicas e poéticas, as relacdes com a memdria, o patrimonio
e a histdria nos usos educativos dos museus pelos visitantes”. Salienta-se, a dado trecho do
seu artigo, a critica instaurada pelo coletivo de estudantes sobre a ndo referéncia ao papel da
escravatura tdo presente na época e que ficou arredada por completo na referida exposicao.

3. A Georgina Furtado Franca apresenta o seu ftrabalho, fruto de uma investigagdo enquanto
doutoranda na Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto, “Entre 0 sagrado e o profano
no centro cultural Sao francisco - Uma investigagao de teatro performatico”. Este trabalho coloca
em evidéncia, como a autora pretende, “a necessidade de criar uma arte que pudesse romper as
fronteiras disciplinares e cujo ato pedagogico pudesse ser um processo que envolvesse o contato



direto com a vida e as coisas do mundo”. A autora pde a hipotese do corpo humano (o ator/
performer), enquanto objeto de producdo artistica e cultural, emergir, na dindmica do seu gesto e
movimento, 0 sagrado e o profano que reside nos objetos museoldgicos/artisticos.

4. Eliene Dourado Bina, musecloga, pedagoga e doutoranda em Museologia apresenta-nos o seu
frabalho sobre “Educagao Basica e Museus: O Patriménio Cultural como recurso didatico”. Trata-se
de um texto que evidencia agdes do foro educativo e de inclusdo cultural e social que 0s Museus
Baianos levam a efeito. Neste particular salienta-se, de forma especial, 0 museu Eugénio Teixeira
Leal, de Sdo Salvador da Bahia, que, de igual modo que 0s seus congéneres, tem realizado junto
das comunidades estudantis locais, de todos o0s niveis de ensino, e com forte tonica nas mais
desfavorecidas, atividades extra curriculares através do programa Museu-Escola, que contempla 0s
curriculos dos diversos tipos e niveis de ensino, para insergao de mais conhecimento e produgdo
de experiéncias reflexivas, de forma a desenvolver e fortalecer o espirito de cidadania e uma melhor
e maior participacdo ativa que ndo o mero papel passivo de observador, aquando das suas visitas
A0S MUSeUs.

5. 0 artigo que nos propde Sénia da Silva Duarte, “Modos de Ver e Ouvir ou a Iconografia Musical:
0 Professor Reflexivo para a Multidisciplinaridade e a Transdisciplinaridade no Ensino Artistico”, é
0 resultado de uma comunicago que tem o seu foco centrado nos professores e nos monitores/
mediadores dos museus, pela simples razao de que apresenta novos modos de ver e ouvir musica
refratada na iconografia musical quatrocentista e quinhentista, um pouco por todo o pais e de
paises com alguma ligagdo a Portugal, mas, muito em especial, nos museus da regido do Grande
Porto — que podem estar representadas, tanto nos museus como em qualquer edificio de cariz
religioso, seja ele imponente, simples capela ou qualquer pega artistica da época.

6. As autoras, Simone Cristiane Silveira Cintra e Maria Isabel Leite, que nos apresentam o artigo
“Experiéncias museais na formagdo de educadora(e)s da infancia”, trazem, como elas prorpias
referem, “a discussdo aspectos e possibilidades da apreciagdo artistica no contexto da formacéo
de educadora(e)s de criangas”. Trata-se de, especialmente, analisar 0 cruzamento de experiéncias
vividas em contexto museologico, entre as narrativas dos professores/educadores de creches e do
ensino primdrio com as criangas, na Rede Municipal de Educagdo da cidade de Suzano, estado
de S@o Paulo, Brasil. Desta andlise pressup0e-se a necessaria ampliagao das praticas de criagdo
e fruicdo artistica e estética por parte dos interlocutores (educadores e criancas). Torna-se, deste
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modo, urgente a criagdo de programas culturais de ensino direcionado para colmatar estas lacunas.

7. De Catarina Moura temos “Utopia ou desafio?! A Escola e 0 Museu”. O texto da Catarina é
de leitura facil, sedutora, e expressa, desde logo, além de referéncias histdricas ao edificio do
Museu do Chiado (seu local e espdlio) os desvios de interesse que 0s estudantes manifestam nas
visitas de estudo que fazem na sua deslocagdo ao museu. Expde 0s problemas que ha muito vem
incomodando quem anda por estas lides de visitas de estudo e expde algumas consideragdes para
a sua superagao.

Recuperacdes / textos fora de contexto. ..

(Trata-se de uma se¢@o onde colocamos dois textos em contexto de propostas/eventos e/ou
comunicagOes/exposicies ainda sobre escolas versus museus).

8. Por Fatima Pais temos a exposi¢do de uma comunicagdo, efetuada no semindrio “Construir
Pontes entre Escolas e Museus” , que obedece ao tema “Museu no recreio: um “Meeting Point”
na escola”. Fatima Pais expde-nos, aqui, uma ideia promissora de ndo SO trazer 0S museus aos
espacos dos recreios das criancas em ambiente escolar como a ambientes frequentados por
adultos e com um consideravel espaco de lazer como sejam o0s lares, casas de repouso ou outros
similares. Uma boa sugestao para os professores na drea da Expressdo e Comunicagao Visual.

9. Por Ultimo, Tatiana Gentil Machado, Museu, ambiente de aprendizagem informal: estratégias e
principios de mediagao e interagdo em projetos expositivos. O trabalho que a Tatiana nos apresenta,
nao sendo numa primeira leitura, de especial interesse para a area a que esta vocacionada a nossa
revista, ndo deixamos de o incerir por duas razoes essenciais: a primeira porque, de certo modo,
se enquadra no tema que da substancia a esta edicdo; e, uma segunda, mais pertinente, porque,
ndo abordando diretamente um museu relacionado com as expressoes plasticas ndo deixa de
lhe ser lateral e focando aspetos, bastante concretos, no que diz respeito @ comunicacdo visual
em museus e, nesta perspetiva, trazer-nos algumas consideragdes que nos podem ser Uteis para
reflexdo e renovagdo de propostas. Ainda, porque a questdo da montagem de uma exposi¢ao
requer, igualmente, uma compreensao e entendimento de como se processa a Comunicacao Visual
dos conteldos a expor. Embora, 0 texto da Tatiana, ndo se reporte a um museu de arte mas sim
de um museu da ciéncia, estamos convictos de que muitas questdes, como as que se prendem
com a inter-acdo dos vsitantes, com museus deste tipo, também se colocam nos museus de arte.
0 tema que corporiza esta edi¢do n° 57 da Imaginar — As dinamicas entre escolas e museus, € uma



area tematica transdisciplinar que ndo consideramos esgotada e concluida, bem pelo contrério,
esperamos um incremento, nos proximos tempos, muito significativo, ou pelo menos muito
necessario, para que se apresentem sobre vdrias frentes (escolas, museus, e outras instituicoes,
e/ou diretamente da tutela do Ministério da Educagédo e Ciéncia) iniciativas que proponham uma
verdadeira dinamizagao de programas especificos de atividades culturais e de ensino no ambito das
parcerias possivels entre todas estas instituicoes.

Como nota final, e como 0s nossos leitores mais assiduos ja se devem ter apercebido, atraves
das Ultimas edicbes da Imaginar, a Imaginar ela prépria, a revista tem andado a procura de
uma outra “identidade”, estd diferente! Dai ter havido algumas alteracbes nos ultimos numeros,
desde 0 aspeto da capa, o formato, a estrutura grdfica de apresentag@o dos contetdos — layouts
interiores — e a alternancia de edicbes com alguns ndmeros tematicos. Assim, e de modo a
melhorar e dinamizar as edicdes da APECV, chamamos a nossa atencdo para a recuperagao de
um conceito editorial da APECY — os Cadernos APECV, que nestes dltimos anos ndo tem tido
expressao! Por isso mesmo, gostarfamos de aprofundar a vossa opinido quanto ao ressurgimento
desses Cadernos APECY, em edicdo anual, organizada em contetdos tematicos e/ou exposicoes
de artigos/temas longos de autor. Estamos, desde ja, recetivos para aceitagdo, em continuo, de
propostas e/ou artigos que a seu tempo serdo objeto de aceitagdo de um conselho cientifico e
integrados com a celeridade possivel em temas/conceitos que abracem 0s trabalhos, entretanto,
recebidos. Convidamos 0s interessados, neste sentido, para uma edigdo préxima subordinada ao
tema: Arte Publica: Conhecimento, Pedagogias e Didaticas. Os interessados podem enviar as suas
sugestoes e/ou propostas de apresentacdo de trabalhos para antoniopereira@apecv.pt as quais
terdo, atempadamente, uma resposta.

Na tentativa de cativar os leitores e associados da APECY, continuamos, apesar da crise que
também tem afetado a Associagao, a procurar definir novas formas de chegar com motivacdo e
interesse junto de vos. O nosso Obrigado pela vossa permanéncia associativa, nestes tempos. . .,
bem necessaria, para que a nossa/vossa voz e preocupacdes académicas possam continuar a ser
difundidas e partilhadas.

Boas leituras!
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VISITAR UM MUSEU: CRUZAMENTO
DE PERSPECTIVAS DE PROFESSORES,
ALUNOS MONITORES

M 0 Marta Sobral Antunes Ornelas
Doutoranda em Artes y Educacion na Universidade de Barcelona.

No ambito do projecto europeu ITEMS — Innovative Teaching for European Museum Strategies, Mestrado em Museologia e Patriménio pela Faculdade de Ciéncias Sociais € Humanas da
recolheu-se um conjunto de opinides junto de diferentes intervenientes, sobre a relagéo entre Universidade Nova de Lisboa.
escolas e museus portugueses, que compreendeu, entre outras fases, um questionario, aplicado Design de Comunicagdo pela Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa. Vinculo -
apos uma experiéncia num museu, dirigido a alunos e professores acompanhantes (de trés escolas Universidade de Barcelona;
localizadas em diferentes pontos do pais: Lisboa, Torres Novas e Castelo Branco), bem como aos Centro de Estudos de Migragdes e Relagdes Interculturais (CEMRI-UAD);
monitores que dinamizaram a experiéncia. Este questiondrio, de resposta fechada e anonima, com Bolseira FCT.
um campo aberto para sugestdes e opinides, foi aplicado no Museu Colecgdo Berardo, em Marco martasobralornelas@gmail.com

de 2012. A andlise destes questiondrios deu-nos a conhecer um pouco da realidade relativamente
a percepgdo que 0s museus tém das escolas e vice-versa, permitindo-nos referir, neste artigo,

um conjunto de recomendagdes que escolas e museus poderiam adoptar para melhorar o seu
desempenho.

P A L A V R A § - C H A V E

Relagdo escola-museu; professores; alunos; monitores; questiondrio.



[ Introducio

O projecto europeu ITEMS — Innovative Teaching for European Museum Strategies —
decorreu no biénio 2010-2012 para delinear estratégias com vista a melhoria da relagéo
entre escolas e museus, incluindo a utilizacdo das novas tecnologias, apelando a factores de
mobilidade, qualidade, formacdo continua e parcerias (ANISA, 2010). Envolveu seis paises e
sete parceiros: de Italia, a Associazione Nazionale Insegnanti di Storia dell’Arte (ANISA) e a
Associazione Idee per la Cultura (ECCOM); do Luxemburgo, a Université du Luxembourg; da
Hungria, a Moholy-Nagy University of Art and Design Budapest; de Portugal, a Associagdo
de Professores de Expressdo e Comunicagdo Visual (APECV); de Franca, o Institut National
d'Histoire de L'Art; da Letonia, a associagdo Tris Krasas.

Foi no ambito deste projecto que recolhemos um conjunto de opinides junto de diferentes
intervenientes, sobre a relagdo entre escolas e museus portugueses, que compreendeu trés
fases:

1- Uma primeira fase em que 0s museus portugueses foram inquiridos e cujas respostas
serviram para a elaboracdo de um relatdrio apresentado aos parceiros do projecto (Eca &
Ornelas, 2011). Este relatdrio encontra-se disponivel em: www.apecv.pt ou www.anisa.it

2- Uma segunda fase em que foi aplicado um questiondrio a professores de artes visuais
sobre a sua relagdo com 0s museus, cujos resultados foram apresentados no seminario
“Construir Pontes Entre Escolas e Museus”, no Museu Colecgdo Berardo em Fevereiro de
2012. Apresentagdo encontra-se disponivel em http://www.apecv.pt/items/

3- Uma terceira fase em que foi aplicado um questionario, apos uma experiéncia num museu,
dirigido a alunos e professores acompanhantes, bem como aos monitores que dinamizaram
a experiéncia, cujos resultados foram dados a conhecer no semindrio “Atravessar Pontes
entre Escolas e Museus”, na Fundacdo de Serralves em Outubro de 2012 e que agora aqui
também se apresentam.

A analise dos questionarios das trés fases permitiu-nos ter consciéncia de que nem sempre
0s discursos dos museus vao ao encontro das necessidades das escolas, bem como nem
sempre as atitudes das escolas sdo compativeis com o desenvolvimento de um trabalho
producente por parte dos museus. E caso para pensarmos que tanto 0s museus como as
escolas tém uma ideia formada sobre 0 que se passa em cada uma das instituicdes, criando
expectativas de atitudes, comportamentos e discursos que ocorrerdo do “outro lado”. Essas
expectativas acabam por, muitas vezes, ndo corresponder a realidade, contribuindo, assim,
para a dificuldade de as duas instituicoes trabalharem em parceria.
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Regra geral, 0s museus tipificam 0s seus visitantes e constroem ideias sobre 0s
comportamentos dos professores e dos alunos, que, idealmente, “devem acreditar no que o
museu exp0e, posicionando-se a partir dos mesmos valores, conhecimentos e expectativas
de quem organiza a exposicao” (Padrg, 2010, p.41). O Museu de Serralves esta em crer
que a diferenga entre a aprendizagem no museu e na escola reside no facto de, ao contrario
da escola, no museu 0s temas abordados estdo “intimamente ligados a vida e a sociedade
contemporaneas” (Leite & Victorino, 2008, p.13). Esta afirmag&o pode causar estranheza
no meio escolar, ja que as escolas se encontram sensibilizadas, através do que se encontra
definido no curriculo nacional, para utilizarem metodologias de trabalho que pressuponham
uma ligagdo a comunidade em que se inserem, abordando temas ‘“relevantes, actuais
e orientados por uma visdo de escola aberta ao patrimonio artistico e natural, sempre
que possivel partindo da relagdo com o meio envolvente, de propostas dos alunos ou da
abordagem ao universo das artes visuais em Portugal.” (DEB, 2001, p.161).
0 mesmo texto de Serralves alerta para a necessidade de o professor avaliar 0s seus alunos
tendo em conta o comportamento destes em varias situacdes e contextos:
O cumprimento da fungdo formativa da avaliacdo exige uma diversidade de
instrumentos. Caberd ao (a) professor(a) estuda-los. Serd, contudo, preciso
ter em ateng@o que a avaliacdo de qualquer educando baseada apenas num
comportamento isolado ou numa dada situacdo € fragil, € pouco significativa. Talvez
seja pertinente conhecer o seu comportamento noutras situagoes e mesmo noutros
contextos, para ndo se fazerem juizos apressados ou falsos juizos; € preciso que
no espago/aula o factor confianca seja cultivado. Sem uma base de confianga entre
professor/aluno/grupo, o trabalho relacional pode sucumbir. (Leite & Victorino,
2008, p.23)
Apesar de esta consideragao ser verdadeira, parece um pouco insdlito que seja 0 museu
aindicar como é que o professor deve proceder, ou 0S erros que nao deve cometer,
na avaliagdo dos seus alunos, ja que o processo de avaliagdo educativa se encontra
determinado pelo respectivo ministério, bem como pelos criterios de avaliagéo adoptados
por cada escola. Quanto a necessidade de “cultivo” do factor confianga, € uma afirmagéo
pertinente, na medida em que, nas disciplinas de educagdo artistica, o professor passa
apenas 90 minutos semanais com cada uma das suas turmas. Poder-se-a argumentar que
o0 importante ndo € o tempo, mas sim a qualidade desse tempo, a forma como € ocupado.
No entanto, este tempo parece-nos insuficiente para a criagdo de uma confianga solida, para
além das conclusdes de um estudo da Universidade de Stanford, Center for the Support of



Excellence in Teaching, comprovarem que 0 tempo que o professor passa com 0s alunos
contribui em 50% para o sucesso escolar (Baldriga & Rech, 2011).
Um pouco mais a frente, ainda no texto de Serralves, ha uma referéncia negativa ao trabalho
desenvolvido em algumas das escolas participantes na iniciativa do museu:
(...) € apenas um tempo de recreio, € uma grande confusdo, € uma falécia, dado
que a escola, pela sua estrutura e fungdo, ndo permite a realizag@o deste tipo de
experiéncias; ndo hd rigor nos processos, so alguns alunos trabalham, ou entdo sdo
0s professores 0s autores dos projectos e 0s alunos 0s obreiros a mando daqueles,
para que 0s produtos finais sejam “bem feitinhos” e possam agradar a comunidade
educativa; a avaliagdo € feita a sentimento e ndo clarifica sobre 0 que se aprendeu;
0 que é preciso € ensinar as matérias programaticas prescritas e nao entrar em
fantasias. (Leite & Victorino, 2008, p.24)
Por incémoda que seja, esta afirmagdo encontra reflexos naquilo que € defendido por
professores sobre as limitagdes impostas ao seu trabalho: “o sucesso educativo (...) passa
sim pela elaboragéo de curriculos mais flexiveis e ensino mais individualizado, o que € quase
impossivel com turmas numerosas.” (Marinho & E¢a, 2007, p.26); “seria tdo mais facil
trabalhar melhor se ndo tivéssemos um sistema tao burocratico e tao pouco respeitador da
dignidade profissional e da imaginag&o dos agentes educativos!!!” (Eg¢a, 2008, p.3).
Por sua vez, 0s professores também apresentam ideias pré-concebidas e expectativas sobre
o funcionamento dos museus: “espera-se que os mediadores culturais saibam que ndo sera
apenas pela fruigdo, ou pela contemplagéo desinteressada ou ainda pela apreciagéo de obras
de artes visuais que atingiremos nossas metas.” (Eca, 2010). E se muitos professores entram
em contacto com 0s museus para que estes Ihes preparem visitas e actividades especificas
relacionadas com o curriculo escolar, devem ter em conta que, de acordo com a perspectiva
dos monitores, "0 professor que leva 0s alunos ao museu para uma visita orientada ou
outro tipo de actividade, ndo a deve considerar como uma extensdo da aula, mas sim uma
actividade na qual se pretende uma forma diferente de olhar a arte, de estar e participar na
sociedade” (Oliveira, 2010, p.198), pois 0s museus também tém um programa e objectivos a
cumprir, que ndo sao 0s mesmos das escolas.
Um possivel cruzamento de perspectivas entre monitores, professores e alunos pode ser
encontrado na andlise aos questionarios aplicados a cada um destes grupos sobre uma
experiéncia num museu. O Museu Colecg@o Berardo, em Lisboa, recebeu em Margo de
2012, entre outros, alunos e professores de trés escolas localizadas em diferentes pontos do
pais (Lisboa, Torres Novas e Castelo Branco) para a realizagéo de actividades que variaram
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entre visitas temdticas e workshops. Foi neste contexto que cada um dos intervenientes
respondeu a um questiondrio de resposta fechada e anonima sobre a experiéncia vivida no
musedu.

Os alunos tém entre 15 e 18 anos e frequentam o ensino basico ou secunddrio, entre 0 9° e
0 12° ano de escolaridade em areas artisticas. Os professores do 9°ano leccionam Educagdo
Visual, ou outra disciplina de Educagao Artistica de oferta de escola, e 0s professores do
secundario leccionam disciplinas artisticas diversas, como Desenho ou Historia da Cultura e
das Artes. Os monitores tém uma formagao artistica, sobretudo, mas muito diversificada. No
total, foram inquiridos 79 alunos, 8 professores e 5 monitores.

L0 que pensam os professores

Os 8 professores que responderam ao nosso inquérito sao 0s professores dos mesmos
alunos que responderam também. Sobre a experiéncia que acabaram de presenciar, todos a
classificam com um grau elevado de satisfag@o (Bom ou Muito Bom). Quando questionados
sobre a tipologia de visita que mais interesse Ihes desperta para encaminhar 0s seus alunos,
revelam preferéncia pelas visitas orientadas tradicionais e pelos workshops, em detrimento
das visitas interactivas e das que contém a inclus@o de Tecnologias de Informagao e
Comunicagdo. Todos sdo un@nimes ao considerar que este tipo de experiéncia no museu é
altamente relevante para o curriculo artistico das escolas. Sobre a preparagdo dos alunos
para a visita, 4 afirmam té-los preparado de forma mediana, 3 consideram té-los preparado
bastante e 1 refere té-los preparado de forma elevada. A pergunta ndo especifica que tipo
de preparacdo foi efectuada pelo professor, ndo sendo possivel, por isso, retirar qualquer
concluséo sobre a adequacdo deste processo.

A excepcao de 1 professor, todos os outros irdo avaliar os alunos sabre as aprendizagens
realizadas naquela actividade e a maioria atribuird um peso importante a essa avaliagéo.
Como comentdrios finais, numa questéo de resposta aberta, de entre 0s que responderam
a esta pergunta, os professores puderam expressar 0 seu agrado da seguinte forma: “visita
muito pertinente e adequada ao publico-alvo. (...) Excelente interacgdo da guia, com

",

linguagem rigorosa mas inteligivel para 0s alunos”; “é bom ouvir o entusiasmo dos alunos
com este tipo de abordagem a arte”; “considero muito importante o contacto dos alunos
com as obras. (...) o didlogo e a observacao das diferentes pecas inseridas nos diversos
contextos é fundamental”.

Os professores mostraram-se, regra geral, agradados com a experiéncia, ndo deixando de

referir nestes comentdrios algumas das suas preocupagdes, como o facto de ser proveitoso



que 0s alunos visitem museus com mais frequéncia — “as visitas a museus servem para
despertar o lado artistico de cada aluno. Deviam ser mais frequentes” — ou por nem todos
0s alunos estarem motivados — “0s alunos na sua maioria nunca tinham visitado um museu,
pelo que estavam desmotivados e pouco expectantes”. Tanto numa situagdo como noutra,
se bem que a frequéncia das visitas seja condicionada por diversos constrangimentos, como
ja referimos atrds neste texto, ndo deixa de caber ao professor um papel activo, quer na
dinamizacdo de actividades de relacionamento dos seus alunos com museus, quer numa
preparagdo adequada destes antes de cada visita.

3.0 que pensam o3 alunos

A maior parte dos alunos referiu a experiéncia no museu como algo de que gostaram

e demonstraram intencdes de voltar. Consideraram que a experiéncia foi interessante,
envolvente e na qual adquiriram conhecimentos de que ndo dispunham. Vivem sobretudo
em estruturas familiares onde 0s pais e as maes tém o 9° ou 0 12° ano de escolaridade e
um numero significativo de maes tem uma habilitagdo universitaria. Os alunos do secundario
frequentam uma drea artistica e 0s alunos do 9° ano tém Educagéo Visual como disciplina
opcional. S&o, por isso, alunos com ligacdo as artes por opgdo e cerca de metade visitou
pelo menos um museu nos ultimos 2 meses. Contrariamente ao que foi referido pelos
professores, para esta visita especifica, mais de metade dos alunos das 3 escolas afirmou
ndo ter tido qualquer preparagdo prévia e apenas 31% dos que Se prepararam indicaram

0 professor como o orientador dessa preparagéo, tendo 0s restantes optado por fazer
pesquisas na internet por iniciativa pessoal.

O quadro altera-se quando analisamos o resultado no conjunto das 3 escolas ou quando
separamos 0s resultados por escola. Por exemplo, denota-se que 0s alunos que vivem em
Lisboa (do secunddrio) tém pais mais escolarizados e mais oportunidades de visitar museus,
enquanto para muitos alunos de Torres Novas (a 100kms de Lisboa), do 9°ano, foi a primeira
vez que tiveram oportunidade de visitar um museu.

Foram também estes alunos do 9°ano que, no final da visita orientada, apresentaram uma
quantidade maior de opinides menos positivas, possivelmente também devido a falta de
preparagao que tiveram antes da visita. Eram também estes 0s alunos mais novos das 3
escolas e com menos anos de escolaridade, pelo que uma maior preparagdo e orientagao,
sem limitar a possibilidade de descoberta, teria sido benéfica. Quase metade destes alunos
indicaram ndo ter apreciado a experiéncia, por razoes diversas. Alguns tinham expectativas
sobre as obras que irlam ver, que acabaram por ser defraudadas: “nao vi obras de arte
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om,ou

de grandes pintores como Picasso ou Dali”; “ndo achei muito interessante, pois estava

a espera de ver outro tipo de obras de arte”. Outros referiram ter visto poucas obras,
comparativamente com o que estava exposto: “vimos muito pouco, e as pegas que mais
gostava de ver ndo foram mostradas”; “podiam-nos ter apresentado mais obras”. Outros
ainda, prefeririam ter feito uma visita sem mediagéo: “teria aproveitado muito mais se tivesse
visto as obras sozinha para poder reflectir sobre elas”; “preferia ndo ter tido uma visita
guiada, porque podia concentrar a minha atengdo em obras de arte onde eu via alguma
coisa de especial”. Quanto ao acompanhamento das educadoras que dinamizaram as visitas,
alguns alunos referiram falta de interacgdo: “a guia devia ter interagido mais, pois 1SS0

n,ou

tornava a visita mais interessante”; “somos um grupo de adolescentes e por isso deveriam
ter estimulado a nossa atengdo”; “foi muito tempo dentro do museu”; “a nossa monitora
apenas nos elucidou sobre 3 obras e a sua explicagdo ndo foi interessante, mas sim algo
monatona”. Uma preparag@o adequada teria permitido, por exemplo, esclarecer que tipo de
obras iriam encontrar no museu e alertar para o facto de uma visita com duracao superior
a 1h30 pode ser cansativa e neste tempo ndo se poderd reflectir sobre muitas obras, tendo
necessariamente que haver uma selecgéo das obras a visitar na exposi¢do. Essa selecgdo
poderia ter sido acordada previamente entre o educador museal e 0 professor, e até com
0S préprios alunos, podendo o professor prepara-los para a apreciagdo das obras. Mas é
também entre estes alunos do 9°ano que se encontram opinides francamente positivas,
curiosamente entre 0s mesmos que indicam ter tido uma preparagdo prévia feita pela

", ou

professora: “foi muito emocionante, pois pude ver obras de muitos artistas”; “foi um bom
momento de aprendizagem”; “achei bastante interessante e culturalmente enriquecedor”.

Um dos grupos inseridos no conjunto destes alunos de Torres Novas ndo teve a possibilidade
de beneficiar de uma visita completa de hora e meia, tal como 0s seus colegas, por
constrangimentos do museu. Nessa tarde, 0 museu iria receber um nimero elevado de
escolas, pelo que teve que reduzir as visitas ao tempo maximo de uma hora. Os alunos
sentiram-se prejudicados e espelharam essa opinido no questionario: “nao completamos a

",

visita, logo, ndo aprendi nada”; “nao aprendi muito, (...) a nossa guia foi-se embora mais
cedo do que o previsto”; “achei um bocado aborrecido ter ficado sem guia”. N&o € possivel,
neste momento, averiguar de que forma Ihes foi dada a noticia, ou mesmo se chegaram

a ter conhecimento deste facto quando iniciaram o percurso. Neste caso, foi 0 museu

0 responsavel pela desmotivagdo dos alunos e pela opinido negativa que acabaram por
expressar.

Tal como os alunos de Torres Novas, 0s alunos de Castelo Branco (a 230kms de Lisboa)



também ndo tém tantas oportunidades de visitar museus, alguns revelam néo ter visitado
nenhum nos ultimos 12 meses, o que certamente condicionard as suas aprendizagens

e descobertas. Quase todos referem também n&o ter tido qualquer preparagéo prévia,
mas talvez por este grupo ter realizado um workshop de desenho dentro do museu, em
vez de uma visita temdtica ou orientada, todas as opinioes dos alunos foram positivas e

"o

entusiasticas: “gostei bastante”; “interessante e envolvente, com muita informagao para o

", ", n,owA

curso de artes”; “agraddvel e criativo”; “recolhi muita informag@o”; “é destas experiéncias
que é preciso”: “foi muito divertido”; “muito bom!”. E muito importante que o professor,
conhecendo 0s seus alunos, seleccione as actividades propostas pelo museu que mais se
adequam aos grupos-turma, nem sempre optando pelo mais tradicional.

Quanto ao grupo de alunos de Lisboa, que fizeram uma visita temdtica, apresentam

um comportamento e atitude concordante com o facto de residirem na capital do pais,
estudarem no secundario, terem familias escolarizadas e estarem habituados a visitar
museus. Muitos conheciam o Museu Colecgdo Berardo e alguns deles deslocam-se 1a com
reqularidade. Alguns ainda ficaram na exposi¢do, mesmo depois de terminada a visita, quer
por vontade, quer por ndo terem qualquer condicionalismo relativamente ao transporte de
regresso a casa, pois todos se deslocaram de transportes publicos ou com boleia dos pais.
Cerca de metade afirma ter tido preparagdo, uma parte pela professora, outra por iniciativa
propria. As opinides sobre a experiéncia foram todas favordveis: “gostei muito de apreciar

", ou

as obras e de aprender conceitos que ndo conhecia”; “gostei bastante da experiéncia,

", o«

surpreendeu-me de forma positiva”; “gostei muito e relembrei conceitos”; “gosto muito

deste museu”; “sempre que venho acho sempre interessante”; “bastante interessante e,
principalmente, muito informativo”.

£ 0 que pensam o monitores

Os questionarios continham algumas perguntas que suscitaram duvidas e tiveram que ser
merecedoras de esclarecimento. Como foram formulados por professores e investigadores,
que ndo conhecem o funcionamento pratico do museu, tal como 0s programadores e
monitores ndo conhecem o funcionamento pratico das escolas, as questoes colocadas
poderiam ser respondidas, quer por quem programa as actividades, quer por quem as
dinamiza no terreno, 0 que significa que as respostas seriam diferentes conforme fosse

um programador ou um monitor a responder. No caso do Museu Colec¢do Berardo,

as linhas orientadoras da programacao educativa s@o definidas pela coordenadora do
Servigo Educativo, de acordo com os objectivos definidos para 0 museu, e/ou para
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determinada exposicdo em concreto, cuja programacao artistica e curatorial ndo é da sua
responsabilidade. Apds a definigéo das linhas orientadoras, cada monitor elabora propostas
de actividades que podera dinamizar. Essas propostas sdo apresentadas a coordenadora

do Servigo Educativo, por meio de sinopses textuais com informagoes indispensaveis,

tais como o tipo de publico a quem se destinam, a duracdo, 0s objectivos, uma descrigéo
sumaria da actividade, o material necessario, as obras seleccionadas. Estas sinopses sao
aprovadas, ou eventualmente ajustadas, para depois poderem passar a pratica, dinamizadas
preferencialmente por quem as elaborou. No entanto, existe por vezes a necessidade de
determinada actividade ser dinamizada por um monitor diferente do proponente, no caso de
sobreposicdo de grupos de visitantes. Quando isso acontece, inevitavelmente, a abordagem
a actividade resultara de forma diferente. Neste sentido, uma das questdes que versava sobre
a programacao das actividades foi respondida, mas a analise das respostas ndo permite
retirar ilagoes fidedignas.

Ainda assim, a maioria dos monitores inquiridos refere que organiza reunioes prévias com
0s professores para realizar as visitas, fornecendo-Ihes materiais especificos. Afirmam ter
em conta o curriculo das escolas e, embora aparentemente desconhecendo as criticas dos
alunos, referem ter que ser muito flexiveis no sentido de se adaptarem aos diferentes grupos
que visitam 0 museu: “publicos muito diversificados com niveis de interesse e referéncias
muito distantes”; “o trabalho em servigos educativos € tratar de imponderaveis”; “todos

0s dias aprendo algo novo, ndo ha monotonia”. Quando questionados sobre eventuais
dificuldades que encontram no desenvolvimento do seu trabalho, a maioria refere que
existem algumas dificuldades de logistica para a organizagdo de actividades. A maioria
indicou ainda que 0s grupos de alunos que se encontram melhor preparados para seguir uma
visita ou actividade museal s&o 0s alunos do ensino secundario dos cursos humanisticos.

3. Lonelusies

Os questionarios analisados neste texto podem ser um ponto de partida para uma
investigagdo mais profunda. Por um lado, as respostas fechadas limitam a expresséo de
opinido, tém tendéncia para tipificar o inquirido, prevendo o tipo de respostas que este
podera dar. Por outro lado, as respostas dadas dependem sempre do contexto em que

0s inquiridos se encontram. Assim, os dados recolhidos tevem ter sempre em atengéo

0 contexto dos inquiridos, por forma a ndo se misturarem respostas, sob pena de forgar
resultados. Foi 0 que acabou por ser feito nesta andlise, dividindo grupos e esclarecendo
duvidas, quer com as professoras, quer com a coordenadora do Servigo Educativo do Museu



Colecgdo Berardo, através de uma posterior conversa telefonica ou por email. Nao obstante,
seria benéfico que esta pesquisa se pudesse vir a desenvolver no campo da investigagdo
qualitativa, por forma a conhecer melhor 0s contextos, as opinioes, as particularidades de
cada caso.
O conjunto de questionarios analisado permitiu-nos conhecer um pouco da realidade
relativamente a percepgdo que 0s museus tém das escolas e vice-versa. Os museus tém um
nuimero muito significativo de actividades direccionadas para o publico escolar. Contudo,
verificam-se algumas falhas na conjugacdo dos procedimentos entre as escolas € 0s museus:
Sentimos que universidades e profissionais da educagao artistica quer seja em
escolas, museus, associacdes, clubes recreativos ou outros locais andam de costas
voltadas. Nao existe grande impacto da investigagdo no terreno. Nao existem pontes
entre artistas, universidades e educacdo artistica e isso € sobretudo agudo em
Portugal. (...) [6 necessario] abrir os muros das universidades para que a pesquisa
Seja praticada como instrumento de sistematizacdo e enriquecimento da pratica
docente. (Passarinho & E¢a, 2008, p.32)
Se a prética de investigagdo ndo tem efeitos sobre a actividade docente, sera importante
inverter esta tendéncia, em conjunto com outras medidas que respondam a problemas
sentidos por escolas e museus, tais como 0s que seguidamente se descrevem,
As agendas dos museus e das escolas sdo muito diferentes. Museus e escolas concordam
que a preparagdo de cada ano escolar € sempre feita num prazo curto, 0 que ndo permite,
muitas vezes, programar actividades entre escolas e museus com a devida antecedéncia.
Apesar da critica da OCDE ao facto de as escolas apostarem demasiado em praticas de sala
de aula centradas no professor (Santiago et al, 2012), muitas escolas voltam-se apenas para
projectos internos, pouco abertos a relagdo com 0s museus, ou até com outras instituigoes,
uma situag@o que se estd a generalizar em virtude também da crise econdmica que 0 pals
atravessa permitir cada vez menos despesas com deslocacgdes extraordindrias. Além disso,
as escolas deparam-se com processos burocraticos muitas vezes demovedores da realizagdo
de actividades em museus, para além de ndo criarem meios activos de circulagdo de
informacao, e também de veicularem o estigma de 0s alunos “perderem” aulas de cada vez
que saem da escola.
Como o transporte entre as escolas e 0s museus € dispendioso, as escolas tentam
rentabilizar 0s recursos de que dispdem, pelo que muitas vezes levam aos museus um
numero de alunos excessivo e tempo demasiado limitado, sobretudo as escolas que se
deslocam de longe. Estas condicionantes resultam na quebra da motivag@o dos alunos para
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as visitas e num consequente decréscimo da qualidade das mesmas. Ainda assim, escolas
e museus devem esforcar-se para garantir as condig0es acordadas na marcagdo da visita,
quer respeitando hordrios, quer aproximando 0 mais possivel 0 nimero de alunos previsto e
0 nimero de alunos que comparece (por parte das escolas), quer respeitando o tempo e 0
programa previsto, quer fazendo uma correcta adequagao do discurso ao grupo visitante (por
parte dos museus). E se se souber antecipadamente que algo ndo vai correr como previsto,
a escola deverd informar previamente 0 museu e vice-versa, com a maior antecedéncia
possivel.
As escolas, deveriam dispor de formagdo adequada para professores no que respeita as
relagbes com museus, pois uma preparagdo insuficiente gera desmotivagdo nos alunos.
As actividades seleccionadas devem respeitar as caracteristicas do grupo de alunos e aos
monitores deve ser dada 0 maximo de informagédo para que este também se possa preparar
de forma adequada:
Efectivamente, a visita orientada ou visita jogo ou oficina estd muitas vezes
dependente das caracteristicas do grupo, do nimero que o constitui e das
informacdes que 0 educador possui logo de inicio acerca do mesmo. E, nem
sempre 0 educador museal, possui a priori, informagdo suficiente em relagéo as
caracteristicas do grupo que ira receber, logo, a capacidade de improvisagéo tera
necessariamente de existir. (Oliveira, 2010, p.197)
Os museus deveriam optar por uma pratica mais recorrente de chegar as escolas, mas
muitos museus tém dificuldades de cariz financeiro e escassez de recursos humanos, 0
que os impede de realizarem projectos mais ambiciosos. No entanto, & absolutamente
fundamental que, pelo menos, 0s museus, dentro do seu espago, adaptem 0s seus discursos
a diferentes niveis etarios e diferentes niveis de ensino, 0 que nem sempre acontece: “Nao
necessitamos de adaptar 0s nossos documentos complementares a visita guiada a diferentes
niveis de ensino. Qualquer pessoa minimamente escolarizada consegue compreender 0
nosso discurso” ', Esta é uma perspectiva ndo inclusiva, que pode ser contraposta com a
seguinte afirmacgdo:
Se ha alunos que continuardo a ter o privilégio de ir ao museu de forma continuada
por influéncia do seu ambiente familiar e dos amigos, existem aqueles que no
seu estado adulto ndo vao favorecer esses espacos identitarios como lugares
preferenciais dos seus tempos livres, por diversas razées socioeconémicas e
culturais.
E trabalhando com esses grupas, e particularmente nos pequenos museus locais

TVersdo adaptada de uma comunicagdo pessoal de um director de museu que preferimos manter no anonimato.



que podemos vir a fidelizar novos publicos para as instituigbes de cultura. (Duarte,

2007, p.81)
Normalmente as parcerias entre escolas e museus tém um caracter unidireccional, propostas
apenas por uma das partes, mais regularmente pelos museus do que pelos professores.
Os museus propdem as suas actividades planeadas para as escolas e professores, e se
quiserem, o0s professores integram-nas na sua pratica curricular. A relag@o entre museus
e escolas podem ter melhor impacto educativo com actividades de planeamento conjunto
assegurados por trabalho em equipa entre monitores e professores da escola.
Ainciativas conjuntas dinamizadas pelos organismos tutelares de cada instituigéo, além
de serem quase inexistentes, carecem de uma avaliagdo rigorosa tornada publica, o que
compromete a elucidacdo sobre a eficacia dos resultados. Por exemplo, a avaliagéo do
“Programa de Educagdo Estética e Artistica em Contexto Escolar”, langado pelo Ministério
da Educacéo, desde 2010/2011, ndo é conhecida, pelo menos através do seu site oficial,
no qual a publicagdo das principais rubricas que se encontra “em desenvolvimento” (DGIDC,
s.d).
Apesar das dificuldades, muitos professores continuam a promover o contacto de alunos
com as colecgOes de museus, superando uma longa lista de constrangimentos, tais como a
visita ser aprovada pela direccdo da escola, conselho pedagagico e respectivos conselhos
de turma, planear e planificar o programa, contactar a instituicéo de acolhimento, contactar
empresas de transporte de passageiros, obter permissoes dos pais, recolher o dinheiro
e fazer pagamentos, accionar seguros, colocar 0s alunos nos autocarros e passar horas
a acompanha-los, com toda a responsabilidade e sem qualquer recompensa profissional,
Os professores que sdo voluntarios para ter essas responsabilidades extra e trabalho extra
deviam ser recompensados, 0 seu esforgo ndo deveria ser minimizado.
Por seu turno, a grande maioria dos museus luta com falta de recursos e excesso
de burocracia. A crise econdmica e a falta de interesse politico para a cultura tem
consequéncias nas actividades dos museus para as escolas. O trabalho como educador em
museus é uma profissdo instavel, e o trabalho de concepg@o criativa das atividades muitas
vezes ndo € pago. Manitores ndo tém facilidade em frequentar cursos de formagéo. Além
disso, muitos trabalham a tempo parcial ou como um segundo emprego (Oliveira, 2009).
Normalmente com o argumento, verdadeiro, da falta de tempo, monitores e professores
n&o tém o habito de trabalhar em parceria. No entanto, seria benéfica a implementagéo
de acgbes conjuntas, de forma que ambos pudessem aprender numa relagéo entre pares.
Tal poderia ser conseguido atraves cursos de formagéo profissional para ambas as partes.
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Estas medidas poderiam ampliar as competéncias dos monitores e dos professores, que
se tornariam mais confiantes no planeamento e gestdo das actividades com o museu como
recurso. Neste contexto, € ainda importante referir que estas medidas s6 serdo aceites
com motivacdo se a cada um destes profissionais forem dadas condi¢cdes para que possam
trabalhar com tempo e sem despesas acrescidas.
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Este texto apresenta a andlise da experiéncia museal de um grupo de estudantes de
licenciatura em Historia (Instituto Superior de Educagao da Faculdade Pedro Leopoldo,
Belo Horizonte, Brasil) que visitaram a exposicdo “Um novo mundo, um novo Império
a Corte Portuguesa no Brasil — 1808-1822" realizada no Museu Historico Nacional
(MHN), localizado no Rio de Janeiro . Ele refaz o percurso da visita considerando

o discurso expositivo do museu e a formacdo historica dos visitantes. Investiga-se
como 0s visitantes descrevem, analisam, interpretam e fundamentam suas escolhas e
gostos diante da exposigao. A visita ao Museu Histérico Nacional possibilitou abordar
as relacOes entre politicas e poéticas, as relagdes com a memoaria, 0 patrimonio e a
historia nos usos educativos dos museus pelos visitantes.
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Museus; visitantes; educagdo historica; exposicoes.




Entre a politica e a poetica
dos Museus: visitantes na
exposicao dos200anos davinda
da Familia Real para o Brasil



Infroducio

O objetivo central deste texto & confrontar as formas simbdlicas criadas pelo MHN, como as
exposicdes comemorativas e 0s impressaos produzidos para diferentes publicos, tais como o
catalogo da exposig@o, com os relatos escritos e as fotografias produzidas pelos visitantes,
materiais pedidos aos estudantes que evocam uma forma especifica de se apropriar e fazer
circular narrativas historicas.

A pesquisa "que da origem a este trabalho analisou um grupo de 17 estudantes do curso de
Licenciatura em Historia do Instituto Superior de Educagéo da Faculdade Pedro Leopoldo,
na regiao metropolitana de Belo Horizonte (Brasil), que durante sua trajetoria académica
visitaram diversos museus e exposigées compondo o conjunto de narrativas de visitas
escritas e visuais que se constitufram como bases documentais para a discussédo da
perspectiva dos visitantes de museus diante das suas exposicoes ",

A escolha do Museu Historico Nacional (MHN) e da exposicdo “Um novo mundo, um

novo Império a Corte Portuguesa no Brasil — 1808-1822" relacionou-se com o fato de
apresentarem uma proposta expositiva e contetdos que permitiriam abordar, no ambito da
formacdo e educacdo historica, conhecimentos disciplinares e experienciais dos visitantes
presentes na andlise de exposicdes historicas. As visitas a museus permitem por em relagdo

sistemas culturais diferentes ou discutir a questao das fronteiras culturais e seus hibridismos.

O contato do visitante com 0 museu pode ser pensado nao como um “contrato”, mas como
uma confrontacao que destaca as formas de temporalidade e historicidade ndo contidas na
nocao de cultura européia, e tornando possivel a emergéncia de um pensamento e praticas
inventivas e improvaveis de hibridismo (Gruzinski, 2001).

No MHN efetiva-se 0 peso da tradicdo histdrica e mantém-se ligado até os dias atuais a
busca da “autenticidade” em vestigios materiais, e manifestando um carater de “verdade
comprovada” a historia que busca narrar. A exposi¢do convida os visitantes a ndo romperem
com uma visdo de museu-memdria que considera 0s objetos como fonte de culto e
certificagdo da Histdria (Santos 2006). Nesta dinamica entre 0 museu e 0s visitantes &
possivel explorar a ideia de ‘circuito de cultura’ a partir dos dispositivos visuais e narrativos
propostos na exposicao.

O museu estabelece, no contato com o visitante, uma rede de opinides e um quadro de
diferentes reacGes frente a materialidade da pratica museal. Reconhece-se que cada museu
possui uma narrativa distinta, e que a analise que o publico faz da exposicdo se inicia

com a identificacAo das marcas emitidas por essa fala autorizada. A interpretacdo €, pois,
constituida pelo publico no confronto entre as promessas do “género museu” e expectativas
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dos visitantes.

0N ¢ as eomemoraces dos 200 anos da vinda da Familia Real para o Brasil
A exposicdo museal pode ser considerada na atualidade como o principal meio pelo qual o
passado é publicado e apresentado. A fungdo central dos museus € oferecer aos olhos do
publico uma série de procedimentos que pretendem falar diretamente ao visitante, usando
recursos que podem ser chamados de “embalagem” dos objetos: um cendrio ou cena, a
iluminacdo, o embelezamento mididtico e as escolhas de aspectos pitorescos ou esteredtipos
(Choay, 2006). Os museus procuram assim valorizar as informagdes trazidas pelos objetos
(obras) inaugurando uma critica fundada na experiéncia visual e na apreensdo direta das
obras e ndo mais s6 na leitura de textos.
0 MHN fala, portanto, desse lugar conceituado e de culto @ memoria, de transmiss@o as
novas geragdes do legado dos antepassados. Assim, ele ndo poderia ficar de fora dos
festejos de “um grande acontecimento que marcou a historia do Brasil”. Festejar as datas
nacionais faz parte da agenda do Museu. Esta adogéo faz com que as escolas possam
aderir a esse objetivo, agendando visitas especificas nestas ocasioes, cumprindo também
a sua missao de dar a conhecer a Historia do Brasil. A narrativa do MHN fica mais explicita
quando se percebe que essas comemorag0es ocorreram de forma mais enfatica no Rio de
Janeiro, que foi considerada a “capital de Portugal” do inicio do século XIX. Esta visualizagdo
deu énfase ao fato de que a vinda da Corte portuguesa transforma “a nossa cidade”,
como realgado no material educativo, em Capital do Império Luso projetando imagens de
desenvolvimento econdmico e politico comuns na historiografia brasileira ao longo dos
séculos XIX e XX. A exposicdo do MHN "foi considerada como
.. a Unica exposigdo prevista na agenda de eventos do Rio de Janeiro que enfatizard
0s aspectos econdmicos, politicos e culturais da vinda da familia real portuguesa,
dando a oportunidade aos brasileiros de conhecerem melhor o contexto histdrico
que cercou D. Jodo VI, o primeiro monarca europeu a atravessar o oceano Atlantico
e 0 responsavel pelo estabelecimento da sede do maior império das Américas,
entrelacando para sempre a histdria do Brasil e de Portugal.
A concepgao de Histdria presente no MHN esta materializada nos objetos selecionados e
dispostos nas exposicdes permanentes e temporarias. Na visita a esta exposicao especffica
observa-se que existiram acontecimentos fundamentais na formagao da sociedade brasileira,
que foram estabelecidos pelo museu no marco cronoldgico -1808-1822.
A demanda por uma “rememoracdo” desta histdria politica é parte da visdo do MHN



que explicita um reforgo da identidade nacional em detrimento de outras demandas por
valorizagdo de um patrimonio cultural local e regional. Esta visdo integradora da cultura
contrasta com as orientagdes mais abrangentes da Politica Nacional de Museus, que
redefine o papel dos museus como “dispositivo estratégico de aprimoramento dos processos
democraticos” e a “‘nogao de patriménio cultural, do ponto de vista museolégico”, implica na
‘relacdo dos diferentes grupos sociais e étnicos com os diversos elementos da natureza, bem
como a respeito das culturas indigenas e afro-descendentes” (Brasil, 2003, p. 8).
0 catdlogo da exposigao apresenta os objetos historicos (retratos, armas, armaduras,
tronos, moveis, moedas, medalhas) argumentando com o fato de terem pertencido a
vultos politicos (V. Fig. 1). A proposta da exposigdo pautou-se por este tipo de objetos, jd
incorporados ao acervo institucional, pois no primeiro catdlogo publicado pela instituigao,
em 1924, jd constavam as salas dos Tronos e do Cetro, com “grandes pegas de mobilidrio
pertencentes ao rei D. Jodo VI" (Bittencourt, 2003, p.158).
No catédlogo podem ser lidas as intencdes dos organizadores do evento, denunciando que
nenhuma comemoragdo passa incélume pela disputa politica por memorias e narrativas.
E esta tensdo pode ser vista ja no texto de apresentagao do catélogo intitulado Palavras
prévias. Nele, o entdo ministro de Estado da Cultura, o musico Gilberto Passos Gil Moreira,
abre oficialmente a mostra do MHN reconhecendo a vinda da familia real portuguesa em
1808 como um evento fundador da “identidade nacional” e da “nagéo’”.
A apresentagdo da exposigdo comega, entdo, marcada pela ambiguidade. O ministro, de
um lado, parece criticar a “grande narrativa da nagdo” que excludi 0s afro-descendentes,
mas por outro lado, faz a conexdo entre a narrativa proposta pelo MHN e o pertencimento
a “comunidade imaginada” nacional da qual todos fazem parte. Também o entéo presidente
da Fundaco Calouste Gulbenkian, parceira do evento, Rui Vilar ressalta que a exposicdo é
monumental e testemunha o dialogo entre Brasil e Portugal.
Ela retine mais 300 pecas e documentos inéditos, que constituem interessantes
e apelativos testemunhos, capazes de transportar o visitante para a época que 0
Rio de Janeiro se tornou a sede da corte portuguesa e em que as artes européias
entraram em frutuoso didlogo com o clima acolhedor e com as belas paisagens do
Brasil. (Tostes, 2008)
Aimagem de Dom Jodo VI evocada na exposigao também procura diminuir as disputas
historiograficas sobre o papel da vinda da familia real portuguesa para o Brasil na dindmica
colonial (V. Fig. 2) . A exposicao ressalta a personalidade do governante portugués em tom
quase pessoal: 0 “nosso, comum principe regente” e o acontecimento — a vinda da familia

dos 200 anos da vinda da Familia Real para o Brasil

exposicdo
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real — com uma dupla face — os interesses do Brasil e de Portugal, que precisavam ser
igualmente contemplada.

Fig. 1_Reproducéo da Capa do Catdlogo da “Exposicao Um novo
Mundo, um novo império. A corte portuguesa no Brasil. 1808-
1822". Museu Historico Nacional. Rio de Janeiro. 2008.

Fig. 2_CARDINI, Jodo, fl. 1804-1825?D. Jodo Principe do Brazil,
regente de Portugal.




A gravura (1807) de Jodo Cardini traz a inversao da figura de Dom Jodo VI, que passa a

ser considerado principe do Brasil e regente de Portugal. A celebragéo ¢ justamente deste
carater insolito do acontecimento. As comemoragdes sdo, segundo o catdlogo, realizadas no
Brasil e em Portugal.

L0 visitante entre a enltura material e a experineia estétiea

Os relatos dos visitantes 'contribuiram para reorganizar as recordacdes da pratica de visita
e invocar uma memaria do grupo de estudantes que, ao produzir e selecionar as imagens
disponibilizadas pelo museu traz a lembranga um conjunto de situacoes vividas e que
sustentam a escrita e o conhecimento histérico por eles elaborado.

dos 200 anos da vinda da Famflia Real para o Brasil
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Uma visita guiada a uma exposicao e uma rapida passagem pelas varias dependéncias do Museu
Histdrico Nacional deixou vestigios dessa experiéncia evanescente entre 0s estudantes. Uma visitante
sintetiza o que viu:
Por meio de uma visita guiada que nos deixou a vontade para apreciar toda a exposicao,
que por si s6, nos permite interagir. Ela ¢ dividida em nicleos tematicos, ou seja, separados
por temas ou recortes cronoldgicos. A exposigdo conta com objetos e documentos de
importantes instituicdes publicas e particulares, brasileiras e portuguesas, muitos dos quais
sdo objetos inéditos. Na visitagao tive a oportunidade de acompanhar desde a situacao na
Europa com as guerras napolednicas, que motivaram a vinda da Corte para 0 Brasil, até os
motivos que levaram a proclamagio da Independéncia do Brasil pelo Imperador Pedro I. O
nicleo inicial aborda as conquistas de Napoledo na Europa, em especial na peninsula Ibérica,
seqguidas de biografia dos personagens envolvidos no conflito- Napoledo, Carlos IV, D. Maria
I'e Jorge lll. Através de acervo iconografico cedido por instituicdes portuguesas. O niicleo
seguinte aborda 0 embarque em Lisboa e as dificuldades enfrentadas ao longo de 54 dias
de travessia do Atlantico. A chegada a Bahia, em 22 de janeiro de 1808, esta representada
pela monumental tela de Candido Portinari ‘A chegada de D. Jodo VI a Salvador’, gentiimente
cedida pelo Banco BBM S.A. e Associagio Comercial da Bahia. A exposigdo € imensa para
apreciar todo 0 seu acervo seria necessario um dia inteiro, tempo que ndo tinhamos. Porém,
trata-se de um local que gostaria de prestigiar se tiver a oportunidade de retornar a cidade
do Rio de Janeiro. A organizacdo do MHN, além de seu grande acervo, com exposicoes
permanentes e itinerantes utiliza projegdes dudio visuais em 3D possibilitando uma nova
interacdo com as exposicdes que agradam todo o tipo de publico (Daniele Paulo Marques).
Do ponto de vista do museu, a exposicao € celebrativa, mas o poder de escrever a Histdria com
objetos so se efetiva se as suas portas estiverem abertas a aprendizagem e as posturas investigativas
em relacdo aos procedimentos museoldgicos no tratamento dos temas da memdria e do patrimonio.
Da parte dos estudantes, a visita realizou-se como um rito coletivo e de caréter performativo, porque
0 museu foi entendido como um lugar publico de debate sobre a Historia, acreditando que, de
certo modo, ele estava mais autorizado do que o campo académico (a historiografia e a instituicio
universidade).
Assim, a primeira atitude do grupo de estudantes foi avaliar 0s modos como 0 museu apresentou oS
objetos expressa numa trilha especfica. Num primeiro momento, eles aceitaram os parametros da
exposigao, fazendo ressoar a ideia do museu como aquele que escreve a Histéria com os objetos de
Seu acervo. Fis a fala de um estudante:
Ali estd exposto todo um acervo, muito bem preservado e identificado como: carruagens,



lougas, pratarias, armas, objetos pessoais, santos religiosos, mdveis, quadros entre outros
dando a oportunidade principalmente a nds historiadores de poder conhecer melhor todo o
contexto historico que cercou D. Jodo VI e sua vinda com sua corte ao Brasil, entrelagando a
histdria do Brasil e de Portugal (Fabiana Cristina dos Santos)
A novidade nesta observagdo foi a criacdo de uma referéncia de identidade profissional do grupo
- "n6s historiadores”. O uso do museu historico foi entendido pelo que ele traz de objetos. A
organizagao, a classificagdo pode ser feita pelos visitantes que entendem como funciona a montagem
e desmontagem de exposicdes, € poderem assim usar liviemente de critérios diferentes daqueles
adotados pelo museu. Alguns estudantes reconheceram também gque o museu promoveu uma das
exposiges mais importantes sobre a época da corte no Brasi, que seu acervo € enorme, mas ndo
deixaram de observar a falta de algumas dimensoes da vida de entdo:
Percebi ali uma idealizagdo de padrdo de vida e uma inibigdo sobre um tema que
predominava durante todo o século XIX: a escravidao. Ndo vimos pela cidade sequer
vestigios de que ali viviam em maior porcentagem a populagio escrava que trabalhava
para a coroa. Uma espetacularizagdo da cultura onde monumentos e documentos ganham
valor extraordindrio e perdem muitas vezes em se mostrar o valor real dagueles objetos,
principalmente no Museu Historico Nacional (Priscila Braga Gongalves)
Este comentdrio trouxe uma critica historiografica e cultural identificando um excesso visivel na
encenagdo dada as comemoracGes e na auséncia de ‘sinais’ da populagdo escrava. Ele so € possivel
devido a mobilizagdo dos seus conhecimento prévios historicos. A critica da espetacularizagdo da
cultura é marcada pela forma como o museu trabalha com os objetos, que transforma os documentos
em monumentos ao atribuir-lhes um valor extraordinario, ou seja, de raridade, de curiosidade e ndo de
vestigios ou testemunhos. A histdria do Brasil apresentada pelo MHN €, pois, uma verséo idealizada e
excludente em relacao a outras versoes historiograficas, implicando uma certa veneragéo pelo passado

ou tradicdo. A medida que a cultura é exposta ela se reveste de outros sentidos menos transcendentes.

Os estudantes resistiram culturalmente a esta proposta, e estabeleceram uma distancia face ao que o

museu e sua exposigdo estavam propondo. Ainda que haja um efeito de encantamento, ele ndo chega

a bloquear as imagens circundantes e silenciar tudo em volta do objeto.
A parte que mais gostel, foi 0 museu todo, mas a que mais me prendeu a atengdo foi a parte
onde se encontra os canhdes, pelo que pude contar, contei 48 canhdes. E gostel também
das pratarias, e da parte da medicina, tudo I ¢ muito bonito e muito bem conservado
(Claudilene Aparecida de Almeida)

0O evento € memoravel porque significa um marco na “formacao do Estado nacional brasileiro com

0 estabelecimento da sede do governo do mundo portugués em terras tropicais” (Tostes, 2008).
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Uma outra constante é visivel nas fotografias onde 0s seus autores (0s estudantes) se como parte da
exposicao e do acervo (v. Figuras 4 e 5).

Figs. 4_Frederico Amorim, Montagem fotogréfica, Relatdrio da
visita.

Fig. 5_Fernando Daniel Braga, Relatdrio da visita.



Pensando em outros publicos que ndo os escolares, defende-se que ndo ha uma Unica forma de
estabelecer a relacdo entre visitantes e museus. Também néo hd a passagem imediata de um campo
ao outro, ou uma linguagem diferente que pertenca ao museu € outra ao visitante. Ha uma partilha dos
cadigos simbdlicos e a criagdo de um espago cultural de intercambio. A matriz cultural do museu é
avaliada pelos visitantes onde so estabelecidas diferengas, mas onde se institui um novo circuito de
cultura.

A exposicao € vista como agdo de difusio nos museus, e ocupa contemporaneamente uma fungdo

ao lado das agdes de pesquisa e preservacao antes vistas como prioritdrias. A linguagem visual é
priorizada e assumida pelos visitantes que elaboram novas imagens e narrativas visuais sob as formas
apresentadas pelo museu.

No caso dos estudantes, eles colocaram em circulagdo a sua propria imagem como parte da
exposicdo, exercitando a sua habilidade analftica e criando novas instancias de produgéo de sentido na
vida cultural didria (V. Fig. 4 e 5). Estas praticas implicam uma ampliagéo da dimenséo de producao de
conhecimento histérico. No entanto, alguns estudantes ficam mais préximos dos sentidos apresentados
pelo museu, limitando-se a uma descricdo da visita, contrariamente a outros que buscam de forma
mais abrangente inserir a narrativa do museu em um cenério polttico, social, cultural mais amplo, séo
sujeitos da produgio de novos sentidos para o patrimonio musealizado. Ao selecionarem imagens e
reescreverem informag0es sobre a exposicao, os estudantes demonstram habilidades de reordenar
aspectos que Ihes chamaram a atengéo, passando a circular em outro circuito para além da dado pelo
museu. Sao, pois, sujeitos-autores de uma nova narrativa a medida que buscam compreender como
se dd a producao do conhecimento cultural e histdrico.

Outra dimenséo presente nos relatorios dos estudantes foi o destaque dado ao carater monumental da
exposicdo ndo esquecendo os seus objetivos didaticos. A montagem de uma linha cronoldgica que vai
da vinda de Dom Jofo VI a declaragéo de independéncia por Dom Pedro | € remontada nos textos e
fotografias Em alguma medida, esse carater documental e monumental da exposigdo € reconhecido
por alguna estudantes que também o aceitam como um testemunho das intengdes politicas que
subjazem a criagdo deste evento (V. Figura 6).

0 entendimento de que a exposicao & uma produgdo cultural e uma forma de escrita da Historia
também aparece em diversos relatos. Marly Rodrigues afirma: “A exposicéo foi pensada de modo

a suscitar no visitante uma visdo ampla e critica em relagao a historia e a formagao social brasileira,
tirando também um pouco daquela viséo de D. Jodo como glutdo e bobo”. O reconhecimento desse
género de museu como habitagéo do patrimonio € quase imediata. Ainda do lado de fora do prédio,

a mesma estudante jd escrevia no seu relatdrio: “O prédio do Museu Histérico Nacional € considerado
um dos mais importantes de seu acervo. Remonta ao periodo em que o Brasil era colonia de Portugal
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e 0s franceses ainda disputavam com 0s portugueses a posse da Baia da Guanabara [...]".
Qutra estudante, apropriando-se de um trecho de um folheto de divulgagéo do museu, destaca as
concepgdes da instituicao e suas fungdes no momento da visita:
Ao trabalhar com as nogBes de memdria, historia e patrimonio cultural de forma Iidica
e educativa, o MHN acredita fazer com que o publico perceba a importancia e o papel
dos museus, estreitando assim 0s lagos de identidade e afetividade com as instituigdes,
tornando sua presenga mais freqliente e espontanea, estimulando entre amigos e familiares
a disseminagdo dos museus como agentes de mudanga e desenvolvimento. (Michelle Xavier.
Relatorio de visita)
Ela refere-se a uma meta-linguagem do museu que se substancia num discurso idico e educativo
sobre a Histdria que justificaria as fungdes museais frente a outras instituicbes de memdria e patrimonio
cultural. O museu tenta encantar cada visitante para que haja ressonancia, ou seja, para que o poder
do objeto exibido alcance um mundo maior e além de seus limites formais e seja capaz de evocar em
quem os Vé as forcas culturais complexas e as dinamicas das quais emergiu (V. Figura 7).
0 conceito de evidéncia material trabalhado pelo museu ndo € o mesmo utilizado pela historiografia.
Enquanto no museu a exposicao visa “llustrar” uma interpretacdo historiogrdfica gerada em outros
lugares (textos, ensaios, livros), a historiografia trata a cultura material como fonte de pesquisa. Do
ponto de vista dos visitantes a funcao do acervo ndo € documental e a0 mesmo tempo ja & uma
versao da historia. A forma de apresentagdo dos objetos ainda dd o status de testemunhos, mostrando
a importancia da materialidade para a comprovacao/validacdo das narrativas historicas. A exposicdo,
como forma de reunir um acervo que ndo pertence ao museu, confere-lhe maior poder de criar
visibilidade. £ isso que parece fazer a visitante Michele Oliveira Xavier que redine novamente o acervo
do museu apds sua visita. Ela recria seu percurso e o patriménio do Museu Histdrico Nacional em uma
nova exposicao.

(omsideracies fimals

0 relato da visita como pratica de memaria e de Historia amplia-se em uma narrativa que reorganiza
as recordagdes do acontecimento, e invoca uma memaria do grupo de estudantes ao selecionar as
imagens e trazer a lembranga um conjunto de situacdes vividas e interpretadas, muitas néo registradas,
que sustentam uma rede de opinides e formam diferentes quadros de sentido.

Os estudantes fizeram uma analise da exposicao, praticando a museologia, mesmo néo tendo um
treinamento especial e sistematico do oficio museoldgico. Elaboraram um pensamento museal
identificando marcas deixadas pelos quadros de referéncia enunciados pelo MHN. A interpretacéo foi
constituida pelos visitantes no confronto com suas expectativas e as promessas nao cumpridas pelo



Figs. 6_Frederico Amorim, Montagem fotogréfica, Relatdrio da visita. Figs. 7_Michele Xavier. Montagem fotografica, Relatdrio de visita



museu. As fotografias selecionadas e apresentadas e os trechos dos relatos destacados apontaram um
deslocamento vivido entre a escola e a chegada ao Museu, onde se reinstalam no lugar de visitante e
imersos na cultura museal, escrevendo um ‘capitulo novo’ da H(h)istoria.

Reconhece-se que a reflexdo sobre 0 processo de educagdo politica e dos sentidos se ampliou, e
que o debate historiografico recebeu novos elementos das visdes sobre 0 museu que se cruzam

na cabeca dos visitantes, nomeadamente, 0 que 0s especialistas dizem sobre 0 museu, 0 que

viram no Museu do Escravo (numa outra visita) e aquilo que a escola Ihes ensinou sobre a histdria

da escravidao. Pode-se afirmar que na elaboragdo dos relatos das visitas emergiram uma série de
efeitos formativos nos estudantes e professores/formadores. As visitas desencaderam perguntas sobre
a identidade social privada e nacional, verbalizaram sentimentos, pensamentos, aspectos de suas
experiéncias sociais e estimulou a reflexibilidade.

A escrita dos relatorios permitiu que 0s estudantes discutissem e, em alguns casos, validassem
algumas construgdes tedricas a medida que operavam com a fradugdo de concepgdes simbolicas
particulares e localizadas (agendas politica e do museu) em uma consciéncia pratica e discursiva
historico-didatica de natureza mais ampla. Também permitiram reconhecer e dar visibilidade publica

e soclal a realidades locais, e multiculturais, que contribuiram para contrariar formas hegemonicas de
produgdo de conhecimento ja instituidas e institucionalizadas nas rotinas de formagao.

Ao apresentar de forma ampla o uso feito pelos estudantes das visitas de estudo (trabalho de campo)
€ possivel ir além de uma mera critica aos museus, e discutir também como eles interpretam as
propostas expositivas das instituicdes visitadas valorizando particularmente 0s dialogos com a heranca
cultural e as praticas de preservagao da memdria e do poder. Por outras palavras, perceber como eles
elaboram uma nova narrativa frente as imagens que Ihes séo apresentadas, e confrontar com pedidos
de criticas centradas nas intences explicitas e ou nas possiveis ambiguidades presentes na atividade
dos museus.

Esta dimenséo € tao mais relevante quando serd dificil esperar de um museu historico uma postura
reflexiva e retrospectiva quando trabalha com a memoria. Diferente das perguntas que orientam

a escrita da Histdria pelos historiadores, 0 discurso do museu, mesmo quando elaborado por
especialistas e, dentre eles, historiadores renomados, tende a persistir no tempo dado a natureza de
instituicdo oficial que se caracteriza pela lentiddo nas suas mudangas. Por outro lado, 0 museu coloca-
se no lugar do memorial conservando o culto aos monumentos do passado. Como instituicdo tem
por fungdo ndo apenas continuar a mobilizar a memoria e deliberadamente lutar contra a pratica do
esquecimento, como garantir a protecdo e a valorizagdo do patriménio: resguardar, tornar intocaveis,
manter fora do alcance, em dreas protegidas o culto do patriménio.

O MNH com a exposigao “Um Novo Mundo, Um Novo Império: A Corte Portuguesa no Brasil’
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interpelou um publico em torno do tema das comemoracgdes dos 200 anos da vinda da Familia Real,
criando didlogos especificos entre museu e visitantes. Ele colocou-se no lugar daquele que participa
da criacdo do proprio evento-comemoragéo em torno da data, e construiu o proprio acontecimento a
medida que configurou uma narrativa escolnendo textos e imagens, e a formatou uma abordagem que
conduzira 0s sentidos dos provaveis visitantes. O Museu indicou claramente qual foi 0 seu papel na
disputa pelas memorias e visdes de Histdria, e no seu proprio protagonismo face aos acontecimentos
celebrados.

0 Museu Historico Nacional elaborou uma narrativa sobre a vinda da familia real a ser divulgada e
ensinada. O movimento dos estudantes pela exposicao permitiu identificar algumas tensdes presentes
nessa narrativa. A principal delas foi identificar que o sujeito inscrito no texto do Museu — o visitante
ideal ndo possuiu uma correspondéncia imediata com aqueles que efetivamente o visitaram.

Os estudantes ndo estiveram necessariamente em plena sintonia com o proposto pela exposicao.
Exerceram simultaneamente, com diferentes graus de ‘compromisso’, ‘mestria’ e ‘autonomia’, o oficio
de criadores e de aprendizes de historiador.

I Museu Histdrico Nacional - Exposicdo comemorativa dos duzentos anos da vinda da Familia Real ao Brasil. 2008.
Il Este texto sustenta-se na minha tese de doutoramento sob orientacdo da professora Doutora Ernesta Zamboni,
defendida na Unicamp em abril de 2012. Ver Seabra, 2012

Il Ligado ao Ministério da Cultura através do Departamento de Museus e Centros Culturais do Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional, conta com a musedloga Vera Lucia Bottrel Tostes na diregao desde 1994. Ver: http:/
Www.museus.gov.br/sbm/cnm_conhecaosmuseus.htm. Acesso em 2010

IV (<www.rio.rj.gov.br/culturas>. Acesso em maio de 2008)

V' Os estudantes ndo tiveram acesso a esse catdlogo. Ele foi adquirido em momento posterior a visita presencial ao
museu.

VI Gravura: buril e dgua-forte, p&b. 9,6x6 cm 1807. Catdlogo da exposicdo “Um Novo Mundo, Um Novo Império - A
Corte Portuguesa no Brasil". 2008, p.18.

VIl Os relatdrios foram elaborados individualmente apds as visitas ao MHN como uma narrativa visual (fotografias) e
escrita que refletisse a interagdo e dos visitantes e uma apreciagdo/avaliagdo da exposicéo.
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ENTRE 0 SALLUIUNS S|
PROFANO NI CENTRO
HIURLLT Y0 FRANCISCO

I[P  Teatro Performatico




R E S U M 0

Este trabalho ¢ fruto de pesquisa tedrico-pratica do curso de Doutoramento em Educacdo Artistica,
na Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto, Portugal. A motivag&o principal da pesquisa
doutoral, a necessidade de criar uma arte que pudesse romper as fronteiras disciplinares
e cujo ato pedagdgico pudesse ser um processo que envolvesse o contato direto com
a vida e as coisas do mundo. Sendo assim, é no Centro Cultural S&o Francisco, na Paraiba,
no Brasil, na construgdo de um “espaco possivel’, entre dois outros espacos antagdnicos, o de
Arte Sacra e 0 de Arte Popular, que se realizara a nossa agao-investigagao de Teatro Performatico.
Partiremos em busca de um “gesto” que como metafora de transformagao, possa fazer com que o
limite entre 0 Sacro e o Profano se erga e se problematize. A partir da desconstrug@o dos trabalhos
artisticos em experiéncia interpretativa, nas trocas com os visitantes do Centro Cultural, o ator-
performer ird se constituindo da hibridez das linguagens, entre os trabalhos artisticos populares e
a obra sacra que 14 se estabelece ou se (ins)tabelece nas suas dindmicas de dentro e fora. Como
gerar vida da prdpria vida? Talvez este seja um dos grandes desafios da nossa pesquisa.

P A L A V R A § - C H A V E

Ator-performer; desconstrugao; hibridizacdo; Arte Sacra; Arte Popular.
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Um gesto que se inscreve no espaco urbano. Mas que gesto € este? Segundo Giorgio Agamben ', um
“gesto” de “escritura”, € parte de um processo de subjetivacdo, uma presenga invisivel cuja forma-de-
vida aparece justamente naquilo que a silencia, em um lugar vazio. O Centro Cultural Sao Francisco ',
em Jodo Pessoa na Paraiba, no Brasil, serd a busca pela construgdo metaforica deste “gesto” a partir
do trabalho do ator-performer. Situado no centro da cidade de Jodo Pessoa, o conjunto arquitetonico é
formado pelo Adro, Igreja de Sdo Francisco, Convento de Santo Antonio e Cruzeiro, construido a partir
do século XVI, anos apds a chegada da ordem religiosa franciscana a Paraiba.

Um monumento que esconde em seu interior memarias, historicidades de um povo que I4 esteve,
mas que de alguma forma ainda o estd, submerso nos textos ocultos dos seus trabalhos artisticos.

E 6 em seu interior, no pulsar de dois espacos antagonicos, o de Arte sacra, e 0 de Arte popular

que desenvolveremos a nossa investigagao, na construgdo de um “espago possivel” entre eles.
Procuraremos por este gesto invisivel de que nos fala Agamben, que nega a st mesmo gquando esta
prestes a dizer 0 que ndo pode ser dito e que por isso prolonga-se ao infinito, formando uma corrente
que busca encontrar-se.

[ 'No Pulsar das Tensies entre o Sacro ¢ o Profano

No transito de um espago temporal externo, no seu interior as tenses culturais, atraves

do sacro e do profano tentam ultrapassar os seus limites. Um monumento cujo coracdo é
composto do movimento do devir constante e efémero das transigdes, entre os trabalhos
artisticos populares e a obra sacra que ld permanece, como que justificasse uma pertenga, um
espaco, uma historia. Tensoes entre Passado, Presente e Futuro, em pleno contemporaneo que
se estabelece ou talvez se (ins)tabelece nas suas dinamicas de dentro e fora.

Com seu grande manto o Centro Cultural S&o Francisco se impde como obra, como
significante, mas concomitantemente urge uma vontade, uma poténcia de virar-se ao
avesso. De ir além do proprio significante, uma vontade que trespassa 0S varios povos que
dele fizeram a sua histéria e que também circulam hoje seus espacos e contempla 0 seu
acervo.

0 ator/performer corresponde também a esta vontade, na construgdo de uma “realidade” que
faz parte de um rasgo diferencial no tempo e que s6 torna-se possivel fazer-se referéncia, em
uma experiéncia interpretativa. Esta experiéncia, por ndo propor um sentido Unico, tampouco
0 assume, salvo em movimento de referencialidade diferencial entre os varios elementos
envolvidos (Derrida apud Lesage, 2010). Desta forma, os variados tempos e espagos que se
cruzam tornar-se-ao “acontecimento”, transformar-se-ao a partir do trabalho do ator-performer
e suas inter-relacdes com o publico em uma “realidade” possivel, em um espago possivel,
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um lugar de compromisso e de encontro entre tempos e geragoes (Agamben, 2009).

[F-Jogando com as Tnagens de uma presenca- ausencia

0 Centro Cultural Sao Francisco revela imagens através dos trabalhos artisticos que se
dispersam e que de alguma forma se coadunam, um movimento efémero de distorges e
aproximagdes: homens que trabalham nos moinhos de cana-de-acucar, bonecos de pano

que dancam ciranda, anjos que preenchem todo o teto da igreja entre tagas e oferendas, e

0 grito calado da boneca de barro. Este Ultimo, de forte carga dramatica, nos faz pensar nos
procedimentos de delimitagdo do discurso de que nos fala Foucault (1970), para dominar

0 acontecimento, 0 acaso, a voz calada dos excluidos e marginalizados. O trabalho do ator-
performer busca reverter estas imagens para fora, indo ao encontro ndo de um significado,
mas da profundidade de todo sentido possivel, na imagem manifesta de uma presencga-
auséncia (Blanchot, 2005).

Criando um jogo entre os elementos artisticos, o publico participante, e 0s espagos e tempos,
0 ator/performer vai construindo o discurso de forma participativa e implicada. Pondo em agéo
0s signos que movimentam-se em dire¢@o contrria ao significante e assim elaborando uma
escrita multipla, onde atuam praticas descontinuas, que se cruzam, justapdem, se ignoram ou
se excluem. O texto vai sendo escrito no aqui e agora, como nos sugere Barthes (2004), ndo
existindo outro tempo além da enunciagéo.

Um trabalho onde cada um dos elementos envolvidos e todos ao mesmo tempo participam da
Sua elaboragdo e pbem em causa a propria nogao de sujeito e autor, que torna-se assim um
estado em suspenso, uma dispersdo material (Foucault, 1970). Muito embora, estaremos
atuando na obscuridade inata da procura, atravessando obstaculos entre imagens distorcidas
da nossa propria va interpretagao, pela luta contra a “verdade” que tenta se impor das imagens
sacras da igreja e sendo impulsionados por uma voz que quer manifestar-se em seu
proprio gesto de libertagao.

0 ator vai criando a sua arte a partir das outras artes, ou melhor, ele se constitui da hibridez de
linguagens e vai se transformando a cada dinamica interpretativa. Este ator ndo nasce pronto,
mas se faz em processo, por isso se mescla entre 0s espectadores e se confunde com 0s
mesmos. Como em uma metamorfose ele tem seu corpo dissolvido em acontecimento e faz
do acaso, da obscuridade, 0s germes do seu processo criativo. Mas também traz consigo uma
heranga, daqueles que estiveram em outros “palcos” e que assim como ele, iam ao encontro da
arte do ator do seu tempo, e que ndo estando em um local determinado, ia perpassando outros
tempos e lugares. O alavancar de algo “novo”, assim como sugere Foucault (1970), que ndo



encontrava-se naquilo que era “dito”, mas no acontecimento do seu retorno.

Serd possivel fazer com que o transito de imagens, relatos, pessoas, obras e trabalhos artisticos
no interior do Centro Cultural S&o Francisco se reverta ao espago externo? Como criar uma
comunicagao entre dentro e fora, entre Arte Sacra e Popular? Como falar disto ou tornar-se
isto a partir do corpo que fala nos seus gestos, nas suas agdes fisicas, no limiar entre real e
ficticio”? Serd possivel criar este corpo que ganha vida a partir destas tensdes?

IO sujeito vazio mo limiar entre veal ¢ fietieio

Falar do ser humano hoje, nos tempos considerados pds-modernos, € ser jogado em um
mundo de possibilidades e escolhas, mas que acima de tudo nos joga em uma busca ou
confirmag@o daquilo que Somos ou nunca seremos, mas somos impulsionados a ser. Talvez
uma questao identitaria. Mas de qual identidade estarfamos nos referindo? Esta busca por
este corpo, que também € cinestésico, sensorial, mas que também perpassa culturas e torna-se
acontecimento.

Existiu um tempo em que 0s assim chamados atores, eram aqueles que tinham uma capacidade
de recriar a vida, a mimese da vida. Ser capaz de criar um jogo arte e vida. Mas o que & ser
ator hoje, quando a performance desestabiliza conceitos tradicionais? Para o antropclogo Victor
Turner ', a performance seria parte fundamental da antropologia da experiéncia, um termo que
derivado do francés antigo parfournir, quer dizer, “completar” ou “realizar-se inteiramente”. A
performance estaria relacionada a0 momento da expressao, ou seja, ao ato de completar uma
experiéncia (Turner, 1986). A performance segundo Turner seria reflexo da experiéncia, um
espelho do homem, portanto da dindmica da vida, em constante transformacéo.

Andar com um enorme pano vermelho, deitar sobre ele em uma praga e elevar 0s bragos ao
céu, talvez seja visto como uma performance ou apenas um desejo de encontrar um recanto
ao sol. Talvez a grande diferenca esteja no jogo, na comunicacdo e como isto podera gerar
outros desmembramentos, outros signos, ultrapassando ou desestabilizando o préprio
significante. E talvez seja neste momento que possamos encontrar a arte do ator, do ator
contemporaneo. A capacidade de se manter e de se transformar a cada instante assumindo o0s
riscos de estar e ndo estar, neste limiar entre real e ficticio.

Romper as fronteiras entre aquele que faz e aquele que assiste envolve riscos. Desestabiliza 0s
meios de controle do dito ator e que no exato momento transfere-se ao “outro”. Um momento
de generosidades mutuas. Surge entdo um terceiro corpo feito do encontro dos dois e onde
ndo podem haver hierarquias mas um jogo limpo entre as partes ou como refere-se Homi
Babha (1996), daf surgiria um terceiro espago.
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(VDo “espaco possivel” & uma Cultura Visual em Movimento

Falar de cultura hoje € se libertar do conceito de culturas Unicas e determinadas, mas falar de
um sistema cultural onde estudar o ser humano € entendé-lo em seu contexto sdcio-historico,
mas também em um contexto que se transforma a partir das trocas e relagoes. A Cultura

Visual torna-se ndo mais o estudo Unica e exclusivamente de artefatos visuais, mas de como a
combinagdo entre estes e 0 contexto onde se inscrevem sdo capazes de gerar novos relatos,
gerar uma pequena vida, um gesto, como do ator solitdrio da praga, um gesto que se va ao
infinito, ndo por indeterminagdo das suas partes, mas pelo desejo de comunicagao entre
dentro e fora. Uma comunicagao que véa além. Uma comunicagéo que urge do corpo, e de
como ele estd inserido no mundo.

Um trabalho de desconstrugéo se torna premente em nossa investigacdo. Desconstruir obras e
frabalhos artisticos, espacos e tempos, para construir este corpo cuja etnografia pretendemos
estudar e de onde emerge o sagrado e o profano. Que gesto € esse que no centro de Jodo
Pessoa queremos encontrar, a partir de uma obra que se insere no espago urbano? Quais as
aproximagtes e distorgdes que podem ser elaboradas a partir do sagrado e do profano?

0 nosso instrumento de investigagdo € o corpo, o corpo fisico, mas virtual das imagens
geradas e tensdes geradoras com as demais linguagens artisticas e meios midiaticos.
Mas este corpo também trds consigo uma heranga, que transformando-se vai retornando a uma
origem que nunca se firma como tal, mas pelo contrario, estd sempre imersa no movimento do
devir constante.

Na nossa investigacdo vamos construindo uma cultura visual que emerge da dindmica
entre linguagens, uma rede de relagdes/transformagdes, onde nunca “sou” o que “sou”,

mas me transformo no contato com 0 “outro”. Faz-se necessario, que este “algo” de mim

se desprenda ao “outro”, e do encontro do “eu” e do “outro” transformados, da-se entdo o
surgimento de um corpo ao mesmo tempo uno e coletivo. A dramaturgia do ator/performer vai
tornando-se a voz manifesta, o gesto invisivel, do que nos fala Agamben, que nega a si mesmo
quando esta prestes a dizer 0 que ndo consegue ser dito. E por isso prolonga-se ao infinito,
formando uma corrente que busca encontrar-se. E € este gesto que buscamos em nossa
pesquisa.

Vlercarvendo as Herancas do Teatro Rerformtico

Investigar 0 sagrado e o profano a partir do Teatro Performatico requer adotar uma postura
diferenciada com relag&o ao ator e ao Seu processo criativo, mas também um compromisso
ético com o oficio, ja que 0 mesmo estd envolto em transformagdes que fizeram e fazem parte



da historia do teatro e de seus protagonistas. Precisamos entdo recuar no tempo até o inicio
do século XX, até as chamadas vanguardas modernistas e que podem ser consideradas como
possuidoras dos genes do teatro atual.

Neste momento historico, surgem as primeiras tensdes entre drama e teatro. Uma ansia por
emancipacao. £ o infcio da cisdo entre o discurso do texto e o do teatro, uma relaco que val
fransformando-se ao longo do século, até uma quase ou total auséncia de relagdo. Busca-se
um novo texto que a literatura dnica e exclusivamente ndo mais consegue elaborar.

Partindo de uma visdo antropoldgica, a historia do teatro na sua dindmica de retroalimentacéo
no passado, buscava no ritual, nas origens do teatro, no fazer, na pratica, o seu sentido de
existir. Pois era do ritual, da experiéncia, que o teatro se configurou inicialmente, como modo
de comportamento, antes de qualquer escritura. Nas antigas formas rituais do teatro eram
apresentados processos com forte carga afetiva (caga, fecundidade), em que se usavam
mascaras, fantasias e se combinavam danga, musica e representagdo de papéis. Uma pratica
simbolica pré-escrita, corporal e que representava um “texto” escrito no e pelo corpo. Ao
contrario do teatro literario moderno, onde o texto escrito, a literatura, estava em primeiro plano
na hierarquia cultural. E quando o texto predominava como oferta de sentido (Lehmann, 2007,
p.76) onde 0s outros recursos teatrais tinham de estar ao seu servigo, sendo controlados pela
razo.

Na primeira metade do século XX surgem reflexdes a respeito desta ansia por mudangas no
ambito teatral. Desenvolvem-se definicdes de drama mais abrangentes, que tentavam revelar
0 desejo pela autonomia dos elementos ndo literarios. Georg Fuchs por exemplo, afirma em a
A revolugdo do teatro (Die revolution des Theaters): “Em sua forma mais simples, o drama é
movimento ritmico do corpo no espago” (Fuchs. Apud Lehmann, 2007. p.76).

O termo drama aqui se atribui ao sentido de ag&o cénica e desse modo, de “teatro”. Também
sdo elaborados pensamentos de agdo cultural como “drama” e essa agdo simbdlica e cultural
seria contraposta ao mimos, como imitagdo da realidade.

Busca-se uma nova realidade ou o avesso do real, um desejo de superar as fronteiras
entre a vida e a arte, um motivo de encontrar outros meios para o teatro. Um deles, 0
deslocamento da obra para o acontecimento, com a participacdo do espectador. Este,

0 acontecimento, torna entdo explicita tanto a processualidade que lhe é propria, quanto a
imprevisibilidade nela implicita. Os processos criativos tornam-se ato, cena, processos em
desenvolvimento no aqui e agora. £ quando estes processos dizem respeito ao trabalho do ator
passa a ser chamado Dramaturgia do Ator ou Dramaturgia Corporal.

Considerando os primordios do Teatro Burgués estruturado em termos da afirmagéo de uma
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classe e seus valores (intimidade do lar burgués), o discurso do Teatro Moderno parece operar
sob o signo do questionamento/contradigdo dos proprios parametros da atividade teatral. Em
suas diversas concepgdes e experiéncias, a cena do Teatro Moderno indaga: Qual a razdo de
ser do teatro? O que o teatro significa para os envolvidos nesta atividade?

Além disso, os desdobramentos da corrente filosofica denominada Niilismo indicam a
dissociagdo das partes que formam o todo da cultura. A morte do sentido, auséncia de
finalidade, de respostas aos “porqués”. Se cada parte reclama autonomia, o todo/unidade perde
Sua posicao de dominio ou destaque. Intensificam-se o0s graus de tensdo ao compreender 0
mundo multifacetado culturalmente: Entéo, como lidar com as possiveis contradigbes entre
fragmento e unidade?

Baseado na desconfianga/incerteza moderna sobreposta e em conflito com a afirmagao
burguesa, a leitura atenta das obras de Konstantin Stanislavski " destaca a passagem da linha
histdrica e andlise textual nos primeiros escritos do autor para a énfase nas agdes fisicas
conforme as Ultimas experiéncias e reflexdes do encenador. Assim, o texto dramatico deixa o
lugar privilegiado na criacdo teatral em beneficio do jogo do ator.

Em um dos seus livros Teatro, Soliddo, Oficio, Revolta ¥, Eugenio Barba * nos fala da busca por
um teatro capaz de transcender a si mesmo, na transformacdo e descoberta dentro do
offcio a partir da pratica da alteridade. Nos fala do teatro como um povo de um ritual vazio.
Seria do reconhecimento de si no outro a partir da experiéncia, nas trocas, que o ator seria
capaz de transformar-se e assim ser capaz de transformar a sociedade, o todo cultural com o
qual se relaciona. Partiria da busca por uma identidade, das nossas herangas, por um sentido
€ que ndo poderia ser encontrado ausente do contato direto com o mundo e com as pessoas
que dele participam e suas culturas. Inventar um sentido seria também segundo ele, buscar
um modo de encontra-lo, em processo pedagogico que nega a si mesmo, “aprendendo a
aprender” (Barba, 2010, p.97) e assim posicionar-se em relacdo ao seu tempo.

VT A Dramatuegia do Ritwo ¢ o Processo do Teatro Performitieo

Dos estudos dos livros de Konstantin Stanislavski e Eugenio Barba percebi que as concepgdes
sobre ritmo em ambos 0s autores eram originarias de um principio comum, a vida, esta por
sua vez, constituida de tensdes corporais, de saltos de energia. Da minha interpretacdo destas
leituras crio uma abordagem tedrico-pratica hibrida na fronteira das concepgdes de ambos 0s
autores, que tem o ritmo como unidade elementar e do qual denominei Dramaturgia do Ritmo.
Esta operacdo teatral demanda a relagdo dinamica entre parte e todo. Se antes o fragmento
se apaga na composicdo do inteiro, agora ocorrem configuracdes tempordrias — colagem,



justaposicao e atrito entre 0s segmentos. Embora haja ainda certo nivel de sintese, o todo se
configura em termos de tensdo entre as partes em lugar da &nsia da pura harmonia/afirmacéo.
O ritmo em nossa pesquisa constitui-se e desmembra-se em trés aspectos ou procedimentos:
Primeiro, quando gerador de sequencias de agbes que impulsionam o processo criativo do
ator, atraves de ag0es fisicas ou psicofisicas. Estas sequencias de agdes criam uma composigao
formada de partituras (sequencias de acdes externas) e subpartituras (materiais subjetivos,
estimulos, motivacdes, imagens, associacdes pessoais, etc.) Portanto, seria a variagdo da
velocidade dos movimentos ao longo do tempo que revelam estado e comportamento do ator,
produzindo contextos e sentidos.

Segundo, quando entendido como poténcia, diferenca de forgas opostas. Portanto, as
intengdes e comportamentos do ator seriam guiadas por uma diferenga de potencial, gerada a
partir da oposicdo de forcas nervosas e musculares.

Terceiro, quando da conexdo dos dois aspectos anteriores, na inter-relacéo entre estes, na
criagdo do ritmo que se faz individual e coletivo das trocas entre atores, espectadores, dire¢éo
pedagdgica, espacos, objetos e meios midiaticos.

Desta forma, ao longo do processo envolvendo as trés concepgdes acima sobre o ritmo,
configura-se uma dramaturgia corporal em contato com a corporeidade do mundo, das
relacoes, do pensamento — comprometida com a reflexdo em torno de possiveis dindmicas
entre parte e todo. Ao mesmo tempo cria-se um corpo que no limiar de sua criagdo, torna-se
um eu dissolvido, composto de tensdes, experiéncias, subjetividades.

Esta dramaturgia vai seguindo em um processa ritualistico, transformando-se, e junto com ela
também os seus integrantes, na construcdo de um corpo que ao mesmo tempo informa e
¢ informado pelo mundo, através de percepgodes. Para isto as operagdes que conduzem a
dindmica do processo, sdo feitas por intermédio de combinagdes entre 0s varios elementos e €
dentro desta dindmica que a dramaturgia cresce, intensifica-se e transforma-se.

Uma dramaturgia que ndo sendo mais voltada a representacéo de um sentido Unico revelado
por um discurso pronto do texto literdrio, se propde multiplicar discursos a partir dos relatos
produzidos pelo ator/performer. Séo as variadas operages envolvidas de justaposicao, fusao,
exclusdo e inclusdo entre 0s variados materiais de atuagdo (elementos materiais e imateriais do
Centro Cultural S&o Francisco) como imagens, memorias, associacdes pessoais, etc. originarios
do jogo entre o0s variados trabalhos artisticos, de onde proveremos os discursos através do
sacro e do profano.

Segundo Foucault (1970) o principio de autor limitava a disseminagao de discursos, limitava o
acaso mantinha-se no jogo de uma identidade que tinha a forma da individualidade e do eu.
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0O principio do Teatro Performatico é de multiplicar discursos, o eu é dissolvido, e o trabalho
investigativo envolvendo pequenos enunciados vai aos poucos se transformando em novos
relatos, em sentidos multiplos. E embora haja certo desnivel entre o “texto” primeiro e o0 “texto”
segundo, neste momento de transformagéo ambos desempenham papéis solidarios (Focault,
1970). E assim, 0 que chamamos mais acima de dramaturgia vai ampliando-se, renovando-se
e fransformando-se ao logo do processo da escrita performatica, em uma possibilidade
aberta de falar (Foucault, 1970). Dal nasce o discurso, como um jogo que envolveria
escrita, leitura e intercambio, 0 que nds chamamos de dramaturgia, onde sdo postos em
acdo os signos (Foucault, 1970).

0 trabalho do ator/peformer vai nos conduzindo por caminhos muitas vezes obscuros

na tentativa de fugir da ordem do significante, ja que isto acontecendo anularia a nossa
possibilidade aberta de fala e consequentemente de discurso. Precisaremos manter o carater
de acontecimento, portanto nos equilibrando entre os problemas e obstaculos, encontros

e desencontros inerentes ao proprio processo criativo. Mas € justamente nas tensoes
originarias de dentro e fora do proprio processo criativo que o sagrado e profano serdo
mobilizados. Isto querendo dizer que aspectos considerados “fora” como imagens recorrentes
de videos, gravagdes, debates entre 0s envolvidos, relatos escritos, fardo parte do processo
como um todo e estardo “dentro” apesar de aparentemente estarem “fora”.

Onde estara o gesto? A voz calada dos excluidos e marginalizados que se transforma em gesto
e vice-versa atravessando 0 sagrado e o profano? Quais serdo os elementos norteadores ou
desorientadores neste processo? Do que estaremos falando? Ainda ndo sabemos. E de tudo
isto talvez so reste apenas pequenos tragos.

VIE A Transeressio ¢ o Centro Cultural Sao Franciseo

Um gesto que se prolonga ao infinito. ..

Na imensiddo do espago celestial da igreja somos langados em uma verdade imposta. Nos
deparamos com um céu inalcangavel, possibilitado apenas pelos anjos, criangas, que 1a
conseguem estar e aqueles que destes se assemelham. So ofertas, oferendas, mas ndo sao
todos que destes participam.

Segundo Foucault (1970) existiriam trés grandes sistemas de exclusdo: a palavra interdita, a
partilha da loucura, a vontade de verdade. Vamos estar atuando em um espago de riscos, do
falar daquilo que ndo pode ser dito e em uma busca obstinada, que em alguns momentos
para alguns beira a loucura, a uma fala feita de ruidos. Mas no trabalho do ator este momento
incomunicavel, ausente de todo cddigo, faz parte do processo, onde 0 vazio € auséncia, mas



também é potencialidade, ja dizia o diretor teatral Eugenio Barba. Pois seriam 0s rasgos, as
fendas que conduziriam a uma vida inesperada (Eugenio Barba, 2010).

Estranha situagao, precisamos concluir, mas algo nos impulsiona a escrever. Um terminar que é
apenas 0 comeco. Sentimos que sempre tem um algo mais que precisamos colocar, ou melhor,
nos sensibilizar, nos afetar, nos infectar e assim continuar. Um ainda ndo. Um quase fim que

é s0 comeco. Transgredir, “transgressao” talvez seja esta a palavra que nos leva a um pouco
mais e nos mobiliza e nos tensiona através do sagrado e do profano. Segundo Foucault a
transgressao ndo busca opor uma coisa a outra, mas tragar uma linha onde o limite se
ergue e eu diria se transforma, se problematiza (Foucault apud Stuart Hall, 2006).

Na busca de um gesto, vamos nos prolongando, através de uma metafora de transformacao,
imersos no processo criativo do ator-performer. Para Stuart Hall (2006) as metéforas de
fransformagao nos levam a imaginar a respeito do que aconteceria se 0s valores predominantes
fossem questionados e transformados, se as hierarquias fossem derrubadas e novas
configuragdes comecassem a surgir da inversdo dos valores. Questdes que sao jogadas
e mais uma vez problematizadas chegando ao fim que € apenas o comeco. Sendo assim,
ficamos aqui, do impulso de ir além e da certeza que ndo estaremos so0zinhos.

“Em um vilarejo africano, quando um contador de histérias chega ao fim de sua fabula, ele
coloca a palma de sua médo no chéo e diz: "Eu coloco a minha histéria aqui.” Entdo acrescenta:
"Para que uma outra pessoa possa continud-la em um outro dia.” (Peter Brook, 2000, p.312)
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I AGAMBEN, Giorgio. Profanazioni (2005) Profanagdes, Edigoes Cotovia (2006), tradugéo de Luisa Feijo.

10 Centro Cultural Sdo Francisco encontra-se tombado pelo Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN) desde 1952, devido a sua relevancia histérica. Pertence a Arquidiocese da Paraiba e tem convenio financeiro
com o Governo do Estado da Paraiba.

Il Victor Turner, foi um antropdlogo britanico (1920-1983): “0 pensamento clarifica e generaliza a experiéncia vivida,
mas a experiéncia é carregada de emogao e vontade, fontes de julgamento de valores e preceitos, respectivamente”
(Turner, 1982, pag. 13).

IV Konstantin Stanislavski (1863-1938) foi um ator, produtor, diretor russo e pedagogo.

V' BARBA, Eugenio. Teatro: Soliddo, Oficio, Revolta . Brasilia: Teatro Caledoscopio, 2010.

VI Eugenio Barba (1936-) é diretor, tedrico e fundador do Odin Teatret e da ISTA (International School of Theatre
Anthropology).
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R E S U M 0

Este trabalho desvela significativas experiéncias educativas e culturais que se desenvolveram na
Museologia baiana e contribuiram com a educagdo formal em interag@o entre museus e escolas,
na busca pela inclusdo social, participagdo, democratizagdo e acessibilidade comunicacional dos
espagos museoldgicos, especiamente a populagdo menos favorecida economicamente. Os
museus, na contemporaneidade, tém buscado exercer a sua fung@o social contribuindo cada vez
mais com o desenvolvimento da comunidade, em especial, a escolar. Para tanto, realiza ages
que contribuem com a educacgdo basica, das redes publicas e particulares de ensino, através de
atividades extra-curriculares, por meio do Programa Museu-Escola, dentre outras atividades. Com
0 desenvolvimento de um conjunto de agOes educativas, 0 museu tem disseminado a diversidade
cultural, de modo a proporcionar ao visitante abandonar o papel do observador, para atuar na
produgdo do seu praprio conhecimento, na capacitagdo e aperfeigoamento profissionais, equidade
na oferta de produtos culturais, fortalecimento da identidade cultural e exercicio de sua cidadania,
visto que o processo reflexivo, interativo e aprendizado ocorreram de forma natural e gradativa.

P A L A V R A § - C H A V E

Acessibilidade; educacao; escola; inclusdo social; museu.
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1. A Funao social do musen: antecedentes noreadores
Varios encontros museoldgicos foram realizados pela UNESCO, através do Conselho
Internacional de Museus — ICOM, nas Américas Latina e do Norte com o objetivo de discutir
problemas comuns aos mesmos e estabelecer novas diretrizes propiciadoras de uma maior
interacdo entre os diversos publicos, especialmente 0 escolar, e estes espagos culturais. Dentre
eles podem ser destacados o Seminario Regional da Unesco, intitulado A Fungdo Educativa
dos Museus, realizado no Rio de Janeiro, em 1958, cujo tema traduz a preocupagdo com o
processo educacional desenvolvido pelos museus, assim como, 0 modo de expor 0s objetos e
0 aperfeigoamento profissional necessario, devido a diversificacdo das tipologias de colegoes.
Nele fol enfatizada a relagdo museu/processos educativos, na compreensao de que:
O museu pode trazer muitos beneficios a educacdo. Esta importancia ndo deixa de
crescer. Trata-se de dar a fungdo educativa toda a importancia que merece, sem
diminuir o nivel da instituigdo, nem colocar em perigo 0 cumprimento das outras
finalidades n&o menos essenciais: conservagao fisica, investigagao cientifica, deleite,
etc. (PRIMO, 1999).
Em maio de 1972, ocorreu em Santiago, no Chile, um encontro intitulado A Mesa-Redonda
sobre o Papel dos Museus da América Latina de Hoje, também organizado pela UNESCO, onde
foram discutidos os principais problemas do campo museoldgico, pelos paises envolvidos no
evento. Esse encontro produziu a Declaragdo de Santiago que conceituou a instituicio museal
como “Museu Integral”, por defender e trabalhar o patrimonio de forma global, de maneira a
desvelar a importancia dos seus aspectos culturais, materiais, voltados para a educagéo da
comunidade, para a resolugdo de problemas comuns e o fortalecimento de sua identidade. Para
0s representantes dos diversos paises assinantes da Declaragdo de Santiago,
[...] 0 museu é uma instituic@o a servico da sociedade, da qual é parte integrante
e que possui nele mesmo o0s elementos que Ihe permitem participar na formagéo
da consciéncia das comunidades que ele serve; que ele pode contribuir para o
engajamento destas comunidades na agao, situando suas atividades em um quadro
historico que permita esclarecer 0s problemas atuais, isto €, ligando 0 passado ao
presente, engajando-se nas mudangas de estrutura em curso e provocando outras
mudangas no interior de suas respectivas realidades nacionais. (Declaragdo de
Santiago, 1972, in PRIMO, 1999).
Importante assinalar que a Declarag@o de Santiago registra, também, preocupacéo com
a comunicagdo museoldgica, mesmo que incipiente, ao recomendar que, “as técnicas
museograficas tradicionais devem ser modernizadas para estabelecer uma melhor comunicagao



entre 0 objeto e o visitante.” Ou seja, fazer com que o0 patrimonio cultural desempenhe o0 seu
papel social, para atingir o publico, efetivamente, pois a comunicagdo possibilitard ou ndo

a acessibilidade a exposicdo. O encontro indica, também, para a criagdo de mecanismos
avaliativos que diagnostiquem a eficacia das agoes museoldgicas desenvolvidas junto a
comunidade.

Quase 12 anos depois de lancadas essas politicas, a Declaragdo do Quebec, resultado do |
Atelier Internacional Ecomuseus '/Nova Museologia ?, realizado em outubro de 1984, que
estabelece outros aspectos que marcam a evolugdo da museologia, na contemporaneidade:
A museologia deve procurar, num mundo contemporaneo que tenta integrar todos
0s meios de desenvolvimento, estender suas atribuigdes e fungoes tradicionais
de identificacdo, de conservacao e de educagao, a praticas mais vastas que estes
objetivos, para melhor inserir sua acdo naquelas ligadas ao meio humano e fisico. Para
atingir este objectivo e integrar as populagdes na sua accao, a museologia utiliza-se
cada vez mais da interdisciplinaridade, de métodos contemporaneos de comunicacdo
comuns ao conjunto da acgdo cultural e igualmente dos meios de gestdo moderna que
integram 0s seus usudrios. (PRIMO, 1999).
E notdria, na formulaco dessa politica a orientago no sentido de se trabalhar de forma
efetiva, 0 homem e 0 meio em que vive, & proporcionar uma maior interagdo entre 0 museu
e a sociedade, através da equipe interdisciplinar e da comunicagao, independente da tipologia
do espaco museal desta. A partir dafi em niveis nacionais e regionais, a exemplo do encontro
de profissionais de museus, em Oaxtepec, no México, também em 1984, a museologia &
reafirmada como vetor de desenvolvimento comunitario.

Estas politicas norteadoras das novas formas de se trabalhar os museus, ao longo da histdria,
incentivam a um novo fazer museoldgico. Assim, esses espagos que tinham as funcdes de
coletar, restaurar, documentar e expor passaram a desenvolver outras atribuigdes, de conservar,
pesquisar, informar, expor e, principalmente educar, o que possibilita, também, ao museu
tradicional exercer a sua funcédo social. Isso atende a diversidade cultural, de modo a permitir
que o visitante abandone o papel do observador para atuar de forma mais interativa. O museu
passou, portanto, a atuar como uma instituicao educativa para o conjunto da sociedade.
Conforme elucida o musedlogo Chagas (et al, 2002).

Os museus ao reconhecerem que além das fungdes de preservar, conservar, expor
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e pesquisar so instituicoes a servigo da sociedade e buscam atraves de agoes
educativas tornarem-se elementos vivos dentro da dindmica cultural das cidades.
(CHAGAS, 2002)

Interessante observar que nos museus de natureza mais tradicional iniciaram, também, seus
esforgos de modernizagdo. Neles a educagao ndo formal torna-se o foco central exercida

por equipe interdisciplinar, geralmente formada por profissionais de Pedagogia, Museologia,
Histdria, Turismo, Artes Plasticas e estagiarios das mesmas. As agOes educativas passaram a

ser desenvolvidas no proprio museu, em escolas ou outros, buscando sempre uma interacéo
dialogica que proporcionasse e propicie o despertar para a simbologia e o contexto imbricados
nos objetos expostos. Enfim, atraves dessas interagdes, 0 museu tradicional passou a exercer
sua fungdo social e priorizar montagem de exposicoes atraentes e, principalmente, voltadas para
0 atendimento e satisfacdo das necessidades da comunidade.

A instituigdo museoldgica passa a se dedicar a educagdo néo formal em uma interlocugéo
direta, e de forma continuada, com as escolas publicas e particulares. Nessa relago oferece
as escolas, uma programacao educativa diversificada, composta por visitas monitoradas em
exposicoes de longa duracéo e tempordrias, palestras, oficinas, cursos, concursos e exibigoes
de videos, ou seja, atividades que complementem 0s conteudos programaticos escolares, que
compdem as matrizes curriculares. Essa articulagdo entre a natureza educativa ndo formal do
museu com a educagdo formal vivenciada nas escolas é uma pratica que tem demonstrado ser
uma agao benéfica para ambos: 0 espago museal recebe alunos que ja estudaram os temas
expostos, em sala de aula, cujo conhecimento proporciona um maior aprendizado na exposigao
e a escola analisa, in loco, objetos contextualizados historicamente, representativos dos temas
estudados, cuja visita ¢ acompanhada de outras atividades didaticas e/ou recursos audiovisuais.
Esse exercicio tem sido cada vez mais expandido pela complementaridade das agfes mutuas e
produtivas entre museus e escolas.

Conforme mencionado, 0s museus adequam 0s temas tratados nas exposigdes aos contetdos
programaticos das matrizes curriculares, em uma complementagdo a educagéo formal,
utilizando o patriménio exposto como recurso didatico para que o processo reflexivo sobre 0
passado e futuro ocorra de forma mais natural e gradual, uma vez que:

a fung&o maior da utilizagdo dos bens culturais como recursos didaticos so €



alcangada no momento em que, atravées da andlise das vivéncias do passado, chega-
se a entender 0 momento presente, em uma reflexao critica que sera provocadora de
acdes futuras. (SANTOS, 1987, p.194).

Assim hd uma melhor interagéo com o publico escolar e um maior entendimento do processo
histdrico que o patrimdnio possibilita desvelar.

Em sintese, esta andlise apresentada acima permite refletir que esses e outros encontros
internacionais, muito contribufram para o avanco da Museologia no mundo e no Brasil, para
toda uma mudanca metodoldgica da concepgao expografica dos espacos musealizados; da
prética educativa adotada pelos mesmos; da acéo dialogica estabelecida entre 0s museus e a
comunidade, dentre inimeros outros aspectos relevantes para a drea museologica. Enfim, esses
encontros geraram documentos que nortearam as agdes museoldgicas nas Americas e em
outros continentes, ou seja, cooperaram para 0 impulsionamento do exercicio da funcéo social
dos museus, ora vivenciados nos campos museal, escolar e comunitério.

2. Acies edueativas em museus haianos

Quando analisamos as agdes que contribuem com a educagdo do cidaddo, por meio dos
museus tradicionais baianos, podemos diagnosticar que alguns realizam indmeras atividades
com essa finalidade, dentre as quais, uma das mais praticadas e de maior abrangéncia € o
Programa Museu-Escola, desempenhado com estabelecimentos de ensino de Salvador, Regido
Metropolitana e do interior do Estado, com atendimento especializado através de monitores a
alunos de todos os niveis escolares, educagdo basica (fundamental e médio) e superior, visando
desenvolver uma agdo educativa ndo formal, extra-classe, de forma diddtica e ludica, articulada
a0s conteudos programaticos das matrizes curriculares de escolas publicas e particulares,
conforme mencionado anteriormente.

O desenvolvimento desse Programa Museu-Escola, contudo, é apresentado de forma
diferenciada em cada unidade museal, variando de acordo com o acervo e a dotacéo
orcamentaria disponibilizada. Os alunos s&o recebidos por musedlogos, pedagogos, artistas
plasticos ou outros profissionais de dreas afins, que 0s conduzem ao auditorio ou sala multiuso,
onde participam de uma palestra ou a exibicdo de um video sobre a histdria da criacdo da
instituicdo visitada e de temas tratados em sua exposi¢ao de longa duragdo. Em seguida, s@o
conduzidos pelas salas de exposicdo em uma visita monitorada. Em alguns casos, antes da
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finalizagdo da programacdo, sdo realizadas atividades complementares tais como oficinas de
arte: desenho, pintura e respostas a questiondrios, opindrio.

Para o publico estudantil da educag@o basica, ou seja, do ensino fundamental € médio

ou residente local s&o realizados, também, cursos, semindrios, concurso de redacao,
exposigoes temporarias e itinerantes, apresentagdes musicais, teatrais, danga, cinema, video

e poesia, oficinas de teatro, pintura, colagens e desenho, projetos culturais, lancamento de
livros, catalogos, folders, dentre outros. Todos esses suportes contribuem para aumentar,
gradativamente, nos modos qualitativo e quantitativo, a agdo educativa e comunicativa entre 0s
MUSeUs e Seus visitantes.

Diversas experiéncias educativas realizadas pelas instituicdes museologicas baianas merecem
registro, entretanto, apenas algumas serdo destacadas neste artigo. Alguns museus ° desta
Capital integraram o projeto A Escola Entra em Cena, desenvolvido pela Prefeitura Municipal de
Salvador, através da Secretaria de Educacao, por dois anos consecutivos, em 2001 e 2002.
A realizaco desse programa atendeu as seguintes etapas: inicialmente houve integracéo entre
coordenadores da Secretaria, em questdo, e dos profissionais dos museus para discussao da
proposta e fornecimento de material informativo para embasamento dos professores, sobre

os temas tratados em cada unidade museal; no inicio do ano letivo, as escolas municipais
formataram o Projeto Interdisciplinar inserindo 0s museus. Durante alguns meses o corpo
docente trabalhou, junto ao alunado, 0s temas abordados nos museus, a partir das colegoes
expostas. Em seguida 0s alunos escolheram, entre 0s espagos museais de Salvador, 0s que
desejaram visitar, Assim, a visitagdo foi agendada com o Setor Educativo dos selecionados

e, apos a visita monitorada, 0s professores realizaram, nas escolas, oficinas de desenho,
finalizando com uma exposicao das obras produzidas por esses alunos.

A concepcao deste projeto foi inovadora e exequivel por ter contado com o envolvimento

dos corpos docente e discente na realizacdo de uma proposta conjunta; a integracéo entre
museus, alunos e professores, possibilitou alcancar os objetivos tragados de forma satisfatdria;
o fornecimento antecipado de informagdes sobre cada museu proporcionou uma melhor
preparagdo dos alunos para a visita e consequentemente um maior aprendizado; a escolha,
pelos alunos, das colecdes a serem visitadas gerou uma maior interacdo devido a identificacio
com as diversas tipologias de acervo. Foi um programa de incentivo ao conhecimento da
cultura baiana, uma vez que, além dos museus foram visitados igrejas e o Pelourinho, pdlo das



culturas material e imaterial. Vale salientar que muitos desses jovens entraram no museu pela
primeira vez e experimentaram, com 0 passeio de forma geral, uma das mais ricas formas de
aprendizado conjugado ao entretenimento e lazer, visto que pertencem a classes sociais de
baixo “capital econdmico, social e cultural” (BOURDIEU, 2007) e onde as opgdes de diversdo
530 bastante limitadas. A programagao incluiu, também, refeigdes e transporte e colaborou com
0 enriquecimento do “capital simbolico, cultural e educativo” (BOURDIEU, 2007).

L1 Tnteracio entre o musen Bugenio Teixeira Leal e estolas

Para revelar a importancia na consolidagdo da fungdo educativa dos museus serdo relatadas, a
seqguir, outras atividades educativas realizadas pelo Museu Eugénio Teixeira Leal 4, localizado em
Salvador. E uma instituicdo particular, cuja exposicdo de longa duracdo esté dividida em quatro
mdédulos tematicos: Medalhas, Condecoragdes, Histdria do Banco Econdmico e Histéria do
Dinheiro. Desenvolve diversas agoes educativas, dentre as quais pode-se destacar o Programa
Museu-Escola. A manutencdo do contato com as escolas ocorre no inicio do ano, através do
envio de oficios, por meio de fax, e-mail ou Correios, quando sdo informadas as atividades
educativas fixas que serdo desenvolvidas durante o ano. S0 comunicadas as tematicas,
enfoques e objetivos de toda a programacéo, para que no momento de ministrar esses
assuntos, que sdo correlatos aos da matriz curricular, 0 professor possa complementa-los com
a visitacdo ao museu. A maior procura por este museu ocorre quando estao estudando padroes
monetarios. Os grupos agendados dirigem-se, inicialmente, ao Cine-Teatro Gées Calmon onde
participam de uma palestra sobre a evolugao historica do dinheiro no mundo e no Brasil, cujo
tempo de duracdo é proporcional a faixa etdria dos educandos, ou assistem a um filme sobre

a confeccdo de cédulas e moedas brasileiras. Em seguida fazem a visita monitorada, algumas
vezes subsidiadas com oficinas de desenho, pintura ou colagens.

No caso de grupos de visitantes especiais, as agdes pedagdgicas sdo conduzidas de acordo
com o grau das dificuldades fisicas apresentadas por esses estudantes. Como o Museu
Eugénio Teixeira Leal tem muitas moedas e cédulas repetidas, pode realizar atividades onde 0s
deficientes visuais podem tocar, no proprio objeto. Assim, séo desenvolvidas agées tendo como
base esse acervo, em complementacdo aos contetidos programaticos dos curriculos das redes
de ensino.

Além das palestras e visitas monitoradas as agdes sdo realizadas através de mostra e debate
de videos infantis e documentdrios; concursos; oficinas de teatro, pintura, desenho e colagens;
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inclusdo digital, a alunos de escolas publicas e, especialmente, residentes na Favela Vila
Conceigao, localizada no Pelourinho; portadores de deficiéncias motoras, pacientes em fase
final de recuperagdo no Hospital Sarah Kubtscheck, bem como, visuais e auditivos associados
a outras instituigGes; projetos de incentivo & leitura; danca; teatro e teatro de fantoches. Foram
realizados projetos especiais, em parceria com Organizagfes Nao Governamentais, entidades
e outros museus, para formagdo e capacitagdo em monitoria, tais como, Passaporte do Futuro,
Historia Cidada — por dois anos — e Jovens Monitores.

Ha a opgédo de uma programacdo diferenciada para as escolas publicas que apresentam
dificuldades financeiras, para custeio da condugdo dos alunos até o museu, ou para aquelas
que desenvolvem projetos especiais, tais como, Feira de Ciéncia, Festival de Cultura,
Expomatica, Exposicdo de Matematica, Semana da Cultura, dentre outros. Nestes casos, 0s
profissionais deste museu realizam a agdo educativa na propria escola, geralmente, atraves

de palestras, acompanhada com recursos audiovisuais e exposi¢des itinerantes, propiciando a
disseminagao do conhecimento, bem como a dialogicidade entre museu e escola. No caso dos
projetos especiais, citados acima, a duragdo da agdo educativa €, geralmente, de um semestre,
escalonado em diversas etapas: inicialmente ocorre a capacitagdo dos professores com 0s
assuntos retratados nas exposicoes; esses docentes preparam 0s alunos para a visitagéo
relatando, em sala de aula, o histdrico do museu, seu acervo e prédio; ocorre a ida dos alunos
a0 museu para visita monitorada, antecedida de palestra; os alunos realizam, na sala de aula,
diversas atividades, tais como, oficina de esculturas, pintura, desenhos, enfim, constroem 0s
elementos que compordo a atividade pedaddgica, seja Feira do Conhecimento, Expomatica,
Feira de Ciéncias, dentre outros; durante a realizagdo da feira a educadora deste museu faz
palestra para todos 0s alunos da escola.

Qutra atividade que merece registro foi a realizagdo de uma pega teatral que tratou de um

dos temas da exposi¢do de longa duragdo, a Historia do Dinheiro, desenvolvida com oito
pré-adolescentes em situagdo de vulnerabilidade social, que construiram o roteiro, cenario

e figurino. As profissionais, educadoras e musetloga, tiveram as fungdes de incentivar a
execugdo do trabalho, delimitar horarios, supervisionar a criacdo do roteiro — que teve como
embasamento o livrete que conta a referida histdria — cenario e figurino, fazendo 0s ajustes
necessarios e acompanhamento da realizacéo dos ensaios que ocorreram, também, no Museu.
Foi uma atividade que gerou resultados positivos por incentivar a integracdo e a socializagdo
através do trabalho em equipe, estimular a criatividade, desenvolver o raciocinio 1dgico e a



memorizagao, além de resgatar e/ou elevar a auto-estima. No final do ano de 2001 os oito
“atores” fizeram sua estréia, apresentando-se para o publico e seus familiares, ocorrendo em
seguida a formatura. Esses jovens atores apresentaram-se para algumas escolas, neste Museu,
porém, a programacao precisou ser suspensa devido aos custos financeiros com a manutengao
do grupo.

O Museu Eugénio Teixeira Leal/Memorial do Banco Econdmico produziu um livrete que conta
toda a histéria do dinheiro, do escambo ° ao cartdo magnético, perpassando por todos 0s
padrdes monetarios que vigoraram no Brasil, até 0 Real. A contextualizagdo ¢ intercalada por
fotografias ilustrativas de cédulas, moedas e demais elementos relacionados ao dinheiro e
servicos bancarios e de transagdes eletronicas. A obra, impressa em 22 paginas, € distribuida
as escolas Visitantes. F uma forma de incentivo & leitura, uma vez que o livrete possui
linguagem simplificada, é bastante ilustrado e colorido, onde o aprendizado dos padroes
monetarios que marcaram a histdria econdmica do Brasil ocorre, também, através de diversos
jogos relacionados ao tema.

O referido museu realizou, em parceria com a Prefeitura Municipal de Salvador, um concurso ©
de redacdo, intitulado A Paz em Meu Bairro, envolvendo alunos de escolas publicas, do bairro
Valéria, localizado no suburbio desta Capital, reconhecido como bastante violento. O processo
preparatorio e seletivo durou os trés tltimos meses do ano de 2001 e contou com a atuagdo
conjunta das instituigdes envolvidas. Esta atividade visou sensibilizar a comunidade sobre a
necessidade de reduzir a violéncia no bairro e adjacéncias, e a importancia da convivéncia
harmonica entre os residentes desse bairro para o desenvolvimento pessoal e da localidade.
Para tanto, contou com os professores das escolas publicas envolvidas, que fizeram palestras
sobre os maleficios causados pelas diversas formas de violéncia, sobre a necessidade de se
cultivar a paz, e dos beneficios que a mesma proporciona. Esses docentes foram responsaveis,
também, pela correcao e selecdo dos trabalhos finalistas. Essa atividade proporcionou
integracdo entre professores, alunos e a comunidade escolar; acdo conjunta entre escolas
publicas, empresa privada, no caso, 0 Banco Bilbao Vizcaya, Prefeitura Municipal de Salvador, a
comunidade e uma instituicdo museoldgica, este museu.

Dois motivos facilitaram a interag@o desta instituicdo — um museu tradicional — com a
comunidade: parte de seu acervo conta a historia do dinheiro, ou seja, mostra 0s padroes
monetarios, nacionais e estrangeiros, assim como, seu acervo estd exposto em painéis e vitrines
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interativas. O primeiro aborda o dinheiro, que atrai por ser objeto de desejo de todos e estar
em nosso cotidiano, e a interatividade encanta por possibilitar o toque e manuseio nos suportes
expositivos, que sdo utilizados como recursos diddticos. Isso € bastante inovador, uma vez

que na quase totalidade dos museus ndo se pode tocar, e essa recomendacdo € feita pelos
professores antes do inicio da visita e ja povoa o imagindrio popular, especialmente o infanto-
juvenil. A permissao impacta, a principio, em um estranhamento por parte dos visitantes, para
em seguida demonstrar a satisfagao.

Sé&o desenvolvidas, também, programagoes fixas como o Moral da Histdria, programa composto
por exibigdo de filmes infantis, para o publico infanto-juvenil, na terceira terca-feira de cada
més. Este tem por objetivo despertar nas criancas e adolescentes, atraves de uma discussao
informal, ap6s a exibicdo do filme, 0s valores éticos e morais embutidos nos enredos dos
mesmos, tais como: amor ao proximo, respeito, relacionamento interpessoal, socializagéo,
solidariedade, caridade, responsabilidade, honestidade, dentre outros.

O Varal Cultural € um programa que propde o desenvolvimento de um conjunto de agdes
integradas entre o usudrio, 0s elementos culturais e a Biblioteca, composto por lefturas,
visitacdo exploratdria, apresentagdes musicais, poesias, jogo da memoria, exibigdes de slides,
desenhos, recortes e colagens de revistas, até a produgdo de exposicao utilizando como acervo
exposto os instrumentos confeccionados durante a programagao. O programa tem alcangado
seus objetivos de exercitar a pratica da pesquisa de forma prazerosa e incentivar 0 habito da
leitura. E realizado na segunda quarta-feira de cada més.

0 AEIOUtubro — Crianga, Cultura e Cidadania é um programa destinado ao publico infanto-
juvenil realizado, sempre, no més de outubro, anualmente, proximo ao Dia da Crianca. Trata-se
de uma semana dedicada ao publico infantil de escolas publicas localizadas no Centro Historico
e Suburbio de Salvador, com o objetivo de promover educagdo sdcio-cultural a criangas em
situagdo de risco, atraves das varias linguagens artisticas, tais como, peca teatral, teatro de
fantoches, musica, danca, bem como, brincadeiras enfatizando o resgate das tradicionais, em
desuso nos grandes centros urbanos, como: amarelinha, anel—anel, elastico, estatua, hora do
conto, jogos da memdria, pega-varetas, peteca, pido, roda, dentre outras.

Os procedimentos educativos sao realizados, prioritariamente — conforme ja mencionado — com
alunos das escolas publicas localizadas no Pelourinho, bairro em que este museu encontra-se



inserido, como também em ambientes escolares, nos varios niveis de ensino. Este e os demais
programas e projetos desenvolvidos por este museu comprovam que 0S espagos museoldgicos
530 agentes de mudanga social e desenvolvimento, atraves da educagéo e da inclusdo, sendo
enfatizada a relagdo museu/processos educativos, na compreensao de que a interagdo dessas
instituicOes poderdo gerar beneficios a educacédo e formagdo do cidadao.

3. Consideracies Finais

Estas, e outras atividades educativas ndo formais e culturais ndo elencadas neste trabaliho,
muito contribuiram com a educagéo formal, realizada com estudantes do ensino fundamental e
médio, e pelas escolas, por ser uma ferramenta de fundamental importancia para compreensao
da historia da Bahia e do Brasil, e recurso didatico, por tratar de assuntos ministrados nos
contetidos programaticos, das matrizes curriculares, das redes publica e particular de ensino.

Contribufram, também, para o aprimoramento e aperfeigoamento profissional; entretenimento
e lazer; educagdo patrimonial; valorizagdo do patrimonial material e imaterial, da cultura erudita
e popular; disseminacdo das mais genuinas tradigbes baianas; resgate e/ou elevagéo da auto-
estima; estreitamento do relacionamento entre discentes, docentes, gestores escolares e 0s
museus; interagdo entre as instituiges museoldgicas e a comunidade; integracdo entre 0s
museus envolvidos na mesma atividade; divulgacéo dos espacos museais.

Como visto, 0s museus tradicionais encontraram como alternativa trabalhar o acervo, de forma
interativa, do modo que possa ser entendido pela populagéo e, que seja, um instrumento de
fransformagao social, tendo 0 homem como o elemento central, basilar de todas as agoes
educativas, buscando desenvolver o conhecimento integral do individuo, enquanto sujeito do
processo transformador da sua realidade e conscientiza-lo do seu papel de cidaddo, com
direitos e deveres.

Foram muitos séculos de sacralizagdo do espago museologico, com a valorizando da cultura

da elite dominante, cuja concepgdo museografica teve como parametro os procedimentos
adotados na Europa, principalmente na Franga. Tal postura disseminou, em todo 0 mundo, a
exclusdo das populacdes menos favorecidas cultural e economicamente, de forma implicita ou
simbdlica e, em muitos casos de modo direto, com proibigéo e/ou limitagéo verbalizada ou por
escrito, inclusive publicamente. Portanto, ndo se pode aguardar que apos tdo longo periodo de
opressao e supressao desses direitos do cidaddo, de inacessibilidade a cultura e dos seus bens
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patrimoniais, 0 museu tradicional atinja o patamar oposto de freqliéncia e visitagdo conforme
desejado.

Proporcionar a inclusdo social €, e serd, uma jornada ardua, que devera ser aprimorada

e desempenhada, com muito profissionalismo e dedicagdo, na produgdo e realizagdo de
atividades educativas e culturais que produzam o conhecimento de forma ludica e prazerosa.
Muito foi realizado, principalmente nestes ultimos 30 anos na Museologia, e desde 2001,
no Museu Eugenio Teixeira Leal/Memorial do Banco Econémico, mas ainda ha muito por se
fazer. As experiéncias aqui relatadas demonstram que € um caminho possivel de ser trilhado,
com algumas dificuldades, especialmente de recursos financeiros e humanos, porém, com
perspectivas positivas de desenvolvimento de um trabalho educativo junto a comunidade
escolar, onde a instituicdo museoldgica possa desenvolver a sua fungéo social e atingir
novos horizontes, firmados no principio democratico da inclusdo social e dos valores de co-
responsabilidade e solidariedade.

1 Ecomuseu tem como maior preocupagao a preservagéo ecoldgica, do meio ambiente, prote¢do aos conjuntos
ambientais, onde o0s habitantes de drea musealizada sdo atores, agentes do processo e ndo visitantes, expectadores.
2 Movimento que estabelece uma nova forma de trabalhar o patrimonio cultural, para e com a comunidade.

3 Museu Eugénio Teixeira Leal, Abelardo Rodrigues, Arte da Bahia, Arte Moderna da Bahia, Carlos Costa Pinto, da
Cidade, Eugénio Teixeira Leal, Geoldgico, Henriqueta Catharino; Nautico e Tempostal.

4 Administrado pela Fundacéo Econdmico Miguel Calmon.

5 Troca de mercadoria por mercadoria.

6 0 concurso contou com o patrocinio do Banco Bilbao Vizcaya para pagamento dos prémios dos trés primeiros
classificados, transporte para deslocamento dos familiares e professores, do bairro até o Museu Eugénio Teixeira
Leal, para solenidade de entrega da recompensa e um moedeiro para cada convidado.
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R E S U M 0

Comestacomunicacdo propomo-nosapresentaraos professores e educadores de museus outrosmodos
de ver e ouvir musica dentro e fora dos espagos expositivos dos Museus Municipais do Porto e Museu
Nacional de Soares dos Reis, nomeadamente, através do levantamento, estudo, andlise e disseminagao
de imagens de musica. Feito in situ, entre 2009 e 2011, o levantamento nacional de centenas de
aspetos musicais na pintura quatrocentista e quinhentista sobre madeira e, para comparagao estilistica,
mural, ourivesaria, escultura, mobiliario, ceramica, gravura, iluminura, couro lavrado, téxteis e vitral. O
nosso frabalho prossegue agora noutros séculos e concentrado na cidade do Porto. Se antes haviamos
tido como principal preocupacgdo o estudo iconogréfico e iconoldgico desses aspetos nos ambitos
da Musicologia, da Historia da Arte e Conservagao e Restauro, depressa nos apercebemos, enquanto
docentes e educadores de Servigo Educativo, ser urgente a divulgacdo desses resultados junto das
escolas por forma a estreitar uma relagao pluridisciplinar e fransdisciplinar das Escolas com os Museus.

P A L A V R A § - C H A V

Iconografia Musical; Ensino Artistico; Escola-Museu; Educacéo Patrimonial; Comunidade.
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imagens nas proximas paginas
Fig. 1_Leonel Marques Pereira, Cena na aldeia, 2.* metade do século XIX, leo s/ tela, Museu Nacional de Soares dos Reis. Foto:
Carlos Monteiro, Direcao-Geral do Patrimdnio Cultura/Divisdo de Documentacdo, Comunicagdo e Informatica, 1994.

Fig. 2_Augusto Roquemont, Procissao, 0leo s/ tela, ¢. 1838-1842, Museu Nacional de Soares dos Reis. Foto: Carlos Monteiro,
Diregao-Geral do Patriménio Cultural/Divisdo de Documentagdo, Comunicagdo e Informética, 1996.
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Modos de Ver ¢ Ouvir

Feito in loco o levantamento e estudo nacional de centenas de imagens de musica na pintura
retabular quatrocentista e quinhentista portuguesa, e outras com ligagoes a Portugal, ndo
apenas nas obras vivas dos Museus Nacionais e Museus Municipais — instituicdes ao servigo da
sociedade e do seu desenvolvimento, responsaveis por conserva-las, salvaguarda-las, difundi-
las e expd-las ao publico — mas também naquelas de que pouco ou nada se achava escrito,
por se encontrar em microespacos de ndo tao facil acesso como misericordias, santuarios,
capelas publicas, oratdrios, capelas privadas/colecoes particulares, igrejas paroquiais e suas
sacristias e, para comparagao estilistica, na pintura mural, ourivesaria, escultura, mobilirio,
ceramica, téxteis e vitral coetaneos, que apresentamos em 2011 ao Departamento de Ciéncias
Musicais da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa, 0
nosso trabalho prossegue agora noutros séculos e concentrado na cidade do Porto.

Se antes haviamos tido como principal preocupacdo o estudo iconografico e iconologico desses
aspetos nos ambitos da Musicologia, da Histdria da Arte e Conservagéo e Restauro, depressa
nos apercebemos, enquanto docentes e educadores de Servigo Educativo, ser urgente a
divulgacdo destes resultados junto das escolas por forma a estreitar os lagos multidisciplinares
e fransdisciplinares das Escolas e Museus. O que sdo imagens de musica? O que nos revelam
as imagens de musica dos Museus Municipais do Porto e do Museu Nacional de Soares dos
Reis levantadas e analisadas in situ? Os museus podem ser tambem espacos de educacao
musical? Ha histdria da musica nos Museus de Arte do Porto? Partindo do levantamento
minucioso de imagens musicais, por ora, no Museu Nacional de Soares dos Reis, na Casa-
Museu Dr. Fernando de Castro e na Casa-Museu Guerra Junqueiro, apresentaremos um cartaz
de possibilidades para os educadores de museus na elaboragéo de programas educativos
devidamente estruturados e diversificados que poderdo vir dar a conhecer a toda a comunidade,
comecando pelas escolas da cidade, convidando grupos a ver e ouvir musica fora da sala de
aula. Porqué? As pecas levantadas revelaram-se fontes inesgotaveis de informagao que nos
permitiu identificar: instrumentos musicais da época e anteriores (organologia); notagdo musical
(paleografia musical); ambientes musicais (espagos); conjuntos vocais € instrumentais como
reconhecimento de praticas de uma época; retratos e cripto-retratos de musicos; instrumentos
portugueses e instrumentos importados; e, referéncias a estilos musicais. Como? Convidando
0s alunos a ver musica dentro e fora da sala de aula. A titulo de exemplo: a pintura de A.
Roguemont da Exposicdo Permanente do Museu Nacional de Soares dos Reis convida todos

a procurar ouvir o grupo tradicionalmente denominado por Zés Pereiras, nos arraiais no norte
de Portugal ou cordofones friccionados numa procissao, pratica usual até ao inicio do séc.
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XX e praticamente extinta nos dias de hoje. Que fortuna? Estamos a caminhar em dire¢do a
construcdo de uma base nacional de dados de Iconografia Musical.

Em suma, esta comunicag@o pretende contribuir para uma experiéncia museoldgica mais
enriquecedora e holistica, seja ela de natureza emocional, educativa, recreativa ou mesmo
social, e procura estimular, acolher e disseminar a Iconografia Musical como um investimento
sonante no Conservatdrio de Musica do Porto e nos museus de arte do Porto tidos como uma
estrutura aberta e permeavel que abarca e interliga diversas dimensoes culturais.

magens de masiea: tnesgotaveis fontes de imformacio

As imagens de musica - figuragdo de aspetos musicais em diversas manifestagoes artisticas
a partir de instrumentos reais ou fontes gravadas - tém vindo a revelar-se inesgotdveis fontes
de informagao. Também, no mesmo espago expositivo, outro exemplo € a pintura de Eduardo
Afonso Viana, Louca de Barcelos, com a representacdo de um cordofone dedilhado (viola
braguesa?) como simbolo de uma regido.

E também no Museu Nacional de Soares dos Reis que encontramos alguns exemplos de
notagdo musical que carecem de estudos interdisciplinares aprofundados, preferencialmente

a partir de exames de refletografia de infravermelhos, para uma posterior transcricdo e edigdo
para notagdo moderna, como ja foi possivel nalgumas pinturas de outros museus onde a
notagao se afigura muito nitida no espetro visivel. Nao poucas vezes a notagdo musical aparece
voltada para o crente, casando-se 0 encanto da musica com o fortalecimento da dimensdo
espiritual. Vide, a titulo de exemplo, o livro aberto com hino mariano (O) Gloriosa Domina
(femina, virginum), a segunda parte de um hino a Anunciacéo denominado Quem terra, pontus,
aethera, composto por Venantius Fortunatus (530-609), frequentemente usado na liturgia e
muito popular no século XVI na Peninsula Ibérica, como nos ilustram dois episddios avulsos,

um na obra de André de Resende e outro na obra de Gil Vicente. Em A Santa Vida e Religiosa
Conversdo de Frei Pedro (Capitulo XXI), André de Resende refere um episodio passado no
mosteiro de S. Domingos de Evora, onde o proprio havia ingressado ainda novo, quando Frei
Fernando Amado se encontrava as portas da morte: «Frei Antonio Farto e eu [Frei Pedro], que
concertavamos ambos bem, comecdmos a cantar os hinos — Ave maris setlla — e — Quem terra,
pomtus, aethera — dizendo nds um verso e 0s outros todos outro» (Resende, 1963, pp.169-
170). Também o Auto Pastoril Portugués de Gil Vicente apresenta uma cena com a entoagéo do
hino O gloriosa domina, sendo o céntico uma tradugdo em parafrase do hino.

Assim, e conscientes que a reflectografia de infravermelhos nos possa vir a revelar mais texto



do que a camada cromética a luz visivel nos dé a ver hoje, as nossas pesquisas apontam,

por ora, para uma pega polifonica de textura imitativa intitulada O gloriosa domina excelsea
super sidera (ou aethera) e que pode ser vista na Exposicdo Permanente do Museu de Evora.
Nos antipodas desta esta uma das pinturas com notagdo musical da Exposigdo Permanente

do Museu Nacional de Soares dos Reis onde ndo foi possivel, por ora, uma transcrigdo para
notagdo moderna, um infortinio quando comparado com 0s estudos dados a estampa por Colin
Slim (Slim, 2002) onde 0 musicologo analisa reportorio identificavel nas pinturas de Caravaggio
e seus seguidores. A do Soares dos Reis ¢ uma pintura da 1.2 metade do século XVII de van
der Lamen.

05 Musens de Arte do Port: espacos de educacio musical?

Se nas Exposigdo Permanente da Casa-Museu Dr. Fernando de Castro € nas Reservas do
Museu Nacional de Soares dos Reis encontrdmos mais de uma centena de figuragdes musicais
vivas na pintura s/ ¢leo, s/madeira, s/cobre e s/tela, escultura, mobilidrio, vitral, ourivesaria,
talha, estuques, couro lavrado, embrechado, pintura mural ou ceramica e instrumentos musicais
em deposito na Sala de Musica, sobretudo ligadas a cultura musical europeia, na Casa-Museu
Guerra Junqueiro encontramos exemplos de ourivesaria (uma salva com um aerofone e
pendente), téxteis (pano de armar com harpa e uma colcha indo-portuguesa com um cordofone
dedilhado toado por uma figura feminina), escultura (seis anjos musicos e relevos em deposito),
instrumentos musicais e ceramica com a representagdo de instrumentos musicais de interesse
para 0 estudo de culturas musicais extraeuropeias.

Assim, para a historia da musica mais remota, e na auséncia de instrumentos musicais de
época porque construidos em materiais pereciveis, estas fontes iconograficas servem de apoio
a uma educacdo musical em continuum fora da sala de aula, desde o 1.° ciclo de estudos do
ensino basico a um ambito de especializacdo em Musica, Musicologia e Histdria da Arte. Dito
isto, importa tecer um breve comentério quanto a fortuna: Que fortuna? A Iconografia Musical
como ponto de partida e de chegada foi ja experienciada, e continua a sé-lo, em Museus como
0 The National Gallery (a pintura entendida como um cenério, um palco para a musica); na Tate
Modern (a musica apreendida como uma ferramenta de interpretagdo da arte); recentemente,
no Museo del Prado (a reprodug&o sonora mais ou menos fiel da musica pintada, levada a
cabo por uma equipa pluridisciplinar e interdisciplinar); ou no San Francisco Museum of Modern
Art (em cujo espaco expositivo 0 musico Devendra Banhart se inspirou na obra de Paul Klee
para compor e comunicar com publicos; o proprio Klee compositor de inimeras imagens de
musica).
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Falta a organizag@o de uma equipa multidisciplinar e interdisciplinar em Portugal para uma base
de dados nacional de imagens musicais e que dissemine 0s resultados que tém vindo a ser
apresentados e dados a estampa (Duarte, 2011, vol. |, Cap. 1).

A leonogralia Musieal com funcao pedagdoiea nas Eseolas ¢ Musens

Abandonado o Unico projeto que se anunciava maior — o inquérito de 1976, pela Direcgéo-
Geral do Patrimonio Cultural, as Juntas Distritais, Camaras Municipais, Governos Civis,
Bibliotecas, Arquivos e Museus do pais — que visava 0 levantamento de toda a iconografia
musical em Portugal nas mais diversas manifestacoes artisticas para apresentacéo e
disseminagao, analisamos o pouco que foi feito por falta de verbas e pensamos noutras
solugbes que caminhassem no sentido de uma futura empreitada multidisciplinar, privilegiando,
numa primeira fase, a pintura sobre madeira desde o0 exemplo mais remoto encontrado, A
Virgem com o Menino e Anjos de Alvaro Pires de Evora, as manifestagdes artisticas da século
XX nos diversos espagos expositivos do Porto. No entanto, apesar do criterioso e exaustivo
levantamento de arquivo e em campo nos conduzir ao paradeiro de pinturas dadas como
desaparecidas - como a Natividade atribuida a Gregdrio Lopes que havia transitado do
convento masculino franciscano de Santo Anténio da Piedade de Evora para a Igreja de Nossa
Senhora das Mercés e dai para colegdes particulares (Duarte, 2011, vol. Il, ficha 9) e que,
como pudemos constatar, esta colocada, na verdade, em sitio digno e em excelente estado de
conservacao - e a outras cujos aspetos musicais nunca haviam sido referidos.

No que respeito diz a figuragdo de aspetos musicais, sublinhdmos que, por exemplo, 0
idealismo gotico progressivamente abandonado para dar lugar ao naturalismo e mintcia
descritiva da 1.2 metade do séc. XVI veio a ser sobreposto por experiéncias anticldssicas

que culminaram nos Maneirismos da 2. metade do séc. XVI, num contexto tridentino e pos-
tridentino, experiéncias, viragens pictoricas e estilisticas que marcariam também a forma de
representar os instrumentos musicais, 0S agrupamentos vocais e instrumentais, 0s retratos e
cripto-retratos de musicos e, claro estd, a propria notagdo musical. Aliam-se a estes aspetos,
outros, como o fato do pintor ndo conhecer bem 0s instrumentos musicais que representa ou,
como nos relembra E. Winternitz, baseado numa arqueologia mal entendida (Winternitz, 1979).
Deste ponto de vista, encontrdmos representages de visu mais ou menos fidelizadas, a partir
de gravados avulsos e desenhos, outras de mera invengdo ou desenho de memaria, outras
meras derivacoes de modelos, outras a partir de instrumentos reais, aspetos que o educador
de museus deve ter em consideracdo procurando reunir-se com uma equipa pluridisciplinar na
preparagdo de modos de ver e ouvir Nos espagos expositivos.



De uma forma genérica, anotdmos que 0s instrumentos de sala de aula nem sempre
aparecem representados nos Museus de Arte do Porto. Os aerofones, 0s mais representados
em ambientes de ar livre, havendo preferéncia por trombetas, charamelas, trompetes,
clarinetes, flautas transversais e saxofones, sdo logo seguidos pelos cordofones, sendo 0s
mais representados 0s alaudes, as harpas associadas ao Rei David como atributo, as violas

da gamba, as rabecas, as violas de arco, as violas de mao, 0s violinos e, em Ultimo lugar, 0s
instrumentos de percussdo, que aparecem muito raramente representados quer no corpus quer
nas fontes literdrias, com exceg@o dos tamboris que fazem duo com as flautas de tamborileiro,
as pandeiretas, 0s pandeiros com soalhas, 0 guizos, 0s atabales, as castanholas, 0s cimbalos
e a bateria a partir dos anos 20 do século XX. Outros instrumentos hdo que nos suscitam
inuimeras reservas quanto a sua identificagdo porque se afiguram fantasiosos. Exemplo disso
540 instrumentos de cordas duplas acompanhadas de um arco e de outros cordofones cujo
nimero de cravelhas ndo corresponde ao nimero de ordens.

Sintetizando o que foi escrito, sdo variadas as fontes literdrias e iconograficas que poderao

ter servido 0s comitentes na exigéncia de um programa iconografico e que, por sua vez,

terdo servido de modelos as oficinas de pintura medievas e, no principio da era moderna, ao
pintor moderno, e ao pintor contemporaneo, ndo obstante, de algumas fontes apresentarem
erros na morfologia dos instrumentos musicais e na representacdo de figuras musicais

sobre 0s pentagramas devido ao desenho de memoria, a interpretagdo errada das fontes, a
estilizagdo de certos pormenores musicais (para além dos repintes), n@o restando duvidas que
a representacdo dos instrumentos musicais, dos cantores e dos instrumentistas, nos afiguram,
muitas vezes, reais e concretos mas também, naturais.

Num futaro praximo

Estes modos de ver e ouvir nas mais diversas manifestacdes artisticas visuais procuram ser um
ponto de partida para a continuagdo da musica dentro e fora da sala de aula, um importante
foco para o professor reflexivo e para o educador de museus; enfim, uma ponte da Escola
para 0 Museu e do Museu para a Escola. Para além de urgir continuar este levantamento, que
continuaremos a dar a estampa - num futuro préximo com comparagdes concretas entre as
artes visuais e 0s instrumentos musicais no museu estatal de musica (Alto dos Moinhos) ou
nos varios museus e nucleos de musica do pais (Lisboa, Cascais, Palmela, Lavacolhos, Oliveira
do Bairro, Vila Flor, Coimbra, Almada, Sabugal, etc.) — por forma a podermos vir contribuir
para uma experiéncia museoldgica mais enriquecedora e holistica, de natureza pedagdgica,
emocional, recreativa e social, procurando estimular e acolher a lconografia Musical e a
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Performance Histérica como um investimento nos Museus de Arte do Porto do séc. XXI, tidos
como estruturas abertas e permeaveis.

Por outras palavras, nesta comunicacéo viemos apresentar imagens artisticas dotadas de
muitos sentidos, e cujo sentido musical nunca havia sido empreendido, geradoras de novos
publicos, e que permitirdo ao Servigo Educativo dos Museus, aos Professores das diversas
areas (Geografia, Musica, Expresséo e Comunicagdo Visual) e a Comunidade em geral, construir
modos de ver e ouvir. A descodificacdo da Iconografia Musical nos espagos do Museu criard
novos enquadramentos interpretativos, permitindo que diferentes publicos questionem e
estabelegam diversas relagdes e didlogos de sentido com a arte, didlogos interrompidos ou
nunca antes empreendidos. Sendo uma poderosa e expressiva ferramenta de interpretagdo

da arte, a Iconografia Musical contribuird, como j& haviamos dito, para uma experiéncia
museoldgica mais ativa e enriquecedora. A sua implementagao deve por isso ser estimulada,
reforgada, disseminada e acolhida como um investimento nas Escolas Artisticas e nos Espagos
Expositivos.

Para breve preparamos performances a volta das pecas selecionadas, inerentes ao periodo
histdrico que representam e continuaremos o levantamento exaustivo e rigoroso de imagens de
musica nas mais diversas manifestagoes artisticas, para qgue um maior numero de comparagdes
seja possivel em trabalhos futuros. Nao pretendendemos aceitar a iconografia musical estudada
em cada tdbua como um fim em si mesma, entendemos que um estudo historico-artistico
incisivo, in loco, interdisciplinar e multidisciplinar podera constituir-se como um manancial de
informagdo para o reconhecimento de praticas musicais de épocas e sublinhamos a urgéncia
na construgdo de uma Base Nacional de Iconografia Musical. Existe lugar para a musica vista-
ouvida nos Museus de Arte do Porto? Cremos que a resposta seja positiva, sendo que, seguro
¢, hd historia da musica nos Museus do Porto!

Direccdo Regional de Cultura do Alentejo; Divisdo de Fotografia do Instituto dos Museus e da Conservagdo; Camara
Municipal do Porto e Casa-Museu Guerra Junqueiro; Museu Nacional de Soares dos Reis
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Fig. 2_Eduardo A. Viana, Louca de Barcelos, dleo s/ tela, 1915, Museu Nacional de Soares dos Reis. Autoria: Amaldo Soares,
Diregéo-Geral do Patriménio Cultura/Divisao de Documentagéo, Comunicagéo e Informética, 1991.

Fig. 3_Mestre desconhecido, Adoragdo dos Pastores, ¢. 1550, Museu de Evora,. Adoragdo dos Pastores (pormenor). Livro aberto
com notagdo musical e texto (O) Gloriosa. Foto da autora, 20711, Foto da autora, 2011,

Fig.4_C. van der Lamen, Sarau musical, 6leo s/cobre, 1.2 metade do século XVII, Museu Nacional de Soares dos Reis. Foto: José
Pessoa, Diregéo-Geral do Patriménio Cultura/Divisao de Documentagédo, Comunicacdo e Informatica, 20071.



Experiencias museais na formacao

de educadora(e)s da infancia:
ver(-se permitir  ver(-se

R E S U M 0 Simone Cristiane Silveira Cintra

Abordamos e trazemos & discussdo aspectos e possibilidades da apreciacio artistica no contexto da Doutorado e Mestrado em Educagdo: Universidade Estadual de
formagao de educadora(e)s de criangas. Para tanto, nossa investigagao se constroi em interlocugao Campmas (Umc.am‘p) e Grad‘uada em Pedagogia (Universidade

com estudos que tratam das interfaces da arte com a formagao de educadora(g)s & com estudos Metodista de Piracicaba (Unimep). ‘

produzidos no ambito da Pedagogia da Infancia. Como corpus de andlise, tomamos as narrativas Vinculo: Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC).

de experiéncias museais produzidas por educadoras da Rede Municipal de Educagdo da cidade de simonescintra@gmail.com

Suzano, estado de Sao Paulo, Brasil. Constituem resultados, desta investigacéo, a explicitagdo de , ‘

relacoes entre o convivio com a arte e 0 processo de vivéncia e desenvolvimento das dimensoes M&Wa Isabel Leite i -

poéticas, estéticas, Itdicas e imaginativas de educadora(e)s, assim como, a explicitacio de Pos-Doutorado em Arte Educagdo (Roehampton University); Doutora
implicacGes deste processo nos seus modos de compreensao acerca das diferentes linguagens da em Educacao (UNICAMP) e Mestre em Educagdo (PUG-Rio).
infancia e em suas possiilidades de mediacdo junto as experiéncias museais e as demais formas Graduada em Pedagogia ( Pontificia Universidade Catdlica do Rio de
de dialogar com a arte que podem ser vividas pelas criancas. Janeiro (PUC-Rio); Consultora auténoma;

Vinculo: Diretora do Nicleo Pedagdgico da Xmile Learning S/A. leite.
mariaisabel@gmail.com
P A L A V R A S§ - C H A V

Experiéncias museais; formagdo de educadores; infancia.



Exercicios de Ser Crianca

No aeroporto 0 menino perguntou:

- E se 0 avido tropicar num passarinho?

O pai ficou torto e ndo respondeu.

O menino perguntou de novo:

- E se 0 avido tropicar num passarinho friste?

A méae teve ternuras e pensou:

Sera que 0s absurdos néo sao as maiores virtudes da poesia?

Serd que 0s despropdsitos ndo sao mais carregados de poesia do que o bom senso?
Ao sair do sufoco o pai refletiu:

Com certeza, a liberdade e a poesia a gente aprende com as criangas.
E ficou sendo.

Manoel de Barros (2010, p.469)
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Sujeitos eonfextos ¢ nterlontores
Nosso texto se constrol junto a narrativas sobre experiéncias museais de educadora(e)s de criangas
que ndo possuem formagao académica na drea de arte. Entretecidas as suas palavras encontram-
Se as nossas e, também, os estudos escolhidos como interlocutores das andlises e reflexdes aqui
construidas e partihadas. Estudos que tratam das interfaces da arte com a formagdo de educadora(e)s,
bem como aqueles produzidos no &mbito da Pedagogia da Infancia.
0 termo educador(a) da infancia — encontrado em muitos estudos concernentes ao campo da
Pedagogia da Infancia, e também por nods adotado neste texto — refere-se aos profissionais que se
dedicam ao cuidado e a educagdo das criangas nas creches e pré-escolas e aqueles responsaveis
pelo processo educativo, referente as diferentes dreas do conhecimento, nos cinco primeiros anos do
ensino fundamental. Esta Pedagogia, compreendida como campo de conhecimento especifico na area
da Educagdo, abarca o estudo de pensamentos e praticas dedicados aos processos de constituicdo da
crianga, “em diferentes contextos sociais, sua cultura, suas capacidades intelectuais, criativas, estéticas,
expressivas e emocionais” (Rocha, 2001, p.31). Seus estudiosos compreendem e buscam discutir a
infancia como uma construgdo social e historica; dedicam-se a refletir sobre a educagdo das criangas
desenvolvida nas primeiras e segundas etapas da educacdo basica (educacao Infantil e cinco primeiros
anos do ensino fundamental, no sistema educacional brasileiro), sobre a formagao de educadora(e)s
e sobre a articulagdo e continuidade educativa destes segmentos (Faria, 2009). Nos, particularmente
neste texto, buscamos estabelecer didlogos com estudos, desta Pedagogia, que abordam as
especificidades da infancia, bem como, as diferentes linguagens da crianca.
No referente ao campo da formagao de educadora(e)s, buscamos o didlogo com concepcoes
encontradas em estudos que tm primado por estabelecer e refletir a relacdo de educadora(e)s da
infancia com a sua propria expressividade e dimensao estética. Estudos que trazem & discussao, entre
outras questoes, a importancia da ampliagdo de praticas de criacdo e fruigdo artistica no contexto da
formagdo docente. Como propde Ostetto (2006), faz-se necessdria a criagdo de um programa de
formacdo cultural
“ue chame atengdo para o universo circundante das diferentes linguagens artisticas, das
imagens, das cores, das formas, dos sons, dos movimentos. Expandir possibilidades. Onde as
certezas pedagogicas pudessem ser balancadas, num espago aberto para o cultivo da duvida
— poténcia do ato criador de cada um” (p. 35).
Poténcia, bem sabemos, nem sempre considerada em processos de formagdo inicial e continuada de
educadora(e)s da infancia, que, por sua vez, pouco a experienciam em outros contextos, ja que suas
vivencias escolares e demais vivencias socioculturais foram e so, predominantemente, pautadas por
relacOes e aprendizagens logicas e instrumentais. Estas, sem duvida, necessarias, mas insuficientes



a vida e aos processos educativos, especiamente, aqueles construidos para e com as criangas, pois,
como nos diz 0 poema que abre este texto: com certeza, a liberdade e a poesia a gente aprende com
as criangas. Resta saber se desejamos e estamos preparados para aprender 0 que as criangas tem a
nos ensinar.

Integram nossas andlises e reflexdes, justamente, a relagdo entre as criangas; suas linguagens e
saberes e 0s adultos com 0s quais convivem nas instituicoes educativas, assim como, as implicagdes
que o convivio de educadora(e)s da infancia com a arte podem trazer a essa relagdo. Para tanto,
focamos nosso olhar sobre um dos processos de apreciagdo artistica vivenciados durante um curso
de formagao continuada " oferecido a educadora(e)s que atuam em creches, pré-escolas e escolas
de ensino fundamental da Rede Municipal de Educacéo da cidade de Suzano, estado de Sao Paulo,
Brasil.

Para a realizacdo dessa atividade, cada educador(a) escolheu obras e espacos expositivos a partir de
suas preferéncias, desejos e possibilidades; realizou a apreciacio individualmente e, posteriormente,
socializou seu relato reflexivo com a(o)s demais participantes do curso. Nao houve a solicitagdo para
que participassem de visitas orientadas ou que seguissem um roteiro de apreciagao, objetivando,
assim, impulsionar o encontro com a arte da forma mais pessoal e livre possivel, sem intimidar ou
estabelecer qualquer obstaculo a sua efetivagao, uma vez que este ndo se tratava de um encontro
realizado com frequéncia por toda(o)s a(0)s educadora(e)s que participavam do curso.

Dos trinta e trés participantes, quinze optaram por assistir a espetaculos teatrais, de circo, de danga ou
de msica, e dezoito escolheram visitar museus. Trazemos, para este texto, trechos de algumas das
narrativas produzidas por educadoras que visitaram museus e/ou centros de arte e cultura, apreciando
diferentes acervos, e, também trechos da narrativa produzida pela educadora que realizou a atividade
na Estacdo da Sé, do metr6 da cidade de Séo Paulo.

Experiencias museais de edueadoras da infineia
Debrucamo-nos sobre as narrativas de forma a perceber as categorias emergentes, indagando-nos
sobre 0 que as educadoras estavam a dizer de suas experiéncias museais, ou a partir delas. Um
movimento investigativo suscitado por um dos trechos narrados pela educadora Priscila Araujo sobre
sua visita a0 Museu da Estacao, localizado na cidade de Pod, Sdo Paulo:
“Foram exposicdes singelas, sem nenhuma fila ou mesmo divulgacdo, mas cheias de
esséncia, onde eu, sozinha, na minha mais pura ignorancia, pude sentir, experimentar,
estranhar, rir, me emocionar, gostar, odiar, enfim, dialogar com a arte.”
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Junto as suas palavras fomos construindo perguntas e modos de questionar/refletir sobre as
experiéncias narradas: o que externa Priscila, sozinha, na mais pura coragem e interesse de se
aventurar pelo mundo das linguagens da arte; vivendo a experiéncia de se ver refletida na obra e indo
a0 encontro de sentimentos, estranhezas (estas o fundamentais!), risos, emogoes, (des)gostos?
0 didlogo com a arte, por ela experimentado e narrado, teria sido vivido por outras educadoras?
Quais condigdes este didlogo demanda, ou ainda, quais possibilidades, construgdes, aprendizagens
podem dele decorrer? Seria possivel estabelecermos relagdes entre este movimento dialdgico e a
aproximagdo das educadoras com as linguagens e saberes das criancas?
Seguimos, entdo, a procura de indicios que pudessem nos auxiliar a refletir sobre e a partir das tantas
perguntas formuladas acerca do didlogo com a arte. Um dialogo potencializador da experiéncia do
ver(-se), uma vez que construtor de outros olhares,
“olhares estéticos que fundamentalmente passeiam, fluem, que estabelecem relagdes. Nao
qualquer relagéo, mas sim relacdes estéticas que, como um dos modos de relagéo do
homem com a realidade, consistem em uma experiéncia pautada por uma sensibilidade
que descola a ambos, sujeito e objeto, do imediato, da existéncia fisica e concreta (Zanella,
2006," p. 145).
Descolar-se da realidade concreta e experimentar a realidade dos sentidos sdo possibilidades
das relacdes estéticas que podemos estabelecer com a realidade, sendo a arte um dos principais
modos de acedermos a esta experiéncia. A arte, em suas diversas expressoes, desnaturaliza o olhar,
fazendo-nos compreender o quanto o olhar acostumado ndo vé. A experiéncia estética proporcionada
na relagéo com as obras (sejam elas de que linguagens forem) faz com que possamos viver cada
momento de forma mais intensa e sempre inaugural, frazendo-nos a desacomodagdo das percepgdes
e 0 distanciamento necessario para o estranhamento. Porém, de tao acostumados a olhar sem ver,
a arte, mesmo presente em nosso cotidiano, pode ndo ser notada, fruida ou acolhida como parceira
dialogica. Esta foi umas das questdes abordadas pela educadora Marilene de Assis:
"A visitagdo teve seu inicio na Estacdo da Sé, do metr6, em que uma obra num local de
destaque tantas vezes passou despercebida em outras Situagdes, porém nesse momento foi
alvo de atencéo, de um olhar diferenciado em busca de descobertas. Com a atividade, tive a
oportunidade de dirigir um olhar diferenciado a algo que normalmente seria alvo apenas de

um olhar de usudrio de transporte publico que esta transitando pelo local.”
A experiéncia narrada por Marilene, decorrente de um olhar atento & obra que ha tempos fazia parte
de seu itinerario como usudria do metrd, mas que nunca fora percebida/pensada/sentida, traz indicios
da caréncia de atividades de apreciacdo artistica vividas no &mbito da vida pessoal e da formago,
inicial e continuada, de educadora(g)s da infancia. A arte, quase sempre, alijada dos processos de



formagdo e, consequentemente, da vida e das praticas educativas dessa(e)s profissionais, permanece,
na maioria das vezes, distante de seus modos de ver(-se)/conhecer(-se)/perceber(-se).
Encontramos, em mais uma das narrativas, a falta de familiaridade com a arte, tantas vezes responsavel
por sua “invisibilidade”, A educadora Denise Ferreira relata que por meio da atividade solicitada no
curso visitou, pela primeira vez, dois renomados museus brasileiros:
“Foi a primeira vez, em muitos anos morando em S&o Paulo, que realizei uma visita ao
Museu da Lingua Portuguesa. Confesso que me senti envergonhada por nunca ter ido a
um lugar to bonito, tdo privilegiado e fundamental para a cultura brasileira. Gostei muito de
realizar essa visita e da oportunidade de fazer esse curso, pois foi através dele que embarquei
em uma viagem maravilhosa que acrescentou em muito ao meu conhecimento, e agora,
sempre que houver oportunidade, irei mais vezes. Aproveitando a oportunidade, visitei a
Pinacoteca [do Estado] de Sdo Paulo.”
Como sujeitos culturais, historicos e sociais estamos imersos na cultura, sendo seus produtores e
consumidores criticos. Nesse sentido, apropriar-se dos espagos culturais existentes €, sobretudo,
um direito. Mas verdade € que tolhidas pela opressao do tempo, da escassez de recursos e,
principalmente, de praticas educativas referentes a arte e a cultura muitas pessoas sequer conhecem
0s equipamentos culturais que as cercam. Um desconhecimento que se revela como primeiro
obstéculo para 0 seu convivio e didlogo com a arte e, também, como grande responsavel pelo fato de
ndo construirem, de forma plena, “olhares sensiveis a diversidade que nos conota” (Zanella, 2006, p.
144),
Ao refletir sobre sua visita aos museus, a educadora Denise revela as restrigdes sobre suas
possibilidades em construir olhares sensiveis, restricoes geradas pelos processos escolares e outros
Processos socioculturais vividos por grande parte das pessoas que ndo possuem formagdo e pratica
no campo das linguagens da arte. No entanto, ela também reflete sobre sua satisfagéo em realizar
a atividade e em conhecer 0 Museu da Lingua Portuguesa e a Pinacoteca do Estado, apropriando-
Se desses espagos culturais, 0 que nos mostra que gostar ou ndo gostar de arte esta inimamente
relacionado as oportunidades de acesso aos espacos a ela destinado, assim como, & nossa formagéo
artistico-cultural.
Para Denise, a tarefa trazida pelo curso determinou a visita e esta — assim como as discussoes sobre a
sua experiéncia museal e a de outra(o)s participantes do curso — pode ter enriquecido 0 seu processo
de construgdo de lagos de pertencimento com a arte, com 0S museus e demais centros de arte e
cultura. Lagos, no entanto, que necessitam ser fortalecidos, para que possa viver outras experiéncias
museais e 0S museus possam tambeém constituir-se como possibilidade de didlogo consigo e com o
mundo.
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Junto as reflexdes das educadoras Marilene e Denise abordamos condiges e construcdes que
permeiam o didlogo com a arte. Procuramos, agora, refletir sobre 0 modo como outras educadoras o
vivenciaram, na intengdo de relacionar o vivido e 0 narrado a questao norteadora desta e de todas as
demais atividades por elas realizadas durante o curso: a valorizagdo das dimensdes e possibilidades
pogticas, estéticas, ltdicas e imaginativas do ser humano, todas elas, inerentes as linguagens da arte e
passiveis de serem experienciadas e desenvolvidas por meio da apreciagdo e da criagdo artistica.
Na narrativa da educadora Maria Elizeth Lacomini sobre sua experiéncia museal vivida na Pinacoteca
do Estado de S&o Paulo encontramos um envolvimento com as obras e com as sensagoes por elas
despertadas, tanto em si, como nas demais pessoas que estavam no museu:
‘Mais adiante, algumas telas de artistas consagrados expostas em pequenas galerias, onde,
a0 balbuciar, 0s visitantes entoavam vozes como canticos de agradecimento por estarem
diante da historia em registro absoluto, de épocas ja extintas, por meio de cores e formas
retratadas por aqueles que usaram de sua sensibilidade e talento no registro de obras de
inigualavel valor cultural. A cada passo que dava, sentia minha cabega rodar, pois ndo sabia
qual tela apreciar primeiro.”
Maria Elizeth, maravilhada com o que via e ouvia, sentiu sua cabega rodar, ouviu o balbuciar dos
demais visitantes que “entoavam vozes como canticos de agradecimento |[...]", envolveu-se com as
cores e formas e trouxe para 0 seu relato toda a atmosfera poética que vivenciou durante a sua visita
a Pinacoteca. All, seus sentidos foram remexidos, ativados, embaralhados, levando-a a percepcoes
distintas daquelas que habitualmente experienciamos, levando-a a poetizar a vida, assim como fazem
as criangas.
Também a educadora Luciana Rocha teve seus sentidos remexidos e vivenciou diferentes sensagoes,
sentindo-se fisicamente abragada, acolhida pela arte. Ela descreve sua experiéncia junto as diferentes
caracteristicas e criagbes da lingua portuguesa apresentadas em projeges de imagens e textos que
compdem 0 acervo do museu por ela visitado:
"A visita ja estava maravilhosa, mas existe algo no Museu da Lingua Portuguesa que €,
para mim, espetacular, algo que ndo consigo esquecer e que, de forma muito intima,
me preenche. Do que eu estou falando? De poder sentar numa sala escura e sentir-se
carinhosamente abragada pelo que de melhor nossa lingua tem a oferecer. O que resta
depois de tdo maravilhoso passeio? Um suspiro de alivio, prazer e renovagdo para seguir em

frente.”
Os relatos de Luciana e Maria Elizeth nos dizem das nossas possibilidades de maravilhar-se diante
de uma obra, sentindo-nos acolhidos por ela ou desejosos de poetizar a vida. Um maravilhar-se que,
muitas vezes, nos impele a reconectar corpo e mente; a pensar e a sentir; a conviver com 0 que €



diverso, ludico, imaginativo em didlogo com o que € Unico, normatizado, racional... € tudo isso, sem
hierarquias, uma vez que ‘ndo ha uma linearidade no processo de olhar a obra para ‘fazé-la falar’. N&o
da para delimitar: comega na razao, comega na emocao. Tudo se junta [...]"” (Ostetto, 2006, p.32).
A arte nos abre, também, a possibilidade de adentramos em “mundos” to distintos dos nossos que
podem causar espanto, confundir 0s sentidos, a razao, chegando a instituir outros sentidos, outras
razoes. Este tipo de (des)construcdo foi experimentado pela educadora Rogéria Braga durante o seu
primeiro encontro com o acervo do MASP — Museu de Arte de Séo Paulo:
“Ao entrar nos saldes de exposigao e observar tantas obras, algumas conhecidas, outras que
eu nem imaginava existir, tive a sensagdo de estar em um mundo magico onde cada obra
tinha uma histdria diferente. Algumas estranhas, outras confusas, ou que me transmitiam paz,
harmonia, tranquilidade, inquietagdo e, até mesmo, tristeza e medo.”
Sua narrativa nos permite refletir sobre a experiéncia museal como uma forma de aprendermos com
0S objetos, e Ndo apenas sobre eles: No museu podemos ver, sentir, estranhar, fruir na relagéo direta
com as coisas... £ cada uma destas experiéncias nos liga a outras anteriores, extrapolando o visto
e estabelecendo teias de significacdo. Foram as obras (as coisas) que conduziram a educadora ao
‘mundo magico”, e foram também as obras as responsaveis por fazé-la imaginar diferentes historias,
por fazé-la entrar em relagdo com sentimentos distintos, proporcionando-lhe a experiéncia do ver(-
se), tao necessaria a construgo de agdes educativas que possam mediar experiéncias museais de
criancas que, também, as permitam ver(-se).
Ao discutir as visitas a museus por criangas e adultos, Albano (2007) coloca a necessidade do(a)
educador(a) compreender “o valor da contemplagdo de uma obra, sendo capaz de se emocionar com
o0 vermelho de uma pintura ou com as curvas de uma escultura” (s/p). Uma forma de compreensao
(ue passa, necessariamente, por processos similares ao vivido por Rogéria, no qual relagdes esteticas
foram estabelecidas. Relagdes que “possibilitam ao sujeito deslocar-se da realidade vivida e imergir
em outra, mediada por novos sentidos que contribuem para o redimensionamento e re-significagdo
do proprio viver/existir” (Zanella, 2006, p. 144), mas que permanecem, muitas vezes, a margem ou
a sombra do que é considerado realmente essencial & vida das pessoas, dentro e fora dos espagos
educativos.
Visitar museus, (re)encontrar-se com objetos estéticos, familiarizar-se com algo nem sempre valorizado
ou instituido como parte da vida, configuram-se como possibilidades de estabelecermos relagtes
estéticas, como possibilidades de construirmos outros modos de estar, contemplar e conhecer.
Entretanto, ndo podemos deixar de considerar que, em algumas situaces, esses outros modos podem
estar relacionados a situagdes dificeis ou a temores profundos, tanto dos adultos, como das criangas.
SituagGes como as relatadas pela educadora Dinalva Amador:
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“Devo confessar que, por motivos pessoais, essa [exposicao “Retrato de Pai”] ndo foi
uma exposigao pela qual me interessei de inicio. Quando cheguei ao Centro Cultural
Suzano, 0s funciondrios haviam lavado o “hall” de entrada (local onde estava a mostra
(ue eu selecionara) e as obras estavam desorganizadas, esperando que 0 espaco fosse
reorganizado. SO para ndo ficar parada enquanto aguardaria, resolvi dar uma olhada na
expasigao de fotos citada acima. Foi entdo que a fisgada acabou acontecendo. Uma coisa
ficou marcada de todas as fotos apreciadas: havia prazer e encantamento nas expressoes!
Concluf, como jd suspeitava, que foi desta constatagdo que eu fugira desde o inicio, ndo
escolnendo, por questdes familiares, tal exposicdo para visitar. Entretanto, confesso que 0
contato com ela me causou mais prazer do que imaginava, mais encantamento que pesar.
Ela me fez bem! Ao invés de me atormentar com cenas idealizadas, distantes da minha
realidade de relagdo pai e filha, ela me transmitiu acalento, dogura e essas sensagdes me
trouxeram paz.”
Enfrentar um didlogo com a obra no qual o debate se da sobre o que cotidianamente abafamos
OU procuramos esquecer e, ainda, trazé-o a consciéncia por meio da reflexdo escrita sao tarefas
dificeis, porém, muito importantes, em especial, as pessoas que, como Dinalva, podem oportunizar e
mediar experiéncias com a arte. Sua narrativa nos ajuda a (re)afirmar a importancia de educadora(e)s
compreenderem “que a arte pode nos levar para espagos dentro de nds mesmos a que nao terfamos
acesso de outra maneira” (Albano, 20071, s/p), permeando, assim, as experiéncias de apreciacio e
criacdo artistica de sentimentos bem distintos do prazer, do deleite e da calma, quase sempre, a elas
associados.
Sabemos que 0s trechos das narrativas, por nds selecionados, portam muitas outras possibilidades
reflexivas além das que buscamos explicitar. No entanto, 0 necessdrio recorte conduziu nossa
intencéo de trazer a discussdo o didlogo com a arte, em especial, suas implicacdes na expressao e no
desenvolvimento de dimensdes humanas que nem sempre sdo valorizadas tantos nas escolas, como
no ambito da formagdo de educadora(e)s da infancia. Esse dialogo e suas implicagbes seguem, agora,
como orientador das relagdes que buscamos estabelecer na sequéncia.

Arte ¢ as diferentes inguagens de edueadoralls ¢ eriangas

Valorizar as dimens0Oes poéticas, estéticas, Idicas e imaginativas do ser humano e realizar praticas nas
quais educadora(e)s da infancia possam vivencia-las e desenvolvé-las, ampliando, assim, seus modos
de ver(-se), conhecer(-se) e dizer de si e do mundo tém sido foco de diferentes agdes e pesquisas.
Muitas delas, assim como nds, buscam dialogar, entre outras concepgdes e abordagens, com 0 modo
como 0 educador italiano Loris Malaguzzi compreendia a crianga, reconhecendo-a como “ativa,



inventiva, envolvida, capaz de explorar, curiosa, aceitando o desafio de exprimir-se nas mais diferentes
linguagens com as mais diferentes intensidades” (Faria, 2007, p.281). Malaguzzi, em seu célebre
poema "Ao contrdrio, as cem existem” (apud Edwards et al, 1999, s/p) nos fala que:

A crianca

¢ feita de cem

A crianga tem

cem maos

cem pensamentos

cem modos de pensar
de jogar e de falar.

(]

Dizem-lhe:

que as cem nao existem
A crianga diz:

a0 contrario, as cem existem.

As ideias e 0 trabalho desenvolvido por Malaguzzi junto & educagdo das criangas pequenas em Reggio
Emilia 2 possuem caracteristicas e possibilidades diversas, tratando-se de uma experiéncia de grande
importancia e abrangéncia educativa. A nds, e de modo especial neste texto, interessa sua concepcao
de crianca como portadora de diferentes “linguagens a serem aprendidas e também a serem
mostradas” (Malaguzzi, apud Faria, 2007, p.278), linguagens expressas por
“palavras, choros, sons, movimentos, tragados, pinturas, todos imbricados em ricas
manifestagdes, mas que, por vezes, encontram-se enfraquecidas no cotidiano infantil devido
a auséncia de propostas, que mesmo simples, procurem garantir processos de criagao em
que 0s questionamentos, a busca criativa por diferentes materiais, o respeito pelo trabalho
individual e coletivo, estejam presentes.” (Gobbi, 2010, p.1)
A questdo do enfraquecimento das linguagens infantis trazida por essa autora tem sido amplamente
discutida, muito ja foi conquistado, tanto no ambito da pesquisa, como das praticas educacionais,
especiamente aquelas dedicadas a primeira infancia e as instituicbes de educacdo infantil que,
no Brasil, atendem as criangas de 0 a 5 anos. Entretanto, assim como ela e demais autora(e)s °,
nao vemos a possibilidade de discutirmos esta questao e/ou obtermos melhores resultados, sem
considerarmos a formagAo artistico-cultural do(a) educador(a) da infancia. Uma formagéo por meio
da qual possa reencontrar o “espaco ludico dentro de si”, que privilegie a “redescoberta das suas
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linguagens, do seu modo de dizer e expressar o mundo” (Ostetto, 2010a, p.72-73), potencializando,
assim, sua pratica educativa na perspectiva de criar e “oferecer instrumentos que nutram e ampliem
a sensibilidade, cognicéo e afeto” das criangas junto ao “jogo metafdrico que engendra 0S universos
infantis” (idem, p. 72).
N&o é possivel separar a vida de educadora(e)s; seus modos de ser e estar no mundo, de seus modos
de pensar, elaborar e realizar suas praticas educativas. Nas palavras de Antonio Novoa (1995), “as
opgdes que cada um de nds tem de fazer como professor [...] cruzam a nossa maneira de ser com a
nossa maneira de ensinar e desvendam na nossa maneira de ensinar a nossa maneira de ser” (p.17).
Nesse sentindo, todo o conhecimento sistematizado acerca das cem linguagens da crianga — também
compreendidas como 0s processos gerais da sua constituicdo: “a expressao, o afeto, a sexualidade, a
soclalizagdo, 0 brincar, a linguagem, o movimento, a fantasia, o imaginario [...]" (Rocha, 2001, p.31)
— encontrardo maior espago de compreensdo e agdo nas maneiras de ser e de educar daqueles que
fiverem a oportunidade, e aceitarem o convite, de conviver com a arte. Um convivio capaz de favorecer
as educadoras e educadores da infancia a redescoberta de suas proprias cem linguagens, ampliando,
assim, suas possibilidades de estreitar relages com as criangas, para que juntos possam “estranhar” o
mundo, como fizeram a educadora Rogéria Braga e seu filho de 4 anos:

“Quando entrei no MASP, me surpreendi com a fala do meu filho de 4 anos: 'Eu vou adorar

conhecer 0 Museu de Artes’ — talvez ele ainda ndo entendesse a grandeza de tudo aquilo,

mas foi significativo, porque ele conta a todos essa experiéncia. E, assim, termino meu

relato com uma frase do meu filho diante de uma obra de Paul Cézanne: Tudo isso € muito

estranho’!”

[limas palavras
[...] Sei que a arte é como fumar, comer, corrigir provas de colégio, saudar o vizinho
agradavel e ndo saudar o vizinho desagradavel: um exercicio quotidiano da vida.
(Mario de Andrade, 1986, apud GOBBI, 2007, p.41).

“Arte: exercicio quotidiano da vida”, assim o poeta modernista Mario de Andrade a proferiu e a viveu.
“Arte: exercicio cotidiano da vida de educadora(e)s e de criangas”, assim a proferimos e desgjamos
Que possa ser vivida.

As criangas, quando “ouvidas, nos mostram que ‘um mais um pode Ser muito mais que dois’, como
ensinam alguns artistas ou mesmo que é possivel formular conhecimentos e saberes muito além das
linguagens verbais ou escritas” (Gobbi, 2010, p.1). No entanto, 0s ouvidos adultos ja desacostumados
a essa logica da infancia e da arte, apresentam compreensiveis dificuldades em percebé-la, valora-la e



em permitir seu amplo desenvolvimento.

Como procuramos demonstrar, junto as experiéncias museais aqui analisadas, o didlogo com a arte
pode atuar neste “desacostume” e redimensionar 0s modos de viver e de educar de educadora(e)s da
infancia, abrindo possibilidades para que suas praticas educativas — que tendem a ser influenciadas
mais diretamente por fontes técnicas e tedricas — possam também nutri-se das esferas do sensivel e
do poético.

Quanto mais constantes e efetivas forem as oportunidades de apreciagdo artistica dos educadores e
das educadoras da infancia, maiores as possibilidades em estabelecerem relacoes estéticas consigo,
com 0S outros e com a realidade, maiores, também, as possibilidades de vivéncia e desenvolvimento
de suas dimens@es pogéticas, estéticas, Ildicas e imaginativas, sendo, assim, mais facilmente acessadas
no Seu encontro com os modos de ser, pensar e expressar-se da infancia. Encontro que quanto mais
intimo e dialdgico, mais podera subsidiar seu processo de construgao de saberes e fazeres referentes
a mediacao das experiéncias museais e das demais formas de dialogar com a arte que podem e
precisam estar presentes no cotidiano das instituigdes de educagdo infantil e das escolas de ensino

fundamental.

1 Integrante do Programa de Formagao Continuada da Secretaria Municipal de Educagéo de Suzano, Sdo Paulo,
Brasil, este curso, intitulado Arte na Escola, com duragéo de 32 horas, foi ministrado pela primeira autora deste texto
e realizado com duas turmas distintas. O trabalho realizado com o primeiro grupo ocorreu entre 0s meses de agosto e
novembro de 2011 e com o0 segundo, entre 0os meses de abril a junho de 2012.

2 Reggio Emilia é uma cidade italiana que possui um sistema municipal de educagéo pré-escolar amplamente
conhecido, fundado por Loris Malaguzzi e por ele coordenado durante muitos anos. Para saber mais sobre esse
sistema de educacdo ver (Edwards et al (1999), Rabitti (1999), entre outros.

3 Sobre essa questdo ver Albano (2012), Cintra & Debus (2012), Dias (2003), Gobbi (2007; 2010), Ostetto & Leite
(2004), Ostetto (2006; 2010b), entre outros.
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Utopia ou desafio?!
A Escola e o Museu

Dar sentido e sensibilizar para os acervos e para o patrimonio, transformar rotinas, desenvolver a
sensibilidade estética e as capacidades cognitivas de cada um, ampliar conceitos, sentimentos e
sugerir um infinddvel recurso ao pensamento individual e colectivo.

Enuncia-se a reflexao sobre uma praxis e propde-se 0 conhecimento cumplice e partilhado como Catarina Moura

caminho e futuro entre a escola € 0 museu. Curso Superior de Formagao de Professores de Educagdo pela Arte,
Conservatorio Nacional, Direcgao Geral das Artes do Ministério da
Educagao Nacional.

P A L A V R A $ - C H A v E Vinculo: Coordenadora do Servico Educativo Museu Nacional de

Servicos educativos; acervos; conhecimento e aprendizagem; projectos. Arte Contemporanea — Museu do Chiado

catarina.loureirodemoura@gmail.com




“Os objectos tém o poder de mover a mente e 0 coragdo das pessoas, exibi-los ndo chega. Mas eles
por si ndo sao cultura, cultura € o que fazemos com eles”.
David Anderson

O Museu Nacional de Arte Contemporéanea — Museu do Chiado situa-se no coragdo de Lisboa, no
bairro do Chiado, contiguo a baixa pombalina, um local historico por exceléncia.

Estando na rua Garrett vire a direita, desca a Rua Serpa Pinto sem desviar o olhar do rio Tejo, nessa
nesga o presente e sugestivo e entre no Museu que o acolherd num atrio de abdbadas magnifico,
de arquitectura neo-moderna que respeitou no entanto 0s vestigios historicos de convento monastico
e das obras de reconstrugdo pos terramoto. Com um espolio de cerca de 4.300 pecas, entre pintura,
escultura, desenho, fotografia e novos media, constituiu uma das mais completas e representativas
colecces nacionais de arte portuguesa desde meados do século XIX até & actualidade. Percorrendo
rapidamente a época moderna culminando na contemporaneidade pode confrontar-se com
movimentos como o Romantismo com Tomds da Anunciac&o ou Cristino da Silva nas suas paisagens
desmesuradas e cenograficas, no refrato mais Realista de Miguel Angelo Lupi, ao Naturalismo de Silva
Porto ou Marques de Oliveira na experimentagdo do entendimento da paisagem, ou no refrato com
Columbano Bordalo Pinheiro e com o Simbolismo de Antonio Carneiro na transigao do século.

Depois Amadeo de Sousa Cardoso e a geragao de Orpheu, Santa Rita Pintor e Eduardo Viana marcam
as vanguardas, Mdrio Eloy o Expressionismo. A modernidade com Almada Negreiros, Abel Manta,
Carlos Botelho, Canto da Maia ou Francisco Franco. Julio Pomar traduz as preocupagdes politicas com
as deformacdes expressivas do Neo-Realismo € 0 Surrealismo de expressao onirica com valores de
liberdade formal e automatismo psiquico representado por Anténio Dacosta, Fernando de Azevedo,
Vespeira, Fernando Lemos, Mério Cesariny ou Jorge Vieira. Nos anos 50 a Abstracgdo com Fernando
Lanhas, seguido por Nadir Afonso e Joaquim Rodrigo. Os anos 60 e 70 de ruptura e actualizagio
plastica com a renovagdo figurativa de Paula Régo e Joagquim Rodrigo, 0s novos realismos do grupo
KWY de Lourdes Castro, René Bértholo e Jodo Vieira, a influéncia da Pop e a nova figuragdo com Sa
Nogueira, Ant6nio Areal, Noronha da Casta ou Alvaro Lapa, as novas abstraccdes com Eduardo Nery,
Jorge Pinheiro ou Angelo de Sousa e as experigncias pds conceptuais de Alberto Camneiro, Helena
Almeida, Julido Sarmento ou Fernando Calhau. Em 80 de volta a figuragdo e as questdes da imagem
com José Pedro Croft, Pedro Cabrita Reis ou Rui Sanches ou entdo as interrogagdes sobre a fotografia
COMO género e arte como narrativa de poder de Julia Ventura. A desconstrucdo critica da realidade
politica, social e cultural a partir do cruzamento disciplinar nos anos 90 com Angela Ferreira, Jodo
Tabarra, Miguel Palma e para chegar ao fim desta ja longa resenha de movimentos e artistas 0 século
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XXI'num reforgo da conceptualidade com Jodo Onofre, Jodo Pedro Vale e a dupla Jodo Maria Gusméo
e Pedro Paiva.

0 Museu conta com um programa de exposicoes tempordrias de particular relevancia que ocupa
fotalmente 0 espaco de exposicdo. Alterna a apresentagdo da colecgdo do museu com exposicoes
monograficas de autores ou movimentos portugueses do séc. XIX até a actualidade, propondo revisdes
e novas pistas de investigagao, apresentando também exposigdes de arte internacional, coincidentes
cronologicamente com a colecgdo do museu.

Desenvolve, no que diz respeito as suas actividades principais, a investigaco, a constituigdo de
acervos, a conservagao, as exposicdes tematicas ou autorais temporarias, a colaboracdo com

outras instituicdes, a edicdo, a divulgacdo e a educagao. E sobre este prisma, a Educacdo, que nas
debrugaremos em particular com a sinceridade e minticia que o tema exige.

Mostrado que estd o sitio e 0 Museu, ambos lugares de histdria e vestigios distantes,
surpreendentemente tao proximos da historia viva a cada passo, a cada olhar, a cada interpelagao,
afinal a historia que na escola ¢ avaliada em testes periodicos de sustos e temores para 0s alunos
ante a inquietagdo e apreensao dos professores talvez, quem sabe, por defeito ou auséncia de
estes “caminhos” trilhar e reflectir. Fica o convite e o repto de pdr em didlogo a escola e 0 museu
aproximando processos e realidades de comunicagao vislumbrando novos tempos de partiha e
permutal

Deambulando pela memoria relembramos um texto ilustrativo sobre visitas livres, que agora se
apresenta, por obra de alguns dias de observagdo ndo participativa nas salas de exposi¢ao, no
recomeco de um ano lectivo e da grande expectativa que recaia sobre 0 novo Museu do Chiado,
remodelado e reaberto ao publico nesse verao de 1994, ou seja, num ja longinquo ano escolar de ha
15 anos. “...Um grupo, segundo grupo, um espago de menos de dez minutos entre grupos, barulho,
agitacdo. Os grupos atingem com facilidade os 60 alunos, ndo sendo invulgar 0s 90 ou mesmo

0s 100 alunos. Depois, como por magia, dividem-se em grupos distintos de alunos e professores.

Os alunos organizam-se em grupos de grande confraternizagdo e entusiasmo. A visita faz-se
aleatoriamente e a colecgdo de pintura e escultura parece afastada dos seus interesses, salvo nalgum
caso pontual, provocando exclamagdes de ironia ou sorrisos. A sala das abdbadas e dos fornos atraem
pela arquitectura e pelos materiais de construgdo utilizados. O edificio e algumas recuperacoes e
solugbes arquitectdnicas agradam a grupos mais atentos. O terraco e o jardim s&o momentos altos de
manifesta alegria e o bar ultrapassa largamente as expectativas e recompde do enfadonho e indcuo
passeio pelas grandes salas de exposicdo. £ no bar, que ao fim de longo tempo os professores



inquietos reencontram 0s seus discipulos a quem dirigem severas admoestagdes pela falta de
interesse, pela rapidez na visita, por ndo se manterem ao Seu lado a ouvir as explicacdes...”. Catarina
Moura, Relatorio anual de actividades, Museu do Chiado, 1994.

Ontem como hoje, as visitas livres a0 museu sao assim!

Momentos inquietantes e supérfluos, esvaidos de qualquer projecto, obrigam a uma reflexdo profunda
afirmando para 0s nossos alunos 0 tempo e 0 momento em que acontega um outro olhar e uma outra
vivencia dos museus, dos acervos e das suas memorias!

Assume-se assim a tarefa de expor algumas questoes de principio que em verdadeiro pudor e
mondlogo travamos ao longo dos muitos anos em que se desenvolve esta “arte”.

. Porque quando véem ao museu dedicam apenas um curto periodo de tempo Util?

. Porque ndo agendam a visita com antecedéncia suficiente para melhor preparar 0s contetdos?

. Quando a exposicao em exibicdo ndo € ilustrativa da matéria abordada na aula, porque simplesmente
desistem de vir?

. Porque quando pretendem marcar um dia e uma hora para a vossa visita, que afinal ja esta
preenchida por outro grupo que os antecedeu, pedem encarecidamente para que se dé um jeitinho,
como Se fosse possivel neutralizar um grupo que Se antecipou na marcagao”?

. Porque quando marcam a visita por email, e definem que seja guiada, decidem unilateraimente o dia
e a hora como se ndo fosse necessario o feedback e a disponibilidade do museu?

. Porque pedem autorizacdo para a visita ser gratuita, se até aos 14 anos de idade é de lei a
gratuitidade? E mesmo depois disso também, sem limite de idade, fazendo prova de estudantes.

. Telefonam ainda a pedir autorizagdo para entrar, que bizarramente é exigida nalguns outros museus,
como Se a condigo por natureza de museu ndo iMpusesse por Si s a uma entrada natural sem
qualguer pedido antecipado de autorizago. E para isso que existimos de portas abertas.

. Porque se propdem trazer 60, 90 e até 200 alunos de uma so vez?

. Porque trazem 90 alunos na expectativa de todos usufruirem de visita guiada. Mas acaso € possivel
dar uma aula a 90 alunos, Senhor Professor?

. Mas para todos receber em simultaneo terflamos que dispor de pelo menos quatro técnicos para
fazer a vossa visita, e nem todos 0s museus estao tao bem dotados de recursos humanos, alias, algum
estard?

. Perguntam ainda, enquanto um grupo faz a visita as outras turmas podem esperar a porta e as visitas
sucederem-se umas as outras? Como se aguentam 60 alunos num dtrio, esperando uma hora ou
mesmo duas? Desconhecemos capacidade para tanto em gente nova cheia de vida. Mas mesmo que
tivessem essa capacidade seria por ventura uma pratica a considerar?

60

Imaginar #57 Catarina Moura Utopia ou desafio?! A Escola e 0 Museu

. £ senhor professor, serd possivel ver, olhar, pensar, sobre “O Grupo do Le&o” de Columbano Bordalo
Pinheiro, que propositadamente se nomeia por ser um bom exemplo da grande pintura do século XIX
com 2,00 x 3,80 metros? Como se pode ver, 0 que se vé com 90 alunos em meia hora, ou uma
Nora que seja?

. Quando decidem visitar museus porque ndo Se fixam apenas num s museu, numa SO causa?

. Porque desejam “castigar” 0s alunos com informacéo de quatro ou cinco museus? Sim, rés,

quatro e até cinco num mesmo dial N&o é invulgar. Porque, quando no dia combinado, por forca das
circunstancias compreendem impossivel deslocarem-se ao penditimo ou Ultimo museu/espago ndo
pensam em avisar da vossa desisténcia?

. Porque razao obscura créem que 0s técnicos do museu ndo prepararam, ndo qualificaram 0 vosso
pedido, ndo ficam na expectativa e no vazio quando finaimente compreendem que ndo aparecem?

. Sim, ja para ndo falar da hipdtese que subtraem a um outro grupo, de uma outra escola, de
beneficiar do vosso tempo para a sua visita.

. Quando o técnico se apresenta ao grupo iniciando a visita & comum ouvir 0s professores
desculparem-se que vao ali so tomar um cafezinho ou espreitar a livraria. Mas acaso Senhor Professor
duvida que a sua participagdo € dispensavel, ndo pediu uma visita guiada com determinados
objectivos? Mas o elo forte dos alunos e da matéria com o museu ndo € o professor?

.Agora o reverso. O técnico elege percurso, obras e um discurso estimulante, coerente, pedagogico.
Porque ndo respeita o professor esta escolha e permanentemente interrompe, perguntando se ndo vai
falar desta pintura, comentando o esquecimento sobre aquela escultura. Querera por ventura tudo ver
e abordar?

. Porque ndo correspondem entéo ao repto que sempre langamos de vir ao museu e em partilha com
0 técnico preparar a visita certa para o seu grupo especifico?

. No decurso das visitas criam-se entre 0s alunos momentos relevantes de interpretagdo e reflexao.

0 tempo intersecta estas formas privilegiadas de aprendizagem e 0 regresso a escola impoe-se. 0s
professores deixam promessas que 0 debate continuard na aula, que, afiancam, enviardo ao museu
testemunhos da mais-valia que constituiu a visita, versus olhar o objecto, versus debater / questionar
conceitos e ideias. Numa estatistica de vinte anos ndo mais de seis testemunhos chegaram. Porque
sera, Senhor Professor, 0 debate da experiéncia ndo terd passado de uma encenagéo pontual? Os
alunos argutos, talentosos e empenhados desistiram da marca de qualidade que demonstraram ser
capazes?

. Porque visitar 0s museus ndo é sobretudo um processo e uma oportunidade para alargar e reforgar
0s contetdos da aprendizagem?

. Porque ndo usam e abusam dos museus e das suas colecgdes como recurso inestimavel ao



conhecimento, de acréscimo a razao, de desenvolvimento das competéncias de cultura?

Depois deste exercicio elucidativo de uma realidade dificil, até amarga, em jeito de deriva e estimulo
a uma relagdo mais rica e cumplice entre instituicoes, trataremos agora de imaginar questdes que o
professor deseje ver respondidas.

Em simultaneo tragamos o propasito educativo deste museu, ou melhor dizendo, apresentamos 0s
principios orientadores do projecto pedagogico nas suas linhas mais centrais, apenas e o no ambito
Escola Museu, porque como bem se sabe 0s Servigos Educativos ttm um dominio de actuacéo com
0S publicos bem mais abrangente.

. Que importancia damos ao publico escolar? - Absolutamente toda. Privilegiamos sempre

todo e qualquer um dos publicos escolares, da pré-infancia a todos 0s outros graus de ensino.
Desenvolvemos uma pratica pedagdgica e acreditamos naquele principio popular, filosofico (?), de que
de pequenino se torce 0 pepino. . .

. Que grau de ensino nos procura mais? - No caso especifico deste museu de belas artes da
modernidade e contemporaneidade 0 grosso do nosso publico escolar recai nos alunos do ensino
secundario, universitario e também no universitario senior. Varidvel que ao longo dos anos tentamos
desviar cativando e fidelizando outros grupos e outras idades escolares. Promovendo oficinas plasticas
para 0 1° e 2° ciclo do ensino basico e visitas tematicas para a pré-priméaria a partir dos 3 anos.

. Que pedidos nos fazem mais? - Invariavelmente visitas guiadas, apenas. De preferéncia com prazo
fixo de duragdo, com pedidos de apresentagdo e discursos escolarizados. No caso das oficinas
plasticas, apesar da divulgagao, € o proprio servigo educativo que por auséncia de marcacéo telefona a
responsaveis das escolas convidando as turmas a sua frequéncia.

. Como nos organizamos para dar resposta aos pedidos de visitas guiadas? - Bom, ndo € tarefa

facil. Primeiro ponto inquestionavel, as marcagdes das visitas s&o obrigatoriamente feitas através do
didlogo, falamos do contacto telefonico. O oficio ou email sdo um entrave que adia a hipdtese de gerir
a melhor data e hipoteca a conversa com o professor. Posto isto agenda-se o dia conveniente para

a escola e 0 museu, traga-se o perfil do grupo, agora de numero adequado, susceptivel ao didlogo e
ao desenvolvimento pedagogico e afere-se a exploragdo ou ligagdo que o professor pretende abordar
na visita. Propoe-se ainda ao professor deslocar-se a0 museu, caso queira ou possa, para conhecer a
exposicao e preparar a visita em colaboragdo com o técnico.

. Quando por impossibilidade de agenda ou pela grande dimenséo do grupo ndo nos € possivel
receber/fazer as visitas enviamos em suporte informdtico toda a informac&o sobre a exposigao.
Pequenos textos de apresentagdo, autores representados, acessos, horarios, etc. Outras vezes, ainda,
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apoiamos o professor que vem de longe e oferecemo-nos para uma breve resenha de apresentacdo
da cidade ou do sftio do Chiado, jardins, restaurantes, galerias, teatros.

. Que contetidos sdo mais procurados? - Os contetidos das disciplinas de portugués, historia, historia
de arte, educago visual, artes visuais, algumas vezes filosofia e ainda algumas dreas de formagao

e enriquecimento pessoal de cursos técnicos. Raramente nos procuram sem objectivos especificos
ligados as aprendizagens, raramente afluem apenas pela necessidade estética ou gosto da fruigéo.

. Que servicos oferecemos? - Visitas guiadas gerais, visitas temdticas, visitas personalizadas (projectos
de teméticas e abordagens singulares sobre areas especificos do conhecimento, de colaboracdo com
0s professores), projectos continuados (assente na pratica de colaboragdo com escolas publicas e da
integracdo de tematicas e contelidos transversais com visitas semanais ao museu durante quatro anos
consecutivos), visitas a grupos de necessidades especiais, oficinas pedagdgicas (de experimentacdo e
produgdo criativa), visitas para professores, atendimento individual ao professor, jornais de exposicao,
informagdo em PDF. E, ainda, embora com défices de natureza técnica, emails com convites para
todas as exposicdes ou actividades para os professores que constem da nossa mailing list.

. Como beneficiam as escolas pelo facto de virem ao museu? - Pela maior e melhor de todas
as raz0es, porque ficam no dominio da obra de arte. Ver, sentir e pensar a obra de arte é uma
emocao insubstituivel. Fruir em directo € um bem inigualdvel. Ainda, a mais-valia de um atendimento
personalizado, sem limite de tempo ou empenho para cada um dos grupos. Uma visita pode ter a
duracdo de trés horas ou até de um dia inteiro. E ndo as presumam entediantes, bem pelo contrario!
Assim como no inicio desta apresentagdo se transcreveu um texto sobre visitas livres, fazemo-lo de
novo mas sobre um prisma diferente, as visitas guiadas, ou orientadas como preferimos designar.

“,.. dar espago aos alunos, criar 0 campo para que pensem, para que sintam, para que
comuniquem, € algo de estranho e novo que a uma juventude de imaginagdo estandardizada pelos
media, provaca mal estar. E apenas uma questdo de tempo. . .. Despoletado o seu mecanismo de
responsabilizagio e autonomia, estes jovens rapidamente desfazem cadigos e regras e reconstroem
e redefinem dindmicas de participacéo e intervengao que correspondem aos Seus potenciais reais
de inteligéncia e criatividade. Em cada visita criam-se universos que rompendo com a ldgica escolar
e disciplinar garante que 0s alunos mais rebeldes consigam ultrapassar-se e surpreendam o grupo
com uma intervengdo pertinente. Os alunos mais apagados acabam por revelar
uma sensibilidade latente e agueles alunos ja fartos mesmo antes de iniciar a
visita, s&o 0s primeiros a reagir contra o seu fim. Vé-los sair com gosto e prazer,
compenetrados das suas capacidades e de gue o patrimonio ja ndo é para eles
coisa distante e indtil, € grato para quem por misséo sensibiliza para acrescentar o



acesso ao conhecimento e provoca para a necessidade de retorno,...". Catarina Moura, Relatdrio anual
de actividades, Museu do Chiado, 1994,

Ontem como hoje 0 objectivo de uma abordagem pedagdgica prepara e desenvolve os alunos para
praticas de sociabilidade, de capacidade critica e criativa e de pensamento conceptual!

. Que aspetos consideramos uma mais-valia face as ofertas tradicionais? Apelamos a aprendizagem
(ndo formal) como consequéncia, trabalhamos a continuidade e lutamos por mais tempo, debatemo-
nos por criar uma relacdo, a qualidade de uma relagio, damos lugar ao pensamento e a imaginagdo,
oferecemos espago para o questionamento, acrescentamos, insistimos, quebramos as barreiras
geograficas e emocionais e muito em particular propomos a obra de arte como recurso ao
pensamento.

. Que avaliagdo fazemos da nossa pratica? Desejamos mais recursos humanos e financeiros. E,
embora sabendo da pesada estrutura da escola e dos obstaculos que os professores tém de enfrentar
condicionando a sua autonomia e restringindo as hipdteses de aprender “fora de portas”, queremos
reforcar lagos e parcerias com os Professores. So eles serdo capazes de se multiplicar nesta filosofia
de uma praxis pedagogica entre objecto e publicos.

A obra de arte propde-nos uma aventura. O Museu Nacional de Arte Contemporanea — Museu do
Chiado propde-se a outra. Usar os contetidos da sua contemporaneidade como pontes para qualquer
disciplina da vida. A arte existe hoje. A arte existe num contexto. A arte existe no nosso contexto.

Sera que Museu e Escola podem unir saberes e competéncias, encontrar caminhos e futuro na
concretizagdo de um projecto empreendedor que ponha em marcha 0 recurso ao conhecimento sem
barreiras?
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MUSEUNO RECREIO:
UM“MEETING
POINT” NA ESCOLA

R E S U M 0
Museu no Recreio € um novo conceito e proposta oferecida para este ano letivo de
2012/2013 para 0 1° ciclo do agrupamento escolar, no concelho de Tabua.

E uma aposta da Biblioteca Publica Municipal Jodo Brandao, da Camara Municipal de
Tabua em conjunto com os dois espacos Museoldgicos de Espariz e Meda de Mouros
(inseridos no Roteiro dos Museus e Espacos Museologicos da Regiao Centro), com

a promessa de mostrar e divulgar os Espacos Museus Etnograficos ja existentes a
populacdo mais jovem e em ambiente escolar. Esta abordagem tem como objetivo criar
conhecimento, gosto e habito de visitar museus ou espacos museologicos.

Fatima Pais

Licenciatura Design de Equipamento /Interiores,
ARCA- EUAC, Coimbra

Vinculo: Biblioteca Publica Municipal Jodo
Brandéo, Camara Municipal de Tabua
fmpais@cm-tabua.pt



[ U necessidade faz naseer uma deia

O realizar de um pequeno filme com alunos seniores, fez carecer um “espago silencioso”. O
descobrir por essa casualidade a existéncia de material/objetos etnograficos numa sala espagosa
ja denominada de “Museu”, provocou a necessidade de inventariar esses mesmos artefactos.
Esse inventario, submeteu trabalho de equipa, um compromisso da instituicdo, da comunidade e
apoio camarario.

O inventdrio, geriu vontades de renovar a realizagdo de festas / convivios / visitas. Programacdes
pontuais de sucesso, mas pouco regulares.

Seguiu-se o fazer parte de um “Roteiro” turistico, com publicagdo regional e nacional, quase
como “por acaso” e também por existéncia de um inventdrio. Existiu a divulgag@o a nivel
regional, mas pouco ou nada a nivel local. O “sitio” ndo cria uma “rotina” ou curiosidade em ser
visitado. .. pelas gentes do concelho.

Este indicativo provoca uma reflexdo: — qual € o tipo de publico entusiasta, que vibra com a
novidade, que quer ele préprio fazer, participar ou mexer, e que é capaz de “arrastar” outros
sujeitos de diferentes idades para uma novidade?... S6 o publico Infantill... Este publico que

¢ atraido sempre pela curiosidade e que € facil de ser cativado por um jogo de descobrir, de
resolver enigmas, de ter de dar respostas. ..

2. Desenvolvimento da idela / conceito

A ideia de ter material para expor e dar a conhecé-lo, sem ser aproveitado para instruir mentes
pouco habituadas a situagdes culturais, é algo ainda mais diminuto. Divulgar s6 pelos Média, ndo
resolve, porque chega a um “nimero”, que Se torna uma “minoria” presencial no local desejado.
Conhecendo a realidade escolar, sabe-se que cada vez menos existem deslocages a locais
culturais e que por logica também, isso implica menos conhecimento do “saber estar” e
comportamental. Mas também se sabe que a aprendizagem de uma “Arte”, seja ela qual for,
implica adquirir regras, novas nogdes e posturas, que na maior parte das vezes ndo chega para
fazer a mudanga na educagdo, porque é conseguida apenas numa minoria.

Por sua vez com o cativar, provoca-se e desafia-se novas realidades, que gerem novas vivéncias
e ritos, que se podem converter em diferentes aprendizagens e gostos até ai desconhecidos

ou antes pouco aceites. Um exemplo concreto: € a obtengdo dificil de concentragdo num

grupo de criancas durante uma oficina. Em contra partida, o decorrer desta com surpresas ou
descobertas conseguidas por elas préprias, faz com que ndo esquegam essa circunstancia,
esse momento.

Dal, quando logo no primeiro encontro se oferece a informag&o ou conhecimento, muitas vezes
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fomenta pouco encanto e gere desinteresse quase imediato. E preciso ter imaginagéo e saber
atrair, solicitando o interesse para depois provocar um acontecimento de saber.

Toda a realidade etnogrdfica presente no “espago museu’, parece tornar-se em material j& muito
vulgar, mas, se ndo existir dialogo e passagem de "conhecimentos” de avos e pais, para netos

e filnos, ndo vai chegar para preservar a historia e a cultura de um povo, mesmo com o material
fisico existente.

Conhecer 0s objetos tradicionais de outras épocas, nos dias de hoje, € importante e pode tornar-
se interessante, mas também admiravel em termos formais, pois surgem alguns com finalidades
muito diversas e caricatas.

Esta possibilidade de mostrar coisas pouco vulgares e abrir um jogo renovando saberes,
inovando através do questionar e ndo do “oferecer” conclusdes, cativa a atengéo. A originalidade
estd na solugdo de levar estas pegas questiondveis até ao espago — escola, colocando um “Mini
Museu” em horério de lazer/recreio, oferecendo novidades que vao provocar questoes e dialogos
entre alunos, alunos e comunidade escolar (professores e funciondrios), filhos, pais e avos,
pessoas de diferentes niveis etérios e de todo o concelho.

3. Aprovacio ¢ pareerias

Com o projeto e logotipo desenvolvidos, foi entregue a ideia/conceito para aprovagdo nas
instituicOes competentes e inerentes ao plano. Ao qual as publicas aderiram rapidamente
(Camara Municipal e Agrupamento de escolas), enquanto da instituigdo proprietdria do espaco
museu, foi mais demorada na autorizagdo por questdes burocraticas (mas sempre deixando
demonstrar o grande interesse por esta “aposta fora de portas”).

4. Organizacio dos elementos expositivos

Apds a escolha das pegas, foi preparado para cada objeto um painel gréfico (Fig.1) com a foto
do objeto e imagens possiveis de persuaséo de variadas fungées ou temas, que provoguem
confusdo, duvida, curiosidade € interesse em descobrir, sobre 0 objeto, sua origem ou fungao.

0 objeto real (Fig. 2), mais a sua legenda correspondente, informara a proveniéncia do objeto, a
instituicdo onde habitualmente esta exposto e sua localizagdo no concelho (por mapa) facilitando
uma futura visita.

Uma “ficha tipo” serd a solugdo onde a resposta pessoal de cada observador e participante &
confiada, depositada posteriormente numa caixa, que albergard todos 0s registos de um més
(porque serd um objeto/més).



3. Tossivel aptesentacio do projelo em semini

Um acaso de “sorte” surge logo no inicio de todo este processo criativo e de desenvolvimento.
Um seminario com o titulo "Atravessar Pontes entre escolas e Museus”, ora todo o formato
pensado tinha o significado de fazer a ligagao entre escola e museu, desvendando uma “ponte”
construida com novas matérias e com uma base de acesso subversiva. Essa apresentagao veio
fortalecer a ideia e ganhar mais aceitagdo por parte das instituigoes intervenientes. Durante 0s
dias do Semindrio, foi sentida uma curiosidade pelo tema abordado na apresentagdo, ficando o
interesse de varios participantes em saber como seria 0 decorrer deste projeto e qual a fungao
do objeto mostrado como exemplar deste painel, “a curiosidade manteve-se até ao fim sem que
ninguém presente descobrisse o que era...

3.1 Simalacio do funcionamento eomo prineira abordagen

A realizacdo da simulagéo para efeitos fotograficos e s6 para esse fim, causou algum rebolico,
pois em pouco tempo se montou todos 0s elementos necessarios (kit) e os alunos reagiram com
a curiosidade de responderem na perfeigdo ao projeto (Fig.3).

3.2 Nessio folografiea com material do “Kit” eom alumos

A sessdo entdo programada com o “KIT” ja montado no espago de funcionamento (Biblioteca
Escolar, Fig.4). So foi preparada e explicada aos alunos presentes (como modelos) no decurso
dos trabalhos, implicou agitacdo e frenesi no local. Um alvorogo por querer participar e
preencher as fichas e resolver logo o enigma (Fig.5).

5.3 Curiosidade € interrogagéo

Tal como 0 nome indica, a “oferta” do museu estara presente na escola e podera ser observada
individualmente ou em grupo, durante o tempo do recreio. Esta exibicdo de um artefacto
inventariado estara presente, interagindo com o publico infantil, como que de uma adivinha se
tratasse. ..

“Que objeto €?! Para que servia ou serve?! Quem usava?! Qual a sua época?!...” Esta
curiosidade, dard oportunidade para a realizagéo de jogos e outras atividade ludicas. Dara
também respostas antes ndo conhecidas, informard a proveniéncia do objeto, a instituigdo onde
habitualmente esté exposto e sua localidade no concelho, facilitando uma futura visita.

o4 Inportaneia ¢ acompanhamento
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Dard, ainda oportunidade para os professores com a sua turma facilmente poderem pedir um
‘encontro” com a pega e uma exposi¢do oral guiada por um monitor, sendo que esta “mostra”
pode interessar e integrar contetdos programaticos (daf a lista de objetos presentes nesta mostra
e 0 seu calendario, serem entregues antecipadamente a todos o0s professores do 1° ciclo). Sera
uma peca por més, apresentado num “kit aberto’, composto por um suporte para o objeto, a

sua minima descricdo, algumas interrogag0es inerentes e por um espago recetivo de respostas
POSSIVeis. ..

6. Situacio da realizacio

0O projeto so deverd ser comegado no 3° Periodo, dado que por diversas situacoes inerentes
a0 projeto resultaram num atraso na data inicialmente prevista, de acordo com as instituigoes
parceiras.

{ (onelusio

A capacidade comunicativa nas diversas formas apresentadas sera também um estimulo para 0s
alunos poderem ir ver outras coisas ao Museu local e a visitarem outros Museus. .. onde surgem
outros objetos artisticos.

E de notar que todos 0s objetos museoldgicos presentes no projeto serdo originais, ndo havendo
necessidade do uso de copias. Isto implica uma escolha de artefactos “bem pensados’, uma
seguranca e atencdo redobrada no periodo de exposicao.

O projeto, apesar do estar com 0 atraso atras referido, ird iniciar-se no 3° perfodo (por motivos
de tempo e acerto com a dire¢do das instituicoes em questdo), este conceito foi divulgado
nestes Ultimos meses. Também por isso, comegou a ser gerado um interesse nao 6 no contexto
do publico infantil/escolar como, igualmente, para um publico mais alargado, incluindo outras
idades e ambientes onde podera ser vivenciado. A exemplo disso, foi dada a sugestao de este
projeto ser adaptado para um publico adulto e num espago social, como por exemplo, um centro
de saude ou uma clinica, em zonas de espera.

Um provocar de pensamentos e leituras das pecas expostas € a proposta deste trabalho, que s6
agora estd a “dar os primeiros passos’. Tem sido também um universo de muitas surpresas, e
tem até ao momento provocado muitas conversas, discussoes e atengdes. SO por isso, e por si
S0, ja se podera caraterizar como uma “arte”.

Fica a vontade de fazer crescer este trabalho e de fazer crescer um publico educado para 0s
museus.



“NOS JOVENS, NAO HA O HABITO DE SE QUESTIONAR. .. "

Elvira Leite ()

in Discurso Semindrio “Atravessar Pontes entre escolas e Museus”, Serralves,

13 Outubro 2012

(*a quem dedico este artigo, depois de a ter conhecido pessoalmente no semindrio)

Este projeto, com baixo custo para o “kit expositivo”, fol realizado com materiais da Biblioteca Publica Municipal Jodo
Branddo, as pegas etnograficas sdo transportadas na deslocagdo necessaria a realizagdo do inventdrio das pecas,
ainda a decorrer.

>> Esta inovagéo centrada no cidaddo, enquanto aluno e ser individual, € uma postura de Design projetada e pensada
num contexto de promogdo de Museus Etnograficos da zona centro e interior de Portugal (Tdbua), mas que podera
ser adaptada a outro tipo de museu ou zona do pais, sendo que o resultado esperado estd na "propagagdo” do tema e
dar a conhecer esta novidade as famflias desses alunos.

R E f E R E N ¢ I A
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Pais, F. (2014). Museu no recreio:um “meeting point” na
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Museu, ambiente de aprendizagem informal:
estrategias e principios de mediacao
e interacao em projetos expositivos

Esta pesquisa esta sendo desenvolvida com o apoio da CAPES, por meio de seu programa de R E S U ] 0
bolsas (PROEX). 0 presente trabalho propde-se a discutir 0s processos de mediacéo e interacdo, assim como
0S papéis de estratégias e taticas de projeto na transformagdo do museu em uma estrutura de
incentivo a aprendizagem. A hipotese de investigagdo do trabalho parte da ideia de que o museu,

Tatiana Gentil Machado de natureza ndo prescritiva, diferentemente da escola, apresenta-se como um ambiente informal
doutoranda na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo de produgdo e construgdo de conhecimento. Exerce, portanto, por um lado, papel complementar
da Universidade de Séo Paulo, Brasil. ao da escola, e, por outro, pode ser tomado como referéncia para se pensar 0S processos internos
tatigm@uol.com.br; tgentim@usp.br. de aprendizagem daquela — guardadas as devidas diferengas de natureza e objetivos de cada

instituigao. Refletir sobre 0 museu sobre seus possiveis didlogos com a escola através deste olhar
também € interesse deste trabalho.

P A L A V R A § - C H A V E

Museu; escola; aprendizagem; mediagéo; interagao.






“Depois das midias eletrdnicas, 0 museu € a instituicdo cultural que mais se expandiu no
circuito cultural do Atlantico Norte” ' Esta frase, que abre a apresentagdo do livro “New
Exhibition Design 02" ', nos coloca de imediato uma questdo: o que viria a representar este
fendmeno?

Podemos constatar que nos Ultimos anos estas instituigdes ndo s6 tém crescido em nimero,
como vém também modificando significativamente suas propostas, projetos expositivos,
ambientes e modos de apresentagdo de seu contetdo e de mediagdo dos mesmos. Um dos
principais motivos que tem levado a este movimento € a busca pela maior aproximagdo e
didlogo com o publico e a ampliagdo de seu alcance em relagdo a grupos sociais diversos.
Museus vém, assim, tentando quebrar seu carater hermético, desconectado da realidade

cotidiana daqueles, chegando até mesmo a tomar para si o papel de formadores socioculturais.

De fato, um significativo aumento do acesso — ou pelo menos do incentivo ao acesso — a
estes espagos estd ocorrendo, 0 que vem sendo promovido, principalmente, por mudangas
na comunicagao e pela maior “informalizacdo” de seus ambientes, seja através da ampliacio
e diversificacdo da programagdo ", seja por meio da forte adesdo as tecnologias digitais e/
ou seja pela adocdo de novas estratégias de mediagao e interagdo, principalmente nas
exposicoes, que discutiremos neste trabalho V.

Nao entraremos na andlise aprofundada das raizes e razoes destes movimentos ¥ e nos
concentraremos na discussao sobre como 0s principios de mediagdo e/ou interagdo

nestes museus vém orientando seus projetos expositivos e, conseqlientemente, a relagéo
visitante-conteddo que af se estabelece (em fungdo de determinadas estratégias de
comunicagdo adotadas). Ainda que seja imprescindivel compreendé-las e té-las em mente
para 0 desenvolvimento da andlise pretendida, o importante € que, independentemente das
abordagens adotadas para sua explicagdo, hd a percepgdo comum de que houve um aumento
significativo da criagdo de museus e da produgéo de exposigoes, e de que estes ganharam
espaco e praticamente se estabeleceram como principais figuras e vozes na explicacao e
interpretacao de nossa sociedade atual, tomando como principais temas aspectos ndo mais
apenas historicos, mas principalmente culturais. £ a partir desta constatagao que iremos
trabalhar, estabelecendo o recorte de nossa discussao: 0s projetos de exposigoes, ndo de
arte, histdria ou ciéncias, mas referentes a assuntos do cotidiano (dentro do que estamos
chamando inicialmente de “museus do cotidiano”, denominagdo que sera questionada e
revisada em um segundo momento neste mesmo trabalho).

Esta “popularizagdo” do contetido do museu e/ou a “museificacdo” do popular — decorrentes
da busca de aproximacdo do publico e que se traduzem, por exemplo, nas mudangas
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de programagdo —, ndo serdo neste trabalho investigadas e discutidas em todas as suas
implicagbes, mas serdo tomadas aqui tanto como um importante dado — que, inclusive, levou a
definigdo de nosso objeto empirico —, quanto como uma relevante informagéo para a andlise e
reflexdo sobre as verdadeiras intenges por tras das exposicdes e como estas se refletem em
Seus ambientes.

A adesdo as tecnologias digitais e/ou a adogdo de novas estratégias de mediacdo e interacdo
serdo trabalhadas mais pontual e diretamente na andlise dos projetos expositivas, sem deixar
de trazer o questionamento sobre o impacto das primeiras e a discussao do papel do museu
que tem se refletido nas sequndas. E importante, porém, deixar claro que esta ltima se dara
ja a partir de um recorte e assuncao, dada pelo proprio objeto de andlise: 0 museu pensado
instrumentalmente, e ndo como figura essencialmente simbdlica. E claro que atualmente

¢ quase impossivel desconsiderar esta Ultima dimensao nos recentes projetos que vém

sendo desenvolvidos ¥, porém se tomardo como estudo aqui museus — e suas exposicoes
permanentes — que apresentam em suas proprias propostas intengdes instrumentais (para
além das simbdlicas).

05 “masens do eotdiana” ¢ o “nformalizacia” de sens projels expositivs

Como mencionamos acima, ndo mais apenas objetos, personagens, fatos, acontecimentos
ou movimentos considerados marcantes na Historia do Homem sio “dignos” de apresentagéo
em um museu, mas podemos notar que quase todo e qualquer assunto pode atualmente

ser tomado como objeto de interesse por esta instituicao e apresentado ao seu publico por
meio de uma grande exposicao. A proliferacdo de museus e projetos expositivos voltados a
temas do cotidiano ¢ de fato impactante. Citando apenas alguns, temos o Museu da Lingua
Portuguesa e 0 Museu do Futebol, em Sdo Paulo; 0 Museu das Telecomunicages € o futuro
Museu do Amanha, no Rio de Janeiro, todos no Brasil; 0 Museu dos Transportes, 0 Museu
da Msica e o Museu do Cartoon, em Londres, Inglaterra; o Museu Harley-Davidson, em
Wisconsin, e o Newseum (sobre a imprensa), em Washington, nos Estados Unidos, entre
muitos outros.

Muitas sdo as discussoes em torno desta “informalizacao” dos museus — e de suas novas
propostas como ambientes acessiveis, interativos e promotores de formagao sociocultural.
Porém, estas se ddo principalmente no tocante a aspectos como concepcao e missao;
identidade e processos de construcdo da mesma; estratégias e meios de comunicagéo
(externa, mais comumente) com o publico etc. Poucas sdo as investigagdes em torno de dois
movimentos citados inicialmente: a adogdo de novas estratégias de mediacao e interacao



nas exposicoes e a forte adesdo as tecnologias digitais pelas mesmas (como consequéncia,
ou ndo, daquelas). Ou, quando acontecem, normalmente se constituem em andlises sobre 0
impacto destas tecnologias primordialmente sob 0 ponto de vista do design das exposicoes,
nos seus aspectos formal, visual e técnico-tecnoldgico. Nelas, chegam a aparecer reflexdes
sobre a experiéncia e a participagdo do visitante e 0s novos desafios comunicativos diante da
assimilago das tecnologias e/ou interfaces digitais em nosso dia-a-dia. No entanto, na maioria
das vezes, a discussao volta-se principalmente para as possibilidades de construgdo de

novos universos e experiéncias que as tecnologias permitem alcancar, sem um mais profundo
questionamento sobre sua verdadeira natureza, seus potenciais, suas limitagdes e seus
papéis, e vém descoladas das inter-relagdes com outros tipos de tecnologias e/ou dispositivos
e interfaces e da consideracdo de todas dentro de determinados objetivos e estratégias
comunicativas.

Ainda que muitas vezes apareca o discurso sobre o potencial educativo destas tecnologias e
das “novas” formas de comunicar e de transferir " conhecimento, esta discussdo, no entanto
freqlientemente ndo so acaba ficando descolada da reflexdo do papel educativo e/ou formador
do museu em um ambito mais amplo ¥, como acaba se restringindo primordialmente a defesa
da interatividade, por se acreditar que tais dispositivos tecnoldgicos sejam por esséncia
interativos.

O que procuraremos fazer aqui € justamente olhar para estes processos de “informalizagao”
do ambiente das exposi¢des no tocante as experiéncias que vém sendo propostas aos seus
visitantes e as relagoes destes com os contetidos apresentados, de modo a compreender

0 que de fato vem acontecendo ali — e em que medida se concretizam este discurso e esta
intencao de aprendizagem ou se pode vislumbrar um potencial ainda ndo explorado.

Musens, projetos ¢ um estudo de easo

‘(...) entre um expressivo Cubo Branco com uma museografia absolutamente reduzida (Museu
do Porsche) e uma arquitetura fortemente calcada no uso de meios e midias de comunicagao
(Museu BMW), espelham-se simultaneamente duas filosofias de projeto opostas. Isto nos traz
uma tensa relacdo entre (...) o papel educacional do museu e sua representagdo simbdlica.”
(REINHARDT 2010, p.25, tradugdo nossa).

Atualmente ndo podemos mais falar em apenas duas vertentes de concepgao e linguagens

de projetos de museus — 0 Cubo Branco e seu oposto. A proliferacao destas instituicoes e
ambientes de exposicao deram abertura para propostas das mais variadas, passando de um
extremo ao outro de formas diversificadas. Entretanto, ainda que ndo possamos desconsiderar
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0 Cubo Branco, podemos ver a predominéncia mais recente de projetos que tendem a
apresentar marcante museografia. Se, em um primeiro momento, eles podem parecer bastante
distintos, uma maior aproximagdo dos mesmos pode nos mostrar o uso de muitas estratégias
em comum, mesmo que desdobradas de modos e com linguagens diferenciadas.

Se observarmos alguns dos projetos dos exemplos de museus citados acima, como 0 Museu
do Transportes, em Londres, o Newseum, em Washington, o Museu das Telecomunicagoes,
no Rio de Janeiro, o Museu da Lingua Portuguesa e 0 Museu do Futebol, ambos em Sao
Paulo, poderemos identificar algumas delas. Mais a frente, analisaremos mais de perto um
primeiro estudo de caso, 0 Museu da Lingua Portuguesa, em Sdo Paulo, Brasil, onde nos
aproximaremos mais destas estratégias, a fim de procurar entender que tipo de experiéncias
e relagdes visitante-contetdo o mesmo vem promover, tendo em mente a tens@o de papéis
mencionada na citagdo acima

Mesmo passando rapidamente o olhar sobre estes museus, podemos observar e destacar
algumas estratégias de projeto que vém sendo trabalhadas ultimamente, as quais
procuraremos relacionar com as possiveis intengoes comunicativas ou com 0s processos que
elas vém desencadear.

Neste trabalho, trataremos dos primeiros niveis de estratégias, pois uma andlise mais detalhada
requereria um espacgo mais amplo de discusséo.

Um olhar mais amplo para tais projetos nos permite distinguir trés diferentes e principais
modos de lidar e propor a comunicagao do contetdo ao visitante:

e apresentacdo;

® representagao; e

e simulacdo.

Que sdo desdobrados em:

e apresentagdo do objeto real acompanhado apenas de texto (apresentagéo)

e apresentagdo do objeto real acompanhado de texto e imagem (apresentagéo com
representagao)

e apresentagdo do objeto real acompanhado e/ou composto ou sobreposto por diferentes
meios e interfaces (apresentagcdo com representagéo em camadas)

e ¢liminagdo do objeto real — uso apenas de imagens e textos (representagao)

e ¢liminag@o do objeto real e uso de diferentes meios e interfaces (representagdo em
camadas)

e criacdo de vivéncias (simulagéo)

e criagdo de imersoes (representacdo) *



e instauracdo da ideia de tempo continuo (representacéo ou simulagéo)

Quando comparamos — mesmo que superficial e rapidamente — estes ambientes com 0s mais
comumente encontrados em exposigoes até mesmo ha apenas uma década atras, podemos
perceber que tais propostas mais recentes caminharam da adogdo predominante das primeiras
estratégias para a adogdo marcadamente das dltimas, principalmente das vivéncias, imersoes
e da construgdo da ideia de tempo continuo. Se anteriormente o que viamos prevalecer nestes
museus era primordialmente a apresentacdo de objetos reais acompanhados de pequenas
legendas, textos e/ou imagens, muitas vezes dispostos em vitrines, destacados de seus
contextos e inseridos em ambientes bastante iluminados (de forma geralmente homogénea),
atualmente o que vemos € o fregiiente trabalho de luz e espaco de modo a criar ambientes
diferenciados, escurecendo-os a fim de promover uma iluminagdo mais dramatica, propondo
experiéncias de imersdes e/ou vivéncias mais do que de exposicdo propriamente ditas, onde
0 objeto ganha um outro contexto e dimensdo, sendo muitas vezes até mesmo eliminado e
substituido por uma representagao de maior impacto (variagao de escala, Iuz, posicéo etc.).
Se, em primeira instancia, neste tipo de andlise, as definicdes acima podem ser tomadas
como categorias de linguagem ou apenas como instancias de decisao formal do modo de
apresentacdo do contetido, é importante que se perceba que, antes disso, elas representam”
escolhas que definem e desencadeiam determinados tipos de processos comunicativos e,
conseqlientemente, de mediagéo e/ou de interagdo. Isto ndo significa que cada uma delas
ocorra necessariamente de forma separada, mas até freqlientemente, cada vez mais se
trabalha com o conjunto e inter-relagdo entre as mesmas. Podemaos observar muitas vezes,

no entanto, a predominancia de uma ou outra, a qual acaba imprimindo o caréter essencial do
ato comunicativo ou mesmo da experiéncia da exposicdo como um todo. Tudo isto pode ainda
acontecer de forma analdgica ou digital — ou mesmo com a composicao das duas formas *.

A adocdo de cada uma destas estratégias definirda uma relagdo entre o visitante e o contetdo
(seja ele um objeto real ou ndo) mais “mediativa” (predominantemente “mediativa’) ou mais
interativa, mais ou menos direta, mais ou menos proxima, mais ou menos “distanciadora’,
mais ou menos envolvente, por exemplo. Mais do que entrar em uma discusséao de valor ou
de linguagem resultante destas estratégias, o que nos interessa aqui € compreender o que

as mesmas significam e resultam em relacao a experiéncia do visitante. Tomaremos um dos
projetos mencionados como um primeiro estudo de caso: a exposicao permanente do Museu
da Lingua Portuguesa *.
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0 casn do Musen da Lingua Portuguesa

Inaugurado em margo de 2006, 0 museu teve como partida a proposta de aproximar as
pessoas de seu idioma, mostrando a lingua como elemento fundamental e fundador da cultura
il Por considerar que trataria de um contetdo “imaterial” ¥ 0 mesmo partiu do pressuposto de
que ndo teria objetos reais como elementos principais e/ou norteadores da exposigéo, como
mais comumente, e conseqientemente teria que trabalhar uma forma expositiva diferenciada,
calcada no uso de representagdes e simulagdes, para as quais prop6s usar tecnologia

de ponta e recursos interativos. Este museu, portanto, em sua exposigao permanente, €
representativo de uma das tendéncias que podem ser observadas ultimamente e que se
utilizam de algumas das estratégias apontadas, entre elas a da eliminacao do objeto real .

(s e sua exposicao permanenle

Inserido em parte do edificio da Estacdo da Luz, estacdo de trem localizada no bairro de
mesmo nome, 0 museu distribui-se por trés andares: no segundo e no terceiro estd instalada a
exposicdo permanente, foco principal desta analise, que se divide em algumas partes:
Segundo andar: Grande Galeria (figs.1-4); Palavras Cruzadas (figs.5-9); Linha do Tempo
(figs.10-13); Mapa dos Falares; Beco das Palavras (figs.14-17); Histdria da Estacdo da Luz.
Terceiro andar: Auditério; Praca da Lingua ™,

(' projeto expositivo e suas estratégias comunieativas
Desenvolveremos a andlise a partir de um “passeio” por cada um de seus ambientes, seguindo
0 percurso normalmente feito pelos visitantes.

firande Galeria

Figs. 1 e 2_Vista da entrada

Fig. 3_ Vista das Palavras Cruzadas
Fig. 4_Vista dos fundos




A Grande Galeria, com sua imensa tela que perpassa praticamente quase toda a extensao

do museu, introduz, acompanha e encaminha o visitante do inicio ao fim da exposicéo (no
segundo piso). O que se pretende aqui é claramente promover a imersao no universo do tema
proposto, desde o momento em que este adentra o seu espago *'— e garanti-la até a sua
dltima experiéncia.

Esta ¢ produzida por meio de algumas taticas: a grande dimensao do dispositivo (e, portanto,
das imagens), ndo apenas em comprimento, mas também em altura (piso-teto), e sua
instalagdo de ponta a ponta no espago expositivo, ao longo de um corredor *; somada a
eliminacdo visivel de seus limites e divisdes entre telas, que passa a sensagdo de continuidade
e fluidez do espago, quase como se a intengao fosse de que 0 espaco da tela e 0 espago em
que se encontra o visitante fossem um so continuo; reforcadas pela eliminagdo da luz natural
e de qualquer referéncia ou possibilidade de contato com o mundo exterior, criando-se um
ambiente escuro, onde a Unica luminosidade provém da tela .

Se a estruturagdo e composicdo deste ambiente como tal pudesse também vir a promover
determinadas vivéncias, aqui ndo € esta a experiéncia que acontece e 0 que parece se
intencionar € outra coisa. Se a dimensdo e posicionamento das telas, conjugadas e do piso
ao teto, poderiam de fato buscar a continuidade do espago “concreto” com o espaco digital,
isto ndo ocorre pelo fato de as imagens serem trabalhadas em uma outra escala, que nao

a do proprio visitante. Ao contrario, estas sdo, na grande maioria das vezes, apresentadas
em escalas maiores. Sao pura representagdo (e nao simulagdo) e vém comunicar e reforcar
claramente a ideia de seu mote e contetdo ™.

Se, por um lado, a imersdo insere e engloba o visitante como um todo, transpondo-o a um
outro universo, que ndo o do seu cotidiano, ela mantém um certo distanciamento entre este
visitante e o contetdo comunicado, que € apresentado primordialmente diante daquele,
diferentemente do que acontece na vivéncia, onde se procura, por principio, promover a
interagdo entre ambos ™. Isto ndo significa que nenhuma imerséo possa conter ou propor
processos interativos, mas a separagdo entre 0s dispositivos que 0s promovem e 0 visitante
¢ claramente dado, principalmente pela escala nos quais sdo trabalhados (ou suas imagens).
Neste caso especifico da exposicdo permanente do Museu da Lingua Portuguesa, ndo ha
intencdo alguma de interacdo, mas sim, a de criagdo de uma ambientag@o para a comunicagao
do contetido com 0s objetivos acima mencionados.

A separacao espaco da tela — espago do observador e 0 uso da representacdo provocam

um distanciamento que coloca o visitante a “ver a lingua por meio de sua imagem”. Se este
recurso poderia ser enriquecedor e estimulador de reflexdes, colocando em destaque e
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chamando a ateng@o do observador para aquilo que no dia-a-dia se deixa de perceber pela
automatizagéo do nosso olhar *, o ritmo acelerado dado a apresentacéo, e a sobreposigdo
quase imediata do texto sobre a imagem acabam, no entanto, praticamente eliminando o
espago para leituras e interpretagées individuais, se tornando quase que primordialmente uma
“contagdo’ de histdrias” como um “pano-de-fundo”, imersivo, da exposicdo . Poucas sdo as
pess0as que param para vé-la e ouvi-la, e, quando o fazem, ndo permanecem ali por muito
tempo ¥,

Palarras eruzadas

...... n
anga

quilombo Quindim quitanda G

miganga  MNNOCa  moleque  moringa

fubd garapa ginga loogaiengs

dango

Fig. 5_Palavras Cruzadas, vista geral

Fig. 6_Palavras Cruzadas, totem

Fig. 7_Palavras Cruzadas, detalhe do totem

Fig. 8_Palavras Cruzadas, tela inicial do monitor touch, com relagdo de palavras
Fig. 9_Palavras Cruzadas, uma das telas de contetido do monitor touch



Formada por 8 totens, esta drea da exposicéo apresenta as influéncias das linguas e dos
povos na formacdo do portugués falado no Brasil. Cada totem contém um texto explicativo, um
monitor touch screen e uma vitrine com alguns poucos objetos expostos.

0 conjunto das partes propde a apresentacéo do contetido por meio de recursos distintos,
fazendo uso tanto de objetos reais como de representacdes, as quais sdo trabalhadas em
camadas, pressupondo e objetivando que a “leitura” e apreensdo do mesmo seja feita pela
conjugacao de todas elas.

Neste ambiente, estamos novamente diante de representacoes (ainda que agora
acompanhadas da apresentagdo de objetos reais), as quais colocam certo distanciamento do
visitante em relagao ao seu contetdo . No entanto, procura-se reduzi-lo por meio de um
outro recurso principal, o da interface interativa **. O monitor touch screen, o banco instalado
a frente do mesmo e o “cone de som” colocado acima do visitante quando sentado compdem
um conjunto que € projetado de modo a estimular a aproximagéo do individuo e até mesmo
promover uma pequena imersao no universo do conteudo.

Este pequeno ambiente criado junto ao totem € o primeiro visualizado pelo visitante que chega
da primeira parte da Grande Galeria. Aqui, fica clara a intencdo de apresentacdo da tela em
primeiro plano, de modo a chamar a atengdo das pessoas e convida-las a aproximacao. Como
veremos por toda a exposicao, a tela é sempre um elemento que desperta a curiosidade

do visitante *', Inverte-se 0 modo de comunicagdo mais comumente utilizado, em que o
objeto real ¢ apresentado primeiramente, ou pelo menos simultaneamente com as demais
representagdes. Se, por um lado, esta inversao pode instaurar um certo “suspense” em relacdo
a0s objetos e provocar uma situacdo de “surpresa” diante dos mesmos ao visitante passar

de um lado ao outro do totem, o que acontece de fato €, no entanto, uma descontinuidade

no tema e uma desconexao entre objeto real e demais representagoes presentes no material
digital. O texto impresso, de carater contextual, acaba perdendo sua forga, uma vez que ja
houve um momento anterior de exploracdo do contetido no dispositivo digital, e 0s objetos
aparecem muito mais como “ilustraces curiosas”, sem, no entanto, serem retomados

ou terem sido apresentados e relacionados em nenhum momento nos demais meios de
comunicagdo adjacentes.

0 uso do dispositivo digital, porém, permite um maior aprofundamento na investigagdo do
tema, oferecendo a possibilidade de distintos sub-campos serem explorados dentro do

tema principal apresentado. Podemos observar que a construgao de seu sistema e de sua
interface permite em certa medida a realizagdo de escolhas por parte do visitante, e assim
requer uma participagdo de certa forma mais ativa . Entretanto, estas caminhos ja estéo

73

Imaginar #57 Tatiana Gentil Machado Museu, ambiente de aprendizagem informal: estratégias e principios de mediacdo e interagéo em projetos expositivos

pré-programados e acabam permitindo apenas uma navegagao direcionada, restrita e mesmo
contemplativa, pois ndo se completa um circuito que se retro-alimenta.

A estratégia adotada aqui, da combinagdo de trés modos diferentes de apresentar o tema,
pode ser trabalhada de modo a ser bastante enriquecedor da experiéncia do visitante,
considerando que o contetido ndo se repete igualmente em nenhum deles. Cada um

destes recursos pode e deve ser pensado e escolhido ndo s6 em fungdo da especificidade
da informagdo, mas também de modo a instigar diferentes olhares, relacoes e processos

de percepgdo do visitante com o tema. Aqui, porém, podemos observar que se perde a
integracdo e inter-cruzamento das camadas de comunicacgdo, assim como se deixa de explorar
o verdadeiro potencial do dispositivo tecnoldgico digital.

Linha o tempo

@
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Fig. 12_Linha do Tempo, monitor touch Fig. 13_Linha do Tempo, vista geral, com concentragao

das pessoas sobre 0s “pontos de luz"



Adjacente ao ambiente das Palavras Cruzadas, vemos a Linha do Tempo. Saindo da imersdo
dos outros dois ambientes vistos até entdo, neste espaco a luz ¢ branca e predominantemente
difusa. Aqui, se propde um outro tipo de relagéo visitante-contetdo, de um distanciamento que
se coloca para que se tenha uma visao de conjunto da historia da(s) lingua(s).

Aqui novamente vemos um trabalho de representagoes em camadas. O papel do objeto real,
ausente nesta instalagdo (como comumente acontece em linhas do tempo), de criar uma
maior proximidade do visitante com o contetdo, é ocupado por videos, instalados em meio as
informag0es em textos e outras representacdes impressas, que apresentam curiosidades mais
proximas e/ou pertencentes ao nosso cotidiano contemporaneo. Faz-se uso também de areas
com backlight, em que sdo apresentadas relagoes entre palavras em diferentes linguas, e uso
de telas touch, que oferecem maiores desdobramentos do contelido exposto nos painéis.
Ainda que mantendo a linearidade tradicional da linha do tempo, portanto, procura-se quebrar
este aspecto na instalagdo, ao propor o trabalho em camadas, a fim de dar mais dinamica a
experiéncia do visitante.

A predominancia das representagdes impressas, em um Unico e extenso plano continuo (ainda
que sejam trabalhadas algumas quebras e deslocamentos), apresentando todo o contelido

de uma Unica vez; a auséncia de suportes ou elementos que construam um ambiente mais
convidativo; e a pouca interatividade da interface dos dispositivos digitais, porém, fazem

com gue ndo se consiga manter a atengdo e a permanéncia dos visitantes, e construir uma
relacdo de comunicag@o mais profunda. Podemos observar que grande parte dos visitantes,
principalmente os jovens **, segue diretamente para as areas iluminadas e/ou para 0s
monitores dispostos ao longo da linha, “pulando” de ponto em ponto, sem acompanhar

0 desenrolar das informagdes no eixo temporal. Ainda, as paradas nos “pontos de luz”

duram poucos minutos, possibilitando pouco ou nenhum tipo de interagdo com 0s assuntos
apresentados ali, ™

Diante de tal situagdo, podemos constatar, de um lado, como dispositivos técnicos e
tecnoldgicos tornaram-se grandes atrativos, quase que por si 6, e, de outro, que 0S mesmos
ndo resultam automaticamente na qualificagdo do ambiente, uma vez que ndo garantem a
efetivacio do interesse, do envolvimento, da comunicagao e da apreensdo do conteudo.
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Beeo das palavras

Fig. 14_Beco das Palavras, vista da entrada

Fig. 15_Beco das Palavras, vista posterior das mesas
Fig. 16_Beco das Palavras, vista das mesas, com textos
na primeira e videos na segunda

Fig. 17_Beco das Palavras, detalhe das mesas



Instalado ao final do espaco do segundo pavimento, o Beco das Palavras vem completar um
primeiro percurso sugerido pela exposicao, que se inicia com uma grande imersdo, passa

por momentos de maior distanciamento e abertura e ampliagdo da visdo para, depois de

um segundo momento de imersdo (ainda na Grande Galeria), chegar a este ambiente mais
fechado, menor e ainda mais imersivo.

Entrando em um ambiente escuro, o visitante se depara com trés mesas iluminadas por onde
“flutuam” liviremente quatro partes de palavras, sendo convidado a unir duas delas de modo a
formar uma ™,

A experiéncia é dindmica, requer certo esforco e agilidade dos participantes para que a

unido das partes de palavras aconteca. As pequenas partes de textos ‘reagem” ao toque do
visitante, mas ndo tao facilmente sdo controladas pelos mesmos no percurso até sua “segunda
metade”. Estabelece-se ai, portanto, uma relacdo de construcao coletiva de conteudo, na
medida em que este s6 “se forma” ou “se revela” caso o participante seja capaz de identificar
quais sao as duas partes que se complementam para a formagao de uma palavra e ainda
consiga de fato uni-las. Mediada primordialmente pelos dedos, a experiéncia acaba requerendo
a participacao do corpo quase que por inteiro, dada a dimensdo das mesas, que faz com que
0 participante tenha que se mover para alcancar os elementos “flutuantes”.

Nesta instalagdo, fica clara a dimensdo de jogo e o convite ao jogar. Percebe-se o inicio de
uma conversa, em que o dispositivo coloca uma questdo, o visitante responde, € o dispositivo
complementa a resposta. Verifica-se uma agao guiada pela percepcao, pela corporeidade e
por processos sensorios-motores, fazendo com que a obra seja experiencial e sé aconteca
com a participagao do outro. No entanto, o dialogo € finito e o processo randémico, o que
torna a interagdo limitada.

Se em um primeiro momento, acontece a interacdo, posteriormente o processo acaba se
tornando responsivo, dentro de um sistema predeterminado, onde a dindmica passa a ser

um jogo de pergunta-e-resposta. Percebemos que o objetivo e a diversao — principalmente
dos jovens — passa a ser simplesmente o éxito em juntar as palavras, e o contetdo que se
apresenta em seguida ao mesmo ¢ praticamente ignorado, perdido entre a comemoragao da
conquista e a ansiedade pelo préximo jogo !,

A estratégia aqui utilizada ¢ a de imersdo completa no universo do contetido, que, ao se dar
por meio da participagdo em um jogo na escala do corpo do homem, torna-se vivéncia. O
foco no dispositivo e a construgdo do ambiente de modo a isold-lo de qualquer outra distragdo
procuram fazer com que se tenha a sensacdo de vivenciar a entrada em um outro universo,
profundo, tridimensional e repleto de possibilidades, que parecem infinitas. Os textos vao
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surgindo um atras do outro, como se emergissem na tela, e a ideia de novos desafios sempre
por vir “prendem” a atengdo e estimulam a permanéncia do visitante por mais tempo.

Praca da Lingua

Localizada no terceiro piso, este ambiente € acessado apenas pelo auditorio. Ao entrar na sala,
encontra-se primeiramente um ambiente vazio, apenas com bancos-arquibancadas encostados
as paredes, reforgando o clima de “suspense’. Até 0 momento em que Se cOMega a ouvir sons
e vozes e a visualizar imagens projetadas no telhado irregular.

A experiéncia relembra o conceito de planetario, que pode nos remeter a algumas ideias,
como 0 de ver 0 que esta a nossa volta, que porém nunca ou raramente conseguimos ver, sob
um angulo e com uma proximidade que nos € impossivel a olho nu. Ao fazer o visitante mudar
a diregdo de seu olhar e, conseqientemente, de seu ponto de vista, e ao apresentar textos,
poesias, musicas, cantadas ou recitadas, juntamente com representacdes das mesmas em
imagens em movimento, coloca-se a clara intengdo de deslocar a atencdo deste observador,
transportd-lo para um outro universo e tanto colocar diante do mesmo produgdes que possam
ter passado despercebidas — ou que sejam desconhecidas até mesmo — e coloca-las em
evidéncia para que possam ser entdo notadas e assim despertem sua curiosidade.

Se estas poderiam ser algumas das intengdes desta sala, procurando estimular os visitantes a
um olhar mais proximo e mais detalhado sobre a literatura criada em Lingua Portuguesa, 0 uso
de representages imagéticas trabalhadas formalmente de modo aleatdrio acaba resultando
em uma composigdo de camadas de recursos que ndo se complementa, mas se sobrepde,
tirando a ateng@o em dire¢do a lingua e a linguagem, ao invés de reforga-la.

Mas ainda que a imerséo aqui acabe apresentando uma natureza de carater mais espetacular
e promova uma experiéncia mais de fruigdo do que de envolvimento investigativo e
questionador, talvez ao menos a intengdo de aproximar o contetdo de fato acontega, através
da desmistificagdo da producdo literaria considerada “culta”, comumente apresentada de forma
mais reservada e distante.

Vediagio ¢ interacho, transmissio ¢ didloo

Como pudemos observar, o cardter essencial da exposicao permanente do Museu da Lingua
Portuguesa é primordialmente imersivo, representativo. O visitante, principalmente no segundo
piso, é de fato tomado por inteiro, eliminando-se qualquer possibilidade de interferéncia
externa ou de “quebra” desta imersdao completa. Por isto 0s ambientes escuros, as grandes
projeg0es, 0s SoNs que preenchem 0s espacos, a ideia e a sensagdo de tempo e espagos



continuos, de modo a envolver o visitante na percepgdo da grandeza e da diversidade da
lingua portuguesa.

Reflexo (e parte) do movimento de “popularizagdo” do contetido do museu e/ou da
‘museificagdo” do popular (Lingua Portuguesa) comentados no inicio deste trabalho, o MLP
procura “desauratizar”, desmistificar o seu tema principal, a lingua portuguesa, a fim de
promover a maior aproximacao e didlogo com o publico (principalmente para o0s jovens e
criangas, grande publico do museu por meio das visitas com as escolas, por exemplo). A
imersao € entdo o primeiro recurso utilizado para transpor o visitante a este mundo, fazendo-o
espantar-se e maravilhar-se com o universo do tema proposto. Uma vez af imerso, o visitante
no entanto é pouco estimulado a adentra-lo de fato de forma investigativa e reflexiva( reveja
alogica entre as 2 frases em negrito!!). Até podemos ver que o despertar da curiosidade
acontece e 0 “convite” a descoberta “¢ feito”, principalmente nas instalagtes Palavras
Cruzadas, Beco das Palavras e Mapa dos Falares ™. Porém, transfere-se o papel do processo
de troca e interacdo até esta descoberta principalmente aos dispositivos digitais e se assume
que 0S mesmos garantem o desenrolar de processos cognitivos. O visitante é entendido
como um receptor de informacéo, e por isso toda a exposicao é trabalhada como estrutura
primordialmente de visualidade, desdobrada em grande “exponibilidade”. O que explica as
limitacdes que vimos das interfaces e experiéncias propostas e o que imprime & exposicao o
carater mais transmissivo (mediativo) do que verdadeiramente interativo.

Todas estas estratégias adotadas e situagdes projetadas ficam claras e se justificam quando
olhamos para alguns dos principais objetivos apresentados pela prépria instituicdo: “mostrar a
lingua como elemento fundamental e fundador da nossa cultura; celebrar e valorizar a Lingua
Portuguesa, apresentada [sic] suas origens, historia e influéncias sofridas” **,

N&o ha divida de que o projeto do museu — especialmente da exposicdo permanente, foco
desta andlise — corresponde e € reflexo destas intengdes. E, ao pararmos para observar muitos
destes novos museus-exposicdes que vém sendo desenvolvidos em torno do que chamamos
aqui “temas do cotidiano” (como os mencionados no inicio, Museu do Futebol, Museu das
Telecomunicagoes etc.), poderemos observar que boa parte deles vem, antes de mais nada, se
propor a valorizar, celebrar, mostrar.

0O que podemos perceber como resultado deste entendimento € a construcdo de um museu
(considerando sua exposicao permanente) que se coloca mais como um “museu-templo”

do que um “museu de (re-)significagdes” —um museu que mais celebra a lembranca que

deve permanecer, e que exalta e subleva o assunto abordado do que abre espaco para
questionamentos e para que o visitante elabore suas proprias (re-)significagdes.

76

Imaginar #57 Tatiana Gentil Machado Museu, ambiente de aprendizagem informal: estratégias e principios de mediacdo e interagéo em projetos expositivos

Ao mesmo tempo, entretanto, paralelamente a estas intengdes, podemos notar que estas
instituicoes vém tambem requerendo para si 0 papel de formadores socioculturais. Se
retomarmos novamente como exemplo o MLP, podemos também ver declaracdes de outros
objetivos como o de “aproximar o cidaddo usudrio de seu idioma, mostrando que ele €

o verdadeiro “proprietario” e agente modificador da Lingua Portuguesa” ***. Ainda que
transparecendo o entendimento do papel do museu como um ambiente de transferéncia de
conhecimento, tais declaragdes vislumbram a possibilidade de proposicdo de uma experiéncia
de carater menos transmissivo, que abriria espago para processos mais fortemente interativos
do que “mediativos”. Se podemos perceber algumas propostas na exposi¢ao que caminham
neste sentido, estas estdo ainda aquém de seus potenciais e ndo chegam a delinear o carater
primordial do conjunto da experiéncia, o que nos leva a perguntar que tipo de ambiente e
experiéncias estdo sendo de fato propostas por estes museus.

Olhemos, entdo, para outros projetos que vém procurando quebrar este carater transmissivo de
suas exposicoes, e que, mais do que requerer para si 0 papel de detentores do conhecimento,
ou mesmo de educadores, vém buscando assumir o papel de transformadores sociais, e de
estimuladores da construgao individual e coletiva deste conhecimento.

Museas de ciencia, uma referéneia

Um dos primeiros tipos de museus que, por sua esséncia, procurou desenvolver projetos
museogrdficos e expograficos marcantes, trabalhando estratégias comunicativas variadas, com
alguma intencdo de promover aprendizagem, foi 0 museu de ciéncia.

Por apresentarem uma natureza muito especifica (ciéncias naturais ou as fisicas em geral) — ao
menos em suas exposicdes permanentes —, ndo consideramos estes museus de ciéncia como
objetos principais de andlise, mas como referéncias importantes para se pensar aqueles.
CosmoCaixa Barcelona, o Museu da Ciéncia, Obra Social “la Caixa”, serd nosso objeto de
referéncia neste trabalho. Faremos uma rdpida apresentacdo do projeto, concentrando-nos
mais especificamente em alguns principios e estratégias adotadas pelo mesmo e a relagdo
destas com o entendimento que que ali se faz do papel do museu.



(osmoCaixa

Fig. 18_CosmoCaixa, vista
geral da rampa

Fig. 19_CosmoCaixa, vista
da Floresta Inundada

Fig. 20_CosmoCaixa, vista
geral de uma das areas de
exposicao

Fig. 21_CosmoCaixa, vista
da exposi¢ao com seus
diferentes niveis
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CosmoCaixa, inaugurado em 1981, foi o primeiro museu de ciéncia interativo da Espanha.
Passando por uma grande reforma no inicio dos anos 2000, reabriu suas portas em 2004,
recebendo o prémio de melhor museu europeu em 2006. O processo de elaboracdo

do projeto de reforma durou aproximadamente 6 anos e envolveu equipes ** multi e
interdisciplinares. Uma das principais preocupagtes deste projeto era conseguir integrar as
equipes , a fim de repensar todo o seu projeto de museografia, e, conseqlientemente, de
expografia.

Todo o trabalho realizado resultou no que foi denominado “total museology”. Destacaremos
aqui alguns dos pontos apresentados como resumo do conceito acima, que consideramos
importante para nossa discussao:

1. “Um Museu de Ciéncia (MS) é um espago dedicado a criar, no visitante, estimulos em favor
do conhecimento e do método cientificos (0 que € alcangado por meio de suas exposigoes)
()

3. 0 elemento-chefe museoldgico e museografico é a Realidade, isto €, 0 objeto real e o
fendmeno real.

4. Os elementos museogrdficos sdo utilizados, primeira e principalmente, para estimular no seu
maximo as seguintes classes de interatividade com o visitante:

1) Interatividade manual, ou emogdo provocativa, estimulante (Hands on)

2) Interatividade mental, ou emocéo inteligivel (Minds on)

3) Interatividade cultural, ou emogdo cultural (Hearts on)

5. Em um museu, tudo é criado por meio do diglogo.

6. Os melhores estimulos que fazem o cidaddo sequir o cientista inspiram-se nos mesmos
estimulos que fazem um cientista produzir ciéncia.

7. 0 melhor método para pensar, projetar e produzir instalagdes museograficas em um museu
de ciéncia é o proprio método cientifico (baseado nos principios de objetividade, inteligibilidade
e dialética).

8. 0 contetido de um museu de ciéncia pode ser qualquer parte da realidade, desde o quark
até Shakespeare, desde que os estimulos e 0 método expositivo sejam cientificos (...).

13. Em um museu de ciéncia, o visitante € tratado como um adulto, em todos 0s

sentidos, como um cientista ou um futuro cientista o seria. Um cidad&o € considerado
‘museologicamente’ adulto assim que saiba ler e escrever. O visitante tem sempre o direito de
reconstruir sua propria versao da verdade. (...)"

Passando apenas superficialmente por estes principios, podemos perceber algumas

ideias principais que estdo por tras do projeto: realidade, estimulo, método, produgao de



conhecimento, interatividade e didlogo. Tendo sempre em mente a diferenca de natureza e
ambiente do museu de ciéncias e do museu foco desta pesquisa, acreditamos que muitas
destas ideias podem ser trabalhadas por este Ultimo, contribuindo para a transformagao do
transmitir em instigar a construgdo do conhecimento, como se procura fazer nas instalagoes
abaixo:

.

| poiall H ety
Fig. 22_Simulacéo Ideal de Gés, Fig. 23_Simulagéo Ideal de Gés, Fig. 24_Simulagdo Ideal de Gas,

estagdo 1 estacdo 2 estacdo 3

Fig. 25_Instalagéo, “Certo ou Fig. 26_Parede Geoldgica A, vista
Errado?”, interativa geral

Fig. 27_Parede Geoldgica A, textos,
detalhe do material e monitor touch

Fig. 28_Parede Geoldgica, monitor touch Fig. 29_Parede Geoldgica B, vista Fig. 30_Parede Geolégiéa B,
geral simulagao do fendmeno
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Fig. 31_Floresta Inundada, vista Fig. 32_Floresta Inundada, vista Fig. 33_Floresta Inundada, vista ao
interna ao ambiente, externa a interna, outro angulo nivel da dgua
floresta

Fig. 33_Floresta Inundada, vista ao
nivel da dgua

Olhando o conjunto todo do projeto, para além das imagens acima, podemos identificar
algumas macro estratégias que apontamos no inicio deste trabalho:

e apresentagdo do objeto real acompanhado apenas de texto

e apresentagdo do objeto real acompanhado de texto e imagem

e apresentagdo do objeto real acompanhado e/ou composto ou sobreposto por diferentes
meios e interfaces

e criagdo de vivéncias

0 que ndo vemos € a eliminagédo do objeto real, e pouco vemos a criagdo de grandes e
marcantes imersdes — ha um trabalho de luz que torna o ambiente relativamente menos
iluminado e mais introspectivo, mas ndo se criam espagos fechados e totalmente escuros,
como vimos no Museu da Lingua Portuguesa, por exemplo (figs.20-21). O contato com o
espaco externo €, inclusive, buscado, mesmo que sob controle, e acontece tanto na extensa
area dedicada a Floresta Inundada quanto por meio de duas principais grandes aberturas



zenitais. A ideia de tempo e espacos continuos também esta presente aqui de modo diferente:
ha uma preocupagao em possibilitar ao visitante tanto a visdo do conjunto da exposicéo,
quanto a visualizagéo das instalagdes por diferentes pontos de vista. Se podemos ver a ideia
de dessegregagao do conhecimento, vemos ao mesmo tempo a ndo intengdo de sobreposicao
de sons e/ou a justaposicdo de experiéncias, colocadas muito proximas umas as outras

em espacos abertos e continuos, como vem acontecendo ultimamente em muitos projetos
expositivos (fig.21).

e - 2

‘Fig. 35_Arvore, vista superior

Estes Ultimos recursos sdo assim trabalhados na CosmoCaixa porque representam estratégias
diferentes das do Museu da Lingua Portuguesa, por exemplo. Naquela, a imersdo mais
importante é aquela promovida por relages de interatividade, seja esta tatil, mental e/ou
cultural *' Mais do que envolver o visitante por meio da ambientagdo, 0 que se procura aqui
¢ atral-lo e convida-lo a se embrenhar no contetido por meio de “provocacgoes” — indagacoes,
desafios, estranhamentos. O que 0s exemplos acima nos mostram muito bem.
Desdobramentos, desvirtuamentos ou complementagdes destas primeiras estratégias
apontadas, algumas outras nos foi possivel observar, as quais colocaremos a seguir por
considerarmos que, em seu conjunto e esséncia, podem apontar caminhos diferenciados e
com grande potencial no sentido de pensar projetos expositivos tal como acreditamos:

e apresentagdo do objeto real, fazendo-o emergir, colocando-o diante do visitante de modo
a destaca-lo de sua percepgdo cotidiana, ao mesmo tempo que se procura reaproxima-lo
daquele

e apresentagdo com representacdo em camadas, mais do que de linguagens, mas
principalmente de abordagens interdisciplinares; aproximagao e estabelecimento de conexdes
entre as atividades museograficas e o dia-a-dia;
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e vivéncia, malis do que simulacdo, tendo a realidade como objeto principal;

e simulagdo — normalmente parte de uma vivéncia — como método cientifico, e nao como
método museografico ***: demonstragdo dos processos de investigacdo dos proprios
cientistas e/ou pesquisadores de modo a estimular o questionamento e a andlise; ndo instaurar
uma determinada “visdo institucional”, mas apresentar informagGes combinadas a indagagaes,
suspeitas, provocacoes, etc. *

Todas as estratégias acima sdo regidas por um principio primordial: a interatividade; nao
apenas manual ¥, mas também inteligivel e cultural. E aqui estd um dos grandes diferenciais
no entendimento do projeto museografico e, por conseqiiéncia, na abordagem do projeto
expositivo: a interatividade € esséncia e € matriz, e, portanto, € intrinseca ao projeto — e ndo o
contréario, como normalmente acontece, em que é desdobramento.

E tudo parte de um outro principio fundamental: o entendimento do visitante como
pesquisador, investigador. E esta concepcdo principal que rege todas as estratégias
comunicativas, tornando-se ela propria uma estratégia. Por isso, mais do que processos
mediativos (transmissivos), 0 que se procura trabalhar agui sdo processos interativos.
Acreditamos que esta € a chave para se pensar 0 museu, especialmente seus projetos
expositivos, como estruturas de estimulo a aprendizagem.

) masen e a eseola
"0 museu é um espago dedicado ao conhecimento. (...) Existem muitos espagos
dedicados ao conhecimento: escolas, universidades, o cinema, livros, revistas,
televisdo. .. (...) Por que precisamos de museus?’(TERRADAS et. al. 2006, p.26,
tradugdo nossa).
Estas sdo algumas das perguntas que nos fazemos. Se ndo exatamente questionamento o
porqué da necessidade dos museus, procurando entender como devem se colocar, neste
século XXI, diante e em relagdo a todas estas demais instituices ou meios de comunicagdo.
Voltamos entdo a citar o proprio Jorge Wagensberg ¥ que traz elementos para reflexao ao falar
sobre um museu de ciéncia:
“Ensinar, informar, formar, proteger o patrimonio, pesquisar — qual € a principal
prioridade de um museu de ciéncia? Cada museu pode, em principio, escolher suas
prioridades, mas TM ['Total Museology'] propde que nao seja nenhuma destas.
(...) Uma visita fisica e psicologicamente suportavel e proveitosa ndo se estende
por mais de quatro horas. Um museu ndao pode competir em promover 0 ensino e
a aprendizagem com uma escola ou universidade e seus programas de sessenta



ou setenta horas. 1sso0 ndo significa que nao se possa ensinar ou aprender, mas se
estes sdo tomados como prioridade 0 que resulta € uma escola ou uma universidade
ruins. Informar: a internet informa melhor e é redundante oferecer em um museu
0 que o cidaddo tem ou acabard tendo em casa. Formar pessoas é um processo
continuo, e ndo ha duvidas de que a familia ou a propria vida (...) o fazem melhor.
Proteger o patrimdnio é uma excelente prioridade para muitos tipos de museus. (...)
Mas (...) tal opcdo afeta museus dedicados a comunidade cientifica, mais do que a
sociedade em geral. (...) O que, entdo, deve ser a primeira prioridade de um moderno
museu de ciéncia? O que um museu pode fazer melhor se, como recordaremos
agora, calcado em objetos e fendmenos reais, (...) €, precisamente, ser 0 ponto de
partida de qualquer processo cognitivo. A primeira coisa que vem quando se trata
de compreensao, € querer compreender. Aprender a aprender (...). No entanto, este
processo ndo acontece se ndo houver estimulos. A principal fungdo do museu € fazer
com que a visita mude a sua vida. Se vocé tiver mais questoes ao sair do que ao
entrar, isto € um bom sinal” (TERRADAS et. al. 2006, p.27, traducdo nossa).
Ultimamente, a ideia de “transformar a vida dos visitantes” vem sendo largamente explorada
pelos museus, e n&o é novidade alguma a intengdo de assim o fazé-lo. A nocdo de que museu
e escola ndo tém 0s mesmos papéis tampouco nos traz novas reflexdes. A discussao sobre
0 verdadeiro papel do museu e o lugar ou importancia de cada um dos objetivos citados por
Wagensberg talvez possa provocar discussoes. Mas 0 que realmente pode ser um importante
ponto para revisdes, ainda que tampouco seja novidade, € a assungéo do museu como ponto
de partida de processos cognitivos — e ndo por esta afirmacdo propriamente dita, mas pela
maneira como ela é abordada e pela estratégia principal que a partir dela se desenvolve: tratar
0 visitante “como um adulto”, que “tem sempre o direito de reconstruir sua propria versao da
verdade” (TERRADAS et. al. 2006, p.103, tradug@o nossa), e, a partir disso, colocé-lo “na
pele” do cientista, do pesquisador.
Se 0 “impacto e a transformacgao do visitante” vem acontecendo, podemos observar que
vém sendo feitos muito mais no sentido de “surpreender, maravilhar” do que de realmente
estimular questionamentos e reflexdes. Se escola e museus tém papéis diferentes, muito se
fala do museu como “formador” e “transmissor de conhecimento”. Se 0 museu se coloca
como “estimulador do conhecimento”, muito do que se vé, no entanto, é a “instauracio de
um ver institucional”. Que muitas vezes ¢ sacralizado ou mistificado pela propria escola.
Quantas vezes ndao vemos criangas e jovens estudando em livros 0s temas das exposicoes
que visitardo, como se estivessem se preparando para “entender melhor” o conteddo que
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lhes serd apresentado ali? Se 0 museu — e suas exposicdes — & um recorte da realidade, n&o
deverfamos pensar no processo inverso? A visita a0 museu como uma experiéncia “concreta’,
que desperta curiosidade, provoca suspeitas, levanta questionamentos e estimula a pesquisa e
a busca de explicagdes e/ou 0 desenvolvimento de projetos?

Quais as possiveis relagdes e didlogos que podem se estabelecer entre museus e escolas?
Talvez se ambos compartilhassem a ideia do aluno-visitante pesquisador, ndo s6 0 museu
seria visto pela escola como o espago da experimentagdo, instigadora e gatilho de processos
cognitivos — e assim seria cobrado por esta dltima —, como também seria entdo possivel dar
continuidade ao trabalho ali iniciado — ndo reproduzindo o que € feito no museu — pois sao
instituicoes de naturezas, espacos, ferramentas, objetivos distintos —, mas se trabalhando

a partir dos mesmos principios e desenvolvendo estratégias similares (que podem ser
desdobradas de modos diferentes).

Ao olhar para 0s projetos expositivos que vém sendo desenvolvidos nos ultimos anos, mais
do que definir o que € certo ou errado, ou tentar sugerir com que estratégias trabalhar, seja
nosS Museus, seja nas escolas, o que se pretende aqui € trazer a tona a visualizagdo e buscar
a compreensao destas estratégias para que se tenha claro o que esta por tras das mesmas e
que processos comunicativos e cognitivos estas provocam.,

A decisdo de expor, representar, simular, etc. — e como fazer isso, por que meios, processos,
dispositivos e interfaces —, define a proposta que se coloca ali e o papel que assume o

museu — ou a escola. E imprescindivel ter essa cansciéncia e conhecer as estratégias para
poder pensar como trabalha-las. Mesmo em ambientes de naturezas diferentes, as estratégias
podem ser similares — serdo trabalhadas em tempos, em espagos e de modos distintos, mas o
que as definird serd a concepgao de visitante/aluno que se tera em mente.



i REINHARDT, Uwe; TEUFEL, Philipp. New Exhibition Design 02. Avedition GmbH, Ludwigsburg, Publishers for
Architecture and Design, 2010, p.13, tradugao nossa.

ii Desde sua primeira edigdo, em 2011, esta publicacdo vem tentando revelar as mais significativas propostas de
museus e exposigdes principalmente nos continentes americano e europeu.

fii BULLIVANT, Lucy. "Playing with art”, In: BULLIVANT, Lucy (guest-editor). Architectural Design: 4dsocial, Interactive
Design Environments. London: Wiley-Academy, July-August 2007, pp.32-43.

iv Jé em 2007, Lucy Bullivant, historiadora inglesa atuando atualmente como consultora, critica e curadora de
exposicoes e eventos, apontava o movimento em direcdo a este modelo, em um artigo para a revista Architectural
Design (AD): 4dsocial: “(...) Sua [museu] acessibilidade cresceu na Ultima década e até exposicdes de roupas
utilizadas por personalidades icones da moda — como de Kylie Minogue no V&A em 2007, e Jackie Kennedy no
Met em Nova lorque, também em 2007 —, ou tardes de eventos, agora fazem parte de seu repertério populista.
Foi a répida adogao de midias digitais que deu a eles a oportunidade dourada de expandir as definigdes de arte,
aprendizagem e, acima de tudo, de quem faz cultura” (BULLIVANT 2007, p.33, tradugdo nossa).

v Existem diversos trabalhos que procuram compreender este processo de retomada e (re)valorizagdo do museu e
de exposigGes em geral, principalmente no que diz respeito & volta do olhar para os mais diversos temas e objetos
corriqueiros e presentes em nosso dia-a-dia, desde a ideia de uma reagao as rapidas transformagdes sociais e
culturais da sociedade da informagéo no século XX até a nogéo de projeto de museu como “estratégia cultural de
como lidamos com o desconhecido” (Peter Sloterdijk). Estas reflexdes estdo sendo levadas em conta na investigagao
como um todo, principalmente no que se refere as visdes das instituig6es sob andlise (que impactam na diretriz de
seus projetos expositivos). No entanto, nao serao abordadas aqui, pois neste trabalho focaremos o olhar para 0s
projetos propriamente ditos e como se dé a relagdo visitante-contetido nos mesmos.

vi “Temos que reconhecer que 0s arquitetos tém a tendéncia de construir monumentos para sua gldria pessoal (talvez
porque, surpreendentemente, é isso que eles sdo chamados a fazer de modo a contribuir para a identidade coletiva
de uma cidade” (TERRADAS, Esteve; WAGENSBERG, Jorge. CosmoCaixa: The Total Museum Through Conversation
between Architects and Museologists. Barcelona: Sacyr, 2006, p.11, tradugdo nossa).

vii REINHARDT, Uwe; TEUFEL, Philipp. New Exhibition Design 02. Avedition GmbH, Ludwigsburg, Publishers

for Architecture and Design, 2010, pp.16-31, tradugao nossa, grifo nosso. Damos especial énfase ao termo
“transmiss@o” aqui, pois traremos, ao longo deste trabalho, a discussao em torno desta visao e posicionamento das
instituicoes e como estas acabam sendo refletidas nos projetos de exposicoes.

viii Desconsiderando outras instancias atuantes nestas instituicdes, como os setores educativos propriamente ditos,
que vém cada vez mais ganhando espaco e forga no desenvolvimento de atividades. O incentivo e o fortalecimento
destes setores ou mesmo a criagdo dos mesmos constitui um assunto a ser mais amplamente discutido, o que,
porém ndo sera feito neste trabalho, como mencionado. Ainda que ndo se possa deixar de considera-lo, a reflexdo
sobre o potencial e papel educativos e/ou formadores do museu e de suas exposicdes pode ser feita de certa forma
descolada da mesma, uma vez definido o recorte onde o foco de andlise é o projeto expositivo propriamente dito—e
as estratégias e principios de mediacao e interagdo que estdo por trés do mesmo—, como € 0 caso desta pesquisa.
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ix Lev Manovich, no capitulo sobre a Interface de seu livro The Language of New Media (MANOVICH, Lev. The
Language of New Media. Cambridge: MIT Press, 2001, pp.94-115), mais especificamente no trecho sobre “A tela e
0 usuario”, traz uma reflexao sobre as relagdes entre o espago fisico onde o observador estd localizado, seu corpo e
0 espago da tela. Aqui, ele aponta 0s conceitos de representagao e simulagao sobre 0s quais estamos nos apoiando
neste trabalho, apresentando a diferenca desta Ultima em relagdo a primeira; na simulagao, a escala da representagéo
€ a mesma da escala de nosso mundo humano de tal forma que ambos os espagos se tornam continuos. Na
simulagdo, hé a pretensdo de mesclar os espagos virtual e real e procura-se “desmanchar” suas fronteiras. Seguindo
este entendimento, podemos tomar “vivéncias” (considerando-as dentro dos ambientes expositivos) como simulagdes,
pois propdem experiéncias e experimentagdo de situagGes em suas escalas reais (escala do homem), permitindo ao
visitante adentra-las, percorrer seus espagos e participar das mesmas — mesmo que deslocadas de seus contextos
para 0 ambiente do museu. Apesar de desconectada da realidade externa ao museu, a vivéncia ndo necessariamente
deve acontecer em um ambiente isolado, fechado, circunscrito ou que “englobe” o visitante como um todo, como na
imersdo — outro conceito importante para a andlise dos estudos de caso desta pesquisa. Ela pode se dar por meio
de uma imersdo, mas isto ndo € impreterivel. A imersdo, por sua vez, pode ser parte de uma vivéncia, mas tampouco
necessariamente. Pode se encerrar em si mesma, quando € trabalhada por meio apenas de representagdes (em
escalas diferentes da escala do corpo humano) que ndo permitem ao visitante interagir com o contetido proposto.
Neste caso, ele pode até adentrar e percorrer o espago, porém nao chega a participar da construgdo dinamica e/ou
da transformagédo do mesmo, como acontece (ou pelo menos pode acontecer) na vivéncia. A vivéncia pode conter a
imersdo, mas ndo o contrario. A imersdo pode se tornar vivéncia, mas ndo a é de imediato. Por isto, tomaremos aqui
genericamente a vivencia como simulagdo, e a imersdo como representacdo, apontando as devidas consideragées
quando necessario.

x Ou deveriam representar, o que muitas vezes ndo se dd de forma consciente.
xi Com excegdo da apresentacdo, que pressupGe necessariamente o objeto real.

xii A escolha deste projeto para a discussdo deste trabalho especificamente se deve a dois motivos — para além dos
critérios de selecdo dos objetos de andlise da pesquisa como um todo apontados no inicio deste texto —: pelo fato
de o museu ter sido um dos primeiros em Sao Paulo a propor a se dedicar a um Unico assunto — deliberadamente
intencionando apresentar seu contetido de modos e por meios inovadores, fazendo uso extensivo de tecnologias
digitais —, assunto este absolutamente préximo a vida cotidiana de seu publico (a lingua portuguesa, sua propria
lingua); e também pelo fato de tratar de um tema necessariamente abordado nas escolas.

xiii Vide site oficial do museu, http://www.museudalinguaportuguresa.org.br.

xiv. Assim denominado pela prdpria instituigéo. Esta definicédo pode ser questionada, seja pelo entendimento do
contetdo, a lingua portuguesa e de sua “materializacdo’, seja pela compreensao do proprio conceito de imaterialidade
utilizado, mas néo entraremos nesta discussao especificamente. O que nos interessa neste momento é verificar como
isso acaba impactando a proposta e 0 projeto expositivos.

xv O que ndo vem acontecendo em suas exposicdes temporarias.

xvi Apresentacdo das dreas do museu assim como descritas pela propria instituicao, extraida de seu site oficial,
http://www.museudalinguaportuguresa.org.br.

Segundo andar:

a) Grande Galeria: tela de 106m de extensdo com proje¢oes simultaneas de filmes que mostram a Lingua Portuguesa
no cotidiano e na histdria de seus usuarios;

b) Palavras Cruzadas: totens dedicados as influéncias das linguas e dos povos que contribuiram para formar o



portugués falado no Brasil;

¢) Linha do Tempo: uma linha sobre a histdria da Lingua Portuguesa;

d) Mapa dos Falares: grande mapa do Brasil onde se pode escolher uma localidade e ver e ouvir depoimentos de
diversas pessoas;

e) Beco das Palavras: sala com jogo etimoldgico interativo que permite ao visitante brincar com a criagdo de palavras,
conhecendo suas origens e significados;

f) Histdria da Estagéo da Luz: painéis que mostram um pouco da historia do edificio sede da Estagdo da Luz e 0s
trabalhos de restauro.

Terceliro andar:

a) Auditdrio: proje¢do de um filme sobre as origens da Lingua Portuguesa falada no Brasil;

b) Praga da Lingua: espécie de “planetario da lingua’, composto por imagens projetadas e dudio. Uma antologia da
literatura criada em Lingua Portuguesa.

Terceiro andar:

a) Auditdrio: proje¢@o de um filme sobre as origens da Lingua Portuguesa falada no Brasil;

b) Praga da Lingua: espécie de "planetario da lingua”, composto por imagens projetadas e dudio. Uma antologia da
literatura criada em Lingua Portuguesa

xvii Seu espago mais propriamente expositivo, pois hd um primeiro ambiente na saida dos elevadores, porém este se
configura como um espago de transigdo antes da entrada no corredor em que se encontra a grande tela.

xvill Espago delimitado estreito, com excegdo do momento em que se abre para o ambiente das Palavras Cruzadas e
da Linha do Tempo.

xix Ainda que haja uma iluminagao indireta, mais sutil, que demarca a drea por onde se pode caminhar (e/ou sentar,
pois ¢ instalada sob 0s bancos dispostos ao lado oposto da tela.

xx A presenca e dimensdo do alcance e da importancia da Lingua Portuguesa no cotidiano e na histéria das pessoas
e da vida social e cultural.

xxi Tomando-se aqui essencialmente a imersao como representagdo e a vivéncia como simulagao — que pode conter
aimersao, mas que acontece na escala do homem.

xxii  E estimulando a busca do vocabulério e dos elementos verbais utilizados nas vivéncias culturais representadas
ali, por exemplo).

xxiii Como talvez seja o verdadeiro objetivo da instalagéo.
xxiii Observagoes feitas pela autora durante visitas ao museu, junho de 2012,

xxiv Se 0s objetos podem promover uma maior aproximagéo, neste caso eles se encontram inseridos em vitrines,
mantendo a separagao.

xxv Ao menos suposta ou pretensamente interativas. O termo “interativo” vem sendo erroneamente aplicado para
descrever processos primordialmente “responsivos” ou ‘reativos’. Nestes Ultimos, tem-se um artefato produzindo uma
acdo como resposta diretamente linear-causal a agbes provocadas por uma pessoa, 0 que normalmente se estrutura
em ciclos pré-programados de pergunta-resposta entre homem e maquina. “Estes trabalhos acabam invocando uma
relacdo reativa mutua apenas levemente mais sofisticada do que entre uma pessoa e um caixa automdtico” (HAQUE
2007, p.26, traducdo nossa, grifo nosso). J& em processos interativos de fato, a relagdo que se estabelece entre
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homem e maquina é circular, e vai além da linearidade da relagdo direta e predeterminada de agéo-reagdo. Para mais
informag@es sobre o conceito de interatividade, ver HAQUE, Usman. HAQUE, Usman. “The architectural relevance of
Gordon Pask”. In: In: BULLIVANT, Lucy (guest-editor). Architectural Design: 4dsocial, Interactive Design Environments.
London: Wiley-Academy, July-August 2007, pp.54-61.

xxvi Valeria uma maior investigagéo e discussdo sobre esta afirmacdo, mas podemos dizer que um dos motivos para
tal é ainda o deslumbramento e euforia que comumente se tem por dispositivos e tecnologias digitais, por mais que as
mesmas estejam cada vez mais inseridas e imersas em nosso cotidiano.

xxvii Ao ter que definir os caminhos de sua navegacdo pelo contetido oferecido, de acordo com o seu interesse. O
visitante se depara com um menu inicial, onde ele pode escolher se quer saber mais informagdes sobre uma palavra,
se quer conhecer uma das linguas que influenciaram a formagéo do portugués, entre outras coisas. Entrando nas
primeiras segdes, algumas delas ainda oferecem outros graus de detalhamento e profundidade das informagées.

xxviii Publico freqiiente no museu durante a semana por causa das visitas das escolas.
xxix Observagoes feitas pela autora durante visitas ao museu, junho de 2012,

xxx Estas mesas sdo, na verdade, grandes superficies sobre as quais 0 visitante passa a mao de modo a tentar
‘agarrar” os textos e leva-los até proximo de seus textos-pares, 0s quais se complementaréo, formando a palavra
final. Uma vez isto conseguido, aparecem explicagdes e/ou videos adicionais que mostram a origem etimoldgica da
palavra e como ela chegou na lingua portuguesa.

xxxi Além disso, a opgao de escolha existe, mas é minima, e praticamente dedutivel — as palavras que aparecem na
tela sdo pouco semelhantes e ddo pouca margem de divida as suas combinagdes. O dispositivo tecnoldgico tem de
novo aqui seu potencial subaproveitado. (observagoes feitas pela autora durante visitas ao museu, junho de 2012).

xxxii Nao chegamos a analisar esta instalagao por ser menor e bastante pontual. Trata-se de uma grande tela com
0 mapa do Brasil onde se pode escolher uma localidade e ver e ouvir depoimentos de diversas pessoas, verificando,
assim, os diversos “falares” do povo brasileiro, com seus diferentes sotaques.

xxxiii Textos extraidos do site oficial, http://www.museudalinguaportuguresa.org.br

xxxiii Ibidem, grifos nossos.

xxxiv Tendo em mente que “aqueles que concebem o continente ndo podem trabalhar independentemente daqueles
que concebem o contetdo” (TERRADAS, Esteve; WAGENSBERG, Jorge. CosmoCaixa: The Total Museum Through
Conversation between Architects and Museologists. Barcelona: Sacyr, 2006, p.7, tradugdo nossa).

xxxv Dificilmente se pode, na verdade, separa-las, mas, ao contrario, em geral, sdo simultaneas.

xxxvi Ao mesmo tempo em que se provoca o distanciamento, se estimulam determinados olhares por meio da
apresentacdo do objeto sob diferentes pontos de vista. Por isso, a arvore pendurada, podendo ser observada ao
longo de todo o percurso da rampa de acesso a exposicdo e mesmo por baixo dela (figs.35-37); as alternativas de
percurso e visualizagao da Floresta Inundada (figs.31-34); o corte transversal das formagdes geoldgicas (figs.26-30),
e a tentativa de levantar ou simular hipéteses sobre os fendmenos de forma geral (fig.25).

xxxvii TERRADAS, Esteve; WAGENSBERG, Jorge. CosmoCaixa: The Total Museum Through Conversation between



Architects and Museologists. Barcelona: Sacyr, 2006, pp.29-32.

xxxvili E interessante notar que a simulagdo em geral é analdgica, dada por um fendmeno fisico similar, se
aproximando mais, portanto, da realidade do visitante, tanto por sua presenca e acontecimento fisico quanto pela
conseqlientemente percepgéo do factivel (diferentemente da simulagdo virtual, que, sem deixar de ser real — como
hoje se entende a fusdo entre estes dois universos —, abre espago para a duvida, uma vez que no digital, por sua
natureza algoritmica, “tudo é possivel"). E, principalmente, é investigativa, ndo apresentando tdo somente a(s)
resposta(s), mas simulando as hipdteses também (exemplo das formagdes geoldgicas, figs.26-30).

xxxix Assim definida por eles, mas que poderfamos ampliar para o corpo inteiro.
xI Diretor da drea de ciéncia e ambiente da CosmoCaixa

xli Partindo do principio de que "os estimulos que favorecem a criagdo do conhecimento sao 0s mesmos que
favorecem sua transmisséo”. Apesar do uso do termo “transmissdo”, 0 que € importante aqui € a ideia de trazer
a tona os estimulos que levam a produgéo do conhecimento como ferramenta para despertar a curiosidade e o
questionamento por parte dos visitantes.

BULLIVANT, Lucy (guest-editor) (2007), Architectural FOUCAULT, Michel (2005), A arqueologia do saber. Rio de
Design: 4dsocial, Interactive Design Environments. Janeiro: Forense Universitdria.
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ou coletivos e organizados em numeros que podem ser de carater geral, como tematicos ou
monograficos.

Periodicidade
A publicacdo da revista acontece pelo menos duas vezes por ano.

fiuipa

Integram a Comissdo de Trabalhos da revista o Editor e a Comissao Cientifica.

Ao Editor cabe a rececao dos trabalhos submetidos a revista, uma primeira sele¢do destes
trabalhos em funcao do cumprimento das normas de publicagdo e a comunicagéo com 0s
autores durante o processo de revisdo. E necessariamente membro dos 6rgdos sociais da
Associacdo de Professores de Expressdo e Comunicagdo Visual, e designado anualmente pela
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direcdo da associacao, ou, pontualmente, mas pelo mesmo 6rgdo, sempre que se trate de um
nimero tematico ou monografico.

A Comissdo Clentifica compete rever cientificamente todo o material encaminhado pela
Comisséo Editorial para publicacdo na revista. E formada por membros dos érgéos sociais da
Associacdo de Professores de Expressdo e Comunicacdo Visual e por elementos exteriores a
associacdo, e designada anualmente pela direcdo da associagdo, ou, pontualmente, mas pelo
mesmo 0rgdo, sempre que Se trate de um numero teméatico ou monografico.

Normas de publieacio

Os trabalhos s@o preferencial mas ndo necessariamente escritos em lingua portuguesa, em
formato Microsoft Word ou OpenOffice e em pdginas de tamanho A4, em orientagdo vertical,
com margens de 3 cm, alinhamento justificado, espacamento simples e sem avango de primeira
linha de pardgrafo.

O contetdo articula-se simultaneamente atraves de texto e de imagem. O texto ndo ultrapassa
0 maximo de 5000 palavras, utiliza letra do tipo Times New Roman, preta, tamanho 11 estilo
normal ou tamanho 14 estilo negrito/tamanho 14 estilo normal sempre que se trate de um
titulo/subtitulo. Todos 0s enderecos de paginas eletronicas apresentam a respetiva ligacdo ativa.
Aimagem, sem limite de figuras, estd integrada no trabalho, em formato JPEG de baixa
resolucdo (72 dpi), e sempre referenciada, numerada e legendada. S6 apds a aprovagdo do
trabalho, e como condicao para a sua publicagdo, sao enviadas as mesmas figuras em formato
JPEG de alta definicdo (300 dpi).

Da folha de rosto, e apenas em texto, fardo sucessivamente parte, separados por um paragrafo,
0 titulo do trabalho — com o0 méaximo de 20 palavras —, 0s nomes de citagdo dos autores, as
notas biograficas dos autores — com o maximo de 50 palavras e de onde devem constar as
atividades académicas e/ou profissionais, 0s dominios cientificos de atividade e as filiagdes
institucionais —, 0s correios eletrénicos dos autores, a tipologia do trabalho — indicando se se
trata de um artigo, de um resumo de investigacdo, de uma transcric@o de conferéncia, de uma



entrevista ou de uma resenha —, o resumo do trabalho — com 0 maximo de 250 palavras —, e
as palavras-chave do trabalho — no maximo 5.

A folha de rosto e o corpo sdo separados por uma quebra de pagina.

O corpo articula-se em seccgdes e sub-seccoes de acordo com o tipo de trabalho e separadas
por um paragrafo.

As eventuais notas surgem apds a Ultima secga@o ou sub-seccdo do corpo e antes das
referéncias, separadas antes e depois por um paragrafo.

As referéncias, bem como as citagdes, sempre que a umas e a outras haja lugar, obedecem a
sexta edicdo das normas APA, a American Psychological Association.

Submissio
A submissdo dos trabalhos decorre durante o prazo divulgado na respetiva chamada, através

do correio eletronico “revistaimaginar@apecv.pt”, e pressupde a aceitacdo de todos 0s termos

deste regulamento.

Revisio

Cumprindo os requisitos de revista com arbitragem cientffica, todos o0s trabalhos submetidos
540 revistos anonimamente por pelo menos dois elementos da Comissao Cientifica.

Da sua apreciagdo — contemplando a pertinéncia, a relevancia, a originalidade, a capacidade
critica, a adequaco estrutural e a corregao linguistica —, decorre a aceitacio do trabalho, a
aceitagdo do trabalho mediante as modificagdes propostas pelos revisores, ou a recusa do
trabalho.

Sempre que a apreciagdo dos trabalhos é de aceitagdo mediante as modificagOes propostas
pelos revisores, 0s autores tém cinco dias Utels para concordarem ou recusarem proceder
as alteracOes recomendadas e, em caso afirmativo, comprometem-se a enviar os trabalhos
revistos no prazo de quinze dias Uteis.

Politiea antoral

O contetido dos trabalhos é da responsabilidade exclusiva dos seus autores.

Os trabalhos submetidos séo originais e inéditos e ndo se encontram sob revisdo ou para
publicacdo por outra revista.

Os autores conservam os direitos de autor e concedem a revista o direito de primeira
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publicacdo.
Os autores tém autorizagdo para assumir contratos adicionais a respeito destes trabalhos,
sempre com a indicacao de autoria e de publicagao inicial nesta revista.

Politiea de privacidade

0s nomes e 0s enderecos electranicos envolvidos nesta revista sdo exclusivamente utilizados
para 0s servigos por ela prestados, ndo sendo disponibilizados para outras finalidades ou a
terceiros.

Nofa iltima
Este documento € atualizado sempre que a Comissao de Trabalhos da revista entenda
necessario.



NOTICI1AS

Seminario Espacos Abertos entre Arte ¢ (ieneia

O semindrio esta integrado no Concurso APECV de arte e multimédia para jovens sobre o tema
‘Arte e Ciéncia’ e no projeto internacional Eksperimental 2014 Art & Science.

Serd realizado no dia 16 de Margo das 14 as 18 horas na FIL- Lisboa.

26 Eneontey da Associcio de Profssores de Expressio ¢ Commnieacio Vistal e 2 Congress da Rede hero Ameriana de Bdueacio Artisten RIAEA
Todos os anos a APECV realiza 0 seu encontro anual em diferentes cidades Portuguesas . 0s
encontros sdo sempre lugares onde investigadores e professores das dreas da educagao artistica
apresentam teorias e praticas e partiham ideias e projetos.

Este ano 0 Encontro Anual da APECV integra 0 2° Congresso da Rede Ibero Americana de Educagéo
Artistica - RIAEA. Como uma das organizaces fundadoras desta rede, a APECV realizou em 2008
0 seu 1° Congresso no Instituto Politécnico de Beja, que teve uma participagao de 300 pessoas de
Portugal e de vérios paises da América Latina. Em 2014 a APECV pretende reforgar 0 seu papel
instigador de dindmicas que entrelagam as vertentes tedrico praticas na educagao artistica, de um
ponto de vista multidisciplinar.

Chamada de trabalhos para o nimero o9 da revista Imaginar

Convidam-se todos os autores interessados a participar no nimero 59 da revista Imaginar, publicada
pela APECV. A submisséo dos artigos decorre até ao dia 31 de julho de 2014, através do correio
eletronico ‘revistaimaginar@apecv.pt” e atendendo ao regulamento da revista, disponivel na pagina
“www.apecv.pt”. A editora do nimero 59 da revista Imaginar,

Luisa Vidal

QOutras noticias em “www.apecv.pt”.
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