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RESUMO
“QUANDO 0S OUTROS COLABORAM NA PRATICA ARTISTICA...” Este estudo situa-se no

dominio das praticas artisticas e do processo colaborativo com comunidades locais e outras areas nio
necessariamente relacionadas com o campo artistico, como a antropologia. Privilegiando a relacdo directa
com o lugar e o envolvimento das comunidades no processo criativo.

Neste contexto estudamos, como é que os intervenientes participam no processo colaborativo e
influenciam a criagdo artistica, nomeadamente através dos projectos em estudo, “A Festa Acabou” e
“Aldeia do Lado” realizados num bairro auto-construido nos subiirbios de Lisboa e numa aldeia situada
no interior rural de Portugal.

PALAVRAS-CHAVE: Pritica artistica/ Colaboracdo/ Comunidades/ Estética e Etica / Antropologia

ABSTRACT
'"WHEN OTHERS COLLABORATE IN ARTISTIC PRACTICE ..." This study ts in the context of

artistic practices and collaborative process with local communities and other subject not necessarily related to
anthropology. It mainly concerns the direct relationship with the place and the community involvement in the
creative process.In this context we study how participants contribute in the process and influence artistic
creation, in particular the projects under study, "The Party is Over" and "Next Village", made in a self-built
neighborhood on the suburbs of Lisbon and in a village situated on countryside of Portugal.

KEYWORDS: Artistic practice/ Collaboration/ Communities/ Aesthetics and Ethics / Anthropology
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INTRODUCAO

A partir do dia em que a inteligéncia, reflectindo sobre suas manobras, percebe-se a si mesma como criadora de ideias, como faculdade de representacao
em geral, ndo hd objecto do qual nao queria ter a ideia, mesmo que este ndao tenha relacdo directa com a ac¢do pradtica.

Henri Bergson

“QUANDO 0S OUTROS COLABORAM NA PRATICA ARTISTICA...” é um estudo e uma analise do
processo colaborativo, transversal as artes visuais e ao cinema. Tem como referéncias um conjunto de
questdes tedricas sobre a arte colaborativa e dois projectos, “A Festa Acabou”(2009) e o documentario
“Aldeia do Lado”(2010).

Dada a amplitude da discussdo e a diversidade de pontos de vista sobre o processo colaborativo, este
estudo centra-se nas praticas artisticas que recorrem a colaboracido. Como um processo de pesquisa e
criagdo, onde varios intervenientes sdo convocados a participar e influenciar a construcio e cria¢io de
objectos artisticos. Entre os quais, artistas, comunidades e outras disciplinas nido necessariamente
relacionadas com a arte, como a antropologia.

Neste contexto podemos considerar que, o processo colaborativo é o meio através do qual se criam
objectos artisticos, e que cabe ao artista proporcionar um campo de negocia¢io, como zona de contacto
entre os pares participantes.

Normalmente interessados em contextos especificos, lugares comunidades ou vivéncias particulares, os
artistas procuram esse esbarramento com a realidade e com os intervenientes locais. Propondo-se criar
imagens, objectos e discursos dessas mesmas realidades.

Este processo pode ser mais ou menos, interventivo ou intuitivo, resultar de uma pesquisa de campo ou
de relagdes subtis, percepcionadas directamente da realidade. Num caso ou noutro, os interlocutores sio
o meio privilegiado para os artistas acederem a estes lugares.

Por isso também se pensa e discute a rela¢do entre ética e estética que estes projectos véem propor. Nio é
mesmo possivel deixar de colocar estas questdes, quando ha um processo artistico, assim entendido, que é
mediado pela relagio e negociagao entre os pares envolvidos, e quando os artistas se propdem apreender,
dialogar ou intervir noutros lugares.

Neste estudo vamos ter dois projectos em analise, “A Festa Acabou” e “Aldeia do Lado” através dos
quais vamos definir a rela¢do entre os participantes, o seu contributo na realizacéo e sua intervenc¢do na

construcao e criagdo dos objectos, realizados durante a execugdo destes projectos.



“A Festa Acabou”, a semelhanca do projecto “Aldeia do Lado”, tem como referéncia um lugar e o
objectivo de estabelecer um campo de negociacdo que permitisse o envolvimento das comunidades locais.
. . . e .. . . . ,
Este projecto realizado na Quinta da Vitéria , no qual participaram artistas visuais, antropélogos e
moradores, deu origem a uma exposi¢ao com uma série de obras, e das quais seleccionamos um conjunto
que serdo objecto de andlise neste estudo: o “Mapa” da Quinta da Vitéria; “Eu era Produtor de mim
préprio”, um video/projec¢do com elementos recolhidos em campo; “Vamos perder aquela abacateira no
meio das barracas”, uma série de fotomontagens sobre a terra e a sobrevivéncia dos moradores; “Tudo o
~ .- , v .
que a gente ndo sabe dos outros sitios, nés sabemos deste”, uma montagem no espaco publico e a
exposicao.
Partindo destes pontos, vamos analisar a interven¢do dos artistas e da comunidade local na criacio
destes objectos e o papel dos artistas enquanto curadores da exposi¢ao.
O projecto “Aldeia do Lado” contemplou a realizagio de um documentario sobre o quotidiano de uma
o kel ’ . . . . . . ~
aldeia” . Além de terem participado outros intervenientes, vamos analisar em particular a relacdo entre
a realizadora e a comunidade local durante a pesquisa de campo e as filmagens. Destacando ainda a
forma como esta colaboracao contribuiu para a defini¢do da prépria linguagem cinematografica.
* . . . ~ . . .
Desta forma esperamos contribuir para a discussdo do processo colaborative. Normalmente circunscrita
a teoria e critica de arte, e menos discutida pelos intervenientes directos neste processo.
Este estudo sera conduzido por um conjunto de questdes que interrogam o processo colaborativo. No
primeiro capitulo com base na arte colaborativa, vamos discutir o termo, apresentar os movimentos
artisticos e culturais que influenciaram as praticas colaborativas e delimitar as questdes que interessam
focar neste estudo. Como os modelos de colaborac¢ao definidos por Grant Kester, o cruzamento disciplinar
entre a arte e a antropologia, a relagdo entre artistas e comunidades locais, discutidas por Hal Foster e as
- . . - L. L. . .
questdes levantadas por Claire Bishop, sobre as relagdes entre ética, estética e autoria que estes projectos
propoem.
Como complemento tedrico, apresentamos um conjunto de artistas com diferentes posicionamentos:
Pedro Costa, que trabalha em colaboracio directa do com os moradores do bairro das Fontainhas; René
Francisco Rodriguez que procura através do processo colaborativo beneficiar socialmente as
comunidades envolvidas, e a dupla de artistas Mauricio Dias & Walter Riedweg que criam dispositivos
para facilitar a participagdo das comunidades.
No segundo capitulo, apresentamos uma caracteriza¢ido dos projectos e objectos de estudo. Os projectos

“Aldeia do Lado”(2010) e “A Festa Acabou”(2009), e os objectos realizados no ambito destes projectos:

Hox
O bairro da Quinta da Vitéria situa-se na Freguesia da Portela, Concelho de Loures. Perto do aeroporto de Lisbhoa.

Hkck
Vila Franca da Beira situa-se no Distrito de Coimbra, entre as Serras da Estrela e do Caramulo.

* Participei nestes projectos na qualidade de produtora, realizadora e curadora (com Vasco Coelho) da exposi¢o “A Festa Acabou”.



“Mapa”(2009), “Eu era Produtor de mim préprio”(2009), “Vamos perder aquela abacateira no meio das
barracas”(2009), “Tudo o que a gente nido sabe dos outros sitios, nés sabemos deste”(2009) e o préprio
projecto expositivo realizado no bairro da Quinta da Vitéria.

Ao longo destas paginas procuramos enquadrar os objectivos, o contexto local que influenciou a
realizacdo destes projectos, definir os instrumentos de pesquisa no local, os intervenientes no processo
colaborativo e as especificidades técnicas destes objectos.

No terceiro capitulo analisamos as varias iniciativas que os artistas visuais e antropélogos realizaram no
bairro durante a pesquisa do projecto “A Festa Acabou”. Aqui passamos a contextualizacido da génese
desta colaboragdo, definicdo das estratégias utilizadas durante o nosso envolvimento no bairro, a
producao da documentacio e dos arquivos, que serviram de referéncia a criacao dos objectos.

No quarto capitulo analisamos a intervenc¢do dos moradores. Como participacées directas e indirectas no
processo colaborativo: histérias, passeios, intervengdes no processo criativo, na construcio do mapa e na
exposicdo realizada no bairro da Quinta da Vitéria. E, por lado, a intervenc¢do da comunidade local na
producao, pesquisa de campo e influéncia directa no documentario “Aldeia do Lado”.

Por fim, no quinto capitulo definimos o contributo dos artistas no processo criativo e na curadoria do
projecto expositivo realizado no bairro e paralelamente o contributo dos intervenientes locais na
realizacdo deste documentario.

Paralelamente a este estudo, vamos apresentar a “Sala de Documentagdo” com os objectos que servem
esta discussdo. Consideramos que para além deste estudo, os arquivos, a didrio de campo em anexo, os
registos sonoros, as fotografias e estes objectos, sdo testemunhos relevantes da participagdo dos
intervenientes e do processo colaborativo, e que podem oferecer uma visdo mais préxima das questdes
aqui tratadas.

Estes objectos resultam do processo colaborativo, da vontade dos artistas e dos interlocutores directos de
criarem imagens e histérias tao préximas dos lugares, quanto dos intervenientes locais, que nos ajudaram

a descobrir e olhar estas realidades.



CAPITULO I: CONTEXTO TEORICO



CAPITULO I: CONTEXTO TEORICO

1. Arte colaborativa

O termo arte colaborativa é habitualmente utilizado para definir projectos, que contemplam um processo
de colaboragao entre os artistas e as comunidades.

Dada a interdisciplinaridade e a amplitude desta discussdo, existem varios termos para definir estes
projectos. Em Portugal sdo recorrentes os termos: arte colaborativa, arte participativa e agéncia
(agency').

No dominio da lingua inglesa sdo utilizados:

“socially engaged art, community-based art, experimental communities, dialogic art, littoral art,
participatory, interventionist, research-based or collaborative art.”? Lucy Lippard utiliza o termo
new genre of public art, Nicolas Bourriaud usa a designacio relational aesthetic para definir
trabalhos que contemplam a comunica¢do e a troca entre pessoas e Homi Bhabha recorre a

conversational art3.

No contexto deste estudo vamos utilizar o termo praticas colaborativas para definir projectos que
envolvem a colaboracédo entre artistas e outros intervenientes praticas, ndo necessariamente relacionadas
com o contexto artistico, como a antropologia.

Grant Kester define as praticas colaborativas como formas de expressdo artisticas, que contemplam a
participacdo de varios intervenientes, envolvidos num processo de colaboragio fisica ou conceptual. E
nido prevéem necessariamente a criagdo de um objecto fisico: “I would contend that its resides in the
condition and caracter od dialogical exchange itself [...] especially his attempt to construct a model of
subjectivity based on communicative interaction”*.

Segundo Kester o artista ndo vai procurar um entendimento através da ideia de universalismo, pelo
contrario, tende a considerar as especificidades locais e a identificar a perspectiva dos outros através de

um dialogo e discussdo colectiva. Neste contexto tende a situar-se como um interlocutor e o elemento de

11 Este termo 6 utilizado para definir projectos desenvolvidos no Ambito das artes visuais que privilegiam a intervencio politica e social, e o
activismo através da arte. Acrescentamos a defini¢do:* To raise the question of agency is to address matters of activism, realpotitik, the
aesthetic of politics and the politics of aesthetic, but in a hope of discreetly dodginig the dialectics of heroism and surrender resistence and
complicity that have plagued these things for so long.” New Museum, “Contemporary Models of Agency a seminar with Maria Lind, Carey Young,

Tirdad Zolghadr and others” [em linha] [consultado em 26 de Abril de 2008], disponivel em http:/www.newmuseum.org.
2 Claire Bishop, “The Social Turn: Collaboration and its Discontents”, Artforum, Fevereiro, 2006, p. 179.

3 Grant Kester, Conversation Pieces: The Role of Dialogue in Socially-Engaged Art, University of San Diego, California, 2004, p. 3 [em linha]
[consultado em 26 de Abril de 2011], disponivel em http:/digitalarts.ucsd.edu.

4 Grant Kester, Conversation Pieces: Community and Communication in Modern Art, University of California Press, California, 2004, p. 6 [em

linha] [consultado em 24 de Julho de 2010], disponivel em www.publicart.usf.edu/CAM/.../2008_8.../Conversation PiecesG Kester.pdf.



http://encyclopedia.thefreedictionary.com/Littoral+art
http://www.newmuseum.org/
http://www.publicart.usf.edu/CAM/.../2008_8.../Conversation_PiecesGKester.pdf

ligacdo entre as parte envolvidas para garantir que o processo resulte da interaccdo de varias

subjectividades.

Neste contexto o artista cria condi¢des e instrumentos que permitam uma participagdo interactiva. Umas
, - . .. - L . - ~

vezes através da criagdo de dispositivos que facilitem a participagdo, a intervencio ou a representacio.

Outras vezes, segundo Grant Kester, através de um processo de escuta, reconhecimento, identificagio e

empatia:

“Rather than entering into communicative Exchange with the goal of representating “self” through
the advancement of already formed opinions and judments, a connected knowledge is grounded in
our capacity to indentify with other people. It is though empathy that we can learn not simply to
suppress self-interest through identification with some putatively universal perspective, or through
the irresistible compulsion of logical argument, but to literally re-define self: to both know and feel

our connoctedness with otherss.”

Segundo Grant Kester, a arte colaborativa opera em miltiplos registos: contempla co-autoria, como a
colaboracdo entre dois artistas; a colaboragdo com o publico, através de dispositivos que promovam a
interac¢do e a participacdo do publico, e os projectos onde os artistas trabalham directamente com as
comunidades locais®.

Miwon Kwon distingue estes projectos por estarem ligados a formas de representagio politica e agéncia
(activismo politico e social pela arte), e por chamarem as comunidades a discutir e reflectir, sem a
preocupacio de produzirem algo em concreto’.

No mesmo contexto, Claire Bishop propde outros dois modelos de colabora¢do. Num modelo os artistas
recorrem a criacdo de objectos artisticos e a utiliza¢do de dispositivos expositivos, como galerias, museus
e bienais de arte. E parecem estar tdo interessados nas questdes politicas como na qualidade estéticas dos
objectos produzidos. Num outro modelo, os artistas tendem a substituir os meios tradicionais de
producio e divulgacdo da arte, por discussées publicas, ac¢des locais, debates e pela apresentacdo da
documentacdo do processo. Privilegiando o envolvimento com os intervenientes locais e as questdes
éticas, a producao de objectos artisticos®.

Claire Bishop da como exemplo o colectivo de artistas turco Oda Projesi, “as emblematic of the way

5 Grant Kester, “Conversation Pieces: Community and Communication in Modern Art”, University of California Press, California, 2004, p.9 [em
linha] [consultado em 24 de Julho de 2010], disponivel em www.publicart.usf.edu/CAM/.../2008 8.../Conversation PiecesGKester.pdf.

6 Grant Kester, “Collaborative Pratices in Environmental Art”, Geenmuseum.org, 2010 [em linha] [consultado em 24 de Marco de 2011],
disponivel em http:/www.greenmuseum.org.

7 Grant Kester, “Conversation Pieces: Community and Communication in Modern Art”, University of California Press, California, 2004, p. 11

[em linha] [consultado em 24 de Julho de 2010], disponivel em www.publicart.usf.edu/CAM/.../2008_8.../Conversation PiecesGKester.pdf

8 Claire Bishop, “The Social Turn: Collaboration and its Discontents”, Artforum, Fevereiro, 2006, pp. 178-183.
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"aesthetic judgments have been overtaken by ethical criteria." When Bishop interviewed Oda Projesi for
an earlier article, the collective — whose works include fostering community projects with its neighbors
out of a three-room apartment in Istanbul — said they were interested in "dynamic and sustained
relationships" not aesthetics?.”

Segundo Hal Foster, este novo paradigma pretende manifestar-se contra o sistema da arte, “a instituigdo
burguesa capitalista da arte (o museu, a academia, o mercado e os media)” e as suas concepgdes e

definicoes de arte, do artista, de identidade e comunidade!©.”

2. Antecedentes

Dada a natureza interdisciplinar da arte colaborativa e a amplitude da discussdo, devemos considerar um
conjunto alargado de influéncias, referéncias e interferéncias. No dominio deste estudo e tendo em
consideragdo os projectos em analise, vamos distinguir os movimentos artisticos, incluindo no cinema,
que influenciaram o aparecimento das praticas colaborativas, os movimentos politicos e sociais
protagonistas de mudancas de paradigma, bem como o papel da teoria de arte, da curadoria e da
antropologia na reflexdo e implementacdo das praticas colaborativas no contexto da arte contemporanea.
Nido havendo necessariamente uma relacdo entre os movimentos politicos e sociais, e as praticas
colaborativas, todas as mudancas de paradigma, impulsionadas por estes movimentos, alteram as
relagdes sociais e o poder politico, e sdo absorvidas indirectamente pela arte. Em alguns casos, os artistas
tém como referéncia, os modelos culturais e politicos vigentes.

No contexto da segunda metade do século XX, devemos referir, primeiro o movimento negritude'!, a
descolonizagdo e ja nos anos 60, a luta pelos direitos das minorias, como o movimento feminista. Por
terem sido periodos onde aconteceram mudangas de paradigma, onde se questionaram diversas formas de
discriminacdo, racial, social e de género, e se abriu caminho a inclusdo de outros intervenientes, e a
reconfigurac¢do dos modelos de representacio politica e social.

Tal como nos anos 90, a queda do comunismo e a implementacido do modelo capitalista impulsionou o
aparecimento de outros modelos de producéo e divulgacéao alternativos ao sistema da arte.

Grant Kester considera que as praticas colaborativas se situam no contexto dos modelos artisticos que

9 Jennifer Roche, “Socially Engaged Art, Critics and Discontents: An Interview with Claire Bishop” in Communityartsnet work: readingroom,

2006 [em ]mha] [consultado em 26 (]e Abril de 201 l] dlspomvel em

10 Hal Fo%ter1 “O Artista como um Etnografo , Deslocalizar a Europa. Antropologm, Arte, Literatura e Histéria na Pés-Colonialidade, traduzido

Manuela Ribeiro Sanches, Cotovia, Lisboa, 2005, pp. 259-296.

11 Negritude é um conceito definido nos anos 40 e 50 por Aimé Césaire e Léoplod Sédar, dirigentes do movimento de negritude, através do qual
afirmaram as suas raizes africanas contra a “violéncia selvagem do colonizador, o relativismo moral do cristianismo e o racismo europeu a
semelhanca da barbdrie ““. Expressoes utilizadas na comunica¢io do manifesto do movimento [em linha] [consultado em 24 de Julho de 2010],
disponivel em http://www.youtube.com/watch?v=Mokl XY Q-p3Y
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criaram rupturas com os modelos de arte vigentes, propondo outros conceitos e novas formas de
representacdo: como o Realismo, quando introduz assuntos tabus como a prostituicdo e a pobreza; o
impressionismo, quando questiona o modelo académico proposto pelo Realismo; o Cubismo e no mesmo
contexto, o Dadaismo com a ideia de choque e o absurdo na arte!2.

Além do movimento dada, Hal Foster e James Clifford fazem referéncia ao movimento surrealista por ter
sido determinante na reformulagdo da antropologia e no método de pesquisa etnografica, descrito por
James Clifford!s.

Segundo Hal Foster, este método de pesquisa etnografica veio depois contribuir para o enquadramento
das praticas artisticas que recorrem a pesquisa de campo e ao didlogo com comunidades locais,
caracteristicas que atribui a arte quase-antropologica'*.

Na mesma medida que Luis Bufiuel imprimiu uma perspectiva surrealista ao filme etnografico's. Jean
Rouch inaugura o método do observador-participante, que véem a influenciar os modelos adoptados pela
antropologia participativa, pelo cinema de natureza antropolégica e por alguns artistas no dmbito das
praticas colaborativas.

Para além do minimalismo, da arte conceptual e da Land Art enunciadas por Hal Foster!®, devemos
também referir as artes performativas, como movimentos artisticos que precipitaram mudancas e vieram
a abrir caminho a outros campos de experimentagdo. Na medida em que o grupo Neoconcreto e os
artistas Hélio Oiticica e Lygia Clark, desenvolveram uma série de dispositivos sensoriais afim de
estimular a participa¢do do piblico. “Tratava-se de responder ao que se apresentava naquele tempo, os
anos 60, como necessidade de articular a producéo cultural em termos de inconformismo e desmitificagio;
vincular a experimentagdo da linguagem as possibilidades de uma arte participante, agenciando nas
ac¢bes uma outra ordem de simbélico — o comportamento —, visando a vontade de “instaurar um novo
mito”; uma imagem da arte como actividade onde ndo se distinguem os modos de efectivar programas
estéticos e exigéncias ético-politicas. O que era visado era a transformacédo da arte numa outra coisa, um
além-da-arte ainda indeterminado, — uma proposta em desenvolvimento ainda em toda a parte, e que, de

qualquer maneira indicava mudancas de referéncia a vida em projectos diversos de removacdo da

12 Grant Kester, “Conversation Pieces: Community and Communication in Modern Art”, University of California Press, California, 2004, p. 4
[em linha] [consultado em 24 de Julho de 2010], disponivel em www.publicart.usf.edu/CAM/.../2008_8.../Conversation_PiecesGKester.pdf.

13 James Clifford, “An Ethnographer in the Field: James Clifford Interview”, Site-Specificity: The Ethnographic Turn, editado por Alex Coles,
Black Dog Publishing Ltd, London, 2000, pp 52-71.

14 Hal Foster, “O Artista como um Etnégrafo”, Deslocalizar a Europa. Antropologia, Arte, Literatura e Historia na Pés-Colonialidade, traduzido
por Manuela Ribeiro Sanches Cotovia, Lisboa, 2005, pp. 259-296.

15 Paula Alzugaray Van Steen; O Artista como Documentarista: Estratégias de abordagem da alteridade, Disserta¢ao de Mestrado orientada por Prof.
Dr. Arlindo Ribeiro Machado Neto, Programa de Pés-Graduacao em Ciéncias da Comunica¢io, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2008,

pag. 78.

16 Hal Foster, “O Artista como um Etnégrafo”, Deslocalizar a Europa. Antropologia, Arte, Literatura e Historia na Pés-Colonialidade, traduzido
por Manuela Ribeiro Sanches Cotovia, Lisboa, 2005, pp. 259-296.
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sensibilidade e de participagao social'?.”

Por outro lado, a Land Art e o site-specific véem inaugurar um novo campo de experimentacio e reflexao
sobre o conceito de lugar. Ainda que este lugar fosse entendido como um espago limitado as suas
caracteristicas geograficas fisicas, e que no contexto das praticas colaborativas, os artistas entendam o
lugar como o espago do encontro e didlogo com as comunidades locais. A Land Art vem introduzir novos
processos de pesquisa e produgdo como a cartografia, o registo, a documentagio, o arquivo e a coleccio,
posteriormente absorvidos pelos artistas no campo das praticas colaborativas.

Na mesma medida que se inauguram novos campos de experimenta¢do, como a Land art, a performance, a
video arte, entre outros, o conceito de arte e do artista vai adquirindo novos contornos e significados. “A
instituicdo da arte deixa de ser descrita em termos meramente espaciais, estidio, galeria, museu,
passando também a ser entendida como uma rede discursiva de diferentes praticas e institui¢des, de
outras subjectividades e comunidades!s.”

Nos anos 90 com a queda do comunismo e a ascensido do capitalismo, os artistas vdo procurar outras
formas de producao e divulgacao da arte.

Para além do declinio da critica de arte face a curadoria, menos interessada na expressao estética do
objecto artistico, as politicas de apoio a inclusdo social através da arte, principalmente no Reino Unido, a
expansido das bienais de arte! e o papel preponderante da antropologia na reflexdo da arte
contemporanea, contribuiram significativamente para a discussdo e expansdo das praticas colaborativas.
Tais como os criticos de arte, Hal Foster, Claire Bishop, Grant Kester, e os antropélogos James Clifford e
Fernandes Dias, entre tantos outros artistas, como Susan Hiller, Martha Rosler, etc.

A par de alguns desenvolvimentos teéricos ja referidos no contexto da critica de arte, a antropologia
passa a ter um discurso privilegiado em primeiro lugar porque “é valorizada [...] por se constituir como a
ciéncia da alteridade; neste sentido ela é, com a psicanalise, a lingua franca tanto da pratica artistica
como do discurso critico. Em segundo lugar, é a disciplina que constitui/institui a cultura como seu
objecto [...] em terceiro lugar, a etnografia é considerada como sendo contextual, uma exigéncia
frequentemente automatica que os artistas e criticos contemporaneos partilham actualmente com outros
praticantes, muitos dos quais aspiram ao trabalho de campo quotidiano. Em quarto lugar pensa-se que a

antropologia arbitra o interdisciplinar, um outro valor mecéanico na arte e critica contemporaneas? ...”

17 Celso F. Favaretto, “Deslocamentos: entre a arte e a vida”, Deslocamentos da Arte: Deslocamentos na Experiéncia estética, Belo Horizonte,
2010, p. 68, [em linha] [consultado em 5 de Maio de 2011], disponivel em http://abrestetica.org.br/deslocamentos/a05.swf.
18 Hal Foster, “O Artista como um Etnégrafo”, Deslocalizar a Europa. Antropologia, Arte, Literatura e Histéria na Pés- Colonialidade, traduzido

Manuela Ribeiro Sanches, Cotovia, Lisboa, 2005, p. 267.
19 Claire Bishop, “The Social Turn: Collaboration and its Discontents”, Artforum, Fevereiro, 2006, pp. 178-183.

20 Hal Foster, “O Artista como um Etnégrafo”, Deslocalizar a Europa. Antropologia, Arte, Literatura e Historia na Pds-Colonialidade, traduzido

Manuela Ribeiro Sanches, Cotovia, Lisboa, 2005, p. 274.
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3.  Interdisciplinaridade: Arte e Antropologia

A relagdo entre arte e antropologia ndo é consensual?'. Contudo no contexto da critica de arte e da
antropologia é frequente ver discutida a relacdo entre estas disciplinas. Nomeadamente, a comparacao
entre o método de pesquisa utilizado por alguns artistas e a pesquisa etnografica, bem como outros

empréstimos e influéncias mituos, referidos quer por Hal Foster?? , quer pela artista Susan Hiller?? (figura

1)

figura 1: “Genuine Essence: Homage to Joseph Beuys “ (1969 — 2009) de Susan Hiller

A relagdo entre arte e antropologia é particularmente visivel na influéncia que os primeiros objectos,

21 José Anténio Fernandes Dias, Os Poderes das Formas [em linha] [consultado em 5 de Maio de 2011], disponivel em

http://www.bestartis.pt/cache imagens/XPQXexgXX5513QRCnz0UnEMZKU.pdf

22 Hal Foster, “O Artista como um Etnégrafo”, Deslocalizar a Europa. Aniropologia, Arte, Literatura e Histéria na Pés-Colonialidade, traduzido

Manuela Ribeiro Sanches, Cotovia, Lisboa, 2005, pp. 259-296.

23 José Anténio Fernandes Dias, "Arte e Antropologia no século XX: Modos de Rela¢ao", Etnogrdfica V (1), 2001, pp. 103-129.
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trazidos pelos antropélogos, vao ter na formacdo das artes visuais do Modernismo. Como demonstrou a

exposi¢do, “Primitivismo na Arte do século XX realizada nos anos 80 no MOMA, quando apresentou

lado a lado os objectos vindos de Africa e Ocednia, e pinturas, esculturas e objectos realizados por artistas

durante os periodos do modernismo, surrealismo e dadaismo. Como uma representagdo do “mito do
C e . . ,

primitivo” partilhado por artistas e antropé6logos.

Por outro lado, a revolugdo modernista vai contribuir para a reformula¢do da antropologia. Como

mostram alguns exemplos apontados por Fernandes Dias:

“Embora esta seja, em grande parte, uma histéria ainda por escrever, ja foi apontada a importancia das
teorias estéticas na formagdo das concepcdes de cultura de Boas [...] em Lévi-Strauss (a presenca do
simbolismo francés e a colagem surrealista, ou Wagner e o romantismo) [...] ou nos 20-30, na etnografia

francesa na sua relacao com o surrealismo?*”.

Nos anos 60-70 com a descolonizacio e a progressiva interven¢do de outros intervenientes, como Edward
Said, “... a figura do “primitivo” e os dualismos tradicionais “nés-eles”, “primitivo-moderno” como
formulacdes essencializadas da alteridade, perdem importancia e legitimidade no interior da prépria
antropologia [...] as questdes de identidade e identificagdo que se tornaram dominantes no trabalho
antropolégico, ocupam também o trabalho artistico?”.

No final dos anos 80 e principios dos anos 90, os artistas come¢am a utilizar métodos semelhantes a
pesquisa etnografica, sobretudo quando existe um envolvimento com comunidades. Segundo Hal Foster,
a antropologia passa também a dominar o discurso da arte quase-antropologica®®. Por se constituir como a
ciéncia da alteridade, e neste sentido ser “tal como a psicandlise, a lingua franca da pratica artistica como
discurso critico??.”

Se alguns artistas privilegiam o contacto directo com comunidades locais como o cineasta Pedro Costa e
os artistas visuais René Francisco Rodriguez, Mauricio Dias e Walter Riedweg, outros recorrem a
imagens culturalmente estereotipadas como Jimmy Durham, ou a campos museolégicos e expositivos
como Susan Hiller. Contudo no ambito da discussdo alargada entre arte e antropologia, é menos discutida
a relagdo directa entre artistas e antropélogos, como propomos discutir no Capitulo 3 no ambito do

projecto, “A Festa Acabou”.

24 Ibid.
% Ibid,, p.115-116.

26 Arte quase-antropoldgica é um termo utilizado por Hal Foster para definir praticas artisticas que envolvem a participacdo directa das
comunidades locais e métodos semelhantes a pesquisa etnografica.

27 Hal Foster, “O Artista como um Etnégrafo”, Deslocalizar a Europa. Aniropologia, Arte, Literatura e Histéria na Pés-Colonialidade, traduzido

Manuela Ribeiro Sanches, Cotovia, Lisboa, 2005, p. 274.
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4. Praticas colaborativas
4.1 Pedro Costa

Nio sendo um tema recorrente na discussdo da arte colaborativa, habitualmente circunscrita as artes
visuais, consideramos que o processo de trabalho do cineasta Pedro Costa contribui para clarificar a
relacdo entre colaboracdo e criacdo artistica em discussdo neste estudo. Em particular os filmes
“0Oss0s”(1997), “No quarto da Vanda”(2000), “Juventude em Marcha”(2006), “Tarrafal”(2007) (figura 2)
e “A caga ao Coelho com Pau”(2007), realizados em colaboracdo com os moradores do bairro das
Fontainhas e do Casal da Boba.

Neste contexto interessa definir as especificidades deste processo e a sua influéncia na definicdo de uma
linguagem cinematografica.

Tendo em consideracdo o objecto deste estudo, este processo define-se fundamentalmente pela
proximidade entre o realizador e os intervenientes locais, e intérpretes dos seus filmes. E através deste

processo de colaboragido que o realizador vai apreender a realidade (local) e construir a estrutura do filme.
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figura 2: Fotograma do filme “Tarrafal” (2007)

Este processo caracteriza-se por uma colagem de varias coisas, provenientes desta relacéo e da influéncia
local, como a realidade fisica e social, as histérias e a experiéncia de vida dos intervenientes locais.
Nao nasce de uma ideia abstracta da realidade, nem do guido cinematografico, surge da realidade

presente, tal como é vivida. Como o realizador diz:

“Se um actor tiver um problema de satde... Ventura, estd muito doente de uma maneira que,
- . . . .

nos parece, nio é passageira. A doenca vai se arrastar. Ele tem menos energia, tem que ficar

sentado. Isso vai determinar os filmes que vamos fazer, pelo simples facto de que ele ndo pode

ficar em pé, ele serd menos activo, ficard mais deitado. Isso ¢ uma mudanga no tom?8.”

Neste contexto o filme resulta do contributo colectivo das varias partes envolvidas neste processo. “Sao

as coisas que ele quer, combinadas com as coisas que eu quero. E também coisas que eu ndo quero, mas

,

que tenho que aceitar, e coisas que ele ndo quer, mas que tem que aceitar. E importante isso: ha coisas no

28 Marta Poiares e Pedro Dias da Silva, Este ndo é o meu pais. O meu pais é as Fontainhas, 2010 [em linha] [consultado em 10 de Dezembro de
2010], disponivel em http://pedrocosta-heroi.blogspot.com/2010/09/pedro-costa-premio-universidade-de.html. (consultar entrevista no anexo 1)
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29

filme que o proprio Ventura nao gosta®...
Pedro Costa ndo tem qualquer preocupacio em definir um género cinematografico. Para ele a construcéio
de um filme deve ser mediada por este processo. As ideias devem ser confrontadas e apreendidas a partir
da realidade, e os meios de producdo devem definir-se a partir das condigdes locais. E desta forma que

Pedro Costa entende a realizagao cinematografica:

“Ossos, serviu muito para a maneira como eu filmo hoje em video, para a maneira como uso a luz.
Nesse filme, eu tinha demasiados projectores, caminhdes, geradores. [...] as pessoas diziam que ndo
dava, que ndo conseguiam dormir, pois eram fortissimas as luzes. Eu disse entdo ao director de
fotografia, “vamos apagar as luzes”. Foi a crise total no filme, mas tinhamos que inventar de alguma
maneira. E dai ha alguns planos que nado foram feitos por beleza artistica ou de composi¢do. Foi
desligado o projector e os personagens tém que se por nos lugares onde ha a luz, contra uma parede e

ficarem ali em silhueta. Mas eu preferi assim do que ficar em mal estar, ou ainda, ir contra uma vida?*.”

Neste contexto a linguagem cinematografica define-se em sintonia com as condi¢des locais e os
acontecimentos presentes, e a partir duma zona de contacto e colaboracido entre o realizador e os
intervenientes locais. E a funcio do realizador é mediar este processo e garantir uma aproximacio a

realidade presente.

4.2 René Francisco Rodriguez

René Francisco Rodriguez é um artista visual de origem cubana3!.

Apesar de ter participado em bienais de arte como em Veneza e Sdo Paulo, julgamos que o seu trabalho
nio tem sido discutido em Portugal, com excep¢do de uma participacdo pontual, numa exposicio
colectiva organizada pela Galeria Sacramento em 2006.

Além de recorrer a outros meios, como a instalagio, a escultura ou a performance, interessa-nos sobretudo
por em discussdo uma série definida por “Social Work”. Como o préprio nome deixa adivinhar, esta série
de projectos situa-se no dominio da intervengao social pela arte.

A maioria destes projectos caracteriza-se por um despojamento estético, sem uma intencdo claramente
artistica. Ainda que depois o artista apresente a documentacdo do processo em galerias e bienais de arte.
O objectivo destes projectos é, segundo o artista, melhorar a qualidade de vida dos moradores através das

reconstrugdes das suas casas. (figuras 3 e 4)

29 Pedro Maciel Guimaraes e Daniel Ribeiro, Entrevista a Pedro Costa, 2007 [em linha] [consultado em 12 de Outubro de 2010], disponivel em
http://www.antropologia.com.br/entr/colab/e47-pcosta.pdf. (consultar entrevista no anexo 2)

30 Ibid.

31 Pagina oficial do artista: http://www.renefranciscorodriguez.com/FranciscoRene/
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“Since I am an artist I expect to make a physical piece of art that became an architectural work and
also as I have done several times in my previous work. I will be filming so at the end I will have a
documentary with the memories of the process of repairing the house. But fundamentally my aim is

human, to solve a profound problem in the life of the owners32...”

figuras 3 e 4: “Social Work Buena Vista” (2007)

Fazem parte desta série o conjunto dos projectos: “A Casa da D. Rosa”, apresentada na Bienal de Sao
Paulo em 2004, o “Pétio de Nin”, apresentado na Bienal de Veneza em 2007, “Agua Benita” e “Social
Work Buena Vista” realizados entre 2007 e 2010.

No projecto “Social Work Buena Vista” o artista procurou recuperar uma casa que tinha sido construida
em 1918, que estava na iminéncia de ruir. Esta casa foi reconstruida com outros materiais, como metais e
vidros, respeitando a inclinagdo que caracterizava a casa e que entretanto, os moradores ja se tinham
habituado a aceitar.

A “Ca(z)a de Rosa” e “Agua Benita” foram desenvolvidos no mesmo ambito. No primeiro projecto o
artista veste um colete e chapéu como Joseph Beuys, e pede aos moradores do bairro para que lhe
indiquem uma pessoa seja que merecedora da reconstrucdo da sua casa. Neste projecto trabalha com a D.

Rosa, uma senhora idosa, considerada pelos moradores a pessoa mais generosa do bairro. Em “Agua

Benita”, o artista propde-se recuperar a casa de Benita Rivera uma senhora idosa com varios problemas

de saude.

32 Francisco Réne Rodriguez, “Agua Benita”, Havana, Cuba, 2007 [em linha] [consultado em 18 de Fevereirode 2011], disponivel em
http://www.renefranciscorodriguez.com/FranciscoRene/.
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“It is my wish to construct with certain aesthetical taste the material aspect that solves Benita’s
troubles, and to make a video documentation of the process. I also like to introduce a little of that
fantasy I mentioned before. As a deliberate fairy tale the angel of the painting appear to Benita in a
day of torrential rain, opening the works and the repairs of the roof, conducting that water that arrives

every now and then?3.”

4.3 Mauricio Dias & Walter Riedweg

Esta dupla de artistas utiliza outras estratégias de colaborac¢do. O processo ja ndo passa por permanecer
longos periodos de tempo a conviver com as comunidades, como acontece com Pedro Costa e René
Francisco Rodriguez, mas por criar dispositivos que intensifiquem a participagdo dos intervenientes de
acordo com um objectivo definido pelos artistas.

No caso do projecto “Dentro e Fora do Tubo” (1998) realizado na Sui¢a com refugiados politicos, o ponto
de partida foi a memdria e a experiéncia da viagem. Os participantes foram convidados a recordar e a
testemunhar o motivo da viagem, as expectativas no momento da partida e as sensa¢des durante a
viagem. O resultado foi apresentado em Zurique através de dispositivos instalados na rua onde o publico

podia testemunhar a experiéncia dos refugiados. (figuras 4 e 5)

33 Francisco Réne Rodriguez, “Agua Benita”, Havana, Cuba, 2007 [em linha] [consultado em 18 de Fevereirode 2011], disponivel em
http://www.renefranciscorodriguez.com/FranciscoRene/.
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figuras 5 e 6: “Dentro e Fora do tubo” (1998)

Outro exemplo é o video “Voracidad Maxima”(2004), para o qual os artistas construiram um quarto de
um “piso de chicos” em Barcelona, onde depois de um processo de preparacéo, realizaram entrevistas-
performances com jovens que praticam prostitui¢do nas ruas de Barcelona.

Num outro projecto “Mera Vista Point” (2002), os artistas utilizaram outra estratégia de colaboracio,
mais préxima do projecto “A Festa Acabou” realizado no bairro da Quinta da Vitéria. Aqui ndo criaram
qualquer dispositivo exterior ao contexto, mas partiram da relagdo directa com o lugar, desenvolvendo
uma colaboracdo com os vendedores ambulantes e apresentando uma exposi¢do no local. O ponto de
partida foram os produtos vendidos pelos vendedores ambulantes e a exposi¢do constou duma série de
videos de curta duragdo sobre as histérias de vida dos vendedores e a divulgacdo dos seus produtos. Os
videos foram apresentados nas préprias bancas de venda, cobertas com uma lona estampada com as
fotografias dos vendedores. No centro do mercado foi erguida uma construcéo de dois andares que servia
de ponto de encontro e de observagdo. As cépias dos videos foram dadas as pessoas que compravam mais

de 30 reais em produtos.
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5. Questdes que no dominio da arte colaborativa interessam a este estudo

1)  Tendo em consideragdo a amplitude da discussdo e os miltiplos pontos de vista sobre a arte
colaborativa, devo enunciar que este estudo pretende fundamentalmente por em discussao o processo
colaborativo e a sua rela¢do com a criagdo artistica, e menos a qualidade estética dos objectos produzidos

e a recepcao dos projectos.

2)  Tendo em consideracdo os miltiplos registos presentes na arte colaborativa, ja aqui apresentados:
por um lado, os projectos que utilizam processos de colaboragdo e que ndo intervém em comunidades,
como a co-autoria artistica e os projectos que visam a participacéo do publico, por outro, os projectos que
recorrem a estudos etnograficos ou dispositivos museolégicos, e que ndo envolvem a colaboracio. Este
estudo define-se no ambito das praticas artisticas, que recorrem a um processo de colaboracgio directa

com as comunidades locais.

3) Partindo das questdes apresentadas por Hal Foster sobre a arte quase-antropoldgica, o perigo dos
artistas desenvolverem ideias pré-concebidas e fantasias com “roupagens neo-primitivistas’®*”, e a
dificuldade de manterem a distancia/proximidade criticas durante a colaboracao, que podem desvirtuar
as intengdes do artista, a negociacdo, a identidade da comunidade e do artista, este estudo procura
também por isso, analisar a relacdo entre os artistas e as comunidades locais, a partir dos pressupostos e

objectivos definidos, do envolvimento das comunidades e dos principios que orientaram os processos.

4) Para além da relacdo entre artistas visuais e comunidades locais, este estudo prevé uma analise da
colaboragdo entre artistas visuais e antropélogos, menos discutida no contexto da critica de arte e da

antropologia®.

5)  Tendo em consideragido os dois modelos propostos por Claire Bishop: por um lado os artistas que
. - . ~ . w ~

recorrem a colabora¢do como um meio para a producdo de objectos de arte, “onde a relacdo com a

comunidade serve de base a construcdo estética autoral®”, e por outro, os artistas que valorizam o

processo de colaboragdo, privilegiando a participagdo das comunidades locais e menos a qualidade

34 Hal Foster, “O Artista como um Etnégrafo”, Deslocalizar a Europa. Antropologia, Arte, Literatura e Historia na Pés-Colonialidade, traduzido
Manuela Ribeiro Sanches, Cotovia, Lisboa, 2005, p. 288.

35 No ambito do projecto “A Festa Acabou” a pesquisa de campo no bairro da Quinta da Vitéria foi conduzida pela colaboragao directa de
artistas visuais e antropé6logos.

36 Marta Carvalho, Quando o Projecto enconira o Bairro — A Didlogos enire Arte e Aniropologia no acompanhamento e andlise de uma intervengao

artistica no Bairro da Quinta da Vitéria, Monografia no ambito da cadeira de Pesquisa Antropolégica 4° ano de Licenciatura em Antropologia.
orientacao de Prof. Doutora Susana Pereira Bastos, Faculdade de Ciéncias Sociais ¢ Humanas Universidade Nova de Lisboa, 2007, p. 14.
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estética dos objectos produzidos. Este estudo situa-se no ambito das praticas artisticas que prevéem a
realizacdo de objectos, pressupéem um campo de negociagio e privilegiam a participagio, na medida em
que procuram fundamentos e respostas junto das comunidades locais. Neste sentido, este estudo
contempla duas fases do processo colaborativo, a pesquisa de campo e a criacdo de objectos. E uma

analise do contributo das comunidades locais no processo criativo.
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CAPITULO 2: PROJECTOS E OBJECTOS DE ESTUDO

Capitulo 2: PROJECTOS E OBJECTOS DE ESTUDO
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Se no capitulo anterior procurdmos definir o enquadramento tedrico, agora pretendemos fazer uma
apresentacdo dos projectos e dos objectos de estudo, que serdo analisados nos préximos capitulos.

Em termos gerais estes projectos enquadram-se no ambito das praticas artisticas colaborativas. Tendo
como ponto de partida a aproximacdo as especificidades locais e o0 envolvimento das comunidades.

Apesar de existirem uma série de principios comuns, como a necessidade de haver uma relagao directa
com o contexto local e a criacdo de um campo de negociacdo, que permita o didlogo entre artistas e
intervenientes locais, sdo também as diferencas que possibilitam uma analise alargada do processo
colaborativo e da sua relagdo com a criagdo artistica. Diferengas essas expressas, nos objectivos, no
processo, nos intervenientes que participaram em cada um dos projectos, como também nos meios e nos

suportes utilizados.

1. Projecto: “A Festa Acabou™(2009)

“A Festa Acabou®”” tratou-se de um projecto desenvolvido no bairro da Quinta da Vitéria (figura 7) e que
contemplou a realizagdo de uma série de objectos, entre os quais, um mapa do bairro, uma intervencao no
espaco piblico e uma exposi¢do. Colaboraram neste projecto um conjunto alargado de pessoas e
disciplinas, como a comunidade local, artistas visuais... antropélogos e um designer de comunicacao?s.

A Quinta da Vitéria é um bairro auto-construido situado perto do aeroporto de Lisboa. Conhecido entre
os moradores por bairro da Portela.

Segundo Rita d*Avila, a Quinta da Vitéria “...comecou a ser ocupada no final dos anos 1960 por familias
de origem portuguesa, sobretudo do norte do pais, que construiram casas de madeira. Mais tarde, depois
do 25 de Abril, chegaram familias de varios paises africanos. Além de familias angolanas, sdo-tomenses,
cabo-verdianas, guineenses, vieram também familias de Mocambique, de origem indiana. As familias que
chegaram destes paises compraram casas as familias portuguesas ou ocuparam partes do terreno da
Quinta da Vitdria, e construfram também as suas casas. Em meados dos anos 1980, a Quinta da Vitéria
quase parecia uma aldeia, com casas de alvenaria pintadas de cores vivas. Os moradores, muitos deles
trabalhadores na construgio civil e com conhecimentos técnicos de pedreiros e de carpinteiros, foram

melhorando as suas casas ao longo dos anos. No inicio dos anos 1990, comegou o processo de realojamento

37“A Festa Acabou” foi uma expressiao dada por um morador para nos dizer que a vida do bairro tinha mudado, depois das demoli¢des terem
comecado.

3 Ficha técnica do projecto: “A Festa Acabou”: concepcao de Ana Gongalves Vasco Coelho e Sofia Borges; producio e curadoria de Vasco Coelho
e Sofia Borges; consultoria de pesquisa de Marta Carvalho; assisténcia a montagem da exposi¢io de Rui Palmeira e Inacio Francisco; design de
comunicacdo de Vitor Azevedo; colaboracao de Rui Viana Pereira e Anténio Gadanho; textos de Alexandre, Joice, Laura, Catarina, Gina, Marta
Carvalho, Sofia Borges, Rita d” Avila e Geni Veloso e Junta de Freguesia da Portela.
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no ambito do PER.

Depois de um recenseamento da populagdo, as familias ficaram a espera do realojamento. Algumas foram
realojadas em 1998 na altura da Expo e outras foram realojadas em 2002, para o bairro social Dr. Alfredo
Bensatde. As familias que ficaram por realojar, continuaram com a esperanca baseada nas promessas
politicas e nos boatos que passavam de boca em boca sobre o realojamento. Em 2006 houve demoli¢oes de
casas de familias que ndo estavam inscritas no PER, mas muitos protestaram e as suas casas ainda estdo
de pé. Algumas familias desistiram de esperar, e aceitaram indemnizagGes para tentar melhor sorte
noutros bairros e alguns até noutros paises. A histéria da Quinta da Vitéria mostra que os seus moradores
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figura 7: Vista aérea sobre o bairro da Quinta de Vitoria.

39 Plano Especial de Realojamento” (PER) criado em 1993 para erradicar com as barracas e promover o realojamento em bairros sociais.

10 Texto da autoria de Rita d’Avila Cachado, antropdéloga e bolseira da FCT/ISCTE.
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Quando chegdmos a primeira vez ao bairro as demoli¢des tinham sido suspensas, depois de um
realojamento massivo dos moradores que moravam na zona administrada pelo Municipio da Lisboa
(2000). Todos os outros, alguns familiares e amigos que viviam na outra parte do bairro pertencente a
Loures, s6 viram comecar as demolidas em 2006. Precisamente quando comecamos a fazer este projecto.
Apesar do nosso objectivo nédo estar directamente relacionado com as demoli¢des, fomos profundamente
influenciados pela ideia do bairro vir a desaparecer sem qualquer registo, memoria e associado a uma
imagem negativa, como a maioria dos bairros auto-construidos.

Tudo indicava que a Quinta da Vitdria ia desaparecer sem qualquer rasto. Nao havia(2006) qualquer
registo nos mapas da cidade de Lisboa (Google, Corte Inglés e Cadmara Municipal de Lisboa). Para além
de um estudo sobre a comunidade hindu, realizado por Rita d*Avila, noticias pontuais associadas a
violéncia e uma mancha monocromatica a identificar uma comunidade que chegou a atingir os 5.000
habitantes.

Interrogados por estes factos, avan¢dmos com a ideia de construir um mapa do bairro com a colaboragao
dos moradores. Partimos com expectativa que o mapa pudesse conservar a identidade e a memoéria dos
moradores da Quinta da Vitéria.

Como a nossa ideia era envolver a populagio local, que nio é habitualmente convocada a participar nos
assuntos relacionados com a sua comunidade, decidimos construir um mapa a partir da imagem que os
moradores tinham do bairro, sem recorrer a factos histéricos ou a estudos etnograficos. Ainda que depois
tivéssemos utilizado outras fontes como os media, estudos cientificos e tivéssemos a colaboracdo das
antropélogas Rita d’Avilat e Marta Barreira Carvalho*?, que realizavam estudos no terreno.

Este trabalho foi conduzido pela nossa aproximacdo ao bairro e aos moradores. E neste contexto
privilegiamos a colaboracéo através de conversas informais e, mais tarde, definindo estratégias concretas
de colaboragao. Por isso “as representagoes que daqui emergiram, foram o resultado tanto de factos como de
sensagoes subtis e complexas*3.”

Este projecto surgiu na continuidade de um trabalho (“Projecto/Processo”) elaborado para a disciplina
Praticum Il do Mestrado em Estudos Curatoriais por um grupo de trés alunos (Ana Gongalves, Vasco
Coelho e Sofia Borges). Nesta fase definimos os objectivos gerais do projecto e o mapa do bairro, que
viemos a concluir depois. IniciAmos também a pesquisa de campo com o objectivo de apresentar o

projecto € comecarmos a envolver os moradores.

#1 Rita d’Avila Cachado, Hindus da Quinta da vitéria em processo de realojamento: uma etnografia na cidade alargada, Tese de doutoramento,
ISCTE, Lisboa, Portugal, 2008 [em linha] [consultada 8 de Janeiro de 2010] disponivel em: http://hdl.handle.net/10071/1267. ISBN 978-989-
8154-47-7.

42 Marta Carvalho, Quando o Projecto encontra o Bairro — A Didlogos entre Arte e Antropologia no acompanhamento e andlise de uma intervencao
artistica no Bairro da Quinta da Vitéria, Monografia no ambito da cadeira de Pesquisa Antropolégica 4° ano de Licenciatura em Antropologia

orientagio de Prof. Doutora Susana Pereira Bastos Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas Universidade Nova de Lisboa, 2007.

3 Projecto inicial elaborado por Ana Gongalves, Vasco Coelho e Sofia Borges no ambito da disciplina Praticum 11 do Mestrado em Estudos
Curatoriais da Faculdade de Belas Artes de Lisboa.
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Depois demos continuidade aos objectivos definidos inicialmente, estabelecendo uma parceria entre
artistas visuais e uma antropéloga (Marta Carvalho), continuando a recolha de materiais necessarios a
realiza¢do do mapa e de outros objectos, que entretanto comecamos a desenvolver. Depois de concluida a
pesquisa de campo e recolha dos materiais, demos inicio a outra fase do projecto. Ja sem a participacio
das antropélogas, comeg¢dmos a construgdo dos objectos e a preparacdo da exposi¢do final. Além do
“Mapa” (2009), realizamos outras pecas: “Eu era produtor de mim préprio” (2009), um video sobre o
bairro da Quinta da Vitéria; “Vamos perder aquela abacateira do meio das barracas” (2009), uma série de
fotomontagens; “Tudo o que nés ndo sabemos dos outros sitios, nés sabemos deste” (2009), um percurso e
visita guiada conduzida por cartazes com frases dos moradores e um catalogo, que foi depois distribuido

aos moradores durante a exposigao realizada no bairro.

figura 8: Local de filmagens do documentario: “Aldeia do Lado”.
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2. Projecto: “Aldeia do Lado*”(2010)

“Aldeia do Lado” é um projecto cinematografico constituido pela realizagio e a edicdo de um
documentario. Apesar deste projecto ter caracteristicas comuns com o anterior, pelo facto de partir das
especificidades locais e de uma aproximacdo a realidade, por intermédio da participagdo dos
intervenientes locais, a nossa abordagem e o processo de colaboracio foram diferentes. Além de ndo ter
havido uma colaboracdo com antropélogos, ndo houve por isso uma pesquisa e recolha sistematica de
materiais. Ainda que inicialmente tivéssemos definido alguns temas, como os meios de sobrevivéncia, as
relagdes comunitarias e a natureza, queriamos sobretudo que os acontecimentos quotidianos informassem
e definissem os conteudos e as caracteristicas deste documentario. (figura 8) Por isso privilegidamos o
contacto directo com os habitantes da aldeia e o processo, como pesquisa e construcio deste

documentario.

3. Objectos de estudo
3.1 “Mapa*”

O “Mapa” foi a peca central e o motor do desenvolvimento do projecto “A Festa Acabou”. Os restantes
objectos surgiram durante a pesquisa de campo, quando come¢amos a reunir materiais e a estabelecer
outras rela¢des com a imagem que os préprios moradores tinham do bairro.

O mapa contemplou a reconfiguracido da geografia do bairro, desactualizada noutros mapas (Cimara
Municipal de Loures e Junta de Freguesia da Portela), o desenho e 0 nome das ruas, das casas e outros
elementos dados pelos moradores: imagens, objectos e histérias “falantes” da sua identidade. Com o
desenvolvimento deste trabalho introduzimos a localiza¢io das arvores e hortas, fotografias, frases dos
moradores (anexo 3) e algumas noticias sobre o bairro.

Durante a pesquisa foram implementadas uma série de estratégias com o objectivo de conhecer o bairro,
garantir participacao e recolher os materiais necessarios para a construcio deste mapa.

Neste projecto participaram, além dos artistas visuais e dos moradores do bairro, as antropdlogas que
colaboraram na pesquisa de campo. No préximo capitulo, analisaremos entre outras questdes, as acgdes

desenvolvidas na recolha destes materiais.

4 Ficha técnica do projecto “Aldeia do Lado”: realiza¢ao de Sofia Borges; montagem de Martim Falcio; som de Rui Viana Pereira; correcgio de
cor de Rui Viana Pereira; producéao de Sofia Borges; producao executiva de Rita Gonzalez e producao local de Joao Diniz.

% Ficha técnica do “Mapa”: realizac¢io de Ana Gongalves, Vaso Coelho, Sofia Borges com a colabora¢io dos moradores; 2,10m x 3,40m; pano-cru

com aplicagdes de diversos materiais recolhidos no bairro da Quinta da Vitéria e outros como fitas de nastro, redes de plastico utilizadas na
construgdo civil; 2009.
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3.2 “Eu era produtor de mim proprio®”

“Eu era produtor de mim préprio*™ é um video com os temas tratados no projecto “A Festa Acabou”.
Recolhidos durante a pesquisa de campo através de gravagoes audio, fotografias registadas por nés e
pelos moradores. (figura 9)

Os temas tratados foram: a histéria do bairro, a sua fundac¢do com a construcdo das primeiras casas e as
demolicdo; a luz clandestina e a instalagao da electricidade nos anos 80; o impacto das demoli¢des na
estrutura comunitaria; a ruptura de lacos afectivos com vizinhos* e dos nucleos familiares alargados, que
coabitavam a mesma casa, e que se desagregaram com o realojamento em bairros sociais; as diferencas
entre a vida no bairro e nos prédios de realojamento; o cultivo, a importancia da terra e a criagio de
animais para a sobrevivéncia e autonomia dos moradores; a importancia do comércio paralelo e dos
servigos basicos disponiveis no bairro, como cafés, cabeleireiros, mercearias... como meios de
sobrevivéncia e empregabilidade

prépria do bairro; a imagem negativa que os media veiculam e o medo e os preconceitos das pessoas que
nunca entraram no bairro.

Participaram na realizagdo deste video: os moradores, contribuindo com materiais e entrevistas
(fotografias e som); os antropélogos, participando na pesquisa de campo; os artistas visuais na realizagio

deste video, e colaborador no design de som e edic¢ao de imagem (Rui Viana Pereira).

46 “Eu era Produtor de mim préprio”, DV, 13’, 1:1, 33 cor, realizagdo de Sofia Borges com a colabora¢io de Vasco Coelho, Marta Carvalho, Rui
Viana Pereira e dos moradores do bairro da Quinta da Vitéria, producio de “A Festa Acabou”, design de som de Rui Viana Pereira Portugal,

2009.

47 “Eu era Produtor de mim préprio” foi a expressdo dada por um morador, para definir os meios de sobrevivéncia que o bairro proporciona com
o cultivo das hortas.

48 Como as casas sdo pequenas, muitas actividades didrias sao realizadas no exterior e partilhadas com os vizinhos. Mesmo no Inverno é habitual
juntarem-se a noite e ao fim-de-semana a volta de grandes fogueiras, aproveitando o material que é deixado pelas demoli¢des.
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figura 9: Fotograma do video “Eu era produtor de mim préprio”.

3.3 “Aldeia do Lado*”

Ja aqui apresentdmos o projecto “Aldeia do Lado”. Nos préximos capitulos vamos estudar, no Capitulo 4
as dinamicas da colabora¢do durante a pesquisa de campo e filmagens, e no Capitulo 5 a realizagio a
partir da participacdo do realizadora e dos intervenientes locais.

Do ponto de vista tematico, os assuntos tratados foram: os meios de sobrevivéncia; as relagoes
comunitdrias através da partilha de actividades domésticas, das “conversas de rua” e na barbearia; o
culto religioso, as festas comunitdrias, as superstigdes e a relagdo com a natureza. Alguns deles previstos
inicialmente, a maioria definidos durante a pesquisa e a realizagdo.

Os principais protagonistas deste documentario foram um casal de pastores (Manuel “Baiano” e Arminda
“Baina”); um cego (Manuel Borges) e as criancas da aldeia (Leandro, Paulo, Ana e Patricia

“Paranheiros”). Para la destes intervenientes, também participou um conjunto alargado de habitantes da

aldeias0.

3.4  “Vamos perder essa abacateira no meio das barracas®”

4 “Aldeia do Lado”, DVCam, 40°, 1:1, 33, cor, Portugal, 2010.

50 Ficha técnica do documentario “Aldeia do Lado”: realiza¢do e imagem de Sofia Borges; montagem de Anténio Gadanho; design de som e
correcgio de cor de Rui Viana Pereira; producio de Sofia Bichinho; produgio executiva de Rita Gonzalez e producéo local de Jodo Diniz. Com a
participacio dos habitantes da aldeia: Anabela Rodrigues, Ana Lopes, Anténio Ventura, Amadeu Ribeiro, Arminda Mendes e Rita, Benvinda
Lameiras, Benvinda Tavares, Fernando Ribeiro, Helena Portugal, Isaura e Manuel Chagas, Jodo d” Era, Jodo e Anténio Lameiras, Leandro e
Ana, Manuel Borges, Manuel Figueiredo, Manuel das Seixas, Manuel Silva, Maria Tanoeiro, Patricia Silva; apoios de Direc¢ao Regional de
Cultura do Centro / Ministério da Cultura, Cimara Municipal de Oliveira do Hospital, Junta de Freguesia de Vila Franca da Beira, FilmeBase,
Anténio Lopes, Caixa de Crédito Agricola Muatuo de Oliveira do Hospital, Cine Clube Gardunha, Comboios de Portugal, Bazar do Video, Clube
Portugués de Artes e Ideias/ Lugar Comum, Restart, Unido Desportiva e Tuna Vilafranquense, Quinta da Balaia e Hotel Sao Paulo.

51 Ficha técnica da peca “Vamos perder aquela abacateira no meio das barracas”, série de 6 fotomontagens: realiza¢ao de Vasco Coelho com a

colaboracéao de Sofia Borges e dos moradores do bairro da Quinta da Vitéria; dimensdes varidveis; impressao de fotocépias a cores em folhas A4;

2009.
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“Vamos perder essa abacateira no meio das barracas®?” é uma série de fotomontagens sobre as hortas e a
importéncia da terra. Realizadas com o propésito de registar as diferentes formas de cultivo e utilizacdo
das arvores e plantas do bairro.

Neste campo destacamos as hortas como meio de sobrevivéncia e autonomia; as plantas utilizadas na
medicina tradicional; as arvores como objectos de culto religioso da comunidade hindu residente no
bairro; as arvores da memoria, trazidas dos paises de origem e os canteiros improvisados com materiais
das demolicoes.

O projecto inicial previa a constru¢do de um jardim nas imedia¢ées do Museu Municipal de Loures, com
algumas arvores do bairro, que pudesse depois ser visitado pelos moradores.

“Vamos perder essa abacateira no meio das barracas” foi realizada como alternativa ao projecto inicial.
A partir das fotografias do “arquivo das arvores e hortas”.

Para o tratamento das imagens recorremos ao ambiente grafico do Photoshop, através do qual fizemos
diversas intervencdes, recortes, sobreposi¢des e colagens com as imagens. Estas fotomontagens foram
depois impressas em folhas A4, em conjunto de dimensao varidvel entre 24 e 30 folhas por imagem.

Os antropélogos e os artistas participaram na recolha dos materiais, os artistas contribuiram para a sua
realizacdo e os alunos da Escola Secundéaria da Portela (nas imedia¢des do bairro) colaboraram na

montagem e na sua instalagdo na exposicao.

3.5 “ Tudo o que nos nio sabemos dos outros sitios nos sabemos deste>3”

“Tudo o que nés ndo sabemos dos outros sitios nés sabemos deste” 5* ¢ uma instalacao realizada no espago
publico, que procurou localizar os lugares de identidade e de referéncia dos moradores.

A ideia era assinalar os lugar do bairro, alguns ja demolidos, que evidenciavam aspectos da histéria, das
diversas formas de associativismo e convivio, do quotidiano, da sobrevivéncia e das rela¢des entre os

moradores. Para tal elaboramos cartazes de grande formato com estas frases:

1. “Este era um sitio onde a gente pendurava e faziamos baloigos, brincivamos. Partilhdvamos
todos os baloigos e gostavamos. Quando estava a chover faziamos cabanas nas arvores e era muito
giro. E nés como éramos raparigas faziamos numa drvore muito complicada, mas nés depois
trocivamos as arvores e ndo conseguiamos, e juntdvamos todas as cabanas, os homens e as
raparigas... assim brincdvamos juntos. Faziamos cabanas no chao, cozinhdvamos com lamas ...

assentavamos nos bancos, iamos brincar, brincdvamos com os pequeninos ... Ja estd ndo quero

52 Expressdo utilizada por um morador.
53 Ficha técnica da instala¢ao “Tudo o que nés nao sabemos dos outros sitos, nés sabemos deste”: montagem no espaco piblico com série de 14
cartazes; realizacao de Sofia Borges, Vitor Azevedo, Vasco Coelho, Marta Carvalho, com a participagao das criancas do bairro; dimensdes

variaveis; impressao de fotocépias a cores em folhas A4; 2009.

54 Expressao utilizada por um morador.
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falar mais.” (Joice)

2. “E houve um dia que eu viajei e ndo sabia que a casa ia ser partida. Quando eu vim 0 meu pai
disse que a casa deles ia ser partida. Depois de manha eu vinha despedir deles e quando eu vim a
casa ja estava toda partida, cheia de lixo depois fui-me embora a chorar. E depois vi a minha
amiga e ela perguntou, o que é que foi e eu disse: A casa da Maria ja se partiu. E ela disse: Ja!
Depois comecou a chorar comigo, e fomos as duas brincar sozinhas. Mais nada!” (Joice)

3. “Escolhi a associa¢do para lembrar as pessoas que ndo se deve deitar lixo na associag¢do, porque
ha pessoas que moram ao pé da associac¢do.”

4. “O sitio da dgua é um bom sitio, um chafariz que tem a horta ao lado, e onde esta ligada a
minha casa, e ndo s6 a minha casa, a 4gua da casa dos outros.” (Alexandre)

5. “Pela primeira vez temos um girassol tdo grande como este.” (Ema)

6. “Lembrei-me do projecto que eu estava a fazer na sala da Ema, sobre as plantas, sobre falar das
raizes, do tronco e das arvores.” (Gina)

7. “Eu estava a imaginar uma casa que eu vi no SMS... MCM, num clip que tinha uma casa
parecida com esta. Ele fazia avides e construia coisas de madeira.” (Gina)

8. “Este sitio é onde morava um amigo meu, e de vez em quando vinhamos cd brincar. E tinha
muitas arvores e ainda tem... e as vezes eu e o Bruno, que ainda somos amigos, vinhamos ¢4, mais
ali para baixo, jogdvamos a bola com ele... vinhamos ca sempre lhe chamar para brincar. Mais
nada! Ali, atrds desse carro... era um dos meus melhores amigos. Agora ja estd a morar num prédio,
mas mesmo assim continuo a brincar com ele, e as vezes ele vem cd.” (Alexandre)

9. “A casa do Ni.” (Catarina)

10. “Este sitio era uma loja que vendia-se gomas, pastilhas, cervejas... Quando as outras lojas
estavam fechadas, o meu pai mandava-me vir aqui comprar cervejas... Tinha a loja e depois tinha
uma porta para entrar em casa e tinha logo a sala, que era onde todos dormiam.” (Alexandre)

11. “Eu gostei de tirar a foto neste sitio porque é aqui que eu almoco, lancho, brinco com as minhas
colegas. E eu gosto muito de estar no meu Colégio, porque aqui ha muitos pequeninos que sdo meus
amigos, hd educadoras... ha escorregas. Chama-se Dona Purifica¢do.” (Tina)

12. “Isto tinha milho, ou o que é que era... nés vinhamos ca e arrancdvamos para comer. Ainda ha
essas folhas, porque quando partem uma casa, comega a crescer flores e plantas.” (Joice e Tina)

13. “Noés gostavamos deste sitio, tinha gatos e gatas, nés gostavamos muito de brincar com eles
mas ndo era s6 por causa dos gatos e dos amigos e amigas, também pelas nossas bisavés.” (Joice)
14. “Este terreno é muito, muito antigo. Olha ali as marcas da casa. Havia um amigo que morava

ali ao pé da cabine.” (Joice)

As frases foram afixadas em diversos sitios do bairro, nas paredes das casas, nos postes de electricidade e

em objectos deixados pelos moradores.
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Num outro ambito foi promovida uma visita guiada dirigida ao puiblico convidado para a exposicao. Esta
visita teve inicio num local fora do bairro (pequeno jardim onde as criangas costumavam brincar), onde
apresentamos do projecto, a distribuimos do catalogo e um mapa com a identificacdo do percurso e da
exposicdo. Esta visita teve a duragdo de uma hora e terminou no local da exposicao.

Dirigiu-se um grupo restrito de pessoas, na sua maioria: associa¢des de moradores dos bairros vizinhos
(bairro do Talude), com quem tinhamos contactado ao longo do projecto; movimentos civicos do direito a
habitagdo, que organizaram manifesta¢des no interior do bairro, quando recomecaram as demoli¢Ges
(2006); representantes da autarquia local que apoiaram o projecto; artistas visuais; investigadores da area
das ciéncias sociais que colaboraram directamente no projecto e naturalmente os moradores do bairro.
Esta instalacdo foi realizadas pelos artistas visuais com a colabora¢do de um designer grafico (Vitor
Azevedo), dos moradores que facilitaram os materiais e contetidos e com a contribuicio de alunos da

Escola Secundaria da Portela, situada nas imediacoes do bairro.
3.5  “AFesta Acabou”: projecto expositivo>

Esta exposi¢do realizou-se no bairro da Quinta da Vitéria com o objectivo de apresentar o projecto.
Primeiro dirigido aos moradores e depois também com a participa¢do do publico convidado.

Esta exposi¢do projectou-se em torno de uma estrutura central (“tenda”), construida com materiais do
bairro e coberta com lonas azuis (como sdo usadas nos telhados das casas do bairro). Dentro deste espago
projectamos o video “Eu era produtor de mim préprio” e no exterior, colimos um conjunto de textos >0 de
algumas pessoas que colaboraram neste projecto. O objectivo deste nicleo expositivo foi contextualizar o
projecto, a exposi¢io e o bairro, dar visibilidade ao processo colaborativo e a intervenc¢ido dos moradores.
O “Mapa” foi montado numa parede lateral, perto do nicleo central. E as fotomontagens foram coladas
na parede de um beco que dava acesso a exposicio.

Toda a area foi coberta com grandes lonas de plastico azuis. E ao centro foi construida uma estrutura,
onde colocamos os catalogos, distribuidos aos moradores e ao publico que esteve presente na exposicéo.
Os catédlogos eram depésitos de varios materiais produzidos durante este projecto, como os textos ja
referidos, e um mapa desdobravel semelhante a um mapa turistico.

Este mapa identificava e localizava o bairro da Quinta da Vitéria no mapa de cidade de Lisboa, e os
nicleos de exposicdo no mapa do bairro. Nas margens inferior e superior do mapa do bairro, eram
apresentadas as fotografias dos objectos dados pelos moradores, como uma maquina de costura, ervas

medicinais, um cartao de autorizacao de residéncia, uma mala roubada, as arvores e as hortas do bairro.

55 Ficha técnica do projecto expositivo “A Festa Acabou”: curadoria de Vaso Coelho e Sofia Borges; concepgao e realizagao: Vasco Coelho e Sofia
Borges com a participagao dos moradores; producao da “A Festa Acabou”; assisténcia 4 montagem de Rui Palmeiro; divulgacao de Jorge Rocha;
Apoio da Junta de Freguesia da Portela; Loures -Bairro da Quinta da Vitéria; Margo de 2009.

56 Textos: Pesquisa, comunicagio e questionamento do lugar de Marta Carvalho; A Festa Acabou de Sofia Borges; Projecto A Festa Acabou - Bairro

da Quinta da Vitéria da autarquia local; Quinta da Vitéria: um pequeno resumo da histéria do bairro de Rita d’Avila ; Associacdo e E interessante
falar um bocadinho sobre o nosso bairro... de Joice, Laura, Gina, Alexandre e Catarina, moradoras do bairro da Quinta da Vitéria.
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Lo . CAPITULO 3: ARTISTAS VISUAIS E ANTROPOLOGOS
O objectivo destas imagens

era evidenciar as

actividades profissionais, a

diversidade cultural e religiosa, as questdes da imigracdo e legalizacdo sugeridas pelos proéprios
moradores. Também previamos juntar ao catdlogo, “um cubo planificado” realizado a partir dos
materiais provenientes do workshop com as criancgas.

Na segunda apresentacio utilizimos o mesmo modelo expositivo. Paralelamente, promovemos uma visita
guiada a instalacdo “Tudo o que nés ndo sabemos dos outros sitios nds sabemos deste” e um espago
dirigido as criancas. Neste projecto “Faziamos cabanas nas arvores”, as criangas foram convidadas a
montar os cubos planificados (anexo 5) realizados no a&mbito de um workshop.

Na construcdo e montagem desta exposi¢do participaram os artistas visuais e curadores com a

colaboragdo de um assistente de montagem (Rui Palmeiro) e os moradores.
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CAPITULO 3: ARTISTAS VISUAIS E ANTROPOLOGOS

1. Génese da colaboracao entre artistas visuais e antropologos

Se neste estudo nos propomos analisar a colaborag¢do entre artistas visuais e antropélogos, quando
inicidmos o projecto “A Festa Acabou” nio previamos que esta colaboracdo, pudesse ser objecto de
discussdo. S6 quando inicidmos a pesquisa de campo, é que nos apercebemos das diferencas metodolégica
e da complementaridade das disciplinas, que este estudo vem reforgar.

O projecto inicial foi elaborado no contexto da disciplina Praticum II do Mestrado em Estudos
Curatoriais (Faculdade de Belas Artes de Lisbhoa), por um grupo de alunos (Ana Gongalves, Vasco Coelho
e Sofia Borges) que tinham formacgdo e experiéncia profissional nas 4reas da antropologia e das artes
visuais. Quando inicidmos este projecto, nenhum de nés tinha realizado ou participado noutro
semelhante.

Este projecto surgiu como um desafio para experimentarmos outros métodos de pesquisa e criagdo, que
envolvessem processos relacionais e de colaboracio directa com outros intervenientes.

Como ja referimos, o ponto de partida foi o encontro com os moradores e recolhermos materiais para a
realiza¢ao de um mapa do bairro.

Em conjunto reflectimos uma série de questdes sobre o lugar e como construir uma imagem com o0s
moradores que preservasse a identidade e a meméria deste bairro:

a) As imagens distorcidas, representacdes abstractas e preconceitos contribuirem para o isolamento do

bairro; b) A diferenca, o medo, a pobreza e o alheamento contribuem para a exclusdo social e para o
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silenciamento destas comunidades; ¢) Como aceder ao bairro, se o que conhecemos é uma ideia abstracta
da realidade? d) Qualquer mapa sera sempre indefinido como a prépria natureza do bairro; €) Sera que o
mapa pode ser a interface e o aglutinador de um processo colaborativo, através do qual os moradores
podem participar na constru¢do de uma imagem do bairro? f) Como salvaguardar a imagem que os
moradores construiram? g) Como preservar a identidade e a memoéria deste bairro? h) Serda que o museu é
o lugar de reinscri¢do histérica? i) Como salvaguardar os materiais recolhidos e os arquivos deste

projecto?

2. Estratégias conjuntas

Além dos artistas visuais e antropdélogos terem partilhado a elaboracdo deste projecto, também
colaboraram na pesquisa de campo através de um conjunto de estratégias para recolherem objectos e
materiais, utilizados depois na construcio das pecas apresentadas na exposi¢cdo. Também colaboraram na
organizacdo dos materiais, na documentagio através de registos audio, de imagem e do didrio de campo
(anexo 4).

Apesar dos antropélogos ndo terem participado na realizacdo dos objectos finais e na exposicao,

participaram directamente na construc¢io do mapa do bairro.
2.1 Chegada e deambulacéo pelas ruas do bairro

A primeira fase do projecto é marcada por encontros esporadicos com os moradores. Passdvamos a maior
parte do tempo a circular pelas ruas, sem qualquer objectivo que nao fosse conhecer o bairro.

Nesta fase deparamo-nos com muitas dificuldades de comunica¢ido. Como nido tinhamos o dominio que
temos hoje do projecto, (estavamos num campo puramente experimental) ndo sabiamos como abordar os
moradores e responder as suas questdes. A maioria das vezes nem se quer sabiamos, se os moradores
estavam ou nao a entender o projecto, se queria ou ndo participar. Foram encontros e recuos constantes,
confusos e frustrantes, que originaram também muitas tensdo entre o grupo de trabalho.

Como nio conseguiamos avancar com a recolha de materiais, come¢dmos a apanhar pequenos objectos,
que estavam junto as demoli¢des: “restos de mdéveis e espelhos, fragmentos de paredes ainda com
colagens, restos téxteis e decoracdes [...] Na mesma ruina encontramos uma pequena saia indiana, que
conservamos>?,”

Alguns destes materiais foram também utilizados no mapa e outros, como “o prego e a carica” serviram
de referéncia para a construgdo da exposi¢do no bairro, e de exemplo, quando solicitavamos os objectos

moradores.

57 Diario de Campo do Bairro da Quinta da Vitéria, 15 de Outubro de 2006.
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2.2  Porta em porta

Depois deste periodo inicial de resisténcia, demos inicio a primeira de muitas accdes realizadas no bairro.
Distribuindo pequenos sacos de plasticos (herméticos) e pedindo aos moradores que nos dessem um
objecto representativo do bairro.

A maior parte das pessoas mostraram-se interessadas em colaborar, contudo quando voltamos, passados
3 ou 4 dias, para recolher os sacos, verificamos que os moradores nao tinham compreendido o objectivo

da nossa proposta. Perante este impasse, decidimos marcar a primeira reunido no bairro.

2.3 Primeira reuniao

Esta reuniao foi marcada para um Domingo. O local de encontro foi uma das entradas do bairro (a Este),
numa zona habitualmente utilizada para o convivio dos moradores. Para a reunido levamos: o mapa de
tecido com algumas casas e ruas contornadas a lapis de carvao, e outras assinaladas com fitas “gregas”
(fita de acabamento utilizada na costura); um album de fotografias do bairro e um mapa cedido pela
Junta de Freguesia da Portela, que seria posto a discussdo na reuniio.(figura 10)

Primeiro chegaram as criancas, que se juntaram a volta do mapa, para tentarem descobrir a localizac¢ao

das casas, e a fotografia dos amigos no dlbum que dispusemos na mesa.
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figura 10: Material de apoio utilizado na reuniao

A maioria nio trouxera qualquer objecto. Veio com a expectativa de ver discutidas as questoes
relacionadas com as demoli¢Ges e o realojamento.

Quando foram informados sobre o motivo da reunido, alguns moradores reagiram com alguma
agressividade e com palavras desafiadoras. Nao compreendendo e rejeitando a realizacdo deste projecto,
quando existiam tantas outras questdes importantes no bairro. Contudo também outros moradores
sairam em defesa do projecto, como regista o didrio de campo: “o Senhor Raul Carlos, de Cabo Verde,
percebeu a diferenca entre colaborar com pessoas que estdo a fazer uma pesquisa” e esperar que o
problema do realojamento se resolva, e nestes termos argumentou com outro morador que repetidamente
se referia a inutilidade da nossa presenca ali.”

Outros ainda, como o Sr. Anacleto, disponibilizaram-se nessa reuniio a tentar encontrar um objecto para

0 mapa®®.

5 Quando come¢amos a pesquisa de campo no bairro, havia ja uma grande tensao e divisdo entre os moradores que estavam abrangidos PER
(Plano Especial de Realojamento realizado em 1993) e que tinham direito a casa, e os outros moradores que nio tinham direito ao realojamento.
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figura 11: Plantas oferecidas pela D. Ernestina

A D. Ernestina foi dos poucos moradores a trazer um objecto. Neste caso, pequenos sacos com folhas
secas, utilizadas para curar diversas doencas e males. (figura 11)

Quando a reunido terminou, fomos convidados para ir a casa de um morador. No percurso o Sr. Aniceto
Tavares foi contando algumas histérias do bairro e da sua vida®.

Depois de identificadas as dificuldades de comunicagdo e as barreiras linguisticas, houve necessidade de
criar também outras estratégias, como reunides com grupos mais pequenos e apresentar o projecto de

porta em porta.

2.4  Lugares de encontro
As reunioes de porta em porta e em pequenos grupos foram muito importantes para o desenvolvimento
da pesquisa de campo. Na medida em que estando mais préximos, podiamos mais facilmente corrigir

alguns problemas de comunicagéio e recolher mais facilmente os objectos.

59 Como tinha conseguido aos poucos construir a sua casa. Primeiro uma pequena casa de madeira e mais tarde, quando comecgou a juntar
dinheiro, comegou a fazer paredes de tijolos no interior da casa junto as de madeira.
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As desvantagens era termos que ficar muito tempo no bairro, para conseguirmos chegar a um nimero
significativo de pessoas. Era frequente necessitarmos duma manhai, sé para recolhermos um objecto.

Contudo a medida que os moradores comegaram a participar com objectos, também se envolveram na
recolha. Por sugestdo, da antropéloga (Marta B. Carvalho), comec¢dmos a recorrer aos pontos de encontro,

cafés, mercearias e outras areas partilhadas, onde era mais fécil a recolha.

2.5 ldentificacdo e localizacio das arvores e hortas

Mais tarde, comec¢amos a fazer o registo fotografico das arvores do bairro. Quando come¢dmos a conhecer
outras utilizac¢des, fotografdimos também as plantas medicinais, as hortas e os canteiros improvisados com
os restos das demolicdes.(figura 12) Por intermédio dos moradores, soubemos que algumas arvores eram
objectos de culto, simbolos religiosos e de ligacdo com outros lugares. Neste contexto elabordmos um
projecto que previa a constru¢do dum jardim nas imedia¢des do Museu Municipal de Loures, situado na
Quinta do Conventinho. O nosso objectivo era criar um lugar de encontro com a histéria e a meméria do
bairro, que pudesse ser visitado pelos moradores. E salvaguardar os materiais recolhidos e outros

objectos, que viessem a ser produzidos ao longo do projecto.

figura 12: Canteiros com restos de demoli¢oes
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Na mesma altura tivemos varias reunides com o Jardim Botéanico de Lisboa para estudar a viabilidade e
o interesse em fazer a catalogacéo e o arquivo destas plantas.

Como alternativa a estes projectos, viemos a realizar um outro, “Vamos perder aquela abacateira no meio
das barracas”.

Para além dos projectos referidos e da cartografia das plantas, a partir desta altura os moradores
comecaram a ficar envolvidos e alguns a participar regularmente nas discussdes do projecto, incluindo nas

reunioes com o Jardim Botanico de Lisboa.

2.6  Cartografia

Utilizamos como referéncia os mapas, cedidos pela Junta de Freguesia da Portela e pelo Museu Municipal
de Loures, e com a colabora¢do dos moradores fomos fazendo um novo mapa da Quinta da Vitéria.
Assinalando as casas demolidas, alterando a configuracdo das ruas, introduzindo outras, até ai
desconhecidas, como a maioria dos becos do bairro (Beco do Ouro, Beco dos Apaixonados, Beco 4...).

Este processo foi dificultado pelo facto de ndo haverem muitas referencias; o bairro ter sido alterado
gradualmente com as demoli¢oes; o mapa da Junta de Freguesia ter a numeracido do PER, resultante do
levantamento das casas realizado em 1993 e ainda o facto das casas terem dois niimeros de identificacao,
um inscrito pelos moradores e outro atribuido pelo PER.

A realizacdo deste mapa conduziu-nos a uma série de reflexdes sobre a prépria natureza do bairro.
Concluimos curiosamente que qualquer mapa do bairro nunca pode obedecer aos critérios e conceitos da
geografia. Porque além de ter uma organizagdo espacial inesperada e indefinida, estd sujeito a
transformagdes constantes, quer pela demoli¢des, quer pela intervencdo permanente dos moradores.
Curiosamente o programa Google Earth tem dificuldade em ler e configurar este bairro e outros
semelhantes. Estas e outras questdes foram tomadas em considerac¢do, quando realizimos o “Mapa” com
os objectos recolhidos.

A colaboracdo entre artistas e antropélogos foi articulada em campo, com os artista a construirem os
materiais de apoio e a trabalharem na reconstrucio espacial e visual deste mapa e os antropdlogos, a

interrogarem mais as estratégias de comunicagao com os moradores.

2.7 Recolha de materiais

A recolha de materiais foi um meio de pesquisa privilegiada e uma constante deste projecto. Come¢dmos
por recolher objectos para o mapa, imagens das plantas e arvores, depois fomos coleccionando noticiais de
jornais sobre o bairro... entrevistas, frases dos moradores e outros objectos encontrados no bairro.

Apesar desta recolha de objectos ter sido um dos objectivos definidos inicialmente, s6 quando termindmos
a pesquisa de campo e organizamos os materiais, ¢ que nos apercebemos da quantidade de materiais e das

diferencas tematicas.
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Alguns destes materiais foram recolhidos com outros objectivos, como as entrevistas realizadas pelos
antropélogos, para questionarem a participac¢io dos moradores. Reaproveitados depois pelos artistas.
Estes materiais foram recolhidos, como ja referimos, através de entrevistas, recolhas de porta em porta,
reunides, no lixo das demoli¢des e outras ac¢des desenvolvidas com este objectivo. Como a distribuicdo de
um questionario, para sabermos qual era a imagem que os moradores tinham do bairro, a realizagao de
um workshop com as criangas e através das muitas fotografias que fomos fazendo ao longo deste projecto.
Esta recolha foi realizada pelos os artistas e a antropéloga, que acompanhou a realizacido do workshop e
conduziu uma série de registos sonoros e entrevistas, para interrogar o significado dos objectos e das
histérias de vida. Como serve de exemplo esta breve transcrigdo de uma gravacdo dudio realizada no
Mercado da Damaia, onde habitualmente a D. Ernestina comprava as suas plantas e mezinhas. Demos-
lhe “... um gravador e um microfone de lapela, e entramos nessa loja. “Salaam-aleikum” (“Que a paz
esteja contigo”), “Aleikum-salaam” em resposta ao dono, sorrisos e a explica¢do em crioulo, que julguei
ser a D. E (Ernestina) a dizer-lhe que estavamos a fazer um trabalho sobre coisas da terra, roupa,
mezinhas [...] Ela ia pegando nas coisas, nas varias plantas e explicando para que eram e como se

usavam©,..”

2.8 Questionarios

Os questiondrios foram realizados no Ambito da pesquisa de campo com o objectivo de continuar recolha
de objectos. Nestes questiondrios, pediamos aos moradores para assinalarem e justificarem uma das
hipéteses dadas — um objecto, uma histéria, uma fotografia, uma casa, uma frase, uma festa, uma noticia
de jornal, uma actividade, um acontecimento, um sitio do bairro ou outra situa¢do — que estivesse de
acordo com a sua imagem do bairro.

Estes questiondrios foram distribuidos e recolhidos de porta em porta para garantirmos a participacio
dos moradores. Apesar do bairro ja ndo ter muitos habitantes e dos moradores terem aderido a nossa
proposta, este processo veio a revelar-se bastante dificil e demorado. Como muitos moradores, se ndo a
maioria, ndo dominava a lingua portuguesa, tivemos que acompanhar todo o processo, ler, interpretar e
preencher. Muitas vezes necessitivamos de uma manha, s6 para preencher um dnico questiondrio.
Noutras situagdes, também tivemos que gravar histérias e fotografar objectos.

Este processo levou a algum desgaste e pds até em risco a continuidade do projecto. Apesar de termos
encontrado estas dificuldades, a realizacdo dos questiondrios permitiu estabelecer uma grande

proximidade com os moradores.

60 Didrio de Campo, Mercado da Damaia, 26 de Julho de 2007.
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2.9 Intervencdes e acgoes: Incorporagio de cartazes e um workshop com as criancas

Durante a pesquisa de campo fizemos uma intervencdo directa no espago piblico, com o objectivo de
provocar a reac¢do dos moradores. Esta proposta valorizou a ideia de choque com a apresentacido de
imagens e frases sobre as demoli¢des, a destrui¢do da associag@o... as noticias negativas sobre o bairro e
detalhes da arquitectura.

Numa fase inicial do projecto, realizamos um workshop com as criangas, com o objectivo de as
envolvermos no processo e colaborarem também com objectos. Para tal disponibilizimos maquinas
fotograficas e pediamos a cada criancga para escolher 6 lugares do bairro.(figura 13) No total participaram

sete criancas.

Os lugares registados estavam ligados as suas experiéncias no bairro, as sua referéncias®, ao impacto das

6! Testemunho das criancas registado durante o workshop: “Este era o sitio onde a gente pendurava e fazia baloigos, brincavamos. Partilhdavamos
todos os baloicos e gostdvamos. Quando estava a chover faziamos cabanas nas drvores e era muito giro. E nés como éramos raparigas faziamos
numa arvore muito complicada, e os rapazes faziam numa meio complicada, mas nés depois trocdmos as arvores e nio conseguimos e juntamos
todas as cabanas, os homens e as raparigas... assim brincdvamos juntos, faziamos cabanas no chao, cozinhdvamos com lamas... assentdivamos os
bancos, iamos passear, brincdvamos com os pequeninos, de 3 anos, 2, ou 1 ano... uns meninos muito giros. Ja estd, nao quero falar mais.”
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figura 13: Laura e Ema

demoli¢des®?, a histéria assinalada pelas marcas no chido das casas demolidas, as casas dos amigos e
familiares... a destrui¢io da associagao, ao colégio das criancgas na periferia do bairro, as plantas e ao lixo
provocado pelas demoli¢des, etc. Estes materiais foram posteriormente utilizados nos cubos planificados
anexados ao catalogo, no projecto educativo “Faziamos cabanas nas arvores”, realizado durante a
exposi¢ao e no video “Era produtor de mim préprio”. Estas ac¢oes foram coordenadas pelos artistas e

antropélogos.

2.10 Participacgio no quotidiano
Além destas propostas e intervencdes directas, os artistas e antropélogos também puderam partilhar o

quotidiano com os moradores.

82 Testemunho das criancas registado durante o workshop: “E houve um dia que eu viajei e ndo sabia que a casa ia ser partida. Quando eu vim o
meu pai disse que a casa deles ia ser partida. Depois de manha eu vinha despedir deles e quando eu vim a casa ja estava toda partida, cheia de
lixo, depois fui-me embora a chorar. E depois vi a minha amiga e ela perguntou o que é que foi e eu disse “a casa da M. ja se partiu”. E ela disse
“ya” depois comecou a chorar comigo e fomos as duas brincar, sozinhas. Mais nada...”
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figura 14: Almogo

Ao longo deste trabalho tiveram oportunidade de estabelecer uma rela¢iao de proximidade com alguns
moradores, participando, em particular nas festas, encontros, partilhando refei¢oes e conversas, e
discutindo o problema da demoli¢do e do realojamento.(figura 14)

Com o tempo passamos a frequentar também as lojas do bairro, os minimercados, onde compravamos
produtos da india e Mocambique, o costureiro, o cabeleireiro e os cafés, onde faziamos as reunides.

A medida que os moradores se envolviam no projecto, também nés procurdvamos responder as suas
necessidades. Tentando na medida do possivel, ajuda-los a resolverem pequenas dificuldades do dia-a-
dia®,.

De uma forma ou de outra, fomos resistindo e soubemos incorporar estes problemas. Contudo foi
constrangedor e dificil vermos o impacto das demoli¢ées na vida dos moradores, alguns que até

colaboravam directamente no projecto%.

63 Ler as instru¢des dum medicamento, escrever cartas, preencher impressos, fazer telefonemas, encaminhar os moradores para os servigos
sociais... reunir len¢éis para uma maie levar ao filho que estava preso, distribuir roupas, ir ao armazém da Camara de Loures, buscar o que
restava do recheio de uma casa, que tinha sido demolida, quando o morador estava hospitalizado, etc.

64 A informacdo é sempre escassa e contraditéria. As pessoas aguardam ha anos por um realojamento, estando ou nao de acordo. Todos os anos
sdo prometidos diversos realojamentos. Os moradores nunca sabem antecipadamente, quando é que a sua casa vai ser demolida. Nem mesmo nés,
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Foi um choque quando vimos o patio, a casa e a oficina do Sr. Raul destruidos®,(figura 15) a casa da
Catarina e do Sr. Joaquim (pai), que colaboravam desde o inicio do projecto. Ela, liderando as criancas, e
ele os trabalhos de construcdo da exposi¢ao%. E quando a Joice e o Alexandre foram realojados no bairro
da Quinta da Fonte, depois de ter havido um conflito entre grupos de moradores, que durou trés dias, e
uma forte intervengao policial amplamente divulgado pela comunicacao social®’.

Estas e outras questdes acabaram também por se reflectir no projecto. Em particular, a problematica das

demolicGes e do realojamento, que ndo estavam previstos inicialmente.

que estaivamos em contacto com diversas institui¢des locais, inclusivamente com a autarquia, nido tinhamos qualquer conhecimento sobre o
processo das demoligdes e o realojamento. Nao havia, como nio ha ainda, ninguém que assumisse qualquer responsabilidade.

65 Desde essa altura, nunca mais vimos o Sr. Raul. Segundo a sua mulher, que vive ainda no bairro, foi trabalhar para Angola (2007) e nunca
mais voltou.

66 Nesse dia vimos a familia a dividir-se em duas casas. Ndo havia nenhum realojamento que pudesse acolher numa sé casa, todos os filhos e netos
do Sr. Joaquim. Hoje vive s6 com uma filha e um neto de dois anos.

67 “Q bairro da Quinta da Fonte é hoje o mais problemaitico bairro do concelho de Loures no que respeita a criminalidade, admitiu ao DN o
vereador da Habitacdo, Joao Pedro Domingues. Ao todo, sio 786 fogos de habita¢do, onde foram realojadas 480 familias em 1996, mais 350 do
que as inicialmente previstas. (...) Isto, apesar de a populac¢do ser maioritariamente jovem — cerca de 50% dos mais de 2500 habitantes tem
menos de 15 anos. Na PSP, o bairro esta referenciado como sendo uma zona associada ao roubo e ao trifico de drogas. "Ndo propriamente a
venda directa, mas de revenda para outras areas da capital", explicaram ao DN. Alias, para as autoridades policiais a Quinta da Fonte nio é das
zonas mais problematicos da Area Metropolitana de Lisboa. (...) O vereador da Habitacdo admite que esta forma de realojamento nio foi a
correcta, mas diz que agora a CiAmara nio tem muitas alternativas. "Temos 1100 familias que ainda vivem em barracas. Por isso, ndo ha grandes
solugdes para aquelas que ja estdo integradas", defendeu.” In Ana Mafalda Indcio, “Quinta da Fonte é bairro explosivo”, Didrio da Noticias,

Lisboa, 20 Marco 2007.
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figura 15: Pétio do Sr. Raul

3. Documentacao e arquivos

Além dos artistas e antropé6logos terem colaborado nas estratégias de pesquisa, também produziram a
documentacio deste projecto. Fazendo um didrio de campo (Ana Gongalves e Marta Carvalho), registos
sonoros e fotografias das varias fases do projecto.

Também colaboraram na construcdo dos arquivos. Organizando os materiais recolhidos de acordo com os
temas e as necessidades do projecto, como a realizacido dos objectos e da exposicio: “Arvores, plantas e
hortas” (mapeamento e registo das arvores); “Questionarios”; “Como é A medida que fomos recolhendo
os objectos, comecamos a trabalhar também na ideia de arquivo. Organizando os materiais segundo
nicleos tematico, de acordo com as suas especificidades comuns e as necessidades do projecto. Assim
definimos: “Arvores, plantas e hortas” (registo e localizacdo das arvores); “Questionarios”; “Como é que
as criancas véem o bairro?” (fotografias e gravagdes audio do workshop); “Demoli¢bes” (materiais
relacionados com as demoli¢des); “Frases” (frases dos moradores); “Media” (noticias sobre o bairro da
Quinta da Vitéria); “Exposicdo em construgdo” (aspectos da arquitectura, da construcio e elementos

graficos); “Objectos” (fotografias dos objectos recolhidos), “Documentac¢io” (arquivo do didrio de campo
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e fotografias); “Som” (registos de ambientes sonoros e entrevistas).
Estes arquivos foram posteriormente utilizados como referéncia e matéria dos objectos. Por exemplo o
som do video, “Eu era produtor de mim préprio” foi seleccionado a partir dos arquivos de som deste

projecto.

4. Consideracoes finais

Entre a conceptualizagdo e a organizacido final dos materiais, houve sempre uma rela¢iao de proximidade
entre os artistas e os antropélogos. Em nenhum momento, os antropélogos estiveram ao servico das artes
visuais. Até ao final da pesquisa de campo, todas as questdes do projecto foram discutidas em conjunto.
A sua participagdo reflectiu-se sobretudo na introducio de técnicas de investigacdo antropolégica durante
o trabalho de campo como o diario de campo, histérias de vida e entrevistas®. Além do contributo ja
referido, na conceptualizacgio e construcio do mapa do bairro, durante o trabalho de campo contribuiram
significativamente para a identifica¢io de lugares de referéncia, estratégias de colaborac¢ao com os

moradores, e quando questionaram os objectos recolhidos, como regista no didrio de campo:

“Expliquei-lhe o que fazia e o motivo pelo qual queria trabalhar com ela. Esforcei-me por dar
uma imagem vivida do meu enquadramento, o que provocou gargalhadas incrédulas (“[os
objectos] tém um nascimento?”, e dobrava-se sobre si prépria, a rir). Mas acho que percebeu a
ideia e ficou interessada... fazia perguntas e dava exemplos, e acho que esta histéria de tragar
biografias de coisas é para ela uma ideia a descobrir. A certa altura achei importante expor a
questdo da «consciéncia da escolha», até porque ela prépria me pareceu de repente mais
distanciada das plantas. Olhou para mim com ar pensativo e disse “agora estou a pensar em
ois objectos: um pau para mexer arroz e um cabaz [cabaca?]|”. Sao objectos tradicionais
d bject b baca?]”. S bjectos trad
guineenses e explicou-me pormenorizadamente este tltimo, desde a maneira como é feito
(secando e escavando o fruto de onde é oriundo) e as varias utilizagdes: a) recipiente de
culinaria; b) objecto decorativo (quando ja ndo tem préstimo — o que serviu exemplarmente
para ilustrar a tal ideia de morte e ressuscitar de um objecto; de inicio estava muito convicta
dessa impossibilidade, tendo em consideracdo o “ciclo de vida na natureza”); c) oferta de

casamento e «boa-vontade»; d) utilizado rituais [...] Sobre o outro objecto falimos pouco, até

68 “DIARIO DE CAMPO ¢ um registo didrio da observacgao participante, no qual se relata a experiéncia do antropélogo em relagiao com os
estudados, o que dizem, o que fazem e o que pensam []]ﬁl uma forma de ordenac¢io das notas e um instrumento de autodisciplina. Este é um
instrumento de controlo da investigacao, pois nele reflecte-se como se produz o conhecimento, orientando a subjectividade e o papel do
investigador no terreno [...| HISTORIAS E RELATOS DE VIDA sio relatos sobre a vida de uma pessoa, ainda que as primeiras incluem
documentos que completem a oralidade biografica. Esse relato informa nao sé sobre a vida dela, porém também sobre a vida da comunidade e os
seus valores, o passado e o presente. Para verificar esta deveremos ter em atenc¢ao a coeréncia interna do relato, a informagao proporcionada por
outras pessoas, a observacio participante e a avaliacdo externa através de documentos e outros [...] ENTREVISTA ORAL esta técnica de
investigac¢do, é um procedimento operativo para obter uma informagcéio através do didlogo intersubjectivo com uma pessoa. Baixo a forma de
uma conversa informal, orientamos ao nosso entrevistado face aos aspectos a conhecer ou deixamos que este se expresse abertamente.” In
Xerardo Pereiro, “Tema 5: Metodologia da Investiga¢ao antropolégica”, Apontamentos de Antropologia Cultural, Universidade de Trés-os-Montes
e Alto Douro- UTAD, 2004-2005.
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porque apercebi-me
que estes objectos
eram coisas que
tinha na Guiné,
portanto dificeis de trabalhar aqui...” In Marta Carvalho, Diario de Campo, Quinta da Vitéria, 25 de Junho

de 2007.

CAPITULO 4: PARTICIPACAO DAS COMUNIDADES
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CAPITULO 4: PARTICIPACAO DAS COMUNIDADES LOCAIS

1  Participacao dos moradores do bairro da Quinta da Vitéria

1.1 Inacio Francisco

Inacio Francisco foi um dos moradores que participou directamente no projecto. Esteve presente nas
reunides,(figura 16) discutindo estratégias e divulgou o projecto junto de institui¢des, como o Museu do
Jardim Botanico de Lisboa®.

Durante a pesquisa de campo facilitou a nossa integragio no bairro, promovendo o projecto junto dos

outros moradores.

69 “A colecgao africana tem 9400 exemplares, colhidos pelo préprio Welwitsch numa expedi¢do em que, por encomenda do governo portugués,
visitou Angola, Madeira, Cabo Verde, Serra Leoa e S. Tomé. [...] Ambas as colec¢des sdo de referéncia para a flora angolana e portuguesa, e
contém mais de 4000 exemplares-tipo (os espécimes-tipo sdo aqueles a partir dos quais se descreve uma nova espécie para a ciéncia, tendo por isso
um valor de referéncia incalculavel).” In Jardim Boténico de Lisboa [em linha] [consultado em 26 de Abril de 2011], disponivel em
http://www.jb.ul.pt/
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figura 16: Inacio Francisco no Jardim Botéanico de Lisboa na sala dos herbarios provenientes de Angola.

Dada a sua experiéncia profissional no Museu de Angola e a sua vivéncia no bairro, participou também
na redaccio dos textos dos cartazes , dos comunicados e noutros suportes de comunicacdo com os

moradores.

1.2 Contributo das criancas

Tal como Indcio Irancisco, contribuiram amplamente para o desenvolvimento deste projecto,
participando e acompanhando a pesquisa de campo, a recolha de materiais e a montagem da exposicao.
Durante a pesquisa de campo, contaram-nos histérias, indicaram lugares de referéncia, como as casas dos
amigos que tinham sido demolidas, o colégio, levaram-nos por ruas e becos escondidos. Mostraram-nos
um outro bairro que néo conheciamos.

Contribuiram também com materiais para o catdlogo, como os textos e os cubos planificados.
Participaram na montagem da exposi¢cdo com inscri¢des na parede, limpeza do espago e manutencgido do
projecto educativo apresentado na inauguracio da exposigao.

A maioria tinha entre oito e dez anos, e frequentava as escolas da Portela.

Algumas destas criancas viram as suas casas demolidas. Depois foram realojadas no bairro da Quinta da

Fonte, onde vive o Inacio Francisco, a Catarina, a Joice, o Alexandre e o Sr. Joaquim.
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1.3 Contadores de historias

Os “contadores de histérias” sdo todos os moradores que participaram no projecto através de conversas
informais. Estes momentos contribuiram sobretudo para conhecermos a histéria e a situagdo vivida pelos
moradores™.

Outras vezes para conhecermos as histérias de vida, que tinham levado os moradores a viverem no bairro.
Como Isabel que tinha chegado a Portugal, a bordo do Paquete “Santa Maria” com uma madrinha
portuguesa.(figura 17)

Estas histérias contribuiram definitivamente para intensificar a nossa relagdo com os moradores. Como
um campo subtil, trespassam e minam todo o projecto: emergem no mapa, nas paredes das casas

pintadas... no lugar da exposi¢do e noutros campos imperceptiveis.

-

70 “... Falou-nos do PER e de como o bairro parou de crescer na década de 90, e acabou contando coisas sobre o convivio e as sociabilidades (nem
sempre pacificas). A associa¢do pertencera a uma familia de indianos, ainda antes do registo, e tentava ser um 6rgiao administrativo, tratando das
questdes que afectavam o bairro. Com a saida dos primeiros ocupantes, cresceu e tornou-se ainda mais espago de convivio (dai as festas). Contou-
nos também que nos primeiros tempos, ainda sem luz, as pessoas do bairro costumavam ir ao Centro Comercial da Portela, ver os jogos de
futebol. Hoje em dia, esses momentos de convivio estdo muito mais limitados: sem disporem de um espago préprio, as pessoas podem encontrar-
se no patio, mas ja houve queixas de barulho e portanto jd ndo ha grande lugar para festas... “. In Diario de Campo, Bairro da Quinta da Vitéria,

2 de Junho de 2007.
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figura 17: Paquete “Santa Maria”

1.4 Visitas guiadas

Estas visitas ocorreram quando solicitamos a ajuda dos moradores para localizar as ruas, os becos e
redefinir tragados, alterados pelas demolidas. E quando as criangas nos levavam a descobrir as partes
escondidas e imbricadas do bairro como corredores estreitos e casas a comunicar umas com as outras?!.
Através destas visitas pudemos conhecer os locais de referéncia, memoéria e identidade, a organizagio e a
construc¢do do bairro, que veio influenciar o projecto expositivo e a reconfiguracdo do mapa com os

materiais recolhidos.

1.5 Exposicao

Além dos moradores terem colaborado na pesquisa de campo, também participaram na exposi¢ao™.
(figura 18)

Contribuindo para a sua realizacdo, tal como tinha sido previsto inicialmente, com o recurso a métodos e
materiais préprios do bairro. Também disponibilizaram meios logisticos, como a agua e electricidade,

organizaram os materiais do catalogo e prepararam a inauguracgao da exposigdo.

71 Diario de Campo, Bairro da Quinta da Vitéria, 3 de Junho de 2007.

72 Recordamo-nos de num Domingo a tarde, quando j4 estavam esgotados todos os pedidos de apoio, de irmos ao café da D. Luisa, falar com os
moradores e eles terem-se disponibilizado a ajudarem-nos. Organizando-se em equipas de trabalho, dirigidas pelo Sr. Joaquim e o Sr. Manuel com
o apoio da D. Luisa.
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figura 18: Sr. Joaquim

2 . Colaborag¢ao no ambito do documentario “Aldeia do Lado”

2.1. Colabora¢ao com a comunidade local

Se até aqui, temos vindo a analisar uma pesquisa de campo com objectivos definidos com a recolha de
objectos e materiais, neste projecto privilegiamos a rela¢éo directa com os habitantes da aldeia.

O objectivo foi a constru¢ao de uma imagem, a partir da aproximacao a realidade: observada e partilhada
diariamente com os habitantes. Neste contexto, distinguimos os acontecimentos do quotidiano, as
relagdes interpessoais, o ciclo anual das actividades produtivas, culturais e religiosas, e a relacdo com a
Natureza.

Este projecto teve a contribui¢io da comunidade local e a participagdo directa das pessoas que
intervieram no documentario com um conjunto de imagens diversificadas, cada qual evocando diferentes
aspectos da aldeia.

Para além da relacio com os intervenientes directos no documentdrio, tentdamos estabelecer uma
comunicagdo com a aldeia, participando nas actividades da comunidade e no quotidiano. Em particular

recorrendo aos pontos de encontro nos largos da aldeia. Onde diariamente faziamos um balanco dos
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trabalhos. Desta forma pudemos garantir a coesdo do projecto e a aceitaciao da populagao local.

2.2 Produgio e pesquisa de campo

A producdo foi apoiada por diversas institui¢des locais. A autarquia (Junta de Freguesia da Vila Franca
da Beira) também colaborou na pesquisa de campo. Dando a conhecer o ciclo das actividades produtivas,
religiosas, culturais e alguns habitantes que podiam estar interessados em participar no documentario.
Numa primeira fase de pesquisa recorremos as conversas e ao registo dos acontecimentos. Os locais de
encontro foram as soleiras das portas, onde as senhoras mais idosas ficavam sentadas a conversar e a
cuidar das suas actividades domésticas; os largos da aldeia, onde algumas pessoas se juntavam, quando
regressavam do trabalho nos campos; os estabelecimentos comerciais e os encontros ocasionais na rua.

A medida que fomos conhecendo a aldeia e estabelecendo um contacto mais préximo com os habitantes,
comecamos a acompanhar os trabalhos diarios, primeiro nos campos, nos pastos e nas ruas da aldeia,
sempre no dominio do espaco piblico. S6 mais tarde é que tivemos a possibilidade de acompanhar as
actividades realizadas em casa.

Quando definimos as situagdes e histérias que nos interessavam, comecamos a fazer ensaios para estudar
os acontecimentos e seleccionar os intervenientes. Esta selec¢do teve como critérios a disponibilidade e a
vontade das pessoas para colaborarem no documentario, a capacidade de se abstrairem da camara e de se
concentrarem no seu papel. E numa fase posterior, a ligagﬁo com outros intervenientes e acontecimentos

registados.

2.3 Filmagens

Recorremos as filmagens quando chegdmos a aldeia, durante a pesquisa de campo e para a realizacgio
deste documentario. Utilizdmos a camara para facilitar a nossa integra¢ido, para estudar os
acontecimentos e os intervenientes, definir um posicionamento e experimentar os meios técnicos de
construcdo da imagem cinematografica. Durante este processo acompanhdmos a vida dos moradores.
Com excepcdo das situagdes ensaiadas, as filmagens decorreram em ambientes naturais, promovendo o
encontro com os acontecimentos da aldeia.

No préximo capitulo, vamos analisar e definir como é que o processo colaborativo contribuiu para a
natureza deste documentéirio. Para tal, vou vamos considerar os diferentes graus de participacio, a

coexisténcia de pontos de vista e géneros, e a natureza dos planos presentes neste documentario.
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CAPITULO 5: CRIACAO NO CONTEXTO DO PROCESSO COLABORATIVO
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CAPITULO 5: CRIACAO NO CONTEXTO DO PROCESSO COLABORATIVO
1. “A Festa Acabou”: projecto expositivo

1.1  Artistas visuais e curadores do projecto expositivo

Como a exposi¢ao realizada no bairro foi uma continuidade do processo criativo, os artistas visuais foram
também responsaveis pela curadoria do projecto expositivo.

Esta exposicdo contemplou: uma intervencio directa no espago publico do bairro: a proximidade e o
envolvimento dos moradores; o recurso a materiais e métodos de construcao caracteristicos do bairro; a
utiliza¢do de uma linguagem grafica presente nas paredes, como os grafites, o nome das ruas, o nimero
das casas, os simbolos hindus e as pinturas decorativas realizadas pelos moradores™.

Para a realizacio dos objectos, optamos por utilizar preferencialmente os meios digitais, como fotografia,
video e fotocopias. Para tal tivemos a colaboragdo de um designer grafico (Vitor Azevedo) que de acordo
com as nossas orientacdes, trabalhou no layout dos cartazes do projecto “Tudo o que nés nio sabemos dos
outros sitios, nés sabemos deste”, nos textos utilizados na exposi¢do, no catalogo e nos materiais de
divulgacéio da exposicdo e da visita guiada.

A excepcao do catalogo produzido numa grafica, os restantes materiais foram impressos em fotocépias de

baixos custo.

1.2 Condicoes locais

Para além dos aspectos da curadoria e de producio tivemos que ter em atencdo as condi¢des do bairro.

Neste contexto cuidamos das zonas envolventes a exposi¢do, para garantir a acessibilidade ao local e uma
L. . , .. - ..

série de infra-estruturas, como a agua e electricidade, que néo existiam no local.

Para fazer face a dispersdo e ao lixo causado pelas demoli¢des, optamos por realizar a exposi¢do numa

zona, onde tinha sido demolida uma casa, préxima do café da D. Luisa, que nos apoiava deste o inicio do

projecto. Desta forma, previamos ter também a colaboracdo doutros moradores que frequentavam este

75 “Para a constru¢do deste espago convocaremos a participa¢do de alguns moradores de forma a pormos em evidéncia as metodologias e
engenhos utilizados na construcgio das casas do Bairro. Usaremos sobreposi¢des de materiais (madeiras, chapas, cores, espelhos) e o prego com
carica/anilha — como um dos elementos estruturais da instala¢do. E materiais téxteis — redes — para a construgio de nichos, a semelhanca das
janelas, dos altares, dos rasgos e filtros de luz presentes na arquitectura do Bairro.” In Ana Gongalves, Vasco Coelho e Sofia Borges,
Projecto/ Processo, Mestrado em Estudos Curatoriais, Praticum 11, Faculdade de Belas Artes de Lisboa, 2007
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café e das pessoas que moravam perto do local, que nos disponibilizaram a agua e a electricidade.

1.3 Projecto expositivo
A exposicdo era constituida por nicleos expositivos, onde apresentimos as pecas realizadas durante este
projecto. Ao centro construimos uma tenda, que acolheu a projeccio do video “Eu era produtor de mim
.y . ..
préprio”. As restantes pegas foram montadas nas paredes circundantes ao espago expositivo. E uma das
pecas, “Vamos perder aquela abacaterira no meio das barracas” foi apresentada num beco que dava
acesso a exposi¢ao.
Paralelamente, promovemos um projecto educativo com as criancas do bairro e a distribui¢do de um
catalogo. Este “catalogo-objecto” era constituido por um saco (hermético), semelhante aos utilizados na
investiga¢do criminal, arqueolégica ou etnografica. A nossa ideia era que pudesse ser também uma
expressdo do processo de pesquisa e da recolha de materiais no bairro(figuras 19,20,21 e 22).
Além do mapa do bairro, semelhante a um mapa turistico, o saco continha outros materiais como textos
2 2
dos artistas visuais e curadores, dos antropdlogos que participaram na pesquisa de campo (Marta
.
Carvalho), dos moradores, da autarquia local e de uma antropdloga (Rita d’Avila) que realizou um estudo
sobre a comunidade hindu (anexo 6). Em alguns casos, continha também um exemplar dos cubos
planificados, realizados com a colaboracio das criangas.

O objectivo deste catdlogo foi apresentar um mapa alternativo, construido em colaboracdo com os

moradores, e a orientac¢do do publico no bairro.
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figuras 19,20,21 e 22: Exposicdo realizada no Bairro da Quinta da Vitéria.

2.  “Tudo o que nés nao sabemos dos outros sitios, nos sabemos deste”

“Tudo o que nés ndo sabemos dos outros sitios, nés sabemos deste” é um projecto de intervencédo piblica
no bairro da Quinta da Vitéria, definido por uma série de cartazes com frases dos moradores colados nas
paredes das casas do bairro(figuras 23,24,25, 26 e 27).

O objectivo foi oferecer aos moradores a redescoberta dos lugares que marcaram a histéria e a identidade
do bairro, e proporcionar ao publico, convidado para inauguracdo da exposi¢do, um contacto prévio com
o bairro.

O ponto de partida deste trabalho foi o conjunto de materiais reunidos com as criangas num workshop
promovido durante a pesquisa de campo. A partir do qual seleccionamos um conjunto de frases sobre a
histéria do bairro e os lugares desaparecidos com as demoli¢des; a identidade do bairro; o impacto das
demoligdes; a perspectiva do realojamento e outros lugares descobertos pelas criangas.

Os cartazes foram redimensionados a escala do espago publico, alguns cobrindo as paredes das casas.
Outros mais pequenos, colados em objectos deixados, como num colchdo abandonado no espaco onde
funcionava a associacdo de moradores.

De acordo com os principios curatoriais definidos na exposi¢do optdmos por impressdes de baixo custo.
Tivemos também a preocupacido de reforcar relagoes ja existentes, a memoria e a histéria do lugar, e
estabelecer outras, relacionadas com a vivéncia quotidiana, como apresentar aspectos ligados a
sobrevivéncia e a convivéncia dos moradores. E ligar o exterior ao interior do bairro, promovendo uma
visita guiada, utilizando as ruas principais e menos os becos, para garantir a privacidade dos moradores.
Para la das fachadas das casas dos moradores, os cartazes foram colados em paredes parcialmente
demolidas, nos postes de electricidade e num jardim situado fora do bairro, onde as criancas costumam
brincar. A excepe¢do deste local, nenhum outro cartaz foi removido até ao final da exposi¢do. Ao contrario
do que estava previsto, também nenhuma destas casas foi demolida. E os cartazes acabaram por se
degradar naturalmente.

No dia da visita guiada promovida no A&mbito da exposicao, estiveram presentes: o piblico convidado, as
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criancas e alguns moradores. Este dia foi particularmente dificil de gerir. A presenca de pessoas que nio
viviam no bairro, algumas delas activistas e politicos, fez emergir as questdes relacionadas com as
demoli¢des e o realojamento, latentes ao longo do projecto. Como ndo nos queriamos envolver em
questdes de natureza politica e mediatica, posicionamo-nos sempre no campo da arte e desvinculamo-nos
de qualquer discussdo politica. Contudo ainda hoje persistem dividas sobre o que teria acontecido se a

exposicao tivesse sido palco do debate politico, e se os moradores teriam ou ndo beneficiados com esta

discussao?

TUDO O QUE A GENTE NAO SABE DOS
OUTROS SITIOS, NOS SABEMOS DESTE

Convite para conhecermos o Bairro da Quinta da Vitéria, através de  Margo as 16.00, marcamos encontro no jardim das Torres do Cooplar
um trajecto definido por uma série de frases dos moradores, e por  na Av. do Ralis, & entrada da Urbanizagao da Portela em Loures, para
uma exposig¢ao no ambito do Projecto: A Festa Acabou. No dia29de  em conjunto com os moradores, conduzirmos uma visita ao Bairro da

Q Quinta da Vitéria. Prevé-se que a visita tenha a duragdo de 1 hora.
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figuras 23,24,25, 26 e 27: “Mapa-Convite” da visita guiada e Tudo o que nés ndo sabemos dos outros sitios, nés sabemos deste”

= =k ; K5 & [ 1) \

figura 28: “Mapa” em exposi¢ao no bairro da Quinta da Vitéria.

(13 2
3. Mapa
O “Mapa”(figura 28), como o préprio nome indica, é um mapa do bairro (2,10m x 3,40m), onde
assinaldmos além das casas, as ruas e os becos, as casas ja demolidas e afixdmos pequenos “sacos de

PR - . . L

plastico” com materiais recolhidos durante a pesquisa de campo, como as respostas dos questionarios
realizados pelos moradores, as noticias de jornais sobre o bairro da Quinta da Vitéria, diversas
fotografias, entre outros materiais.

O mapa foi realizado pelos artistas visuais, por uma das antropélogas (Ana Gongalves) que participaram
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no projecto, para além de outros colaboradores, como o Banco do tempo que facilitou a integracdo de
moradores do bairro™.

Este mapa foi realizado em trés fases. A primeira definiu-se pela concepcdo e participaram artistas e
antropélogos. A segunda fase, analisada no capitulo anterior, teve a colaboragio alargada da comunidade
local, quando fizemos o levantamento das casas e ruas do bairro, e a recolha dos diversos materiais. Todos
estes materiais, a excep¢ao das noticias de jornais e algumas fotografias, foram cedidos pelos moradores
durante a pesquisa de campo. Se a maioria sabia que se destinavam a constru¢do de um mapa do bairro
ou a definicdo de uma imagem referida nos questionarios, houve outros materiais, como as frases dos
moradores, que foram seleccionados por nés, a partir dos questiondrios e das gravag¢des dudio das nossas
conversas com os moradores.

A terceira fase foi concluida pelos artistas visuais, e definiu-se pela selec¢do dos materiais, concepgio e

construcdo do mapa.

4.  “ Dali a mais um tempo vamos perder essa abacateira no meio das barracas”

“Dali a mais um tempo vamos perder essa abacateira no meio das barracas” é uma série é de
fotomontagens realizadas a partir das hortas, arvores e plantas do bairro(figuras 29 e 30). O objectivo foi
focar a importéncia da terra e do cultivo na sobrevivéncia dos moradores, as arvores que servem o culto
religioso, em particular na comunidade hindu, os canteiros improvisados, as plantas presentes na
medicina tradicional, e a meméria e a identidade cultural presente nas arvores transplantadas dos paises
onde nasceram alguns moradores.

Este projecto comegou a ser desenvolvido na pesquisa de campo, quando verificAimos a importancia da
terra e decidimos por isso, fazer o levantamento fotografico, a localizacéo e a identificagdo das arvores,
hortas e algumas plantas do bairro.

As fotomontagens foram construidas pelos artistas visuais no ambiente do Photoshop e impressas em
conjuntos de folhas A4 (100 gr). E posteriormente apresentadas na exposi¢iao “A Festa Acabou”.

Apesar dos moradores nos terem chamado a atencado e revelado o significado da terra e das arvores do
bairro, ndo participaram directamente na concepg¢ao e realizagdo deste projecto. Tal como o mapa, os

restantes objectos foram realizados fora do bairro, num espaco cedido pela Junta de Freguesia local.

75 Banco do tempo é uma associacio localizada nas instalagdes da Junta de Freguesia da Portela, que promove a troca de bens e servigos. No
ambito deste projecto, houve uma moradora do bairro que, em troca de explicagées e apoio escolar ao seu filho, participou na construcio deste
mapa.
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figuras 29 e 30: “Dali a mais um tempo vamos perder aquela abacateira no meio das barracas”

5.  “Eu era produtor de mim proprio”

“Eu era produtor de mim préprio” é um video realizado também a partir dos materiais recolhidos e
funciona como uma sintese das questdes sugeridas e debatidas com os moradores: os acontecimentos que
marcaram a histéria colectiva do bairro, a utilizacdo de lamparinas, a instalacéo recente da electricidade
e da agua; as relagdes de proximidade familiar e entre os vizinhos; o impacto das demoli¢des nestas
relagdes e no ordenamento territorial do bairro; a expectativa do realojamento e a imagem negativa
habitualmente associada a estes bairros.

Tal como no “Mapa”, os moradores participaram na cedéncia dos materiais e informaram os conteudos.
Sendo que a realizagao foi da responsabilidade dos artistas visuais com a colabora¢do de um designer de

som e editor de imagem (Rui Viana Pereira).

6. “Aldeia do Lado”

Antes de analisar como é que o processo colaborativo contribuiu para a natureza deste documentario,
interessa definir o posicionamento da realizadora, face a apreensido da realidade e a construcio da imagem
(cinematogréafica).

Para tal pretendemos recorrer a nossa experiéncia enquanto realizadora e operadora de camara e a
algumas ideias sobre o pensamento intuitivo e a percepc¢ido dos acontecimentos, defendidas pelo filésofo

Henri Bergson:

“O pensamento de Bergson tem como fundamento a reconstru¢ido metodolégica da filosofia por
via da intui¢gdo e como centro irradiador a realidade da durac¢do. Dessa maneira o filésofo

promove uma extraordindria revolucdo na filosofia, ao propor dois descolamentos como vias
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para que se atinja a radicalidade do pensar. A critica demolidora dos procedimentos analiticos
nio significa apenas a proposta de uma nova teoria do conhecimento; o que estd em questdo é o
proéprio propésito da especulagio: a apreensdo do real ndo como objecto constituido, mas como
revelagio da dimensdo oculta pela tradugdo pragmitica da inteligéncia. F esta a intuicdo do
filésofo quando visa a superagdo da positividade conceitual pela intui¢do da temporalidade
enquanto realidade auténtica. Trata-se de recompor o pensamento filoséfico tanto na sua base
intencional subjectiva quanto no alcance objectivo de sua finalidade. Um retorno de fato e de

direito a pretensdo metafisica enquanto orientagao fundante da filosofia?.”

No contexto deste projecto recorremos ao método de observacio e recolha directa de imagens.

Como na maioria das vezes nio podiamos repetir as situag¢des, optdmos por longos periodos de observagao
e filmar a mesma situagido durante varios dias. Outras vezes tivemos que filmar directamente, sem ter a
possibilidade de repetir as filmagens.

Por melhor que conhecéssemos o contexto, nunca conseguimos ter o controlo dos acontecimentos. A
realidade apresentou-se sempre como um conjunto de acontecimentos dispersos, imprevisiveis e
ininterruptos.

Para fazer face a esta imprevisibilidade, concentrdmos a nossa atencdo na duragido dos acontecimentos.
Assim conseguiamos apreender o momento presente, antecipar os acontecimentos e estar preparados para
nos reposicionarmos, face a mudancgas de escala, de perspectiva e ao reenquadramento necessario entre
dois planos.

Como nio recorremos a um guido cinematografico, este documentario foi construido durante o processo
com os contributos dos intervenientes e na montagem.

Os intervenientes locais contribuiram essencialmente para a defini¢do dos contetidos e para a diversidade
de pontos de vista. Cada um imprimiu a sua visdo. Enquanto as criangas nos transportam para um
universo surreal e ficcional através da histéria da bruxa Aurélia, o casal de pastores aproximam-nos da
realidade, tal como é vivida diariamente. Por outro lado, o Manuel (cego) é a expressio maxima do
processo colaborativo, manifestada na sucessido de grandes planos a pele e ao som do corpo.

Podemos concluir que estes intervenientes expressam as multiplas dimensdes do processo colaborativo,

em estudo neste projecto.

76 Gustavo Fujiwara, Henri Bergson: algumas aproximacées sobre a arte e a filosofia: a arte como espelho do pensamento filoséfico, 2011 [em linha]
[consultada 8 de Abrilde 201i] disponivel em: http://www.ontologiaperdida.blogspot.com/
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SINTESE

Neste estudo abordamos alguns aspectos da arte colaborativa, nomeadamente um conjunto de
questdes tedrica discutidas por Hal Foster e Claire Bishop, que interrogam o processo
colaborativo entre artista e comunidades locais, e as relagdes entre ética e estéticas que estes
projectos propoem.

No contexto da histéria de arte destacamos alguns exemplos de projectos que envolvem
processos de colaborac¢do e movimentos que se propuseram dialogar com o lugar, nomeadamente
os objectos relacionais de Ligia Clark (1920-1988) e o conceito de site specific da Land Art.

Como completo tedrico, apresentamos um conjunto de artistas com diferentes posicionamentos
sobre a colaboracao directa das comunidades no processo criativo. Como o cineasta Pedro Costa,
o artista plastico René Francisco Rodriguez e o colectivo de artistas visuais Mauricio Dias &
Walter Riedweg.

No ambito do processo colaborativo foi analisada a colaboracdo dos varios intervenientes,
antropélogos, comunidades locais e artistas.

No ambito da antropologia e das artes visuais foram discutidos os cruzamentos disciplinares,
nomeadamente no contexto do modernismo, na pesquisa etnografica (James Clifford) e na
museologia (Fernandes Dias). E colocamos em discussao a participacao directa de antropélogos
no processo colaborativo. Neste dominio, verificimos que os antropélogos contribuiram
significativamente para a conceptualizacdo do projecto e das estratégias de pesquisa, para a
documentacao, producdo e recolha dos materiais, utilizados posteriormente nos objectos,

realizados no ambito do projecto “A Festa Acabou”.
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No ambito do processo colaborativo também foi analisado o contributo das comunidades locais.
Verificando-se que os materiais resultantes deste processo influenciaram directamente a natureza
do documentario e, no caso do projecto “A Festa Acabou”, serviram de referéncia e matéria para
a criag@o e a construcao dos objectos finais.

Por dltimo, foi analisado o papel dos artistas na curadoria do projecto expositivo realizado no
bairro da Quinta da Vitéria e comparativamente, a intervengdo das comunidades locais na
realizacao dos objectos finais.

Apesar dos artistas visuais terem sido responsaveis pela realizacao dos objectos e pela curadoria,
este projecto e o documentario “Aldeia do Lado”, dependeram fundamentalmente da
colaboracio e do entendimento das pessoas envolvidas no processo colaborativo. Sem os quais

nao teria sido possivel aceder e incorporar as especificidades locais e realizar estes projectos.

CONCLUSAO

Este estudo teve como principal objectivo a analise dos projectos “A Festa Acabou” e “Aldeia do
Lado”, realizados através da colaboracio directa das comunidades locais, onde também
participei enquanto produtora e artista visual. Desta forma pretendemos contribuir para a
discussdo do processo colaborativo, habitualmente circunscrito a teoria de arte. E menos
discutido por outros intervenientes directos no processo colaborativo.

Dada a amplitude desta discussdo e as caracteristicas dos projectos analisados, este estudo
contemplou sobretudo a colaboracido entre artistas, comunidades locais e outras disciplinas
menos discutidas, como a antropologia.

O ponto de partida foi um conjunto de questdes tedricas da arte colaborativa, que ajudaram a
interrogar e estruturar a andlise destes projectos. Neste ambito analisamos: a relacao entre os
intervenientes; a sua participagdo na pesquisa de campo e recolha dos materiais, e sua
colaboracao na criacdo/realizagao dos objectos de estudo.

Neste contexto, o processo colaborativo foi uma plataforma de comunicacao e interaccao entre
os artistas, as comunidades locais, e outros intervenientes do processo. Facilitando a integracao
dos artistas, a participacao dos intervenientes locais e influenciando o processo criativo.

As comunidades locais foram convidadas a participar na pesquisa de campo e em alguns casos,
directamente na criacdo dos objectos. E a sua participacao caracterizou-se por diferentes graus

de envolvimento. Houve quem assumisse o papel de interlocutor privilegiado, na salvaguarda do
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interesse colectivo e da representacdo da comunidade. Contudo também procurdamos zonas de
fractura e de intimidade, coladas a subjectividade.

Enquanto vigilantes do processo, pudemos testemunhar que os artistas recorreram a um
conjunto de principios que orientaram a sua relagdo com a comunidade e que influenciaram o
campo de accao e contribuiram também para o envolvimento das comunidades.

Apesar da antropologia participar na discussdo teérica da arte colaborativa, sdo menos
conhecidos os projectos que envolvem a participacao directa de antropdlogos. Por isso este
estudo é também uma oportunidade para vermos esta questao discutida.

Tal como pudemos confirmar, a presenca dos antropélogos no projecto “A Festa Acabou”, veio
acentuar as diferencas dos projectos, na medida em que introduziram alguns pressupostos e
metodologias préprias da pesquisa etnografica, contribuindo para uma maior sistematizacao do
processo e organizagao dos materiais recolhidos. Facilitando assim a definicio dos temas e
conteudos, que serviram de referéncia a realiza¢ao dos objectos finais.

Devemos deixar em aberto, a leitura do trabalho académico de Marta Barreira Carvalho (2007),
que estudou comparativamente a pesquisa de campo na antropologia e na pratica artistica, a
partir da sua participagao no projecto “A Festa Acabou”.

No ambito das questdes enunciadas por Hall Foster (2005), sobre os pressupostos dos artistas, a
proximidade e o envolvimento excessivo serem capazes de condicionar o processo colaborativo,
tivemos a preocupacao de salvaguardar a identidade local, precisamente procurando interrogar
os moradores e criando condi¢des para participarem directamente no processo colaborativo.
Quanto ao envolvimento excessivo poder condicionar a identidade do artista e da comunidade,
consideramos que os artistas tiveram sempre autonomia para criar as suas fic¢des e intervir
directamente nos materiais recolhidos, e as comunidades tiveram espago para intervir no
processo colaborativo e influenciar a realizacdo dos objectos finais, como se verificou em
qualquer um dos projectos.

Este processo resultou sobretudo da participa¢ao individualizada dos intervenientes. Tal como
Pedro Costa diz’, no processo de negociacdo ha sempre situa¢des com as quais ele ndo concorda

e tem de aceitar e outras, com as quais os intervenientes locais nao se identificam.

77 Pedro Maciel Guimaraes e Daniel Ribeiro, Entrevista a Pedro Costa, 2007 [em linha] [consultado em 12 de Outubro de 2010], disponivel em
http://www.antropologia.com.br/entr/colab/e47-pcosta.pdf.
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No ambito das questdes levantadas por Claire Bishop (2006), sobre a relacdo entre ética e
estética que estes projectos vém propor, a nossa relagdo com a comunidade foi também orientada
por um conjunto de principios éticos, sobretudo no projecto “Aldeia do Lado”, que nos ajudaram
a definir o nosso campo de accao, influenciando depois a definicao dos temas, contetidos e pontos
de vista presentes neste documentario. Durante a montagem do documentario tivemos que
escolher entre imagens que iam ao encontro das questdes formais e estéticas previstas, e outras
que nao indo, permitiam uma aproximacao a realidade local. E introduzir outras situacdes e
ficgdes que nao resultavam directamente do processo, mas que complementavam outros aspectos
tratados no documentario e que, indirectamente nos aproximavam da realidade.

Sendo assim, podemos considerar que as questdes éticas, relacionadas com o processo
colaborativo, contribuiram tanto para a realizacdo dos projectos como para a definicao da
imagem estética.

Neste contexto estes campos influenciam-se mutuamente. Nao é possivel discutir as questdes
estéticas sem referirmos ao processo colaborativo e em ultima analise, a relacao dos artistas com
os lugares, com as comunidades e a sua percepcao da realidade. Neste dominio a ética é também
a percepgao do artista.

Consideramos que a continuidade do processo colaborativo depende fundamentalmente do facto
de interrogarmos as comunidades sobre as questdes relacionadas com a identidade e a histéria
local, de considerarmos que as suas propostas sdo sempre uma mais-valia para o processo
criativo, e de estarmos continuamente interessados e disponiveis para responder as necessidades
da comunidade. Devemos também salientar a generosidade dos moradores, que na maioria das
vezes se disponibilizaram a colaborar, sabendo que nao iam beneficiar directamente com a
realizacao destes projectos.

Dispomos agora de um extenso arquivo, resultante da pesquisa de campo e da documentacao do
processo.

Tal como no inicio do projecto, continua a ser necessario encontrar um lugar que acolha estes
arquivos e alguns dos objectos, que expressam a identidade e a memoéria do bairro da Quinta da

Vitéria. Até 14, continuaremos a acompanhar a divulgacao deste projecto.

" Para la das duas exposices realizadas no bairro da Quinta da Vitéria, “A Festa Acabou” foi apresentada na exposicao “Underconstrution” de
Moénica Miranda com curadoria de Paul Godwin no Hospital Jilio de Matos, Pavilhao 28, 2009 e no “I Workshop Antropologia e Imagens”,
Auditério Municipal de Ponte da Barca, 2009.
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ANEXOS:
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3. FRASES DOS MORADORES PARA O MAPA

4. DIARIO DE CAMPO DO PROJECTO “A FESTA ACABOU”

5. CUBOS PLANIFICADOS (SELECCAO)

6. TEXTOS DO CATALOGO

“F interessante falar um bocadinho sobre o nosso bairro...” de Joice, Laura, Gina, Alexandre e Catarina
“Um pequeno resumo da histéria do bairro” de Rita d’ Avila

“A Festa Acabou” de Sofia Borges

“Projecto A Festa Acabou - Bairro da Quinta da Vitéria.” da autarquia local

“Associa¢ao”de Joice, Laura, Gina, Alexandre e Catarina.

“Pesquisa, comunicagio e questionamento do lugar” de Marta B. Carvalho
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E INTERESSANTE. ..

FALAR SOBRE UM BOCADINHO DO NOSSO BAIRRO

Estamos a tirar fotos, a falar sobre um bocadinho dele... Tirei
esta foto porque € minha cor preferida e pela primeira vez
temos um girassol tao grande como este. Este € um sitio que
se a gente nao sabe nada dos outros sitios a gente sabe deste.
Porque este € o primeiro sitio que a gente brincou, que a gente
fez tudo aqui neste sitio. Foi este o primeiro sitio que o bairro
teve. Agora esta tudo porco, com ratos, cheira mal, esta
sempre lixo... plantaram coisas aqui mas agora esta a ficar
tudo feio, com lixo, deitam coisas daquela janela, agora ja nao
tou a gostar deste sitio.

Isto ja € muito, muito antigo. Olha ali as marcas da casa.
Lembro-me de muita coisa. Lembro do quarto delas, do quarto
da mae, da parte da casa toda, lembro-me onde nés brincava-
mos, onde tomavamos banho, onde é que ela estendia o fio,
para a roupa... Ali era a casota do cao. Sim, entrava-se: ao
lado tinha a cozinha, podiamos la conversar, depois se seguis-
semos sempre em frente tinha logo umas escadas assim,
subiamos as escadas, tinha la uma televisao e tinha la uma
bancada para pedir sumos e isso... depois tinha uma televisao
e viam la o futebol. E nesta casa é onde também moravam
pessoas que eu conheco e que eu gosto. lamos todos para
a escola juntos, antigamente era assim. Era um dos meus
melhores amigos, agora ja esta a morar num prédio, mas
mesmo assim continuo a brincar com ele, que as vezes ele
vem ca. Quando estava a chover faziamos cabanas nas arvores
e era muito giro. As bisavos nos apresentaram este sitio... A
unica coisa € secreta... nds temos uma coisa secreta que nao
podemos dizer a ninguém, € sobre aquela porta ali. Mas vocés
gostavam de saber?

Composigdo realizada a partir dos testemunhos das crian¢as do Bairro da quinta da Vitéria




QUINTA DA VITORIA

UM PEQUENO RESUMO DA HISTORIA DE UM BAIRRO

A Quinta da Vitdéria comecou a ser ocupada no final dos anos 1960
por familias de origem portuguesa, sobretudo do norte do pais, que
construiram casas de madeira. Mais tarde, depois do 25 de Abril,
chegaram familias de varios paises africanos. Além de familias ango-
lanas, sdo-tomenses, cabo-verdianas, guineenses, vieram também
familias de Mogcambique, de origem indiana. As familias que chegaram
destes paises compraram casas as familias portuguesas ou ocuparam
partes do terreno da Quinta da Vitéria, e construiram também as suas
casas. Em meados dos anos 1980, a Quinta da Vitéria quase parecia
uma aldeia, com casas de alvenaria pintadas de cores vivas. Os
moradores, muitos deles trabalhadores na construgéao civil e com
conhecimentos técnicos de pedreiros e de carpinteiros, foram melho-
rando as suas casas ao longo dos anos.

No inicio dos anos 1990 comecou o processo de realojamento no
ambito do PER. Depois de um recenseamento da populacéo, as
familias ficaram a espera do realojamento. Algumas foram realojadas
em 1998 na altura da Expo e outras foram realojadas em 2002, para
o bairro social Dr. Alfredo Bensaude. As familias que ficaram por
realojar, continuaram com a esperanga baseada nas promessas
politicas e nos boatos que passavam de boca em boca sobre o
realojamento.

Em 2006 houve demolicdes de casas de familias que ndo estavam
inscritas no PER, mas muitos protestaram e as suas casas ainda estao
de pé. Algumas familias desistiram de esperar, e aceitaram
indemnizacdes para tentar melhor sorte noutros bairros e alguns até
noutros paises. A histéria da Quinta da Vitéria mostra que os seus
moradores nao desistem do direito que lhes foi prometido com o PER.
Até mesmo quando encontram alternativas, os moradores mostram
que lutam por melhores condicdes de vida. A Quinta da Vitdria € um
bairro que poucos conhecem mas que, quando conhecem, percebem
que o bairro € mais do que um conjunto de barracas a espera de
realojamento. Muito mais. E um bairro cheio de pequenas historias e
grandes vitdrias sobre as suas proprias vidas.

Rita d’Avila Cachado

Antropdloga, bolseira de doutoramento da FCT/ISCTE

(este texto foi redigido a convite dos responsaveis pelo projecto de Curadoria realizado no bairro, a quem agradeco a
oportunidade de contar um pouco da histéria do bairro)




A FESTA ACABOU

A Festa Acabou faz parte das expressoes recolhidas quando chegamos ao
bairro. Foi um facto, a constante e a dificuldade aceite para fazer este projecto.
A impossibilidade de conhecer o Bairro da Quinta da Vitéria, tal como muitos
moradores o recordam.

Quando chegamos, as demolicdes estavam em curso. A maior parte das pessoas
ja nao viviam no bairro. Uns tinham aceite indemnizacoes e partido. Os que
ficaram, estao ao abrigo do P.E.R. ou nao estando, ainda nao tinham conseguido
encontrar uma casa.

Atraves deste corpo fragmentado tentamos reconstituir a historia do bairro. No
inicio chegamos a ser confundidos com funcionarios da Camara ou da policia.
A confianca € ainda hoje fragil. A instabilidade provocada pelas demoli¢des,
associada a falta de informacao e as expectativas frustradas, instalaram uma
descrenca nos moradores.

Este projecto: A Festa Acabou surge da necessidade de compreender um vazio
que se expressa em equivocos, em imagens distorcidas, no medo e na indiferenca
que dominam a opinido publica. Nao é por isso, um projecto politico, nem social
ou antropoldgico. Os nossos instrumentos n3o se limitam a uma metodologia,
nem a objectivos pré-determinados. Sao hibridos e construidos a medida das
necessidades do projecto. Por isso também, o resultado final nao deve ser
confundido com a realidade do bairro. E um exercicio de comunicacao, entre
nos e 0s moradores, e a cidade.

Quando constatamos que o Bairro da Quinta da Vitoria ndo estava representado
nos principais mapas da cidade, propusemo-nos recolher elementos para
construirmos uma cartografia, objectos, histérias e imagens do bairro. Ja no
desenvolvimento do projecto e com a participacao dos moradores, surgiram
outros nucleos tematicos.

Para a exposicao propusemo-nos dialogar com o espaco publico, utilizando as
fachadas das casas, algumas parcialmente demolidas, € as zonas comerciais.
Propusemo-nos utilizar elementos que fazem parte da linguagem do bairro,
materiais, chapas e a madeira, assim como algumas metodologias de construcao
das casas. Consideramos também as inscricdes que identificam as ruas. E
decidimos que alguns dos nucleos expositivos, ficariam no Bairro para que as
demolicdes também, tomassem forma sobre no trabalho exposto.

O Bairro da Quinta da Vitéria tem ainda hoje, uma grande quantidade de arvores
e hortas. Por cada casa destruida, mais uma arvore se evidenciava. Hoje, muitos




dos espacos, outrora habitacionais, estao cobertos por vegetacao.

A utilizacdo da terra € uma constante no quotidiano dos moradores, Esta presente
na sobrevivéncia, através do aproveitamento de pequenas hortas, na pratica
religiosa, na medicina tradicional, na decoracdo das casas e até como memorial
do lugar onde os moradores nasceram.

Dali a mais uns tempos vamos perder essa abacateira no meio das barracas”
€ 0 nucleo expositivo dedicado a esta tematica.

Este € um sitio, que se a gente nao sabe nada dos outros sitios, a gente sabe
deste® € um nucleo realizado a partir de um trabalho de colaboracao com as
criancas do bairro. Constituido por um conjunto de retratos das criancas € um
texto criado a partir dos seus depoimentos, afixados na fachada de uma casa
parcialmente demolida.

Paralelamente, fizemos para o catalogo, um cubo planificado com fotografias
e depoimentos das criangas.

A partir deste trabalho com as criancas, a pesquisa ganhou novos significados.
Se até aqui, estavamos centrados nos aspectos da memoria e da histéria do
bairro, quando vimos as criancas a apontar as casas ja demolidas, compreen-
demos que esta matéria, a que tanto resistimos, ja estava incluida no projecto.
Neste ambito realizamos Eu era produtor de mim proprio*, um video com
fotografias e testemunhos sobre as demoligdes, o realojamento e a historia do
bairro.

Outro dos nucleos expositivos: A Festa Acabou, apresentado durante a inaugu-
racao da Exposicéao, € constituido por um espaco de Documentacao e um mapa
do bairro com nome das ruas e becos; as frases dos moradores; as plantas e
hortas, os objectos entregues, e a identificacao das casas demolidas.

Tal como os restantes nucleos expositivos, a montagem realiza-se numa casa
parcialmente demolida, perto do Café da Dona Luisa.

Ainda tem a marca das escadas na parede* € um outro nucleo, com o mapa do
bairro pintado na fachada de uma casa parcialmente demolida e com pequenos
sacos com frases dos moradores.

Até 2009, através de um Protocolo com o Proprietario do terreno, a Camara
Municipal de Loures prevé o realojamento total das familias abrangida pelo
P.E.R.. Mas as expectativas permanecem. As familias ndo sabem ao certo, para
onde vao. A informacao € escassa e contraditoria. Ja ouvimos falar, porque é
desta forma que vamos recebendo alguma da informacao, que serao realojadas
na Quinta dos Candeeiros, junto aos bombeiros da Portela. Também ja ouvimos
falar na “Apelacao”. Ao certo ninguém parece saber.

Sofia Borges/ Co-Curadora
* frase do um morador.




PROJECTO “A FESTA ACABOU!”
O BAIRRO DA QUINTA DA VITORIA - PORTELA

Em Retrospectiva....
[pela Presidente da Junta de Freguesia]

Os primeiros contactos com moradores do Bairro da Quinta da Vitéria estabeleceram-se na
catequese e nas festas da igreja, na época em que fui catequistal...

Desde entdao que me eram indicados alguns problemas existentes no bairro, e que, posteriormente,
aquando da campanha eleitoral de 1998 (quando pela primeira vez eu e os meus “colegas”
entramos no bairro, ainda candidatos a Junta de Freguesia), se tornaram mais claros. Eram
questdes de fundo como a falta de electricidade, de dgua e de esgotos, e que, eventualmente,
poderiam conduzir a outros problemas com contornos mais sérios.

Associado a falta de luz estava, obviamente, o risco de incéndio potenciado pela utilizacdo de
fogueiras e de velas, estas usadas, nomeadamente, pelos mais jovens para estudarem (acontecendo
tal incidente, colocaria em risco a vida de muitos dos moradores do bairro). Ja para nao falar dos
inconvenientes que as “puxadas de luz” traziam aos restantes moradores da Portela — as constantes
avarias nos electrodomésticos e as falhas de energia.

O problema da auséncia de agua, minimizado, algum tempo mais tarde, com a construcao de
um fontanario (facilitando a vida, sobretudo, a populacdo mais idosa), chegava as casas através
de derivagdes feitas pelos moradores. E 0s esgotos, feitos, de qualquer maneira, também pelos
proprios, foram, a seu tempo, melhorados através de ligagcdes com equipamentos adequados.

Fomos eleitos e as “lutas” comecaram: conseguimos, com o apoio de muitos (e depois de muitas
tentativas em vao travadas pelos moradores), a colocacao de electricidade no bairro. A vida deste
territorio mudou drasticamente e assim a qualidade de vida dos seus habitantes: as pessoas
passaram a andar, sem medo, a noite; gerou-se um maior convivio entre os moradores (organizaram-
se festas publicas — de Natal, desportivas, de dancas tradicionais das diferentes etnias); abriram-
se mais lojas e desenvolveu-se o comércio (a quantidade de caranguejo que vinha de Mocambique,
os fumeiros expostos na rua, a matanca das cabras...); as casas passaram a ter televisdo e demais
electrodomeésticos.

Outros problemas graves assolavam o bairro: foi necessario encetar uma luta publica contra
algumas doencas, tendo a tuberculose sido o caso mais flagrante. Fizeram-se rastreios, contactaram-
se médicos especialistas, houve casos de internamento... Foi preciso chegar aos 6rgaos de
comunicacio social... Mas, actuou-se a tempo e evitaram-se, sem duvida, situacdes de extrema
gravidade! Desde logo, consideramos que comunidades como esta ndo poderiam ser entregues
a si proprias, e que o estreitamento de relacdes entre a Junta de Freguesia e o bairro s6 poderia
trazer beneficios para ambas as partes.

No ano de 2001 assinalou-se uma nova era: teve lugar o recenseamento eleitoral no bairro (Que
nunca antes havia sido efectuado e que atestava a evidéncia de quase 100% daquela populacéo
nao estar recenseada). Os moradores nao estavam sensibilizados para esta questao e para as
vantagens que tal lhes poderia trazer; muitos estavam em situacao ilegal e, por isso, tinham medo
de se identificar... Fizemos reunides de esclarecimento e conseguimos que o0 processo de
recenseamento fosse feito dentro do proprio bairro (disponibilizaram-nos espacos onde pudemos
instalar o equipamento necessario), contando com o apoio activo e incondicional de alguns




moradores que colaboraram em todo o processo em curso.

Entendemos que a Quinta da Vitdria prima pela diferenca relativamente a outros bairros de génese
ilegal. Desde logo, temos de destacar o entendimento entre as diferentes populacdes residentes,
que sempre se souberam respeitar mutuamente, pese embora alguns problemas que surjam de
quando em vez. Aqui, € necessario ressalvar que, nao raras vezes, 0s problemas que surgem
no bairro sdo provocados por pessoas externas a este territério... E um bairro que, de uma
maneira geral, se tem caracterizado pela sua boa organizacao.

A integracao daquelas pessoas € um facto adquirido. Participam e integraram-se em todas as
instituicdes da freguesia, desde as escolas (0 numero de licenciados no bairro é igualmente um
elemento diferenciador quando comparado com outros bairros) a igreja, sem esquecer, curiosamente,
a sua presenca nas seccoes de voto, demonstrando, uma vez mais, a sua igualdade perante os
restantes “portelenses”.

E claro que tudo isto ndo tem sido tdo pacifico quanto se possa pensar, e s6 com muita
perseveranca e dedicacao se chegou a situacao actual. Obviamente, nem todos os moradores
da Portela ficaram satisfeitos com as condi¢cdes de vida concedidas aos moradores do Bairro
da Quinta da Vitéria e foram-se sentindo algumas revoltas interiores... Pensavam que os beneficios
que lhes estavam a ser atribuidos (agua, electricidade, esgotos, etc.) sé faria com que prolongassem
a sua permanéncia na freguesia, € que ndo se iriam embora to cedo!...

Porém, todos sabiamos que, um dia, este cenario teria de ter um fim! Esse momento esta a
aproximar-se a passos largos (é bem visivel o numero de barracas que ja foi ao chédo e ndo tém
parado de chegar editais da Camara Municipal de Loures para derrubar mais) e aquele espaco,
ocupado, indevidamente, ao longo dos anos por portugueses, africanos e indianos, dara lugar
a um complexo completamente diferente: uma urbanizagdo com uma zona de servicos, comércio,
farmacia, lar privado para a terceira idade...

Nem todos vao ter direito a realojamento porque nao estao recenseados no Programa Especial
de Realojamento/1993 (PER)1. Dos que tém direito, uns optaram pela indemnizaciao que,
possivelmente, lhes serviu de entrada para comprar ou alugar casa, e outros estdo ainda a espera
que Ihes seja atribuida uma tipologia em funcédo do agregado familiar recenseado no dito programa?2
(registaram-se também algumas situacdes de pessoas que preferiram voltar para o seu pais de
origem).

Apenas oitenta e trés familias poderao ficar na freguesia (na Urbanizacao de Cristo Rei, pagando
uma renda ainda a fixar), todos os outros terdo de ir embora. Com os que ficam, sera efectuado
um trabalho de preparacao da transicao para a nova casa e um acompanhamento posterior, de
forma a garantir a preservacao das habitacdes e do seu espaco envolvente, bem como de
imputacao de responsabilidade aos residentes daquelas habitacoes.

Trabalhamos de “porta aberta”... atendemos sempre quem nos procura... embora, muitas vezes,
mais ndo possamos fazer do que simplesmente ouvi-los e dizer-lhes algumas palavras de animol...
A situacao do realojamento nao foi excepcao: quantas vezes os moradores do bairro nos
procuraram, pedindo opinido sobre decisdes importantes a tomar... alguns fizeram questao da
presenca da Presidente da Junta de Freguesia nas reunides de “negociacao” entre os proprios
e o representante do dono do terreno... Os moradores confiam em nos... e, por isso, ndo podemos
deixa-los desamparados numa fase em que tanto precisam de apoio e orientagcédo.

Ao longo de todos estes anos, conseguimos fazer amigos no Bairro da Quinta da Vitdria... Alguns
deles ja foram embora, porém, nao deixam de telefonar e de nos visitar sempre que vém a
Portela...

Indiscutivelmente, todo este percurso deixou marcas que nao vamos conseguir esquecer!




A ASSOCIACAO

Para apresentar a Associacao: comecgou... partiram, depois nao limparam,
comecaram a limpar e deixaram, e depois as pessoas comecaram a deitar
e ficou uma baralhacao, que esta um montéo de lixo, tem um montao de
ratazanas... os lixos ficam ai e ja pedimos a Camara que venha coiso e
disseram que tém medo de tirar. Porque estdo com medo das ratazanas,
dos bichos que andam por ai. E o carro que tira o lixo ndo da para passar
por aqui. Porque o caminho é estreito.

- Cheira mal...

-Claro, tem um montao de lixo...

- Entdo como a Camara nao veio tirar o lixo as pessoas comecaram a
continuar a por lixo aqui neste sitio, por isso comegou a cheirar tudo muito
mal... nds na nossa casa conseguimos sentir o cheiro da lixeira e... e
portanto pedimos que se pudessem tirassem o lixo daqui.

- E era mais ou menos uma discoteca, que ficava aqui, a noite quando
nos dormiamos fazia muito barulho... e depois quando partiram, porque
reclamavam que isto fazia muito barulho, partiram e depois em vez de
limparem comegaram a acumular lixo, em vez de limparem isto e... como
€ que eu posso dizer... € hdo deitarem lixo, entado isto comecou, as pessoas
comecgaram a deitar lixo e isto comegou a encher. Ficou cheio de bichos,
a andar ai a passear, e as vezes a mae da Gina anda a tirar a relva para
isto n&o crescer até a porta para cortar as vezes que nds estamos a passar.
- E mais uma coisa. E também, eles tém medo porque... comegou porque
eles deviam primeiro tirar o lixo que estava aqui e limpar. Porque os vizinhos
reclamavam que... um senhor que mora ali era dono disto e davam
brinquedos, as vezes. Entdo partiram. E quando ainda ndo tinham partido
comecgou a ter festas, e faziam muito barulho, aumentavam as musicas e
nao conseguiamos dormir. Entdo depois fizeram queixa a Camara e a
Camara conseguiu partir. Com martelo... com os materiais proprios.

Criancas do Bairro da Quinta da Vitéria




PESQUISA, COMUNICACAO
E QUESTIONAMENTO DE UM LUGAR

O elemento central desta exposicao, que orientou a criacao dos
diferentes nucleos, surge da constatacdo de que a Quinta da Vitéria
nao possuia uma representacao nos mapas da cidade. Espaco vazio,
levava consigo, para além desta auséncia cartografica, uma série de
imagens negativas e um desconhecimento geral por parte do cidadao
comum. Assim, planeou-se criar essa presenca através de um suporte
simbdlico utilizando essa mesma linguagem — um grande mapa em
tecido, onde seriam sobrepostos elementos fornecidos pelos moradores
(objectos, imagens, textos...), mapeando assim as suas casas. Através
do poder discursivo dos objectos apresentados, tentava-se inscrever
o bairro na cidade, combatendo representacdes redutoras ou negativas
e mostrando as varias dimensdes do espaco enquanto Lugar.

Ora, se todo o projecto se reveste portanto de um caracter de
«investigacéo» sobre 0 modo como as pessoas véem, vivem, sentem
e contam o seu espaco, o objectivo ndo era fazer um trabalho
inteiramente documental ou jornalistico. Se se queria apresentar uma
imagem do bairro — e que no fundo era tanto para fora como para
dentro, pondo em discussao varias imagens dos proprios moradores
— essa imagem queria-se contada por quem la vivia, numa troca entre
esse olhar e o olhar da equipa que perguntava. Uma troca porque
esse sempre foi um dos objectivos: o didlogo e a construcdo de uma
imagem a varias vozes.

Por isso 0 que agora se apresenta ndo € uma «fotografia» neutra da
Quinta da Vitdria: € antes uma construcao feita pelos artistas, a partir
de uma «colagem» do que nestes meses se foi aprendendo.

Por isso essa «colagem» se quis informada por olhares de varias
areas: dos moradores e das suas varias linguagens e interesses, da
linguagem artistica, da linguagem antropoldgica...

Por isso mesmo, também, se mostrou t4o importante todo o trabalho
de pesquisa e introducao gradual no(s) mundo(s) do bairro. Os varios
passos deste trabalho foram sempre construidos num vaivém: a partir
de ideias fazer perguntas, que por sua vez trariam respostas e reacgoes
que carregavam novas perguntas, sentidos ou caminhos a trabalhar.
Fazer com que as pessoas escolhessem os seus proprios temas, o
modo como queriam que o bairro fosse representado, foi assim um




desafio constante e nem sempre facil. Conseguir estar com atencao
a tudo o que estava implicado nas coisas que diziam, romper com
ideias feitas e estar de facto disposto a conversar, estar disposto a
voltar atras, a mudar projectos, a pér em causa conceitos e precon-
ceitos, a problematizar, a reflectir...

E também por isso, finalmente, a importancia do tempo e da persisténcia
ao longo de todo o processo. Porque se uma investigagao minimamente
consequente ndo se consegue com umas quantas perguntas e visitas,
mais dificil do que a aprendizagem de quem pergunta é conseguir o
interesse daquele a quem se pergunta. E neste caso por razdes varias:
porque nao valoriza ou sente o bairro como importante, porque o que
O preocupa € a sua situacao de instabilidade actual, porque “nédo quer
falar dos seus assuntos”, porqgue nio tem interesse em envolver-se
num trabalho (artistico ou outro) que nao Ihe traz dividendos, porque
nao conhece as pessoas e suspeita de outras intencdes, porque ja
se envolveu noutros trabalhos (artisticos ou n&o) e teve problemas...
estas situacdes ndo sao hipdteses, todas elas foram encontradas
durante o trabalho. Arranjar forma de explicar e motivar os moradores
para aquilo que se pretendia construir, deixar claro o porqué desse
desejo, explicar o projecto e discuti-lo, mesmo quando as respostas
eram negativas, foi sempre uma preocupacao. Porque de outro modo
nada disto seria fazivel... E foi apenas assim, nessa tentativa de
estabelecer uma verdadeira comunicacao, que o projecto se modificou,
se alargou, se debrucou por aspectos ndo esperados a partida. Foi
algo que se foi fazendo e refazendo, em negociacdes varias € privile-
giando uma ténica de pesquisa € debate entre todos os envolvidos.
A exposicao que agora se apresenta serve entao, espera-se, estes
dois propdsitos simultaneos: por um lado, mostrar a quem quiser ver,
seja morador do bairro ou fora dele, um retrato conjunto da Quinta
da Vitéria enquanto Lugar vivido; por outro, devolver activamente aos
moradores o resultado das suas propostas e imagens, contribuindo
quem sabe se para uma nova discussdo, uma nova maneira de ver,
sentir e relacionar-se com esse Lugar e as suas Memorias.

Marta B. Carvalho

Antropdloga / Consultoria de Pesquisa
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