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Resumo

Consubstanciamos um trabalho de cariz investigativo, que teve por base uma
intervencdo letiva no 11.° ano do Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais da
Escola Secundéaria de Vergilio Ferreira. Perante uma turma bastante heterogénea
relativamente a motivacdo, capacidade de trabalho e competéncias no dominio
artistico, com alunos pouco participativos e com pouca capacidade de iniciativa e
autonomia, e que revela dificuldade na integracdo de colegas com necessidades
educativas especificas, procedemos a planificacdo e implementacdo de uma unidade
didatica, na disciplina de Desenho A, que incidiu sobre a ilustracdo, propondo-se
refletir sobre o vestuario e as suas dimensGes (utilitaria, sociol6gica, politica e
estética, entre outras) através do desenho, com a colaboracao da editora Triciclo, com
vista a publicacdo dos resultados.

A unidade didéatica caracterizou-se por uma série de exercicios exploratdrios,
atividades de ilustracdo e workshops dinamizados pela editora através dos quais se
estudou a roupa, e incluiu estratégias como a discussao, o trabalho de projeto e a
aprendizagem cooperativa, podendo ser enquadrada no paradigma da educacéo
inclusiva e na teoria da assimilacdo da aprendizagem e da retencdo significativa, bem
como, no que toca as especificidades da educacéo artistica, na abordagem triangular
e numa aprendizagem pela cultura visual.

No ambito de uma pratica reflexiva, em que nos revemos enguanto
professores investigadores, os dados recolhidos através de registos de observacgdo e
questionarios, e as proprias classificagdes dos alunos, que resultaram de uma
avaliacdo por critérios, permitiram-nos concluir que a implementacdo de politicas
inclusivas fomentou uma maior interacdo entre os alunos e um ambiente de
aprendizagem em que todos tiveram oportunidades de envolvimento, e que o
desenho, quando entendido como forma de conhecimento e interrogacéo, pode levar
a uma observacdo mais profunda e a uma capacidade de emitir juizos criticos sobre a

realidade, ajudando os alunos a ver, no sentido de compreender, melhor o mundo.

Palavras-chave: Artes Visuais; Desenho; llustragdo; Vestuario; Educagédo

inclusiva
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Abstract

We embarked on an investigative work based on a teaching practice within a
High School Arts class (Year 12) at Escola Secundéaria de Vergilio Ferreira. Faced
with a heterogeneous group in terms of motivation, work capacity and artistic skills,
with some students manifesting low autonomy and initiative while executing
activities, as well as low participation in class, and a proven difficulty in integrating
colleagues with special needs, we proceeded to plan and implement an educational
project within the Drawing class, on the subject of illustration, which proposed to
think about clothing and its scope (utilitarian, sociological, political and aesthetic
dimensions, among others) through drawing, while partnering with the publishing
house Triciclo, looking to print the results.

The unit consisted of a series of exploratory exercises, illustration activities
and workshops promoted by the publisher, through which clothing was studied, and
included strategies such as discussion, project based work and cooperative learning,
thus being framed within the paradigm of inclusive education and the meaningful
learning theory, as well as the triangular approach, regarding artistic education, and
learning through visual culture.

Within the scope of a reflective practice, in which we see ourselves as
investigative teachers, all the data collected through observation and inquiry, as well
as the students’ results, which stemmed from criterion-referenced assessment,
allowed us to conclude that the implementation of inclusive policies increased
student interaction and promoted a learning environment in which everyone had
opportunities for involvement, and that drawing, when understood as a form of
questioning and accessing knowledge, can lead to a deeper look and to reflect
critically about the world around us, therefore helping students to see the world
better.

Keywords: Visual Arts; Drawing; Illustration; Clothing; Inclusive Education
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Introducéo

No ambito do Mestrado em Ensino de Artes Visuais, que visa proporcionar
formacdo geral e habilitacdo profissional para a docéncia do 3.° Ciclo do Ensino
Basico e do Ensino Secundério, desenvolvemos um relatério de unidade curricular
relativo a préatica de ensino supervisionada, que teve por base uma intervencao letiva
constituida por aulas sequenciais e que consubstanciou um trabalho de cariz
investigativo, sob a orientacdo pedagogica e cientifica de Ana Sousa, docente na
Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa (FBAUL), em articulacdo com
a Escola Secundaria Vergilio Ferreira (ESVF), através da colaboracdo de Isabel
Trindade, professora cooperante, e da editora independente Triciclo, dedicada a
ilustracdo, sendo que grande parte da sua producdo tem sido dedicada a ilustracéo
infantil. A intervencdo letiva incidiu sobre o décimo primeiro ano de escolaridade de
uma turma do Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais da escola
suprarreferida e a unidade didatica foi implementada na disciplina de Desenho A,
com uma duracdo de catorze sessdes de cento e trinta e cinco minutos, estando
subordinada ao tema do vestuario, propondo-se uma reflexdo conjunta sobre as suas
varias vertentes (utilitaria, socioldgica, politica e estética, entre outras) através do
desenho, com vista a publicacdo dos resultados em edicdo limitada e numerada pela
ja mencionada editora.

De acordo com o documento curricular de referéncia para o décimo primeiro
ano de escolaridade da disciplina de Desenho A, “(...) as atividades desenvolvidas
deverdo promover o uso do desenho e dos meios de representacdo como
instrumentos de conhecimento e interrogacdo face a realidade experienciada pelo
aluno.” (DGE, 2018a, p. 3). Nesse sentido, e integrando conhecimentos de uma
formacdo prévia na area do design de moda, o ponto de partida para o
desenvolvimento das atividades foi a reflexdo conjunta sobre o vestuario, através do
desenho, nomeadamente sobre o impacto que a roupa tem em si proprio, na percecéo
gue os outros tém de si e na sociedade, permitindo aos alunos reconhecer a
importancia do desenho como forma de pensar e comunicar e perceber que o registo
da observacdo de objetos, bem como de ideias, reflexdes, vivéncias e experiéncias,
pode ser usado no seu trabalho individual e coletivo. De facto, a percecdo do ato de

desenhar como algo critico e reflexivo, em oposi¢do a um gesto técnico e mecénico,



adensou-se com a participagdo num projeto colaborativo, que naturalmente exigiu
uma capacidade de argumentacdo e de sustentacdo de tomadas de deciséo,
articuladas com os conteudos da disciplina, durante a reflexdo participada sobre
questdes identitarias. O facto de se tratar de um projeto colaborativo, que contou com
a participacdo de uma editora dedicada a ilustracdo, com uma publicacdo de edicdo
limitada como produto final, permitiu aproximar os alunos da realidade de trabalho
de um ilustrador profissional, fomentando um nivel de autoexigéncia maior no
contexto das aprendizagens e do desenvolvimento do trabalho, a interiorizacdo de
métodos de trabalho no sentido de uma maior autorregulacdo e capacidade de
organizacdo e, ainda, o respeito e cumprimento dos prazos estipulados para a
execucdo de tarefas.

A componente investigativa subjacente a pratica de ensino supervisionada foi
concretizada com o objetivo de dar resposta as seguintes questfes-problema:

- Qual a potencialidade da disciplina de Desenho A no entendimento do
desenho como forma de pensar e refletir criticamente?

- Qual o impacto, potencialidades e limitacdes de diferentes ambientes e
formas de trabalho na aprendizagem?

- Que impacto poderad ter uma abordagem educativa pela cultura visual,
nomeadamente no &mbito da ilustracdo, no desempenho dos alunos?

- Podera a participacdo em projetos colaborativos com entidades do mundo
do trabalho, externas a escola, aumentar o grau de motivacdo, responsabilizacdo e
envolvimento dos alunos?

- Podera a roupa ser entendida como objeto de estudo, a partir do qual se pode
aprender?

- Podera a implementacdo de politicas inclusivas garantir um acesso pleno e
efetivo, de todos os alunos, as atividades educativas e fomentar maior interacéo entre
0s elementos da turma?

- O nivel de estruturacdo, sequéncia didatica, metodologias, estratégias e
recursos didaticos utilizados na intervencéo letiva serdo adequados aos alunos e aos
objetivos de aprendizagem estipulados?

O relatorio encontra-se dividido em quatro partes. Na primeira parte, que
corresponde ao enquadramento curricular e didatico, apresentamos as politicas
curriculares atuais e alguns conceitos e estratégias didaticas e pedagdgicas

transversais, baseando-nos em literatura de referéncia, que consideramos relevantes
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para a planificacdo e implementacdo da unidade didatica, como o modelo da
educacdo inclusiva, a teoria da assimilacdo da aprendizagem e da retengéo
significativas e o0 modelo do professor investigador, bem como algumas concecdes e
praticas especificas da educagdo artistica, como a abordagem triangular e a
aprendizagem pela cultura visual.

Na segunda parte, que reporta ao contexto escolar, incluimos uma breve
apresentacdo da ESVF, escola onde decorreu a intervencéo letiva, bem como do
Agrupamento, e procedemos a caracterizacdo da turma do décimo primeiro ano de
escolaridade do Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais, tanto no que diz
respeito ao seu trabalho escolar geral, como no que diz respeito ao seu desempenho e
envolvimento na disciplina de Desenho A.

A terceira parte prende-se com a concecdo e concretizacdo da unidade
didatica propriamente dita, sendo discutidos, em grande profundidade, o tema da
mesma, 0s conteldos abordados, 0s objetivos propostos e competéncias a
desenvolver, as estratégias e metodologias de ensino-aprendizagem que foram
convocadas para os fazer cumprir, os recursos didaticos utilizados e os instrumentos
e procedimentos selecionados para a avaliacdo das aprendizagens. Apresentamos,
também, nesta parte, a planificacdo da unidade didatica e uma sintese descritiva das
aulas realizadas.

Finalmente, na quarta parte, subordinada a analise e reflexdo dos resultados,
apresentamos 0s instrumentos e procedimentos de recolha de dados utilizados na
concretizacdo da componente investigativa associada a intervencdo letiva realizada,
incluindo registos de observacdo, questionarios e registos fotograficos, para além das
préprias classificacdes finais dos alunos, que nos permitiram, também, refletir sobre
a nossa propria pratica pedagdgica; cruzamos os dados recolhidos com os objetivos
propostos e com as questdes orientadoras da investigagcdo; e, por ultimo,
evidenciamos as limitagdes e as potencialidades do estudo, tecendo algumas

consideracoes relativamente a futuros desenvolvimentos da investigagéo e da acao.



Capitulo | - Enqguadramento curricular e didatico



1.1. Contextualizando as politicas curriculares atuais

O alargamento e massificagdo da escolaridade e crescente complexidade dos
contextos tém pedido, por um lado, solucdes de proximidade e adequacéo, e, por
outro, o estabelecimento de parametros curriculares definidores de aprendizagens
comuns, dirigidas a uma capacitacdo mais eficaz, no plano econémico e civico, de
todos os cidaddos. Nesta Otica, os documentos curriculares das vérias disciplinas tém
evoluido, no plano das reconfiguracbes globais em curso, para um formato menos
prescritivo e enciclopedista e mais orientativo, privilegiando a clarificacdo da
finalidade e do contributo de cada disciplina para a construcdo de um perfil final de
um percurso curricular (neste caso, da escolaridade obrigatéria de doze anos
desenvolvida no ensino béasico e secundario), das aprendizagens essenciais a realizar
nessas mesmas disciplinas — que devem integrar conhecimentos disciplinares,
intradisciplinares e praticos, capacidades cognitivas, metacognitivas, sociais,
emocionais, fisicas e praticas, e determinadas atitudes, face ao conhecimento e a
formacdo cidadd —, e das estratégias de ensino adequadas as finalidades enunciadas,
em termos da promocdo dessas mesmas aprendizagens essenciais, conforme
recomendacdo de Roldao, Peralta & Martins (2017).

Em linha com essas necessidades, perspetivas de desenvolvimento, viséo e
concecao capacitadora e democratica da educacdo, enquanto direito efetivo de todos,
é o Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatoria (Martins, 2017) (PA),
assumido pelo sistema educativo portugués, o documento que constitui, atualmente, a
orientacdo curricular de referéncia para o ensino basico e secundario. Esse
documento deve ser visto como isso mesmo, como um referencial educativo, em que,
todavia, cada competéncia devera ser equacionada e trabalhada tendo em conta 0s
contextos historicos, sociais, culturais, tecnologicos e cientificos de cada situacao,
sendo da responsabilidade dos professores e das escolas dar atencdo a diversidade
dos alunos e dos contextos. Estes devem procurar operacionalizar um trabalho
pedagogico-didatico diferenciado, mas sempre dirigido a consecu¢do comum dos
objetivos do percurso curricular, ndo se concebendo a diferenciagdo como um
estabelecimento de percursos de nivel diferente, mas como um caminho de
construcdo de equidade, pela aproximagdo maxima de todos os alunos aos patamares

curriculares comuns, identificados como essenciais.



1.2. Enquadramento didatico geral

Neste subcapitulo apresentamos alguns conceitos e estratégias didaticas e
pedagdgicas transversais, baseando-nos em literatura de referéncia, que
consideramos relevantes para o planeamento e implementacdo da unidade didatica e
que julgamos estarem em linha com as orientagdes curriculares atuais. Comegamos
por apresentar o modelo da educacdo inclusiva, contextualizando-o na recente
atualizacdo da legislacdo em Portugal, diferenciando-o de modelos anteriores e
destacando algumas estratégias que nos parecem interessantes. Segue-se uma breve
descricdo das principais perspetivas tedricas sobre a inteligéncia e a aprendizagem,
apresentando a forma como as diferencas individuais tém sido encaradas ao longo do
tempo e olhando a inteligéncia como processo e nao apenas como produto, a partir de
um texto (2013) de Sara Bahia, doutorada em Psicologia pela Universidade de
Lisboa, e Ema Oliveira, investigadora e professora na Universidade da Beira Interior.
Esta analise culmina na apresentacéo da teoria da assimilacdo da aprendizagem e da
retencdo significativas de David Ausubel (2003), mais vulgarmente conhecida por
aprendizagem significativa. Finalmente, apresentamos o0s varios modelos de
profissionalidade docente, com base na obra de Kenneth Zeichner (1983), Carlos
Marcelo Garcia (1995) e José Carlos Morgado (2005), destacando o modelo do

professor investigador como aquele com que mais nos identificamos.

1.2.1. Educacédo inclusiva

A Declaracdo de Salamanca e Enquadramento da Acdo na area das
Necessidades Educativas Especiais (UNESCO, 1994), adotada na Conferéncia
Mundial sobre Necessidades Educativas Especiais, realizada em Junho de 1994,
reforcava e proclamava principios como o direito de todas as criangas, jovens e
adultos a educacao, independentemente das diferencas e incluindo ndo sé aqueles
com «necessidades educativas especiais» — “(...) criangas e jovens cujas caréncias se
relacionam com deficiéncias ou dificuldades escolares.” (p. 6) —, para quem reclama
0 acesso as escolas regulares, mas também “(...) sobredotados, criangas de rua ou
criancas que trabalham, criancas de populagbes remotas ou nomadas, criancas de

minorias linguisticas, étnicas ou culturais e criancas de areas ou grupos



desfavorecidos ou marginais.” (p. 6). A Declara¢do reconhecia que cada pessoa tem
caracteristicas, capacidades e necessidades de aprendizagem préprias e que 0s
sistemas e programas educativos devem ser planeados e implementados tendo em
conta essa diversidade e procurando dar resposta a essas necessidades, segundo o
principio orientador de que as escolas se devem adaptar a todos os alunos e as suas
especificidades, e ndo os alunos as especificidades da escola, e de que o ensino deve
ser diversificado e realizado num espaco comum, contribuindo, assim, para a
diminuicdo de atitudes discriminatorias e para a constru¢cdo de uma sociedade
inclusiva.

E precisamente este enfoque na diversidade de caracteristicas, necessidades e
potencialidades de todos e cada um, ao inves de uma atencao particular a educacao
especial e necessidades educativas especiais (que poderia levar, em consequéncia, a
uma categorizacdo indesejada e improdutiva) a grande mudanca e novidade que a
nova legislacdo portuguesa, atraves do Decreto-Lei n.° 54/2018, que estabelece o
regime juridico da educacdo inclusiva em Portugal, vem oferecer, mudando o
paradigma da integracdo para a inclusdo: “Afasta-se a concecdo de que é necessario
categorizar para intervir.” (p. 2919). Embora ndo mencione diretamente a Declaragio
de Salamanca, o Decreto-Lei n.° 54/2018 faz referéncia a outros documentos mais
recentes que para ela remetem (como as Orientagbes Politicas sobre Inclusdo na
Educacao, de 2009, da UNESCO, a Declara¢do de Lisboa sobre Equidade Educativa,
a partir da Convencéo sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia, de 2006, ou a
Agenda 2030 da ONU), sendo indiscutivel a sua importancia e influéncia. Grande
parte dos principios orientadores apresentados no Artigo 3.° deste Decreto-Lei
coadunam-se, alias, com aqueles que assinalamos anteriormente, como o da
Personalizacdo, reafirmando-se a necessidade de que o planeamento educativo seja
“(...) centrado no aluno, de modo que as medidas sejam decididas casuisticamente de
acordo com as suas necessidades, potencialidades, interesses e preferéncias (...)”, o
da Educabilidade Universal ou “(...) assun¢do de que todas as criangas e alunos tém
capacidade de aprendizagem e de desenvolvimento educativo (...) € o da Inclusdo em
si, aqui definida como “(...) o direito de todas as criangas e alunos ao acesso e
participacdo, de modo pleno e efetivo, aos mesmos contextos educativos (...)” (p.
2920).



De facto, ndo basta ter acesso a escola regular, premissa do modelo da
integracdo, para se ter uma educacdo de qualidade. De acordo com a recomendagao
do Comité de Ministros do Conselho da Europa aos Estados Membros:

(...) while access to education is in itself an important right, the true
value of this right can only be realised if education is of adequate
quality and if learning opportunities and arrangements enable pupils
and students to complete their education in reasonable time and under
conditions conducive to quality education;

(...) education must prepare children and young people for democratic
citizenship (...) it must further the personal development of pupils and
students as well as their growth as active members of society;

(...) in democratic societies, everybody should enjoy equal
opportunities so that they can exercise their right to education and
benefit from a quality education, commensurate with their aspirations
and abilities; (...). (2012, p. 2)

A citacdo reforca os trés pilares do modelo da educacdo inclusiva — a presenca, a
participagdo e o sucesso. Podemos afirmar que o Decreto-Lei n.° 54/2018 favorece a
concretizagcdo destes principios, entre outros, através da definicdo de varias
estratégias ja recomendadas na Declaracdo de Salamanca: desde a participacdo dos
pais, comunidade e organizaces de pessoas com deficiéncia, no planeamento e
tomada de decisbes na area da educacdo inclusiva — no Decreto-Lei € evidenciado o
contributo dado por varios profissionais da comunidade educativa, associagdes de
pais, representantes de pessoas com deficiéncia e varias associacGes, para a
construcdo do documento —, ao desenvolvimento de mecanismos e recursos de
planeamento, supervisdo e avaliacdo das medidas de apoio a aprendizagem,
nomeadamente a Equipa Multidisciplinar de Apoio a Educacdo Inclusiva ou o Centro
de Apoio a Aprendizagem, também responsaveis por aumentar a
consciencializacdo sobre a necessidade de transformacdo cultural na escola. Para
além do dever moral e ético de garantirmos o direito ao acesso e participacdo, de
modo pleno e efetivo, aos mesmos contextos educativos a todos os alunos,
independentemente das suas diferencas, é necessario alertar para as vantagens que
poderd trazer a educacdo inclusiva, nomeadamente a nivel académico, social,
psicolégico e comportamental, para 0s nossos alunos. Na sua tese de mestrado na
area das necessidades educativas especiais (elaborada ha quase uma decada, o que
pode significar que alguma da terminologia e categorizacdo utilizadas podem néo
estar totalmente em linha com o paradigma atual), Maria de Fatima Moreira (2013)

enumera as varias vantagens do modelo inclusivo para os jovens identificados como
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detentores de necessidades educativas especiais, nomeadamente o desenvolvimento
de relacGes interpessoais, de cooperagédo e amizade, a possibilidade de aprendizagem
de comportamentos através da modelacdo, e a melhoria da interacdo e aceitagédo
social, da auto estima e autoconceito, do sentimento de pertenca, e do proprio
sucesso académico, conduzindo inevitavelmente ao aumento do bem-estar destes
alunos. Por outro lado, num texto subordinado ao tema das diferencas individuais e
necessidades de aprendizagem, da autoria de Bahia e Oliveira (2013), é dado especial
destaque a ideia de que as vantagens das praticas inclusivas ndo se limitam aos
alunos com necessidades educativas especiais. A investigagdo mostra ndo haver
efeitos negativos para os colegas, mas sim beneficios em termos do seu
desenvolvimento social: aceitacdo e valorizacdo das diferencas individuais, maior
autoestima e uma capacidade genuina de amizade.

E importante ter presente, no entanto, que é necessaria acio para acompanhar
as palavras, para que a pratica esteja ao nivel da teoria. E por isso que a evidente e
continua preocupacdo em reformular e aperfeicoar as politicas educativas no que
respeita a educacdo inclusiva esta também espelhada no documento atualmente
assumido pelo sistema educativo portugués como orientagédo curricular de referéncia
para 0 ensino basico e secundario, o PA, sendo a inclusdo um dos principios que o
orientam, justificam e lhe ddo sentido:

A escolaridade obrigatoria ¢ de e para todos, sendo promotora de
equidade e democracia. A escola contempornea agrega uma
diversidade de alunos tanto do ponto de vista socioeconémico e
cultural como do ponto de vista cognitivo e motivacional. Todos os
alunos tém direito ao acesso e a participacdo de modo pleno e efetivo
em todos os contextos educativos (p. 3).

A Direcdo-Geral da Educacdo disponibilizou, no seguimento da publicacdo do
Decreto-Lei n.° 54/2018, de 6 de julho, um Manual de Apoio a Pratica (2018b), cuja
finalidade ¢é a de apoiar os profissionais na implementacdo do novo regime juridico
da educacdo inclusiva, bem como os pais e encarregados de educacdo na sua
colaboracdo com a escola, e que “(...) pretende ser, simultaneamente, um apoio a
implementacdo da legislagdo e um instrumento de divulgacdo das praticas das
escolas inclusivas do pais.” (p. 4), como ¢ referido no prefacio, escrito por Jodo
Costa, atual ministro da Educacdo. De facto, ndo basta simplesmente subscrever

politicas inclusivas, nem ¢é suficiente disponibilizar recursos para as apoiar; é



indispensavel garantir a sua operacionalizagdo e bom funcionamento, e promover a
mudanca de atitude de toda a comunidade educativa:

Dir-me-ao as “vozes” mais resistentes que, a inclusdo ndo se faz por
decreto, nem acontece seguindo a receita do manual, que ndo se pode
exigir as escolas mais do que é possivel com os recursos atuais. Estou
consciente de que este é um desafio exigente, pois a escola na sua
génese ndo foi concebida para ser inclusiva. No entanto, é preciso ter
presente que os direitos humanos s&o universais e refletem valores
fundamentais amplamente partilhados, carregando em si uma
responsabilidade comum pela forma como todas as pessoas esperam e
merecem ser tratadas. A exigéncia da tarefa e as dificuldades que
encontramos ndo nos devem fazer desviar do caminho (p. 5).

O que Ana Sofia Antunes, Secretaria de Estado da Inclusdo das Pessoas com
Deficiéncia do XXI Governo Constitucional, quer dizer é que, verificando que as
praticas pedagdgicas ndo se coadunam com o paradigma da educacdo inclusiva com
que nos comprometemos, hd que reformula-las, procurando garantir, sempre e a
todos os alunos, o igual direito ao acesso, participacdo e sucesso. Encarando essa
reformulacdo como desejada e inevitavel, é necessario mentalizarmo-nos também
que ela tera que ser continua. O que serve um aluno podera nao servir outro, tal como
0 que resulta numa turma, podera nédo resultar noutra, e mesmo o que parece infalivel
no papel podera ndo funcionar quando aplicado em determinado contexto. A inclusédo
¢, assim, um caminho que estamos e continuaremos a percorrer, todos os dias, nas
nossas salas de aula.

Nesse sentido, o Desenho Universal para a Aprendizagem (DUA) é um dos
conjuntos de principios, praticas e condicdes de operacionalizacdo da educacgdo
inclusiva, resultante de opc¢Oes tedricas e metodoldgicas, que o diploma (DGE,
2018b) nos fornece, que consideramos de maior importancia e utilidade no
planeamento e acdo em sala de aula. Podemos defini-lo como “(...) uma abordagem
curricular que assenta num planeamento intencional, proativo e flexivel das préaticas
pedagogicas, considerando a diversidade de alunos em sala de aula.” (p. 22), préaticas
essas que oferecem alternativas ao nivel dos métodos, materiais, ferramentas, suporte
e formas de avaliagcdo, mantendo elevadas expetativas de aprendizagem para todos.
Na planificacdo das aulas da unidade didatica, apresentada no terceiro capitulo,
foram considerados os trés principios base em que assenta 0 DUA, cuja aplicacdo em
sala de aula contribui para a criacdo de ambientes de aprendizagem acessiveis e
desafiantes para todos os alunos, sendo eles: proporcionar multiplos meios de

envolvimento (para incentivar o interesse, 0 esforco e a persisténcia, e a
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autorregulacéo); proporcionar multiplos meios de representacdo (para uma melhor
compreensdo da informacdo, proporcionando opgdes para a percecdo e para a
linguagem, expressdes matematicas e simbolos); e proporcionar multiplos meios de
acao e expressdo (através da atividade fisica, da expressao e comunicacdo e das
fungdes executivas).

Consideramos que a disciplina de Desenho podera ser um espago seguro e
terapéutico que permita que esta “(...) expressdo do aluno se manifeste (...)” (Efland,
1979, pp. 23-24), para além de um espaco privilegiado “(...) para o desenvolvimento
de atores sociais mais despertos para o meio circundante.” (Mendonga, 2014, p. 140),

como o sao, por exceléncia, as disciplinas de educacdo artistica.

1.2.2. Teoria da assimilacédo da aprendizagem e da retencéo significativa

Comecamos com uma breve descricdo das principais perspetivas teoricas
sobre a inteligéncia e a aprendizagem, dando a conhecer diferentes modelos da
inteligéncia, analisando os fatores envolvidos na aprendizagem e olhando a
inteligéncia como processo e ndo apenas como produto, bem como mostrando que
todos apresentamos diferencas em termos de inteligéncia e de aprendizagem.

A inteligéncia refere-se a adaptacdo ao meio ambiente, aos processos mentais
basicos e ao pensamento de ordem superior, que inclui o raciocinio abstrato, a
resolucdo de problemas e a tomada de decisdo. Ou seja, € uma capacidade geral
responsavel pelo desempenho em atividades cognitivas muito variadas, desde a
resolucdo de um jogo de sudoku, a escrita de um poema, passando pela interpretacdo
de uma pintura de Pollock. Ao longo da histéria, varios tedricos estudaram a
inteligéncia, propondo vérias formas de a estruturar. Embora a reflexdo sobre as
diferencas individuais relacionadas com a inteligéncia remonte a antiguidade classica
e a Platdo, iremos focar-nos na sua evolucdo a partir do séc. XIX, em que surgem
teorias muito distintas. Se por um lado, em 1843, John Stuart Mill defendia que os
seres humanos nasciam com nenhuma, ou pouca, inteligéncia e que a experiéncia se
inscrevia na "tabula rasa”, negando a presenca de fatores genéticos, por outro, Sir
Francis Galton, em 1869, afirmava que a inteligéncia seria inteiramente hereditaria —
duas perspetivas totalmente opostas.

Ja no séc. XX, surgem as abordagens psicométricas e a ideia de que a

inteligéncia pode ser medida, alids ainda muito presente, tendo sido desenvolvida
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uma pandplia de testes para esse fim, muito bem-sucedidos na discriminagdo do
rendimento académico. E por esta altura que Alfred Binet e Théodore Simon
avancam com o conceito de inteligéncia geral, que mediam através da resolucédo de
problemas praticos do dia-a-dia, como seguir uma sequéncia de instrucdes ou
comparar comprimentos e pesos — curiosamente, foi ao trabalhar no Instituto Binet
que Piaget avangou com a ideia de que estes testes procuravam medir resultados e
produtos em vez de processos, processos esses que seriam revelados pelos erros
cometidos pelas criancas ao resolvé-los. Outro adepto da teoria da inteligéncia geral
¢ Spearman e o seu “fator g” (fator da inteligéncia geral). Importa referir que foi um
aluno de Spearman, Weschsler, quem desenvolveu os conhecidos testes que ainda
hoje usamos para avaliar o QI (WPPSI-R, a WISC-IIl e a WAIS). Poucas décadas
depois, em 1938, Thurstone contrapde a ideia da inteligéncia geral, defendendo que o
comportamento inteligente ndo resulta de um fator geral, mas de aptidGes autonomas
entre si, abrindo caminho para a popularidade das teorias das inteligéncias multiplas.
Também Catell e Vernon se debrucam sobre os fatores da inteligéncia, acreditando,
por sua vez, tratar-se de uma estrutura hierarquica composta ndo por um mas por
varios fatores, podendo existir correlagdes entre eles.

No final do séc. XX, surgem teorias que tentam colmatar limitacdes das
perspetivas classicas, apresentadas anteriormente, alegando que estas poderiam
acabar por causar alguma segregacdo e camuflar a complexidade humana. E o caso
da Abordagem do Processamento da Informacdo de Sternberg, situada na década de
setenta. Afastando-se da ideia de que a inteligéncia pode ser medida, Sternberg tenta
antes explicar como a inteligéncia funciona, propondo trés subteorias da inteligéncia:
a analitica, que envolve os processos mentais mais gerais (a que chama “processos
elementares de informag¢do™); a criativa, uma capacidade para resolver problemas
novos e transformar novas solucGes em processos de rotina que possam ser aplicados
sem grande esforgo cognitivo (o chamado “insight”); e a pratica, mais relacionada
com a resolugdo de problemas préaticos do dia-a-dia do que o QI e a inteligéncia
académica. Esta dicotomia entre inteligéncia académica e inteligéncia pratica € uma
das grandes questdes que tem sido debatida nas Gltimas décadas, ja que os problemas
que resolvemos no dia-a-dia ndo costumam ter muito em comum com as capacidades
exigidas em atividades académicas nem com 0s conhecimentos e competéncias
adquiridos num contexto de educacdo formal — os problemas académicos sdo

geralmente bem definidos e completos na informacdo que fornecem, costumam ser
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formulados por outrem e tém uma solucdo correta, onde se chega por um unico
método, enquanto que os problemas praticos ndo sdo claramente definidos nem
fornecem a informacdo necessaria para a sua resolucdo e tendem a ndo ser
formulados e a ter multiplas soluces (cada uma com vantagens e desvantagens) a
que se pode chegar usando diferentes métodos. Podemos, assim, concluir que
algumas pessoas poderdo ser “mais inteligentes” em contexto académico, e que
outras terdo maior aptiddo para resolver situacBes mais praticas do quotidiano.
Ausubel (2003) também subscreve esta ideia de que a aquisicdo e retencdo de
conhecimentos séo atividades profundas e de toda uma vida, essenciais para o
desempenho e gestdo eficientes das tarefas quotidianas, ndo estando necessariamente
restringidas aos contextos de instrucdo formais das escolas e universidades.

Outra das teorias mais recentes e populares € a das inteligéncias multiplas de
Howard Gardner (1999), de certa forma alinhada com a ideia apresentada
anteriormente. Segundo este autor, o mapa cerebral sugere &reas distintas de
funcionamento inteligente, ou seja, varios tipos de inteligéncias mdaltiplas
independentes umas das outras. Tendo proposto sete inicialmente, posteriormente
acrescentou mais duas, acabando por afirmar que este nimero poderia ser menor. Na
sua totalidade, sdo elas entdo: linguistica, I6gico-matematica, musical, espacial
(capacidade para compreender o mundo visual de modo minucioso, encontrando-se
mais desenvolvida em arquitetos, marinheiros ou até cirurgides), cinestésica
(capacidade para resolver problemas ou elaborar produtos utilizando o corpo,
associada a dancarinos e desportistas), interpessoal, intrapessoal, naturalista
(sensibilidade para compreender e organizar os fendmenos e padrbes da natureza,
gue o autor associa a paisagistas e agronomos, por exemplo) e existencial. A teoria
de Gardner (1999) entusiasmou a comunidade educativa por ser focada no “como se
¢ inteligente” e ndo no “qudo inteligente se €’ e porque permite individualizar o
ensino, ao considerar a singularidade de cada aluno. Ou seja, a escola deixa de servir
maioritariamente os alunos com uma forte inteligéncia linguistica ou logico-
matematica (tradicionalmente mais valorizadas num contexto académico), passando
a ser valorizadas e estimuladas também a habilidade atlética, espacial ou musical. As
principais criticas a esta teoria prendem-se com a ideia de que as inteligéncias
propostas sdo especificas da cultura ocidental, de que é uma teoria de talentos e nédo

de inteligéncias, como afirma Sternberg, ou de que trata apenas de dominios em que
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extremos do comportamento inteligente ocorrem (como a sobredotacdo ou a
deficiéncia).

De qualquer forma, de um modo geral, todas as concec¢des apresentadas
fazem compreender como se adquire o conhecimento, seja ele declarativo (saber o
qué e o que fazer), de procedimento (saber como) ou condicional (saber porqué),
sendo que as concegles quantitativas (perspetivas classicas) estdo mais focadas em
como se mede e aumenta o conhecimento, bem como com a memorizagao,
reproducdo e aplicacdo de factos e procedimentos, enquanto as concecdes
qualitativas (perspetivas mais recentes) estdo mais preocupadas com a compreensédo
do significado, com a percecdo inovadora do conteddo e com 0s processos de
mudanca pessoal que ocorrem quando se aprende, concebendo a aprendizagem como
um “jogo de orquestracdo” entre as varias dimensdes do conhecimento (percegdes,
cognicdes, afetos, atitudes, crencas, motivacdes e valores). Resumindo, por um lado,
a variabilidade na aprendizagem envolve o registo sensorial (selecdo, atencdo, pré-
codificacdo), a memoria de trabalho (processamento da informacdo, associacdo a
algo que ja se conhece) e a memoria a longo prazo (armazenamento e
disponibilizacdo por evocacdo). Por outro, a aprendizagem é uma mudanca do
comportamento que resulta da interagdo com o meio, e as competéncias e o
conhecimento de cada um estdo associados a situacdo em que sdo aprendidos. E facil
perceber que estas duas dimensdes influenciam e diferenciam a nossa forma de
adquirir conhecimento, conduzindo necessariamente a diferengas individuais de
aprendizagem e de inteligéncia e a diferentes necessidades pedagdgicas.

Entrando agora em maior profundidade nas ideias de Ausubel, este afasta-se
de concecdes construtivistas, defendendo que o principal processo de aprendizagem
significativa ¢ por rececdo, e ndo por descoberta. Ja em relagdo ao “aprender
fazendo”, acrescenta que:

(...) o movimento de reforma da metodologia educativa de Dewey —
Aprender Fazendo — ainda estd muito vivo, mas a fundamentacgéo
racional teorica desta tem muito pouco em comum com a da
aprendizagem pela descoberta. No processo de aprendizagem, por
memorizagédo ou significativa, fazer ndo ¢, obviamente, 0 mesmo que
descoberta independente ou, at¢é mesmo, descoberta assistida e
também depende, de modo variavel, da inteligéncia mecénica e da
destreza manual (2003, p. XIV).

Para contrapor algumas criticas da sua teoria da assimilacdo da aprendizagem e da

retencéo significativa, argumenta que a aprendizagem significativa por rece¢do é um
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processo que exige acdo e reflexdo do aluno e que ¢ facilitada pela organizagao
cuidadosa das matérias e das experiéncias de ensino. Quando fala em aquisicéo,
refere-se ao produto final esperado de um programa consistente de aprendizagem
significativa e ao dominio de conjuntos de conhecimentos hierarquicamente
organizados, e ndo a uma aprendizagem por memorizagdo com base numa
abordagem passiva, autoritaria e mecanica, para a aprendizagem de matérias. O autor
defende que, para a aprendizagem significativa acontecer, é essencial considerar 0s
conhecimentos e competéncias que o estudante ja& possui, fator determinante do
processo de aprendizagem. Para si, 0 conhecimento ¢ significativo por definigdo,
resultando de um processo psicologico que envolve a interacdo entre ideias
culturalmente significativas, ja ancoradas na estrutura cognitiva prépria de cada
individuo, e o seu préprio mecanismo mental para aprender de forma significativa,
considerando como fatores importantes que influenciam a capacidade de
aprendizagem significativa e o grau de retengdo as varidveis da estrutura cognitiva,
como a disponibilidade na estrutura cognitiva de ideias ancoradas relevantes, a
estabilidade, a clareza e capacidade de discriminacdo em relacdo a ideias internas
relacionadas e a ideias provenientes de materiais de instrugdo. E aqui que o papel do
professor se torna preponderante. Uma revisdo dos estudos relativamente ao papel da
orientacdo na aprendizagem pela descoberta significativa leva a conclusdo de que a
“(...) descoberta orientada ou semiautonoma ¢ mais eficaz para a aprendizagem,
retencdo e transferéncia do que a descoberta completamente auténoma, ou o
fornecimento de orientacdo completa (...)” (Asubel, 2003, p. 194).

Para a maioria dos investigadores dos processos mentais superiores e da
psicologia educacional, as abordagens cognitivas (reconhecendo o papel da estrutura
cognitiva existente no aluno na aquisicdo, retencdo, organizacao e transferéncia de
novos significados) aplicam-se, atualmente, em areas da aprendizagem escolar, tais
como a aprendizagem através do dominio, da aquisi¢do de conceitos, da resolucdo de
problemas, da criatividade, da reflexdo e do julgamento, muitas delas areas de

competéncias discriminadas no PA.

1.2.3. O professor investigador

Antes de introduzir a ideia do professor investigador, que consideramos ser

um modelo que se coaduna com o atual (ou atualmente desejado) panorama
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educativo, julgamos pertinente contextualizar os varios modelos de profissionalidade
docente, a que varios autores tém dedicado a sua analise. Kenneth Zeichner (1983)
tem um conhecido texto sobre os paradigmas da formacdo de professores, em que
coloca em evidéncia o facto de os programas de formagdo assentarem
inevitavelmente numa determinada postura ideoldgica, veiculada pelos formadores e
pelas instituicGes de formacdo. Também Carlos Marcelo Garcia (1995) se debrucou
sobre as orientacdes conceptuais na formacéo de professores, e José Carlos Morgado
(2005), por seu lado, fez o levantamento de quatro perspetivas teoricas, a que
correspondem quatro concegdes distintas de professor.

Indo beber aos textos dos trés autores, podemos, primeiramente, fazer
referéncia ao professor de perfil académico, que é norteado pelo dominio do
conteudo e pelo énfase colocado nele — o professor enquanto autoridade maxima na
matéria a lecionar, com uma pratica pedagogica sobretudo expositiva e com recurso a
exercicios prescritivos e extremamente metddicos. Este modelo é proximo de um
outro, o comportamental ou de racionalidade tecnologica, na medida em que neste
segundo se domina e aplica um conjunto de técnicas legitimadas pelo avanco do
conhecimento cientifico, produzido por especialistas. Valoriza-se e revisita-se a
heranga que vem de tras, e da-se muita importancia ao método em disciplinas
praticas. Nos seus modelos de profissionalidade docente, Morgado define um
profissional técnico, que articula os perfis comportamental e académico. Segundo
Alvaro Gomes, neste modelo educacional:

(...) o professor tenderd, inevitavelmente, a formar o aluno a sua
imagem e semelhanca, tentando passar para ele as informacdes (0s
contetidos) que ele préprio (ou o programa) considera pertinentes. (...)
Professor e aluno seriam, idealmente, uma espécie de vasos
comunicantes especiais, em que um deles, numa espécie de depdsito
bancério, inundaria o outro, sem perder o seu préprio conteudo (citado
por Morgado, 2005, p. 37).

Podemos, ainda, referir, neste contexto, o perfil de artesdo, tradicionalmente o mais
associado a disciplinas de caracter pratico. Este manifestar-se-ia na sua vertente
tradicional, de aprendizagem através da experiéncia e observacgédo, pela imitacéo e
pela tentativa e erro, atraves de uma pratica dirigida, sendo aqui a pratica o elemento
fundamental, bem como o favorecimento de uma aprendizagem mais passiva por
parte do aluno, conforme estabelece Carlos Marcelo Garcia (1995).

Existem, no entanto, outros modelos em cuja relagdo professor-aluno nao é

tdo desequilibrada, em que, pelo contrario, todo o processo educativo é centrado na
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figura do aluno, passando este a ser olhado como sujeito e ndo como objeto. Segundo
Zeichner (1983), estaremos na presenca de um professor de perfil personalista
quando este se compreende a si proprio e as relacdes que estabelece com o mundo,
através da sua interagdo com os alunos. Ao conhecer os seus alunos, o professor
personalista consegue identificar as suas caracteristicas especificas para, em funcéao
delas, criar as condi¢fes que os conduzam a aprendizagem. O professor personalista
é, portanto, um facilitador da aprendizagem. Carlos Marcelo Garcia consegue
transmitir estas ideias de forma muito clara e sucinta: “Um bom professor é uma
pessoa, uma personalidade Unica, um facilitador que cria condi¢fes que conduzem a
aprendizagem e, para 0 conseguir, os professores devem conhecer o0s seus estudantes
como individuos” (1995, p. 38). Morgado acrescenta que “Os professores que
conseguem merecer 0 respeito e a confianca dos seus alunos sdo 0s que,
normalmente, conseguem um maior sucesso educativo, aqui entendido como um
empreendimento que ultrapassa a mera dimensao instrutiva do ensino.” (2005, p. 53).
E importante introduzir, nesta altura, a ideia de José Carlos Morgado (2005), que vai
ao encontro da ideia de Stenhouse, do professor enquanto profissional reflexivo: o
ensino como pratica reflexiva envolve o desenvolvimento de uma postura critica por
parte do docente, que deve inclusivamente ser posta em pratica durante o proprio
processo de desenvolvimento curricular. Este serd entdo um profissional autbnomo,
que fomenta a mudanca em torno das suas praticas individuais, que esta atento ao
contexto em que estas praticas se efetivam, tornando-se num investigador das suas
préprias praticas — um precursor, portanto, do professor investigador a que nos
iremos referir.

Avancamos, agora, para um modelo de profissionalidade docente que da por
muitos nomes, nomeadamente social-construtivista, social-reconstrucionista ou ainda
sociocritico, sendo que todos se referem a alguém que prioriza 0 pensamento e a
reflexdo. Shirley Grundy define o modelo sociocritico, investigado por Giroux, como
centrado “(...) na pessoa enquanto elemento transformador da sociedade.” (citada por
Morgado, 2005, p. 52), por oposicdo a modelos anteriores mais centrados nos
processos e nos resultados da aprendizagem, destacando 0 seu proposito
emancipatério e assentando-o em trés principios: “os aprendizes devem ser
participantes activos no programa de aprendizagem; a experiéncia de aprendizagem
deve ser significativa para o aprendiz; a aprendizagem deve estar orientada no

sentido critico” (pp. 51-52). Esta & a maxima do “ensinar a pensar”, defendida
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também pelo pedagogo Rubem Alves (2015), contraria a uma mera transmissdo de
conhecimento ou desenvolvimento de habilidades praticas, e sempre norteada por
valores de liberdade, solidariedade e justica, despertando atitudes e procedimentos
orientados para o convivio democratico e para uma necessaria intervencdo e
transformacdo social. A prética pedagogica deste tipo de professor direciona o
pensamento e a reflexdo critica para um impacto social, ou seja, promove-se uma
futura intervencdo na sociedade, dando oportunidade para que esta intervencao
aconteca dentro da propria sala de aula (a acdo interventiva serd mais efetiva se for
incutida pela propria estrutura da aula, e ndo sé pelos contetudos abordados). Pelas
palavras de José Carlos Morgado: “O curriculo assume-se (...) COMO um espaco
dialético em que se confrontam argumentos colocados pelos varios agentes que,
directa ou indirectamente, participam na configuracdo do cenario educativo.” (2005,
p. 54). Podemos, entdo, definir este professor como um ativista comprometido com o
seu tempo e responsavel pelo futuro da sociedade, que procura préaticas educativas
mais justas e democraticas, fruto de um compromisso ético e social. Pegando na frase
de Henry Giroux, que melhor o transmite, ele ¢ o professor que “(...) sem se fechar
na sua sala de aula, quer fazer ver aos alunos 0 mundo [e que] esta preocupado ndo
com a vida da aula, mas com a aula da vida.” (citado por Morgado, 2005, p. 53).
Mais recentemente, porém, alguns autores comecam a falar no fim da
pedagogia critica e na emergéncia de uma pedagogia pos-critica, fruto da contestacédo
do que podemos designar como conhecimento oficial por muitos grupos sociais cuja
VOz se comeca agora a ouvir, e associada a revolucdo da informacdo e do
conhecimento, que tem hoje um prazo de validade limitado, tornando-se obsoleto e
renovando-se com muita rapidez. Serd necessario que o professor seja capaz de
ajudar a selecionar e a transformar a informacdo em conhecimento, e que se
comprometa com uma educacdo multicultural e anti discriminatoria, estimulando a
tolerdncia e a reflexdo critica. Esta mensagem é importante, como nos alerta
Morgado (2005), uma vez que a escola continua, ndo raras vezes, a privilegiar as
fungdes sociais de custddia e classificacdo por oposi¢do a outras mais formativas,
sobretudo ao nivel do ensino secundario, particularmente nos anos terminais, em que
a proximidade do ingresso no ensino superior propicia 0 aumento da competitividade
e dos processos de ensino de cariz mais instrutivo. Assim, e segundo o autor, 0

professor da contemporaneidade devera deixar
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(...) de ser visto como detentor e difusor de conhecimentos
especializados que Ihe basta apenas transmitir aos alunos, para passar
a ser encarado como um dos principais parceiros de um saber
colectivo, a quem compete organizar e ajudar a construir, € COmo um
facilitador de situacdes de aprendizagem que permitam aos estudantes
participarem nessa construcao (p. 69).

Para isso, o professor terd que se empenhar em estabelecer debates e discussoes,
confrontar opiniBes, e desenvolver praticas colaborativas. Serd também necessario
que o professor se assuma, por um lado, como um militante da justica social, e, por
outro, como um pesquisador da sala de aula. Podemos, entdo, subentender que as
caracteristicas dos modelos critico e personalista serdo aquelas que se desejam como
mais predominantes nos professores que a escola necessitara no futuro, embora
concordando que:

O professor ndo pode (..) deixar de integrar na sua actuacdo
dimensdes advindas de cada um dos modelos abordados, doseando-as
sabiamente e tendo em conta algumas variaveis, tais como a sua
personalidade, o tipo de alunos com que trabalha, os programas que
operacionaliza, etc. (p. 71).

Num texto apresentado pela primeira vez na 43% Conferéncia Anual da
Association for Supervision and Curriculum Development (ASCD), em 1988, e
publicado em Portugal alguns anos depois, Donald Schon (1992) argumentava que o
que estava a acontecer na educacdo refletia uma crise de confianga no conhecimento
profissional, a acontecer também noutras areas, que despoletava a busca por uma
nova epistemologia da pratica profissional. Enquanto ressurgia o modelo da
racionalidade técnica, sobretudo nas universidades, aumentava também a consciéncia
das inadequagdes dessa racionalidade técnica, ndo s6 no ensino, mas em todas as
profissbes. Para o autor, essa crise, na educacdo, centrava-se num conflito entre o
“saber escolar” e a “reflexdo-na-acdo” dos professores e alunos (p. 91). O
movimento no sentido de uma prética reflexiva, defendida por autores ligados a uma
tradicdo do pensamento epistemologico e pedagdgico, como Dewey, Montessori,
Pestalozzi, Vigotsky e Zeichner, que consideram que o poder da reflexdo pode ser
um catalisador de melhores praticas, encontra-se no centro desse conflito
epistemoldgico. O conceito de pratica reflexiva surge, entdo, como uma via possivel
de os professores questionarem as suas praticas de ensino, com vista a emancipagao.

De acordo com Schon, e fazendo-se a ressalva que outros autores tém um
entendimento ligeiramente diferente sobre este ponto, pode distinguir-se a reflexéo

na agéo, a reflexdo sobre a agéo e a reflexdo sobre a reflexdo na agdo, sendo que o
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autor considera os dois primeiros essencialmente reativos, e o ultimo proactivo,
orientado para a acgdo futura, e normalmente acompanhado por um desejo de justica
social e melhoramento (Oliveira e Serrazina, 2002, pp. 31-33). O processo de
reflexdo-na-acdo pode ser desenvolvido numa série de momentos: primeiro, um
momento de surpresa, em que o professor se surpreende pelo que o aluno faz; um
segundo momento, em que o professor reflete sobre o que o aluno fez e procura
compreender por que motivo foi surpreendido; um terceiro momento, em que
reformula o problema suscitado pela situacdo; e um quarto momento, em que realiza
uma experiéncia para testar uma nova hipétese. Antes de avancarmos, valer a pena
dar a conhecer um pequeno excerto em que Schon elabora sobre o processo da
reflexdo-na-acéo:

(...) o filésofo Michael Polanyi designa de «conhecimento tacito»:
espontaneo, intuitivo, experimental, conhecimento quotidiano, do tipo
revelado pela crianca que faz um bom jogo de basquetebol, que
arranja uma bicicleta ou uma motocicleta ou que toca ritmos
complicados no tambor, apesar de ndo saber fazer operagfes
aritméticas elementares. Tal como um aluno meu me dizia, falando de
um seu aluno: Ele sabe fazer trocos mas ndo sabe somar os nimeros.
Se o professor quiser familiarizar-se com este tipo de saber, tem de lhe
prestar atencdo, ser curioso, ouvi-lo, surpreender-se, e atuar como uma
espécie de detetive que procura descobrir as razdes que levam as
criancas a dizer certas coisas. Este tipo de professor esforca-se por ir
ao encontro do aluno e entender o seu proprio processo de
conhecimento, ajudando-o a articular o seu conhecimento-na-acéo
com o saber escolar. Este tipo de ensino ¢ uma forma de reflex&o-na-
acdo que exige do professor uma capacidade de individualizar, isto ¢,
de prestar atengdo a um aluno, mesmo numa turma de trinta, tendo a
nocdo do seu grau de compreensdo e das suas dificuldades. (...)
Através da reflexdo-na-acdo, um professor podera entender a
compreensdo figurativa que um aluno traz para a escola, compreensao
que esta muitas vezes subjacente as suas confusdes e mal-entendidos
em relacdo ao saber escolar. Quando um professor auxilia uma crianca
a coordenar as representacOes figurativas e formais, ndo deve
considerar a passagem do figurativo para o formal como um
“progresso”. Pelo contrario, deve ajudar a crianga a associar estas
diferentes estratégias de representacédo (1992, pp. 82-85).

Depois da aula, o professor pode pensar sobre o que aconteceu, preferencialmente
através de registos e descri¢fes detalhadas que permitam uma reconstrucdo das suas
intencOes, estratégias e pressupostos. Nao estard, assim, sO a pensar sobre o que
aconteceu, mas também no significado que Ihe deu e na eventual ado¢do de outros
sentidos. O confronto com este tipo de dados podera produzir um choque

educacional, uma vez que o professor podera descobrir que atuou segundo teorias
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diferentes daquelas que professa. Nesta fase, estara, entdo, a olhar retrospetivamente
e a refletir sobre a reflexdo-na-acdo. A reflex&o individual pode ser enriquecida se se
tornar também colaborativa, contribuindo para uma maior compreensao, e para a
troca de conhecimentos e experiéncias. Para Handal e Lauvas, 0 conceito de préatica
reflexiva pode ser também dividido em trés niveis hierarquicos: o nivel da acédo, ou
da reflex&o técnica (planear para atingir os objetivos ou promover a aprendizagem
dos conteudos), o nivel das razbes para agir, e o nivel das questdes morais e éticas
que justificam a acdo, correspondentes a reflexd@o critica das praticas e dos valores
que nelas estdo implicitos, dando-se importancia aos contextos sociais, politicos e
institucionais em que a acdo decorre (Oliveira e Serrazina, 2002, pp. 37-38) — estes
dois ultimos niveis ndo costumam estar tdo entranhados na cultura da escola.

Como vimos, a reflexdo fornece informacéo sobre a acdo, bem como sobre as
razbes e consequéncias da acdo, mas € imprescindivel ter em atencdo a qualidade e
natureza dessa informacdo, para que nado sirva o simples proposito de justificar as
nossas agdes e praticas. Segundo Zeichner, “O importante é o tipo de reflexdo que
qgueremos incentivar (...) entre nos, entre nds e 0s nossos estudantes e entre 0s
estudantes.” (citado por Oliveira e Serrazina, 2002, p. 34). Ser um professor reflexivo
é, entdo, condicdo necessaria para se ser um professor investigador, mas ndo
suficiente. O professor investigador deve estudar e questionar sistematicamente o
préprio ensino como mote para o desenvolvimento, de preferéncia permitindo a
outros professores que observem o seu trabalho, a fim de o discutir com honestidade.
O envolvimento do professor na préatica reflexiva implica abertura de espirito para
entender possiveis alternativas e admitir a existéncia de erros, levando a uma
libertacdo de comportamentos impulsivos e rotineiros, permitindo atuar de forma
intencional e deliberada: ““(...) um professor que nao reflete sobre o ensino actua de
acordo com a rotina, aceitando a realidade da escola e os seus esfor¢cos vdo no
sentido de encontrar as solucgdes que outros definiram por ele.” (Oliveira e Serrazina,
2002, p. 36). Através da reflexdo na, e sobre a sua, acdo, os professores serdo
conduzidos a formular uma visdo critica, ndo s6 das suas proprias praticas, mas
também do contexto estrutural e ideoldgico em que estdo a trabalhar, o que pode
levar a uma alteracdo de crencas e concecdes sobre o que é ensinar, bem como da
relacdo do professor com a propria disciplina. Nas palavras de Isolina Oliveira e
Lurdes Serrazina (2002), retiradas de um artigo para o Observatorio Virtual de

Supervisdo Pedagdgica e Autoavaliacdo das Escolas, que pretende analisar os
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atributos do professor reflexivo, bem como situar 0 movimento das praticas
reflexivas e os problemas que se levantam quando séo utilizadas:

(...) o professor reflexivo € alguém que atribui importancia a questdes
globais da educacgdo, como as finalidades e as consequéncias do ponto
de vista social e pessoal, a racionalidade dos métodos e do curriculo e
a relacdo entre essas questdes e a sua pratica de sala de aula. Assenta,
pois, na procura de autonomia e melhoria da sua pratica num quadro
ético de valores democraticos. (pp. 36-37).

Voltando a Donald Schon, este considera que, na procura de como se tornar
um professor mais apto a refletir na, e sobre, a sua préatica, ha muito a aprender com a
educacdo artistica e respetivas instituicdes de formacao, como os ateliers de pintura
ou 0s conservatorios de musica, mais ligados a formacao profissional. Para Schon, as
tradicdes da formacdo artistica implicam o “aprender fazendo”, em que os alunos
comecam a praticar antes de compreenderem racionalmente o que estdo a fazer. Esse
“aprender fazendo” contém as caracteristicas do que o autor considera o praticum
reflexivo:

(...) um mundo virtual que representa 0 mundo da pratica. Lembremo-
nos do bloco de esbogos do arquitecto. Quando o0s arquitectos
desenham, conseguem representar edificios e muito daquilo que Ihes
esta relacionado. O preco do erro ¢ muito mais baixo do que sair e
retirar entulho do local da obra. Um arquitecto desenha muito mais
depressa do que consegue escavar, e pode tentar transpor o seu
pensamento para o desenho quantas vezes quiser. Pode voltar atras e
ver o que fez, e pode fazer alteragdes. (...) Um mundo virtual ¢é
qualquer cenario que representa um mundo real - um mundo da
pratica - e que nos permite fazer experiéncias, cometer erros, tomar
consciéncia dos nossos erros, e tentar de novo, de outra maneira.
(1992, p. 89)

Para o desenvolvimento deste practicum reflexivo, serd necessario integrar trés
dimensOes da reflexdo sobre a pratica, nomeadamente, a compreensdo das matérias
pelo aluno, a interacdo entre o professor e o0 aluno, e a dimensdo mais burocréatica da
pratica, o equilibrio entre a vida na escola e a pertenca a essa instituicdo e a procura
da liberdade essencial a prética reflexiva.

Revemo-nos neste conceito do professor investigador, e acreditamos que o
poder da reflexdo pode efetivamente ser um catalisador de melhores praticas.
Procuramos, por isso, pér em préatica a reflexdo na acdo durante a intervencao letiva,
e implementar estratégias de simulacéo da realidade na unidade didatica. Recorremos
também ao diario de aula, ferramenta em que procurdmos registar e descrever, de

forma isenta, as aulas lecionadas, para que, posteriormente, fosse possivel
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monitorizar e refletir criticamente sobre a nossa propria pratica pedagogica, com

vista a um maior desenvolvimento, autonomia e emancipacao.

1.3. Educacéo artistica: concecdes e praticas pedagogicas

Ana Sousa, docente na Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa e
nossa orientadora, considera fundamental

(...) tom[ar] consciéncia de que os diferentes modos como séo
ensinadas as artes visuais estdo intrinsecamente relacionados com o
entendimento que se tem das mesmas, e que este entendimento ndo é
algo absoluto, estanque e imutavel, mas algo plural e flexivel, que se
transforma ao longo dos tempos, que varia conforme os contextos e
que continua hoje a oscilar de acordo com 0s sujeitos e as situacoes de
ensino-aprendizagem (2016, pp. 137-138).

Subscrevemos esta ideia, argumentando que a compreensdao das diferentes
metodologias de ensino-aprendizagem das artes visuais, a que corresponderam
diferentes paradigmas de educacdo artistica e distintas conce¢des de arte ao longo
dos tempos, contribuird para a consolidacdo de uma identidade profissional. S6 com
esta tomada de consciéncia sera possivel substituir uma perspetiva passiva,
reprodutora das nossas proprias experiéncias enquanto alunos, relativamente as
opcOes didaticas implicadas no futuro trabalho docente, por uma outra perspetiva
reflexiva, ativa e critica, ou seja, S0 assim sera possivel escolher e articular, de forma
sustentada, com liberdade e em consciéncia, os paradigmas e modelos com que mais
nos identificamos.

Num artigo de 1979, Arthur Efland distinguiu quatro paradigmas de educacao
artistica, relacionando-os com correntes estéticas e da psicologia, que agora
apresentamos, de forma muito sucinta:

- Mimético-comportamental: o foco é o que esta representado numa obra de
arte e a arte € uma imitagéo da natureza; se, segundo a psicologia comportamental, se
aprende por imitagdo, ensinar sera dar um modelo a copiar (apresentar referenciais e
técnicas para melhor imitar a realidade) e a avaliacdo dos resultados assentara na
qualidade da copia;

- Pragmatico-cognitivista: orientado para o observador da obra e para as
reacOes que esta Ihe despoleta; a criacdo ou percecdo da arte € fruto da interagdo com

0 mundo, depende de experiéncias anteriores e assenta num conhecimento
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previamente adquirido; o professor apresenta problemas para estruturar essas
experiéncias, cuja solugdo passa por criar ou interpretar arte, e 0 aluno tenta conciliar
expetativas, previsoes e resultados;

- Expressivo-psicanalitico: focado no criador da obra de arte, sendo que esta
transmite as suas emocdes e espelha o seu subconsciente (quanto mais refletir o
artista, melhor); ndo ha regras impostas, ensinar é oferecer um espago seguro e
terapéutico que permita que a expressao do aluno se manifeste;

- Formalista-gestalt: considera a obra de arte em si mesma, isolada de
referéncias e influéncias externas — ela fala por si; a psicologia da gestalt (da
“forma”) defende que, para se compreender as partes, € preciso primeiro
compreender o todo, e a arte € um todo autdnomo e autossuficiente; ensinar é treinar
a percecdo, estimulando a descoberta, para que essa compreensao aconteca.

Ainda que o artigo de Efland que citamos tenha sido um importante ponto de
partida, pela sua clareza e capacidade de sintese e pelo enquadramento que nos
oferece, importa salientar que a nomenclatura utilizada inicialmente pelo autor, bem
como outras questbes associadas aos paradigmas da educacdo artistica por si
definidos, acabaram por sofrer algumas alteracbes com o passar do tempo, como
comprovado em publicagfes posteriores e mais consolidadas (1990), a que iremos
recorrer adiante.

Sobre o paradigma mimético, resta dizer que, embora ndo possa ser
considerado como predominante no panorama atual da educacdo artistica, continua a
marcar presenca de forma bastante clara, sobretudo ao nivel do ensino superior, nas
faculdades de Belas-Artes e em Conservatérios de Musica (Arriaga, 2006, p. 3).
Pode ndo se expressar necessariamente através de exercicios de cdpia direta de obras
ou técnicas dos grandes mestres, como acontecia aquando do seu aparecimento, no
Renascimento, mas pode estar presente de outra maneira: “There is an implied
kinship with the mimetic tradition in aesthetics, though explicit copy tasks need not
necessarily be involved in the instruction at hand.” (Efland, 1979, p. 25). E o caso do
desenho geométrico ou que parte da geometria, introduzido por Henry Cole e Walter
Smith, e que obedece a regras bem definidas, tecnicistas, passiveis de serem
facilmente transmitidas e apreendidas.

Para contrapor a corrente mimética, surge, no final do século XIX, o

paradigma expressivo, enquanto corrente educativa, associada a Frank Cizek, que
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ensinava criangas, encorajando-as a expressar-se livremente, a sua maneira, abolindo
ndo s6 a copia, mas também a propria consulta das obras dos grandes mestres:

Child art is nothing but the natural development of child’s logic. Even
when the child scribbles he thinks and creates. But we must
distinguish this from the bad copying when the child merely repeats.
And therefore teachers should never infect children with their
examples (citado por Efland, 1979, p. 28).

Podemos situar o seu aparecimento a par do crescente interesse pela crianca e pela
arte infantil, bem como pela procura de um estado mais primitivo, contextualizado
pela descoberta da arte de outros povos, que ndo seguia as regras da academia. Esta
corrente, em que se procura exprimir inquietacfes e vivéncias pessoais, grandemente
influenciada por Freud, tornou-se extremamente relevante — as reformas de quarenta
e cinco e quarenta e seis, em Portugal, popularizadas por Botanio de Almeida e
Calvé de Magalhdes, por exemplo, seguiram o método Cizek, e o primeiro exame da
quarta classe, em 1974, incluiu o desenho livre —, e 0 seu impacto é sentido até aos
dias de hoje.

Servir um propdsito e responder a um problema é uma das caracteristicas do
paradigma pragmatico-cognitivista, ou pragmatico-reconstrutor, como foi rebatizado
posteriormente: “Art (...) was a resource with which to solve the problems of daily
living.” (Efland, 1979, p. 26). Efland explica que:

Reconstructionist thought derives from Dewey's concept of experience
as the stuff that brings about the reconstruction of knowledge and,
ultimately, social institutions as well. Dewey also discussed "art as
experience,” and seen in this light artistic encounters can serve to
reconstruct knowledge as well. Art in this sense is more than personal
expression; it is also a means for transforming individual life and
society.

Others saw art as a resource with which to solve problems of daily
living in the home, school, or community. Appreciation in this sense
was the recognition of its power to solve problems (1990, p. 203).

Partir de um problema da vida real, pondo a arte, ou a préatica artistica, ao servico da
resolucdo desse problema, no fundo, € a base da metodologia projetual, que por
norma se aplica ndo s6 em contexto académico mas também na realidade
profissional. Mais, a énfase ndo era colocada na arte propriamente dita, mas sim nos
objetos do quotidiano, sobretudo enquanto facilitadores da vida das pessoas, estando
aqui presente a tal questdo da orientacdo para o observador da obra e para as reagdes
em si despoletadas, como indicado anteriormente. Esta faceta ndo sera surpreendente

se contextualizarmos o aparecimento do paradigma pragmatico entre as duas grandes
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guerras mundiais, com a arte a assumir um papel conciliador, de evitar o conflito, de
ser util, impulsionando uma mudanc¢a social — em suma: a arte como forma de
intervencdo social. Nesta corrente, podem também convocar-se conhecimentos e
contetudos de outras disciplinas, indo ao encontro da logica do curriculo integrado
defendida pelos precursores da corrente pragmaética (Efland, 1979, p. 25), e o facto
de se trabalharem contedos abordados anteriormente e de se construir sobre
influéncias previamente adquiridas vem atestar a ldgica de Dewey e Bruner,
cognitivistas, de que a criagdo ou percecdo da arte é fruto da interagcdo com o mundo
e depende de experiéncias anteriores, assentando num conhecimento prévio (pp. 25-
26). Efland (1979) apresenta-nos o ponto de vista de Barkan que, embora
reconhecesse a self expression como um objetivo da educacdo artistica, a
caracterizava como algo em desenvolvimento, que surge durante o processo da
experiéncia e atividade social, sublinhando o valor instrumental que a comunicagéo
artistica tem na descoberta de si mesmo e na construcdo da identidade do sujeito.

Relativamente a corrente formalista-gestalt, a seguinte afirmacdo de
Arnheim, psicologo da gestalt, ilustra as caracteristicas apontadas pelos seus
defensores como desejaveis num professor:

(...) two basic forms of experience would be provided by the teacher:
1) experiences of an exploratory nature to enable children to develop
their powers of perception, and 2) experiences with art media to
enable children to construct representational concepts that stand for
and symbolize their experience. In this way, the child could see the
order and harmony underlying his world - in a word, its gestalt
character.” (citado por Efland, 1979, p. 31).

Numa primeira andlise, poderiamos ser tentados a vislumbrar uma certa orientacéo
expressiva nesta metodologia, mas, como Efland alerta, atividades mais
experimentais e exploratorias, aparentemente compativeis com a autoexpressao livre
e criativa da corrente expressiva, sdo informadas por um racionalismo dominante:
“Exploration was never for self expression alone.” (p. 31). De facto, Itten, conhecido
autor da teoria da cor, apregoava um desaprender por parte do aluno como forma de
potenciar a sua criatividade e desenvolver os seus poderes de percecdo (através da
exploracdo plastica e atendendo ao sentido de composicdo) e a representacdo de, e
experimentacdo com, diferentes materiais, visando a exploragdo das suas
potencialidades ritmicas. E também o caso de Nicolaides, que impelia os seus alunos
a focar-se em como percecionavam 0s objetos e ndo o desenho, recorrendo a

desenhos sequenciais ou de contorno (sem levantar o lapis da folha). No fundo, e

26



usando as palavras de Imanol Aguirre Arriaga, parte-se do principio de que a arte é
uma linguagem, e que os elementos dessa linguagem “(...) se coordinan entre si,
dando lugar a una especie de “estructuracion de una gramatica de las formas (...)
(2006, p. 7). Para este autor, o principal propésito formativo deste modelo é o de
“(...) proporcionar a los estudiantes los conocimientos necesarios para el dominio de
estos resortes comunicativos que subyacen a la mera apariencia formal.” (p. 8). A
corrente formalista ficou amplamente associada a fundacdo J. Paul Getty e ao
movimento Disciplined-Based Art Education (DBAE), um movimento politico para
estruturar a arte segundo quatro pilares: a historia de arte, a estética, a critica de arte
e a produgdo artistica, vendo esta Ultima a sua importancia diminuida,
comparativamente a correntes anteriores (Efland, 1990, p. 253). Em Portugal, foi
popularizada por Rocha de Sousa, e assimilada no programa Primeiro Olhar da
Fundacdo Calouste Gulbenkian, e esta ainda muito presente no sistema de ensino
atual, sobretudo no ensino artistico secundario e superior. Serviu também como base
a Abordagem Triangular, de Ana Mae Barbosa, que iremos discutir mais a frente.

As quatro correntes analisadas terdo trazido beneficios e dificuldades a
pratica pedagdgica e certamente muitas interrogacdes a comunidade de educadores e
professores das artes visuais. Situar 0 seu aparecimento ou popularidade
cronologicamente sera extremamente importante para fins de contextualizacdo, mas
ndo devera influenciar a nossa percecdo de qual a mais certa ou mais errada — ou
seja, que a corrente mimética, por exemplo, por ser a mais tradicional (a que informa
os primoérdios do ensino artistico), estard totalmente desatualizada e ndo seria
adequado incorpora-la numa pratica pedagdgica contemporanea. Ha que reconhecer
qgue em todas as correntes de educacdo artistica podemos encontrar metodologias
menos proficuas — a expressiva, por exemplo, ¢ caracterizada por “la ausencia de
programas definidos y por una escasa atencion a la formacion de los profesores
encargados de esta tarea” (Arriaga, 2006, p. 6) — e outras mais Uteis, muito embora se
possa argumentar, como o faz Arriaga, que a corrente pragmatica sera aquela que
melhor se adaptard ao panorama atual pela importancia que atribui a experiéncia, a
cultura visual e a construgdo coletiva do conhecimento. No entanto, é possivel
encontrar bons exemplos informados por qualquer uma das orientacGes analisadas e
também é possivel convocar e articular varios paradigmas num mesmo exercicio —
alias, talvez os exercicios mais interessantes e mais ricos sejam aqueles que fagam

isso mesmo: “Like the aesthetic and the psychological traditions out of which it is

27



based, there is need to mantain some kind of balance among the four views.” (Efland,
1979, p. 32).

N&o nos é possivel, portanto, favorecer uma das correntes de educacéo
artistica em detrimento de outra, talvez por considerarmos que 0s quatro elementos
da obra de arte (obra de arte propriamente dita, criador, publico e universo da obra)
discriminados pelas teorias de arte que as informam sejam igualmente importantes.
Entendemos que qualquer das quatro terd a sua relevancia e utilidade, bem como os
hibridos formados pela sua combinacéo, dependendo do fim em vista. Como afirma
Efland: “The art of teaching is one that consists of finding the harmony between the
values of the content and the method of teaching.” (1979, p. 32). Seja como for, 0
conhecimento e contextualizacdo dos paradigmas de educacdo artistica é de extrema
importancia no que toca ao futuro trabalho docente, na medida em que permite
assegurar uma posicao informada e consciente relativamente as opg¢des didaticas a
tomar, contrariando uma possivel, habitual e eventualmente perigosa perpetuacao das

nossas proprias experiéncias enquanto alunos.

1.3.1. Abordagem triangular

E impossivel dissociar a Abordagem Triangular da corrente formalista e, mais
concretamente, da DBAE, a que nos referimos anteriormente. Ana Mae Barbosa
completou o seu doutoramento nos Estados Unidos enquanto este movimento
proliferava, e a Abordagem Triangular acaba por ir beber a DBAE, surgindo como
uma proposta para uma reordenacdo conceptual do ensino da arte no Brasil.

Barbosa associa 0 seu aparecimento a um evento em concreto, realizado em
1983, o XIV Festival de Inverno de Campos do Jorddo, numa edicdo dedicada a
educacdo artistica, em que ficou confirmada a ja pressentida necessidade da inser¢do
da leitura da imagem e do contexto como parte integrante do ensino da arte. Neste
evento, foi notoria a articulagdo da analise da obra de arte (ou da imagem) a historia
e ao trabalho pratico, permitindo experimentar a possibilidade de desenvolver
simultaneamente a capacidade de construcdo estética e a capacidade de percecéo do
meio ambiente, de descodificar e de apreciar a cultura. A prépria concecdo dessa
edicdo do festival girou a volta da ideia da leitura, que se aproximava do conceito de

Paulo Freire da “leitura da palavra e do mundo”, e germinou do desejo de
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reconfiguracdo da educacdo artistica nas escolas publicas manifestado durante os
anos setenta. A partir desse momento, Ana Mae iniciou a sua pesquisa pela
fundamentacdo da importancia do ato de ver e da leitura critica no ensino artistico,
pesquisa essa que acabou por dar origem a Abordagem Triangular.

No fundo, estava em causa o confronto entre duas concec¢des do ensino da
arte, uma orientada para um processo predominantemente subjetivo, proximo da
perspetiva moderna, e outra orientada para um equilibrio e interlocucdo entre a
experimentacdo, a descodificacdo e a informacdo, em que se considerava o
conhecimento histérico e a analise critica como fundamentais no processo de
aprendizagem da arte, justificado pela seguinte afirmacao:

A falta de reflexdo historica sobre a significacdo do seu proprio
trabalho tem levado o criador a atitudes omnipotentes, julgando-se
capaz de criar do nada e se isolando pela impossibilidade de encontrar
parametros historicos de avaliagdo e confrontacdo com o trabalho dos
outros (...) Na educacdo do arte-educador, é importante ndo sé
desenvolver o fazer artistico, mas também dar informac6es para torna-
lo apto a uma leitura individual e cultural deste fazer (Barbosa, citada
por Barbosa & Cunha, 2010, p. 32).

N&o pode ser retirada da equacdo a crescente expansdo dos, e interesse nos,
dominios da imagem, ampliados pelas mudangas tecnologicas dos meios de
comunicacéo, e a constatacdo da necessidade de alfabetizar para a leitura da imagem
(e imagem, aqui, inclui todos os estimulos imagéticos, do quotidiano, e ndo sé a
imagem candnica, ligada a histéria de arte), como um caminho para a
democratizacdo — o aluno teria que se tornar um leitor e um intérprete, para além de
um autor. Na Abordagem Triangular, essas trés vertentes — leitura critica,
contextualizacdo e producdo — s@o interdependentes e igualmente importantes, e
devem ser concretizadas no dialogo entre professor e aluno. N&o €, assim, um
modelo organizado por hierarquias de importancia, nem o conhecimento € “ofertado”
pelo professor, havendo espaco para a participacdo e contribuicdo dos estudantes na
construcdo das leituras, assumindo-se uma pluralidade de solugdes. Como tal, a
Abordagem Triangular pode ser definida como um sistema epistemoldgico e ndo
metodoldgico do ensino da arte (Barbosa & Cunha, p. 36).

Consideramos importante conhecer este modelo e incorpora-lo aquando da
planificacdo da unidade didatica, uma vez que as proprias Aprendizagens Essenciais
(2018a) (AE) definidas para qualquer uma das disciplinas relacionadas com a

Educacgdo Atrtistica, incluindo a disciplina de Desenho A, em que a unidade sera
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implementada, estdo estruturadas segundo um conjunto de trés dominios
(Apropriacdo e Reflexéo, Interpretagdo e Comunicacdo, Experimentacdo e Criacéo),
separados apenas por uma questdo metodologica, mas que devem ser entendidos
como realidades interdependentes, que parecem permitir estabelecer um paralelo

com esta abordagem triangular proposta por Ana Mae Barbosa.

1.3.2. Aprendizagem pela cultura visual

Julgamos fazer sentido este encadeamento, passando-se da abordagem
triangular para a aprendizagem pela cultura visual, uma vez que consideramos que as
duas propostas apresentam caracteristicas comuns. Imanol Aguirre Arriaga
aproximou-as, identificando o sistema de Ana Mae como uma concegdo pés-
moderna, de evidente parentesco epistemoldgico e ideoldgico, 0 que podera talvez
ser justificado pela frequéncia da autora do Centro de Cultura Contemporanea da
Universidade de Birmingham, onde foram iniciados os Estudos Culturais,
precursores do que chamamos agora, na area da educacdo artistica, Cultura Visual:
“(...) conducdo artistico-pedagdgica aberta ao referencial imagético midiatico e aos
temas socioculturais.” (Barbosa & Cunha, 2010, p. 38). Ambas as abordagens tém
como objetivo a alfabetizagdo visual como forma de decifrar codigos culturais, para a
construcdo de um conhecimento mais critico do mundo.

Quando lhe foi pedido que definisse “Cultura Visual”, numa entrevista a Jodo
Pedro Frais, Paul Duncum (2009) remeteu para trés tipos de imagens, associadas a
ideias, crencas e valores sobre quem somos, que terdo interesse para os professores
das disciplinas artisticas, nomeadamente: a arte erudita, a cuja presenca no ensino
artistico ja nos habituamos; a arte popular, de massas, normalmente produzida por
grandes corporacdes; e a cultura popular, antigamente denominada de arte popular,
produzida pelas pessoas comuns. Por volta de 1940, André Malraux (2000)
apresentou o conceito de “museu imaginario”, que seria o conjunto de imagens que
formam o repertorio visual do ser humano, compreendendo ndo s6 as obras de arte
observadas nos museus, ao vivo, mas também todas as reproducfes fotogréaficas
disponiveis em livros, em catalogos e em museus virtuais de todo o mundo,
reproducdes essas que se tornaram amplamente acessiveis ndao s6 com o advento da
imprensa mas também, e sobretudo, da Internet, e que informam a cultura visual de

todos nos. Esta possibilidade de reproducdo da imagem gerou uma profusdo de
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icones de alcance mundial, criando um banco de informagdes visuais sobre arte no
imaginério coletivo e individual: “Ora, a historia de arte nos Gltimos cem anos, desde
que escapa aos especialistas, é a historia do que é fotografavel.” (Malraux, 2000, p.
108). Cada museu imaginario individual sera Unico, fruto das experiéncias de vida e
do contacto que cada um teve com obras originais ou com as suas reproducdes: “(...)
o novo dominio de referéncia dos artistas ¢ o Museu Imaginario de cada um (...)” (p.
225). De facto, e como constatou Nicholas Mirzoeff (2003), a experiéncia humana é
cada vez mais visual e mais visualizada; a visdo tornou-se o sentido predominante.
No entanto, e como sugeria Duncum, no conceito de cultura visual como hoje em dia
é entendido, para além das obras de arte, cabem também as “(...) as trivialidades
(selfies, fotojornalismo, albuns de familia, telenovelas, publicidade... etc.) até ha bem
pouco tempo invisiveis e desconsideradas como contetdo escolar (...)” (Charréu,
2015, p. 140). Para o professor Leonardo Charréu, docente na Faculdade de Belas
Artes da Universidade de Lisboa, e doutorado em Belas-Artes e Ciéncias da
Educacao, estas imagens, tdo abundantes, por ndo serem tradicionalmente integradas
num sistema de analise critica, nomeadamente a escola, acabam por se naturalizar e
banalizar, sendo consumidas superficialmente, o que pode deixar os alunos
vulneraveis a estratégias persuasivas que tém por objetivo a construgdo de um
modelo de consumidor. Como possivel solucédo para este problema, propde o ensino
pela cultura visual, que diferencia do ensino da cultura visual:

(...) ensinar pela Cultura Visual implica uma escrutinizacdo e
sistematizacdo do cotidiano imagético cultural que circunscreve a vida
do aluno e sua concomitante problematizagdo em sala de aula
requerendo uma postura ativa e participativa do aluno. Ao invés, o
ensino da Cultura Visual, parece induzir para uma atitude mais
aquisitiva e passiva do aluno, que procura interpretar e entender um
corpo de novo conhecimento que, sendo bastante amplo e
resolutamente critico, pode eventualmente estar afastado daquilo que
se pode chamar a sua experiéncia de mundo vivida (2015, p. 142).

Ensinar pela cultura visual implica, entdo, considerar e valorizar a perspetiva e a
experiéncia do leitor das imagens, que &, neste caso, o aluno, e o professor tera como
miss@o envolver e trazer o contexto dos discentes para a sala de aula, contribuindo
para um modelo educativo mais flexivel, que ndo dispensa uma compreensao critica
e performativa da cultura visual, que envolve:

(...) pensar a respeito do visual em termos de significado cultural, das
praticas sociais e das relagdes de poder em que estejam implicadas as
imagens e as praticas de visualidade (...); refletir sobre as relacfes de
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poder gque se estabelecem e articulam-se por meio das imagens (...); e
considerar as representacdes da cultura visual como discursos que
refletem préticas culturais (Hernandez, citado por Charréu, 2015, pp.
142-143).

A possibilidade de participar na constru¢cdo da aula, trazendo as suas préprias
experiéncias para a reflexdo, provavelmente contribuira para uma maior motivagao e
interesse por parte dos alunos. Ainda nesta linha de pensamento, Paul Duncum
acrescenta que a abordagem da arte nas escolas €, ndo raras vezes, aborrecida, uma
vez que “A lot of art education is about someone else’s culture
and even then it is viewed through formal means that do not connect with students’
actual experience of the world (...)” (2009, p. 4). Para si, a abordagem formalista que
remonta ao inicio do século passado tem vindo a perder lugar na contemporaneidade.
O autor defende que um novo paradigma, a que chama Visual Culture-Based Art
Education (VCBA) se estd a instalar, de acordo com a sua resposta a questdo de
Frois:

Can we consider Visual Culture-based Art Education as a paradigm

similar to Education through Art and Discipline-Based Art Education?

Yes, | think so. If we think of a paradigm as not only a proposal that is
significantly different from what has come before plus practioners
operating on the basis of that proposal, I think it is fair now to say that
a paradigm shift has occurred (p. 5).

Ainda assim, e reconhecendo que nem todas as ideias que lhe estdo associadas séo
completamente novas, observa que esta mudanca de paradigma ainda nao se efetivou
na generalidade dos sistemas educativos, 0 que justifica com a formagdo modernista
da maior parte dos docentes atualmente no ativo. J4 no que toca a nova geracdo de
professores e aos proprios alunos, estes ja nasceram ou circulam num modelo pés-
modernista, mais inclusivo e interdisciplinar, caracteristicas que se coadunam com a
abordagem pela cultura visual, ndo sé por integrar a arte popular, mas também por
ajudar a desconstruir estereétipos e permitir o didlogo entre professor e aluno e entre
diferentes areas do conhecimento, em sintonia com o que é recomendado no Perfil do
Aluno (2017).
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1.4. Do desenho, da ilustracéo e da roupa

Tratando-se de uma unidade didatica que incide sobre o desenho, e
particularmente sobre a ilustracdo para criangas, serdo, obviamente, convocados
alguns aspetos mais técnicos, nomeadamente metodologias e técnicas popularizadas
por autores de referéncia da area da didatica da disciplina, como Betty Edwards
(2002) e Kimon Nicolaides (2022). Sendo importante, por outro lado, uma reflexdo
sobre a propria acdo de desenhar, com vista a dai se extrairem algumas conclusfes
relativamente ao propoésito dessa acédo, e do que o desenho podera representar para 0s
nossos alunos, buscamos inspiracdo em alguns ensaios dos professores Antonio
Pedro (2012) e Domingos Rego (2012), por ocasido de uma conferéncia promovida
pela Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa, em 20009.

Tendo em conta que a intervencao letiva recaiu sobre a area da ilustracdo, os
principais contetdos explorados sdo referentes a essa tematica. No que diz respeito a
uma contextualizacdo historica, baseamo-nos no artigo de Bettina Kimmerling-
Meibauer (2013), que trata das exposicdes de livros infantis realizadas na Austria,
Alemanha e Holanda, na viragem do século XX, e do seu impacto na mudanca de
atitudes em relacdo a literatura e cultura infantil. Para explorar questbes mais
técnicas e proprias da ilustracdo editorial — como a composicdo e arranjo gréafico, o
equilibrio e a relagdo entre texto e desenho, materiais e técnicas de ilustracdo, e 0s
meios de impressdo, reproducdo e publicacdo —, e até porque estd ainda por ser
organizada uma antologia da ilustracdo infantil em Portugal, recorreremos a algumas
entrevistas dadas por ilustradores portugueses, bem como a um conjunto de
investigacdes do foro académico, como dissertacdes de mestrado e teses de
doutoramento, focadas ndo s6 na analise da obra de ilustradores de renome,
sobretudo de ilustradores nacionais orientados para a ilustracdo infantojuvenil, como
a de Ana Rocha (2015), subordinada a diversidade de técnicas na ilustracdo infantil,
ou a de Ana Margarida Fragoso (2010), que incide no estudo da comunicacao e
cultura visual do século XX através das publicacfes periodicas, mas também na
recente emergéncia de editoras independentes e circuitos alternativos de edicao.

Finalmente, para apoiar uma reflexdo conjunta sobre o impacto da roupa —
tema que elegemos como matéria para pesquisa e reflexdo por parte dos estudantes —,
nos outros e na sociedade, serdo convocadas as concegdes de autores como Umberto
Eco (1982), Marino Livolsi (1982) e Massimo Baldini (2005), sobre moda e
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vestuario, nomeadamente sobre dimensdes que lhes estdo associadas, como a funcéo,

a comunicagao e 0 consumo, entre outras.

1.4.1. O desenho como instrumento de conhecimento e interrogagao

Atras destacavamos a importancia da alfabetizacdo visual para a construcéo
de um conhecimento mais critico do mundo. Numa comunicacdo preparada a
propdsito do ciclo de conferéncias “Desenhar, Saber Desenhar”, o professor Antonio
Pedro n&o so subscreve a ideia de que “A alfabetizagdo visual ¢ tdo importante como
a alfabetizag&o verbal (...)”, como argumenta que “(...) a base de alfabetizacdo visual
¢ o desenho.” (2012, p. 107), concecdo que radica, segundo o professor Domingos
Rego (2012), participante do mesmo ciclo de conferéncias, no entendimento da
disciplina como sendo capaz de contribuir para a formacdo de uma gramatica base,
comum as Varias artes visuais, que assegure a estrutura necessaria ao pensamento
visual. No fundo, e de forma muito geral e simplificada, consideramos que a ideia
principal que os autores pretendem transmitir é a de que o desenho poderé ajudar os
nossos alunos a ver (melhor) o mundo — ver no sentido de compreender, de acordo
com a tradicdo anglo-saxonica, em que 0s vocabulos sdo equivalentes.

Talvez seja um lugar-comum a diferenciacdo, tantas vezes convocada, entre
olhar e ver. Mas é precisamente nesse lugar-comum que gostariamos de comegar a
nossa analise relativamente ao propdésito do desenho — porque se manifesta e para
que serve? Saramago abria o Ensaio sobre a cegueira (2015) com a epigrafe “Se
podes olhar, vé. Se podes ver, repara.” e, antes dele, Goethe referia que “olhar ¢é
inatil sem ver” (citado por Rego, 2012, p. 109), fazendo, ambos, uma distin¢éo clara
entre 0 olhar distraido e o ver demoradamente, reparando — como acontece no
desenho —, como quem quer compreender. Ver liga-se a necessidade de conhecer, e
desenhar é um treino do ver e do fazer que adiciona intensidade ao olhar ja de si
curioso e que se relaciona com o mundo e com o0 que nos rodeia, € uma investigacéo
das formas e da estrutura das coisas, para la das aparéncias e da superficie, e, nesse
sentido, implica tanto o visivel como o invisivel, “E como se escavassemos um
territério a procura de uma identidade e de uma légica intrinseca que fundamente o
desenho e, nessa medida, ¢ um agir que implica a intui¢do e a racionalizagdo.”
(Rego, 2012, pp. 111-112). Assim sendo, podemos concluir que desenhar é uma

atividade importante para o desenvolvimento pessoal e cognitivo.
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Tudo isto esta espelhado no referencial curricular, as AE para o 11.° ano de
escolaridade da disciplina de Desenho A, sendo recomendado que as atividades
desenvolvidas promovam o uso do desenho e dos meios de representacdo como
instrumentos de conhecimento e interrogacdo face a realidade experienciada pelos
alunos (p. 3), mas de que forma? Na pratica, como poderdo os professores
operacionalizar e concretizar esta missdo? Ora, diversos autores foram introduzindo,
ao longo dos tempos, varias metodologias de ensino que contribuiram para uma
melhor compreensdo das potencialidades do desenho e da generalizacdo da sua
pratica, desde Pestalozzi, Frobel, Luquet ou Lowenfeld, que se dedicaram ao estudo
do desenho infantil, a partir de diferentes dominios do conhecimento (como a
filosofia, a psicologia e as ciéncias da educacdo), a Lairesse, Ruskin, Nicolaides,
Edwards e Al Gury, que definiram alguns principios basicos do desenho, com o

proposito de o tornar mais acessivel a todos.

Figura 1

Desenho gestual vs. desenho de contorno

In contour drawing you touch the edge of the
form.

In gesture drawing you feel the movement of

the whole.

Nota: Nicolaides contrapde o desenho gestual, em que se capta e transmite 0 movimento do
“todo”, ao desenho de contorno, em que apenas se remete para os limites da forma. Fonte: The
natural way to draw, de K. Nicolaides, 2022, Profile Books.

Kimon Nicolaides (2022) concebeu um método inovador, designado por método
natural, por se basear na pratica do desenho sem recurso a nenhuma teoria
geométrica, observando o modelo e pondo em evidéncia o valor expressivo da forma,

como podemos observar no exemplo de um “desenho gestual”, na Figura 1. J& Betty
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Edwards (2002) cunhou, em 1979, numa publicagéo que apresenta um conjunto de
propostas de exercicios, 0 método da lateralidade, que assenta na teoria do cérebro
bipartido, defendida por Roger Sperry, segundo a qual a modalidade de
processamento do hemisfério esquerdo € verbal e analitica, e a do hemisfério direito,
visual e percetiva. Destes autores fazem obviamente também parte, para além dos
tedricos e pedagogos, todos os artistas proficuos nas competéncias do desenho, como
Van Eyck, Leonardo, Direr, Holbein, Rubens, Proud’hon e Beardsley, entre muitos
outros.

Através das varias abordagens, propostas e metodologias, o aprendente do
desenho tem sido, entdo, convidado a explorar as grandes questdes que a disciplina
engloba, como o gesto, a forma, a luz, a textura ou a composic¢ao, mas o dominio dos
elementos da linguagem plastica pode, e deve, ser transposto para propostas com
solugdes finais muito distintas. As metodologias do desenho ndo deverdo conduzir a
solucBes Unicas, e o processo de sensibilizacdo grafica ndo devera ser imposto pelo
professor, nem indiferente ao desenvolvimento da consciéncia estética individual do
aluno. Conforme alerta o professor Domingos Rego, “Aconselha a prudéncia que nao
generalizemos de forma dogmatica as possibilidades de acesso ao conhecimento.”
(2012, p. 116), até porque o dominio das regras de determinada linguagem ndo
garante, por si sO, a possibilidade de produzir objetos artisticos significantes, ha
também todo um universo de vivéncias igualmente importantes, sendo decisivas, na
definicdo de cada percurso. E justamente a acumulagdo dos saberes e das
experiéncias, em igual medida, que devera estruturar um pensamento plastico que se
deseja cada vez mais pessoal e original. A invencdo e a atitude de descoberta, com
base na realidade percetiva, sdo fatores essenciais da educacdo estética e do desenho.
E se é fundamental proporcionar experiéncias que fomentem a curiosidade, a
criatividade e a imaginacdo, sera também importante ajudar os nossos alunos a lidar
com 0s erros, que sempre surgirdo nesse caminho da descoberta, e fazé-los
compreender que esses tdo receados mas inevitaveis erros poderdo ndo ser
considerados fracassos, mas sim caminhos. Relativamente a esta questédo,
consideramos oportuno transcrever a formulagdo do professor Anténio Pedro, que €
tdo esclarecedora quanto poética:

Se a “Arte” sucede ao “Belo”, a sucessdo ¢ feita com a cumplicidade
do “erro”, que se transforma em forma de expressdo, contra a
ortodoxia da representagio, raras vezes sensivel a “beleza do erro”. E
precisamente ai, na antinomia entre o “erro” por ignorancia € o “erro”
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por intengdo ou por necessidade expressiva, que se estabelece uma
diferenca operatdria e, consequentemente, uma linha de fronteira entre
o “fazer” e o “saber fazer”.

Podemos considerar que a diferenca entre o desenhar e o saber
desenhar estd mais centrada na verdade do “erro” do que na verdade
da “certeza”.

“Saber desenhar” é, neste sentido, saber conviver com o ‘“erro”,
integrando-o, tendo em conta as potencialidades expressivas e a
verdade que contém. A verdade do erro assenta na identidade criativa.
Esta, contudo, ndo assenta no livre-arbitrio. Se a educacgédo artistica
aponta, hoje, para o conceito e para a experimentagéo, a partir de uma
determinada problematicidade apoiada na critica e no discurso, nao
podemos deixar de sublinhar a importancia de uma base sélida de
formacdo, através de processos metodoldgicos adequados as
necessidades, sem o estigma do receio e do preconceito (2012, p.
102).

Em suma, e como ja vimos, atualmente, sobretudo no que respeita ao
Percurso que prepara para 0 ingresso no ensino secundario, é necessario considerar a
importancia da educacédo estético-visual, e do desenho como meio propedéutico mais
adequado. J& o periodo de transi¢do para 0 ensino superior, em que nos situamos no
ambito deste mestrado, implicard uma atitude mais critica perante os modelos de
identificacdo, com vista a uma consciéncia progressiva de autonomia, sendo dever do
professor ndo impor gostos, preferéncias ou tendéncias, mas estimular a
sensibilidade, a imaginacéo e a criatividade dos estudantes. Se “O Desenho é uma
forma universal de conhecer e comunicar e contempla multiplas vertentes do
conhecimento, a partir das quais se exercitam as capacidades de observacdo, de
andlise, de sintese e de representacdo.” (DGE, 2018a, p. 1), entdo oS objetivos, neste
nivel escolar, devem estar centrados em saber observar e em saber expressar
graficamente aquilo que se observa.

E essencial ter em mente, ndo obstante, que, a partir do século XX, passa a ser
nitida a diferenca entre representacdo e expressdo, 0 que nao sera dificil de
compreender tendo em conta que a representacao passa a ser possivel pela fotografia,
cinema, televisdo, video e computador. No passado, as fronteiras entre aquilo que o
professor Antonio Pedro define como o desenho sensivel e o desenho diagramatico
(o registo de formas, sobre superficies, com recurso a técnicas e instrumentos
adequados, sendo que, no caso do primeiro, a tonica recai na dimensao estética do
sujeito e na fungéo da sensibilidade e da expressdo — um mundo centrado na intengéo

do artista —, e, no caso do segundo, nos conteudos significativos do objeto — um
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mundo centrado na fundamentacdo do registo exato) eram mais dificeis de tracar
(2012, pp. 102-103). A partir do momento em que o desenho se distancia da
fotografia e da sua imbativel propensédo para lidar com o real e dele extrair, de forma
imediata, uma prova do que aconteceu — “(...) a fotografia para o tempo e o desenho
compreende o tempo” (Rego, 2012, p. 112), ha algo que se destaca: a emocao, aquilo
que separa a representacio da expressio. E comum a emocdo ser esquecida na
retorica académica, e, por causa desse esquecimento, por vezes vemos reduzido o
ensino do desenho a exploracdo de técnicas e materiais, num contexto dominado
pelas contingéncias do gesto. A tentativa de representar a realidade por meio do
desenho ou da pintura tem muito que se lhe diga, ou ndo esquecamos 0 que
aconteceu a Frenhofer, que julgava ter pintado uma obra de arte tdo perfeita que se
aproximava de uma mulher real — “You are looking for a picture, and you see a
woman before you.” (Balzac, 1831/2007) — até ser confrontado com as reacdes de
Porbus e Poussin, ambos pintores a quem reconhece qualidades, que ndo veem o
mesmo que ele, alias, ndo veem absolutamente nada: “I can see nothing there but
confused masses of color and a multitude of fantastical lines that go to make a dead
wall of paint.” (Balzac, 1831/2007). E por isso que, para nds, a importancia do
desenho, neste contexto, ndo se encontra na possibilidade de representacdo da

realidade. Compreender a realidade, através do desenho, € a nossa premissa.

1.4.2. A ilustracédo infantil como veiculo para a expressao artistica

[llustratio, em latim, significa a “(...) a¢do de ornar com desenhos ou
imagens, de ilustrar uma obra, um texto/imagem, gravura, reproducdo que ajuda a
compreender, a esclarecer um texto impresso ou a decora-lo.” (Casteleiro, citado por
Rocha, 2015, p. 14). E dai que deriva a palavra “ilustragdo”. A ilustracio ¢ uma
forma de expressdo artistica que visa comunicar uma ideia ou uma mensagem pre-
estabelecida através de uma linguagem néo verbal, servindo um propdsito ou uma
solicitacdo, diferenciando-se assim de uma pintura ou de uma qualquer outra obra de
arte, uma vez que “(...) nas Artes Plasticas a obra ndo necessita de um propdsito
especifico, ¢ algo interpretativo, (...) na llustracdo é o contrario, existe uma
mensagem clara e definida, que precisa ser comunicada e recebida conforme o

ilustrador a concebeu” (Antunes, citado por Ribeiro, 2010, p. 15). No caso da
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ilustracdo infantil, ou infantojuvenil, os desenhos adquirem ainda maior relevancia,

podendo até suplantar o préprio texto, ou dispensa-lo na totalidade.

Figura 2

[lustragédo de Johannes Comenius para a obra Orbis Sensualium Pictus

i

Nota: Ilustragdo para “Flying Vermin”, da edi¢éo inglesa de 1705 de Orbis Sensualium Pictus.
Fonte: In the Image of God: John Comenius and the First Children’s Picture Book, de C.
McNamara, 2014, Magazine Blot, (https://magazine.blot.im/in-the-image-of-god-john-comenius-
and-the-first-childrens-picture-book).

A histéria da ilustracdo esta intimamente ligada a evolucdo histérica do
desenho e ao desenvolvimento editorial, bem como ao progresso das diferentes
técnicas de gravura. Se alguns autores remetem para a pré-histéria o advento da
ilustracdo, normalmente associada a representacdo de animais e da caca, no caso da
ilustracdo infantil, o seu aparecimento é bem mais tardio. Antes do século XVIII,
praticamente ndo existia literatura criada especificamente para criancas. Mesmo
obras muito nossas conhecidas, que associamos a este universo, como as Fabulas de
La Fontaine (1668), foram originalmente publicadas visando o publico em geral.
Orbis Sensualium Pictus, ou O Mundo Visivel em Imagens, sera, porventura, a
excecdo a regra. Tendo sido publicado em meados do século XVII, com xilogravuras
de Johannes Comenius, é considerado o primeiro livro ilustrado dedicado a educagéo
das criancas — uma espécie de enciclopédia (Figura 2). Por essa altura, tinha
comecado a mudar a mentalidade em relacdo as criangas e suas necessidades. Locke
e Rosseau foram alguns dos pensadores que exerceram influéncia no sentido de se

adotar uma abordagem mais humanista no que dizia respeito a educagéo na infancia.
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Essa mudanga de atitude teve continuidade até ao final do século XIX e inicio do
século XX, sendo dada cada vez mais atencdo a literatura infantil.

Num artigo que trata das exposicdes de livros infantis realizadas na Austria,
Alemanha e Holanda, na viragem do seculo XX, e do seu impacto na mudanca de
atitudes em relacdo a literatura e cultura infantil, Bettina Kiimmerling-Meibauer
(2013) conta-nos que o ano de 1900 € marcante para a literatura infantil europeia, no
que respeita a mudanca de atitudes em relacéo as representacdes publicas dos livros
infantis, muito gracas a obra de Ellen Key, O Século da Crian¢a, manifesto
influenciado pelas ideias pedagdgicas de Pestalozzi e Froebel, que professa a
promogédo das capacidades e dos interesses das criangas, a0 mesmo tempo que
reclama uma maior exigéncia relativamente aos livros infantis, nomeadamente no
gue toca a estética e as tematicas abordadas, que deveriam opor-se a orientacdo
patri6tica e nacionalista que tradicionalmente os caracterizava, e tentar aproximar-se
da perspetiva e dos interesses das criangas. De facto, até ao seculo XIX, e sobretudo
durante 0 mesmo, os livros com imagens ganharam popularidade e aumentaram em
numero, sendo publicados alguns dos grandes classicos da literatura infantil, como
Alice no Pais das Maravilhas (1865), escrito por Lewis Carroll e ilustrado por John
Tenniel, cujas icdnicas xilogravuras permanecem entranhadas na nossa memoria, e
Os Contos de Peter Rabbit (1893), com ilustracGes de Beatrix Potter, que demonstrou
grande atencdo também as caracteristicas fisicas do préprio livro, tornando-o
facilmente manusedvel. No mesmo ano de publicacdo do manifesto de Key, e
motivado também pelos avancos técnicos que tornaram possivel produzir livros com
ilustracGes a cor, surge Fitzebutze, evidentemente influenciado pela arte modernista,
por um lado, e pela pedagogia reformista, por outro. Este livro, que conta a historia
de uma menina e da sua boneca, destaca-se pelas figuras estilizadas, pintadas a
aguarela, pelo destaque dado ao espago negativo, pelo esquema de cores fora do
comum, e pelo recurso a uma linguagem tipicamente usada pelas crian¢as muito
pequenas, incluindo erros gramaticais e de pronuncia (Figura 3). Este é ainda o0 ano
em gue a obra The Square Book of Animals (1899), ilustrado por William Nicholson,
recebe a medalha de ouro na Exposi¢cdo Universal, em Paris, comprovando a
crescente valorizagdo dos livros infantis ilustrados, no mundo da arte. De entre as
publicacdes mais iconicas desse seculo, podemos destacar O Principezinho (1943),
The Cat in the Hat (1957), parte da vasta colecdo de publicagdes do pseudénimo Dr.
Seuss, e O Sitio das Coisas Selvagens (1963), ilustrado por Maurice Sendak.
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Nota: llustracdo da boneca de uma menina, protagonista da histdria. Fonte: “Childhood and
modernist art”, de B. Kiimmerling-Meibauer, 2013, Libri & Liberi, 2 (1), p. 14,
(https://www.researchgate.net/publication/307788227_Childhood_and_Maodernist_Art).

Em Portugal, até meados do século XIX, a escassez de literatura destinada as
criancas, e produzida exclusivamente para elas, era clara, e a que existia
caracterizava-se também pelo carater didatico e educacional, bem aos costumes e
valores da época, pautada por uma indole moralizante e nunca de divertimento. Ja no
século XX, podemos destacar autores como Sarah Afonso, que ilustrou o primeiro
conto infantil de Sophia de Mello Breyner Andresen, A Menina do Mar, editado pela
primeira vez em 1958 (e reeditado em 2021), e ainda Maria Keil e Luis Filipe de
Abreu, que trabalharam juntos nos livros de leitura das primeira e segunda classes da
escola priméria, que marcaram indelevelmente algumas geracGes de portugueses,
desde o final dos anos sessenta, até meados dos anos setenta. A proposito dessa
colaboracéo, consideramos pertinente aqui apresentar um excerto de uma entrevista

que Luis Filipe de Abreu concedeu a Ana Margarida Fragoso, no ambito da sua tese
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de doutoramento, que nos da& uma ideia de aspetos mais negativos que o0
desenvolvimento tecnoldgico também acarretou:

Tivemos imensas limitagcOes técnicas porque nos foi dito que queriam
uma edicdo muito barata. A Maria Keil propds o uso de cores directas,
ndo utilizando a quadricromia, estava muito apostada nessa ideia das
cores seleccionadas para a tipografia simples. Mas nessa altura 0s
editores ja entendiam que o offset era mais rentavel. Tinham razéo,
mas resultou em desfavor dos originais no que se refere as cores. O
segundo livro ja foi feito para litografia mas as ilustragdes também
ndo correspondem aos originais. (...) Aqueles originais que tinham
sido feitos a pensar em cores directas, seleccionadas, que dariam um
caracter que era muito usual nessa altura, sobretudo nos livros
estrangeiros que apareciam, muito bonitos, transformaram-se num
livro feito em offset com as cores mais imponderaveis, onde um tom
tanto poderia ser verde, como castanho, como encarnado. Havia
diferencas de impressor para impressor e 0s impressores preferidos
foram, mesmo, os mais baratos (...) (2010, p. 455).

Ja Manuela Bacelar foi a grande referéncia da ilustragdo para a infancia do periodo
pos 25 de Abril, e a ela seguiram-se nomes como Henrique Cayatte ou Teresa Lima,
duplamente vencedora do Prémio Nacional de llustracdo, e docente na escola onde
implementamos a unidade didatica, para além de nossa professora durante o ensino
secundario. Das geracfes seguintes fazem parte nomes como Alain Corbel, André
Carrilho, Andre Letria e Catarina Sobral, entre muitos outros.

Na viragem para o século XXI, ainda ndo existia uma tradicdo de ensino da
ilustracdo em Portugal, ndo sendo encarada como uma disciplina que pudesse ser
ensinada como a pintura ou a gravura, e os ilustradores tinham um tratamento
diferente dos escritores, nomeadamente no que toca a pagamentos e contratos,
raramente ficando com os direitos dos livros em que participavam, ndo vendo, por
vezes, 0S seus originais devolvidos, e, muitas vezes, vendo mesmo 0s seus nomes
excluidos das capas dos livros.

A realidade da ilustracdo, em Portugal, entretanto, mudou muito. Uma das
mudangas tem que ver com o facto de os ilustradores passarem a ser vistos como
autores, e a ter um papel preponderante na construcdo dos livros enquanto objetos
artisticos. A relacdo entre o texto e a imagem, por exemplo, € atualmente muito
diferente do que se fazia ha algumas decadas — o0s textos eram maiores e as imagens
acabavam por ser apenas decorativas. Voltando a André Letria, fundador da sua
prépria editora, a Pato Ldgico, este vé os livros como objetos artisticos, em que a

experiéncia sensorial conta para a experiéncia estética, e por isso da uma grande
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atencdo aos materiais em que os imprime, & qualidade de producéo e ao grafismo.
Considera que 0 meio também é a mensagem e, por isso, quando concebe um livro
ndo consegue separar aquilo que é o pensamento enquanto designer daquilo que é o
pensamento enquanto ilustrador ou editor. Acredita na importancia do projeto
grafico, procurando um equilibrio entre as varias linguagens: escrita, visual e do
proprio design, que serve para agregar as duas primeiras. Para si, as escolhas feitas
no ambito do design devem ser ponderadas numa sintonia constante no que diz
respeito aos outros elementos que integram o livro, e ponderadas também como uma
forma de comunicar com o leitor. Talvez a grande evolugdo do panorama da
ilustracdo em Portugal se deva ao papel das editoras independentes, que

(...) foram criadas por pessoas que vém da area visual - sejam
designers, sejam ilustradores - e que comecaram a criar livros que tém
caracteristicas diferentes daqueles que viamos antes, que tratam o
texto com o0 mesmo respeito com que as ilustracbes sdo tratadas e
oferecendo aos leitores uma forma diferente de encarar os livros
(Tomaés, 2019).

Para além da Pato LoOgico e da Planeta Tangerina, criadas em 1999 e 2010,
respetivamente, tém surgido, nos ultimos anos, varias outras editoras e micro editoras
independentes direcionadas para a ilustracdo infantil, como a Triciclo ou a Bruaa,
bem como uma multiplicidade de feiras e mercados de ilustracdo de pequena
dimensdo em que os autores e ilustradores se ddo a conhecer, como a Feira Grafica
de Lisboa ou o Mercado de llustracdo da Casa Capitdo. As pequenas editoras ndo
podem depender do sistema de distribuicdo convencional, tendo que funcionar
noutros circuitos, mais proximos dos leitores, sem intermediarios. Para além das
tradicionais livrarias, em que os livros continuam e continuardo disponiveis, tem sido
necessario encontrar outras formas de divulgacdo, desse a presenca nas escolas, a
dinamizacdo de ateliés, oficinas e outros eventos a volta dos livros. As editoras
independentes estdo também a insistir fortemente numa promogdo internacional,
marcando presenga nas mais importantes feiras do livro, e garantindo, assim, que 0s
autores portugueses sdo mostrados além-fronteiras, coisa que editoras mais antigas
tradicionalmente ndo faziam, uma das razbes pelas quais muitos dos autores
nacionais ndo tinham grande projecéo la fora. Atualmente, pelo contrério, ja existem
muitos ilustradores portugueses que sdo, de facto, referéncias no estrangeiro.
Também o aparecimento da internet e das novas tecnologias influenciaram a

forma como o trabalho de um artista é criado, divulgado e consumido, e trouxe com
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ele também uma multiplicacdo de estilos de ilustracdo, que se tornam cada vez mais
pessoais e distintivos, acabando por funcionar como uma forma de reconhecimento
num meio cada vez mais competitivo. Quando questionado por Maria Augusta Silva
(n.d.), durante uma entrevista realizada ha mais de vinte anos, relativamente a
longevidade da expresséo literéria e da ilustracdo em suporte de papel, André Letria
afirmou acreditar que o livro nunca iria morrer, embora tenha reforgado a
necessidade de escritores e ilustradores se aproximarem mais da realidade em que as
criancas vivem. Para o autor, os albuns ilustrados sdo objetos artisticos que
estimulam o papel do leitor como terceiro autor, podendo este completar os espacos
deixados livres pelo texto e pelas imagens. Através da ilustracdo, e de uma relacao
livre, lGdica e transgressora com as palavras, é possivel criar pequenos mundos que
cada leitor pode habitar e preencher com as suas experiéncias, ajudando a ampliar 0s
limites da imaginagéo, que, infelizmente, muitas vezes vdo sendo comprimidos ao

longo da vida e do percurso escolar.

1.4.3. A roupa como objeto de estudo e ponto de partida

Contrariamente ao que declaramos, em jeito de brincadeira, no titulo deste
relatorio, a roupa serve, afinal, para muitas coisas. De entre as suas principais
funcbes, podemos destacar as trés que Flugel (citado por Baldini, 2006) apontou
como fundamentais: a protecdo (do frio e do calor, por exemplo), o pudor (associado
a modéstia e a necessidade de cobrir o corpo e a nudez) e a decoracdo (oposta a
funcdo anterior, pois se, por um lado, queremos esconder, por outro, desejamos
revelar e chamar a atencdo através de ornamentos, cedendo a um impeto
exibicionista).

No entanto, a certa altura, a roupa deixa de ser meramente funcional.
Umberto Eco diz-nos que a vida em sociedade se compde por coisas que “servem
para”, que funcionam, e que “dizem que”, que sdo atos de comunicagéo (1982, p. 13)
e que, por vezes, 0s objetos perdem a tal ponto a sua funcionalidade fisica e
adquirem um valor comunicativo tdo grande que se tornam acima de tudo um sinal, e
permanecem objeto apenas em segundo plano. Para ilustrar, podemos dar o exemplo
do homem primitivo, que inicialmente se cobria com a pele dos animais para se

proteger do frio. No entanto, com o passar do tempo, certamente que as peles
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envergadas permitiam também distinguir entre os bons e os maus cagadores. Entéo,
como insiste Eco, remetendo-nos para um exemplo mais recente:

O vestuario portanto «fala». Fala o facto de eu me apresentar no
escritério de manha com uma gravata normal de riscas, fala o facto de
a substituir inesperadamente por uma gravata psicadélica, fala o facto
de ir a reunido do conselho de administracdo sem gravata (p. 15).

O universo da comunicacdo €, de facto, mais vasto do que vulgarmente se pensa, e a
roupa faz parte dele. Se o vestuario é comunicacdo, naturalmente existem codigos de
vestuario. Esses cddigos sdo passageiros, mas importantes, e deveriam interessar a
toda a gente que decida viver em sociedade, uma vez que a sociedade fala, ainda que
sem usar palavras, e quem ndo sabe ouvi-la, “(...) passa por essa sociedade as cegas:
ndo a conhece, portanto, ndo pode modifica-la.” (p. 20).

Aqui chegados, afigura-se-nos pertinente e necessario introduzir um outro
conceito, que vai muito para além do vestuario: a moda. A moda é algo muito dificil
de definir. Numa obra que trata da complexa teia de causas na sua origem e difusdo,
Massimo Baldini (2006) apresenta-nos varias tentativas, de diversos autores, de a
definir. Alguns dizem-nos que é contra a tradicdo, que celebra o presente em prejuizo
de todas as outras dimensdes temporais; outros sintetizam esta perspetiva afirmando
que a moda é o estilo predominante num determinado tempo; numa versdo mais
poética, alguns consideram-na a apoteose do efémero e do capricho, pois todos 0s
anos destréi o que idolatrou e idolatra o que ira destruir; também ha quem diga que
se trata de um processo de contagio social mediante o qual um novo estilo ou um
novo produto € adotado pelo consumidor ap6s a sua divulgacdo comercial; para
Baldini, a moda alimenta o narciso que existe em cada um de nds, prometendo
beleza, juventude e seducdo, sendo uma forma de tirania suave, um conjunto de
imperativos suavemente sussurrados. J& Roland Barthes caracteriza-a como “(...)
uma linguagem: através dela, através do sistema de signos que a constitui, (...) a
nossa sociedade (...) comunica o seu ser, diz 0 que pensa sobre 0 mundo.” (citado por
Baldini, 2006, p. 59).

Um outro autor, Marino Livolsi, diz-nos que o fendmeno moda pode ser
analisado através de pares de variaveis como a “identifica¢ao-diferenciagdo” ou a
“passividade-inovatividade” (1982, p. 43). Ou seja, um grupo social, ou até o proprio
sujeito, podem vestir-se para tentarem ser diferentes ou iguais a um grupo ideal de
referéncia. Por exemplo, a farda militar aproxima-se das variaveis da identificagéo,

porgue é comum a todos os militares, e da passividade, uma vez que ndo podem ser
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introduzidas modificacBes originais e pessoais. Antigamente, estas varidveis eram
Impostas, mas hoje em dia sdo uma escolha. A toga romana ou 0 manto do nobre, na
Idade Média, funcionavam como simbolo de pertenca a uma camada a que sé se
podia pertencer por nascimento. Com o passar do tempo, e fruto da possibilidade de
mobilidade social, os individuos puderam comecar a vestir-se para ser identificados
com uma determinada classe ou para se enturmar num determinado grupo social, ou,
pelo contrério, para se afastar destes. A partir dos anos cinquenta, justamente, 0s
jovens parecem lancar os seus proprios modelos culturais alternativos, muitas vezes
em aberta contradicdo com os que seria expectavel assumirem. Nesse sentido,
aparentemente, a moda juvenil aproximar-se-4& da variavel da diferenciacdo, na
medida em que cada um se veste de forma diferente dos outros, e da inovacéo,
porque cada um sera tendencialmente um inovador) — ainda que, obviamente, certos
tracos comuns, como um modelo de sapatilhas muito popular ou uma marca de roupa
extremamente cobicada, acabem por tranquilizar relativamente ao facto de se
continuar a pertencer ao grupo de referéncia desejado. Segundo Livolsi, para os
jovens — e, na verdade, para qualquer um de ndés —, “A moda é entendida, entéo,
como possibilidade de expressdo, de autorrealizacdo de si proprio, de independéncia
do contrdle social.” (p. 44).

O vestuario é, de facto, um dos setores mais importantes do consumo juvenil,
quer a nivel quantitativo (correspondendo a maior despesa), quer a nivel qualitativo
(modo de vestir como um dos simbolos mais importantes da subcultura juvenil). E
por essa razdo que julgamos que a roupa podera ser um bom ponto de partida para a
aprendizagem do desenho de ilustracdo. Ja aqui referimos que uma das nossas
premissas € ajudar a compreender melhor a realidade que nos envolve, e a roupa é
sem divida uma realidade que diz muito aos estudantes, uma realidade que, ainda
por cima, é facilmente transponivel para a sala de aula, que € observavel, e que pode,
inclusivamente, ndo s6 ser vista, como sentida, ¢ uma realidade palpavel.
Concordamos com o ponto de vista de Barthes, ao considerar que “O vestudrio
humano é um tema de pesquisa e reflexdo muito interessante: € um fendémeno
completo, cujo estudo evoca simultaneamente uma histéria, uma economia, uma
etnologia e talvez (...) uma linguistica.” (citado por Baldini, 2006, p. 93). Parece-nos
importante preparar 0s nossos alunos para que o fenémeno da moda seja vivido de

forma a que possam passar do interesse ao desinteresse, de seguir passivamente todas
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as tendéncias, a querer, pelo contrario, procurar transformacdes e inovagdes pessoais,
de querer seguir a moda, a querer diferenciar-se de maneira muito clara.
Consideramos que esta capacidade de analise e reflexd@o critica é de extrema
importancia na atual sociedade de consumo em que nos inserimos. As mudancas na
moda sdo fruto de um desejo de novidade, e 0 homem contemporaneo é obcecado
pelo novo, que o faz sentir melhor e Ihe alimenta o ego — para Baldini (2006), o
“novo” ¢é a droga dos tempos modernos. A moda consegue traduzir esse desejo de
novidade na pratica social. As mudancas na moda ndo séo fruto de uma conspiracao
encenada por estilistas, vendedores e capitalistas em busca de lucro facil ou de poder,
pelo contrario, os agentes da moda tém que prever desejos coletivos e tendéncias
iminentes, para garantir novidade quanto baste e ndo mais que isso, correndo o risco
de abrir faléncia se as propostas ndo forem bem aceites. Como tal, os consumidores
ndo serdo completamente manipuléveis nem aceitardo tudo de modo passivo, mas,
para isso, é necessario que sejam educados. Sobretudo na atualidade, em que existem
tantas tentativas de engodo, nomeadamente o greenwashing, o consumidor tem que
estar alerta. No seu texto de 1982, Livolsi apresentava-nos duas orientacfes possiveis
para o futuro da moda juvenil: por um lado, uma maior consciéncia acerca do
consumo e uma recusa de aquisicdao de bens absurdos, frivolos ou inGteis; por outro
lado, uma onda de permissividade e uma euforia consumista (p. 48).
Surpreendentemente, assistimos a concretizacdo das duas em simultaneo.
Gostariamos de alertar os nossos alunos para esta dicotomia, bem como para a
necessidade de nos aproximarmos, coletivamente, enquanto sociedade, da primeira

orientacéo.
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Capitulo Il - Contexto escolar
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2.1. Enquadramento geografico e urbanistico do Agrupamento

Figura 4

Localizacdo das escolas do AEVF contextualizadas nas respetivas freguesias
do concelho de Lisboa

D Novos Limites Administrativos de Lisboa
40 58/2012 de 08 de noveme
3 - Analade

12 - Carnide

14 - Lumiar

Nota: O contexto da freguesia de Alvalade é de menor interesse no ambito da nossa analise, uma
vez que apenas uma das escolas do Agrupamento se localiza nesta freguesia, e que apenas foi
agregada ao mesmo por ter grande proximidade com o resto das escolas. Fonte: Adaptada de
Mapa das Freguesias, da Camara Municipal de Lisboa, n.d. (http://www.cm-
lisboa.pt/viver/urbanismo/freguesias/freguesias).

Os estabelecimentos escolares do Agrupamento de Escolas Vergilio Ferreira
(AEVF), em que esta integrada a Escola Secundaria de Vergilio Ferreira (ESVF),
inserem-se na area geografica de Lisboa Norte, abrangendo as freguesias de Carnide,
Lumiar e Alvalade, sendo que apenas uma das escolas do Agrupamento se localiza
nesta Gltima (Figura 4). Os bairros que acolhem as escolas do Agrupamento séo
essencialmente residenciais e em crescente expansdo populacional e econdmica,
como é o caso de Telheiras, Carnide Ocidental e Lumiar, bem servidos de comércio,

servicos e rede de transportes publicos. Manuela Esperanca, antiga diretora do
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Agrupamento, caracterizou a freguesia de Carnide, onde se localiza a ESVF, como
“(...) acolhedora, dindmica, atenta as mudancas operadas na sociedade (...)” (Sousa,
2015, p. 5). Carnide engloba também o bairro social da Horta Nova, como Alvalade
engloba o da Quinta dos Barros, que apresentam especificidades populacionais
diversificadas.

Os alunos do AEVF provém, assim, de agregados familiares de estratos
sociais diversificados, inseridos em diferentes contextos econdémicos e culturais, uma
vez que a populacdo residente na area de influéncia do Agrupamento é caracterizada
por uma grande heterogeneidade, quer a nivel da situacdo laboral, grau de instrugdo e
idade, dela fazendo parte estratos sociais mais desfavorecidos (populagéo dos bairros
sociais supracitados) e estratos médios e superiores (populacdo dos bairros de
Telheiras, Lumiar e Carnide Ocidental, onde dominam as profissdes técnicas e

cientificas, com elevados niveis de escolariza¢éo).

2.2. Agrupamento de Escolas Vergilio Ferreira

A ESVF ¢ a escola sede do Agrupamento, que congrega atualmente um total
de dez escolas e resulta da agregacdo da ESVF com o Agrupamento de Escolas de
Telheiras (AET), que teve lugar em Junho de 2012, no seguimento do processo de
reorganizacdo da rede escolar, e da integracdo do Agrupamento de Escolas de S&o
Vicente/Telheiras (AESV), que ocorreu no ano seguinte. A Tabela 1 apresenta a lista
das escolas que compdem o Agrupamento, explicitando os niveis de ensino que cada
uma oferece.

O AEVF integrava, no inicio do presente ano letivo de 2021/2022, um total
de trés mil novecentos e dezassete alunos, (ultrapassando o referencial dos dois mil
alunos, o que faz deste um mega agrupamento), sendo que cerca de trinta por cento
destes alunos frequentavam a ESVF.

Os pais e encarregados de educacdo do AEVF tém expectativas altas em
relagcdo ao desempenho escolar e ao futuro dos seus filhos e educandos, o que por sua
vez despoleta um elevado grau de exigéncia relativamente ao que esperam que a
escola lhes proporcione. Assim sendo, numa perspetiva de uma escola de rigor e de

exigéncia, motor de cidadania e de alicerce para a vida social, emocional e
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intelectual, e que reflete a realidade escolar e social do meio em que o Agrupamento
se insere, tendo o aluno como principal referencial, visando prevenir e diminuir o
insucesso escolar, de modo a traduzir-se numa melhoria sustentada dos resultados
obtidos nos exames nacionais do Ensino Basico e Secundario, foram definidos
vetores estratégicos que passam por: promover o sucesso, elevando as expectativas e
interesse do ensino administrado; promover a disciplina, apropriando os alunos de
um verdadeiro desenvolvimento pessoal e social; intensificar a articulacdo curricular
entre niveis e ciclos de educacdo e ensino, fomentando uma verdadeira coesdo

interna; e envolver a comunidade educativa na vida do Agrupamento, entre outros.

Tabela 1

Lista das escolas que compdem o AEVF

Agrupamento de Escolas Vergilio Ferreira

Escolas de 12

Jardins-de- . . Escolas apenas Escolas com 22 e  Escola secundaria
infancia D c?mAjar.dlm- com 12 ciclo 32 ciclos com 32 ciclo
de-infancia
Jardim de Escola Basicado | Escola Basican.21 = Escola Basicade @ Escola Secundaria
Infancia de Lumiar (EBL) de Telheiras (EBT) Telheiras (EBT) de Vergilio
Telheiras (JIT) Ferreira (ESVF),
Escola Basica D. Escola Basica Escola Basica de escola sede de
Jardim de Luis da Cunha Prista Monteiro S. Vicente (EBSV), agrupamento
Infancia da Horta (EBDLC) (EBPM) escola integrada
Nova (JIHN) com valéncias do
Escola Bdsica Luz jardim de infancia
Carnide (EBLC) ao 3% ciclo

Nota: Fonte: propria.
2.2.1. Projeto Educativo

O Projeto Educativo do AEVG, documento que pretende orientar a gestdo dos
diferentes estabelecimentos de ensino da Unidade Organica, é contextualizado pela
redefinicdo do curriculo do Ensino Bésico e Secundario em curso, e largamente
baseado nos documentos que estabelecem o Perfil dos Alunos a Saida da
Escolaridade Obrigatoria (Martins, 2017) e as AE e pelo Decreto-Lei n.° 55/2018 de
6 de julho, que estabelece o curriculo do Ensino Basico e Secundario e os principios
orientadores da avaliacdo das aprendizagens. Assim sendo, este Projeto Educativo é

caracterizado por uma forte aposta na gestdo auténoma e flexivel do curriculo,

51



real¢cando o contributo dos proprios alunos, pais e restante comunidade escolar para o
desenvolvimento e sucesso do mesmo.

A questdo da Educacdo para a Cidadania € também um ponto importante do
Projeto Educativo, sendo que o0 AEVF segue os dominios e 0 modo de organizacao
de trabalho estabelecidos pela Estratégia para a Educacio e Cidadania (EEC). E
encorajado pelo Agrupamento, para o desenvolvimento da sua Estratégia de
Educacdo para a Cidadania, e de acordo com as recomendagdes do Ministério da
Educacdo, o estabelecimento de parcerias com diversas entidades externas a escola
como as Autarquias, instituicbes de Ensino Superior e centros e redes de
investigacao, servicos publicos (de ambito local, regional ou nacional), grupos de
cidaddos organizados, Associacdes Juvenis, ONGs, 6rgdos de comunicacdo social e
empresas do sector publico e privado.

O Projeto Educativo aponta ainda na direcdo de uma Escola Inclusiva, de
acordo com o Decreto-Lei n.° 54/2018, de 6 de julho, que estabelece o regime
juridico da educacdo inclusiva. Considerando que a sociedade espera ndo s6 que a
escola seja inclusiva e abrangente, capaz de respeitar a diversidade e a multiplicidade
potencializando-as na maximizacdo de uma aprendizagem para todos, mas também
que cumpra o seu papel fundamental de consciencializar os alunos para o exercicio
responsavel dos seus deveres e direitos de cidadania e da qualificacdo profissional, e
que compete ao Agrupamento promover a formacao integral dos individuos para o
prosseguimento dos estudos ou para 0 mundo do trabalho, preparando-os para a
aprendizagem ao longo da vida e para o exercicio de uma cidadania responsavel e
empreendedora, 0 AEVF disponibiliza, no ambito da sua proposta e do novo regime
juridico, recursos organizacionais especificos de apoio a aprendizagem e a inclusao
dos quais fazem parte uma Equipa Multidisciplinar, um Centro de Apoio a
Aprendizagem (CAA), técnicos especializados para a Educacdo Bilingue e Centros
de Recursos para a Inclusdo (CRI). E ainda de salientar que a ESVF é uma Escola de
Referéncia para a Educacdo Bilingue dos Alunos Surdos (EREB). Em suma, a
proposta do AEVF para uma Escola Inclusiva considera, assim, as trés dimens@es
que a mesma incorpora: a dimensao ética, referente aos principios e valores que se
encontram na sua génese, a dimensdo relativa a implementacdo de medidas de
politica educativa que promovam e enquadrem a a¢do da escola e da sua comunidade
educativa, e a dimensdo respeitante as praticas educativas, sendo que nenhuma delas

deve ser negligenciada ou hierarquizada.
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2.3. Escola Secundaria Vergilio Ferreira

Figura 5
Area de influéncia da ESVF
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Nota: Mapa de localizacdo e &rea de influéncia da ESVF. Fonte: Projeto Educativo 2020-2024
(p. 10), de AEVF, 2022.

A ESVF localiza-se na (atual) freguesia de Carnide, no n.° 5 da Rua do
Seminario, toponimo que regista uma memoéria do ano de 1855, em que uma
comunidade de padres ingleses comprou, neste lugar, uma quinta de recreio de
grandes dimensdes, que se pensa ter sido edificada em meados do Séc. XVIII sobre
ruinas de casas destruidas pelo terramoto, para residéncia de veraneio dos seus
alunos, que ficou conhecida desde entdo como Quinta dos Inglesinhos.
Curiosamente, ja entre os anos de 1825 e 1832 o edificio teria sido alugado a uma
outra instituicdo educacional, para o ensino de surdos-mudos. A Quinta dos
Inglesinhos foi ocupada por instituicdes escolares até 1923. No final do seculo XX, o
edificio foi demolido e todo o terreno urbanizado, dando lugar & Urbanizacdo da
Quinta dos Inglesinhos. A ESVF veio ocupar este local, tendo sido inaugurada a 6 de
Outubro de 1983, em resposta ao grande crescimento populacional e

desenvolvimento urbanistico de Carnide. Em 1988 foi-lhe atribuida a designacéo de
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Escola Secundaria de Carnide (logicamente, apds o inicio da leciona¢do do Ensino
Secundario) mas s6 em 1993 adquiriu 0 seu nome atual, apds a escolha de Vergilio
Ferreira como patrono, que emprestou também o nome ao Agrupamento.

Sendo a unica escola do Agrupamento com oferta de Ensino Secundario, a
sua area de influéncia é extensa, abrangendo toda a freguesia de Carnide e cerca de
metade da area da freguesia do Lumiar, correspondente aos bairros de Telheiras e
Alto da Faia (Figura 5).

Figura 6
Planta da ESVF
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Nota: Planta da ESVF apds intervencéo da Parque Escolar — a preto, podemos observar a area
que corresponde & nova construcao, cerca de 6383 m2. Fonte: Escola Secundaria Vergilio
Ferreira, da Parque Escolar, n.d. (https://parque-escolar.pt/pt/escola/088).

Entre 2009 e 2012, a ESVF, que é um conjunto escolar de tipologia
pavilhonar, foi intervencionada pela Parque Escolar, sob coordenacdo da Atelier
Central, tendo recebido o Prémio Valmor e Municipal de Arquitetura 2011 ex-aequo.
A reinauguracédo (pos-intervencdo) deu-se no dia treze de Maio de 2011, na presenca
do entdo Sr. Presidente da Camara Municipal de Lisboa, Anténio Costa, e da Sra.

Ministra da Educacéo, Isabel Algada. Segundo os moldes definidos no Programa de
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Modernizacéo das Escolas destinado ao Ensino Secundério, a intervengéo teve como
metas melhorar as condic¢Oes de uso, gestdo e manutencdo da escola, centrando-se na
reabilitacdo, remodelacédo e reorganizacdo dos edificios existentes, que continuam a
albergar os espacos letivos e que incluem as instalacGes desportivas, bem como na
introdugdo de um novo edificio de entrada, que inclui os servigcos administrativos e
que estd em contacto com os edificios que comportam a biblioteca, espacos para
docentes e espacos de acolhimento a pais e encarregados de educacdo. Salienta-se
ainda a extensdo que foi feita para espacos dedicados as artes e ciéncias
experimentais, a construcdo do novo auditério e as ligagdes entre os diferentes
edificios, que permitem responder as exigéncias de acessibilidades e geram uma
marcada relacdo entre espaco interior e exterior. Na Figura 6 podemos observar a
disposicao e organizacao geral da escola, incluindo a localizacdo das varias areas de
formagdo. A escola é constituida por nove blocos e todas as aulas relacionadas com
as disciplinas que integram as artes visuais sao lecionadas no Bloco H.

A nivel de oferta formativa, a ESVF contempla o 3.° Ciclo do Ensino Basico
e 0 Ensino Secundario, oferecendo, no contexto do Secundario, os cursos Cientifico-
Humanisticos de Ciéncias e Tecnologias, Ciéncias Socioecondmicas, Linguas e
Humanidades e Artes Visuais, e disponibiliza ainda o Curso Profissional de nivel IV
de Gestdo e Programacao de Sistemas Informaticos, que funciona em regime diurno

e tem a duracéo de trés anos.

Tabela 2

Distribuicdo das turmas nos cursos cientifico-humanisticos e profissional

N.2 de Turmas

10.2 Ano 11.2 Ano 12.2 Ano

Ensino Secunddrio

Ciéncias e Tecnologias 6 6 5

Cursos Cientifico- = Ciéncias Socioecondémicas 3 2 2

Humanisticos Linguas e Humanidades 2 3 3

Artes Visuais 1 1 -

Curso Profissional G.estéo © Prograr]n:?lgéo de 1 1 1
Sistemas Informaticos

Total 13 13 11

Nota: Distribuicdo das turmas nos cursos cientifico-humanisticos e profissional, no ano letivo
20221/2022. Fonte: Projeto Educativo 2020-2024 (p. 39), de AEVF, 2022.
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No inicio do presente ano letivo de 2021/2022, a ESVF albergava uma
populacdo de mil cento e oitenta e cinco alunos, distribuidos por quarenta e sete
turmas, sendo que a grande maioria (setenta e oito por cento) frequenta o Ensino
Secundario. Na Tabela 2 podemos consultar o numero de turmas e a distribuicdo do
namero de alunos do Ensino Secundario por cada curso e ano de escolaridade.
Verifica-se uma crescente procura dos cursos de Ciéncias e Tecnologias e de
Ciéncias Socioeconomicas, bem como o nimero reduzido de turmas do curso de
Artes Visuais. Salienta-se, ainda, a inexisténcia de turma de Artes de 12° ano, devido
a impossibilidade de reunir suficiente nimero de alunos no passado ano letivo de
2019/2020.

Apesar de a ESVF ndo ser uma escola orientada especificamente para as
Artes Visuais, € de notar a qualidade e nimero proficuo de ex-alunos, ndo s6 desta
escola, mas também de outros estabelecimentos de ensino pertencentes ao
Agrupamento, que desenvolvem percursos profissionais de grande valor dentro das
areas artisticas. Como exemplo, podemos referir André Carrilho (llustrador e
Cartoonista), Pedro Gramaxo (Artista Plastico) e Carolina Piteira (Pintora). Salienta-
se aqui que, no caso particular da ESVF, alguns deles tém sido convidados pela
escola para apresentar o seu trabalho aos alunos, de acordo com uma das linhas de
acao do Projeto Educativo, no ambito da promocdo da imagem institucional do
AEVF, que se prende com o incentivo do contato com antigos alunos.

No ano de 2020, a ESVF ficou razoavelmente colocada no ranking dos
exames de acesso ao ensino superior, em centésimo quadragésimo sexto lugar, mais
precisamente, entre mais de seiscentas escolas publicas e privadas, registando, no
entanto, uma acentuada descida relativamente ao ano anterior (Publico, 2021). Os
melhores resultados foram apresentados as disciplinas de Geografia (trigésimo sexto
lugar no ranking) e de Historia (trigésimo sétimo lugar). Os bons resultados podem
ser explicados pelo contexto socioeconémico do Agrupamento a que pertence a
escola, sendo que se considera que 0 AEVF esta incluido no grupo do contexto mais
favorecido, com quase noventa e cinco por cento dos alunos do 12° Ano sem

necessitar de acdo social escolar.
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2.4. O departamento de Artes Visuais da ESVF

O Agrupamento conta com um total de nove professores do grupo 600, sendo
que quatro destes lecionam na ESVF, nomeadamente: a professora Graca Vale,
coordenadora do departamento de Artes Visuais, a professora Ana Alves, a
professora Teresa Lima e a professora Isabel Trindade.

A professora cooperante na pratica de ensino supervisionada foi a professora
Isabel Trindade, cuja formacdo académica passa por um bacharelato em Design, da
Faculdade de Design, Tecnologia e Comunicacdo da Universidade Europeia (IADE),
e uma especializacdo em Supervisdo Pedagogica e Formacdo de Professores, tendo
realizado a Profissionalizagdo em Servigo no grupo 600 na Escola Superior de Viseu.
Conta com quase trinta e trés anos de servico, tendo participado em varios projetos
nacionais e internacionais relacionados com o papel das artes na comunidade,
incluindo iniciativas como a residéncia artistica “Paisagens Comuns”, que uniu
artistas plasticas a entidades das areas da deficiéncia e da educagdo (Queiroz, 2021).

No presente ano letivo de 2021/2022, a professora Isabel Trindade é diretora
de turma do 11.° 12.2 do Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais, turma em
que foi implementada a unidade didatica, lecionando, nesta turma, a disciplina de
Desenho A, para além das disciplinas de Geometria Descritiva (10.° ano), Artes
Plasticas (9.° ano) e Expressdo Plastica para alunos com necessidades educativas

especificas.

2.5. Aturmado 11.°12.2do Curso Cientifico-Humanistico de Artes

Visuais

Os dados que agora apresentamos foram retirados de um documento
elaborado e fornecido pela ESVF, em anexo (Anexo 1), ou recolhidos por via de uma

observacdo focada ao longo de vérias aulas (Apéndice 1).

2.5.1. Caracterizacéo geral

A turma em analise é composta por vinte e dois alunos, catorze do género

feminino e oito do género masculino, com idades compreendidas entre 0s quinze e 0s
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vinte anos. A maioria tem nacionalidade portuguesa, registando-se também a
presenca de nacionalidade angolana, brasileira e chinesa. E evidenciada atencio a
questdes de etnia, o que pode ser comprovado, por exemplo, por um enaltecimento e
contextualizacdo na cultura oriental da técnica de pintura a aguarela, aquando da sua
demonstragdo durante a aula de Desenho, tendo a Capa, aluna de nacionalidade
chinesa, sido convidada a partilhar as suas competéncias na arte da caligrafia
oriental.

Seis alunos apresentam necessidades educativas especificas, dois dos quais
perturbacdes do espectro do autismo, nomeadamente o Eta e o RO. A interacdo entre
estes alunos e os restantes elementos da turma é praticamente inexistente desde o
inicio do 10.° ano de escolaridade, ndo se tendo registado grande progresso até ao
inicio da implementacdo da unidade didatica. Apresenta-se como exemplo concreto
uma situacdo em que o Eta, ao abandonar a aula de Desenho, diz adeus aos colegas,
mais do que uma vez, por ndo obter qualquer resposta, tendo que ser a professora a
incentivar a turma a reciprocar o cumprimento. O Eta e 0 R6 seguem um horario
alternativo, frequentando, por exemplo, uma aula de Expressao Plastica enquanto 0s
seus colegas aprendem Geometria Descritiva. Este horério diferenciado e a auséncia
de algumas aulas pode ajudar a explicar a falta de interacéo entre o Eta e 0 R0 e 0s
restantes colegas, a par de possiveis esteredtipos que estes possam ter internalizado
relativamente a pessoas com perturbacoes do espectro do autismo. De facto, circula a
ideia de que estas perturbagdes se caracterizam por défices generalizados em varias
areas do desenvolvimento, como a comunicacao e a interacdo social, bem como pela
dificuldade em estabelecer relagdes sociais e vinculos afetivos (Bahia, S. & Oliveira,
E., 2013), mas € importante ter presente que, mais do que um conjunto fixo de
caracteristicas, esta condicdo clinica parece manifestar-se através de varias
combinacgBes possiveis de sintomas, e que “Reconhecer esta variabilidade de
combinagbes ¢ fundamental para compreender as pessoas com autisSmo e as
diferentes necessidades individuais (...), ndo [existindo] duas pessoas afetadas da
mesma forma (...).” (Pereira, 2008, p. 9). Se ndo forem desconstruidos, estes
estereotipos dardo origem a atitudes discriminatorias — preconceitos —, sendo que a
melhor forma de os combater sera, efetivamente, através do convivio, do dialogo e
da interacdo. Assim, sera essencial assegurar que atividades como visitas de estudo
ou outros projetos desenvolvidos no ambito da turma rednam as condicOes

necessarias para a plena participacao de todos.
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Em Janeiro de 2021, mais ou menos a meio do ano letivo anterior, uma aluna
surda ingressou na turma, embora j& ndo faca parte dela no presente ano letivo, tendo
regressado a Viseu, de onde é natural, bem como duas alunas que pediram
transferéncia do curso de Ciéncias e Tecnologias.

Relativamente ao desempenho escolar, mais de um quarto dos alunos
apresentou retencdes em anos letivos anteriores ou no atual, mas o numero de alunos

com classificacdes negativas no ano anterior é reduzido.

2.5.2. Caracterizacdo na disciplina de Desenho A

A caracterizacdo da turma do 11°12% do Curso Cientifico-Humanistico de
Artes Visuais no ambito da disciplina de Desenho A, disciplina em que foi
implementada a unidade didatica, tem por base a observacdo de aulas que foi levada
a cabo durante o ano letivo anterior, correspondente ao 10.° ano de escolaridade.
Durante este periodo, os alunos realizaram atividades relacionadas sobretudo com o
desenvolvimento da capacidade de observacdo e representacdo e da consciéncia
historica e cultural, nomeadamente através da representacdo da figura humana — quer
a partir da observagédo direta de bonecos de madeira, quer a partir de recortes de
revistas, assinalando as linhas estruturantes do corpo (o “esqueleto”), ou de videos
curtos, trabalhando o movimento —, do espaco — incluindo o desenho de paisagens
diretamente observaveis ou a partir de fotografias, e 0 desenho de espacos interiores
como o préprio quarto, trabalhando contetdos como a profundidade, a perspetiva e o
ponto de fuga — e de edificios — nomeadamente edificios histdricos, monumentos e
elementos arquitetonicos, em articulacdo com a disciplina de Historia de Arte, a
partir de fotografias do manual ou pesquisadas através do telemdvel, permitindo
trabalhar a volumetria, a proporcao, escalas e distancias e eixos e angulos relativos.
Embora em bastante menor propor¢do, os alunos também tiveram oportunidade de
realizar alguns exercicios de ilustracdo e de experimentar o desenho a partir da
imaginacdo. A nivel das técnicas e materiais utilizados neste periodo, destaca-se
claramente a grafite (trabalhada em linha e em mancha), bem como o aparo, a tinta-
da-china e a aguarela.

Em termos de alinhamento e diversificagdo de estratégias de execucdo, 0s
alunos foram confrontados com diferentes obras e exemplos visuais, tendo ao seu

dispor, desse modo, meios para a compreensdo visual e plastica das questdes e da
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diversidade da sua abordagem, e para a constru¢do de uma cultura visual individual.
Relativamente a relacdo pedagogica conducente a uma eficiente didatica do desenho
no campo do processo ensino-aprendizagem, a professora Isabel procurou
frequentemente o enquadramento dos alunos no contexto cultural, foi exigente
quanto as respostas de trabalho, no que respeita ao grau de empenhamento com que
sdo executadas, exp0s em aula, com rotatividade frequente, os trabalhos executados,
e criou habitos de registo grafico quotidiano pelo recurso ao diario gréafico.

Ainda assim, a turma ¢ bastante heterogénea no que respeita a motivacao,
capacidade de trabalho e competéncias no dominio artistico. Verifica-se também, no
geral, pouca capacidade de iniciativa e autonomia na realizacdo das atividades.
Embora a professora Isabel estimule e encoraje a participacdo, os alunos participam
pouco na aula oralmente e, quando o fazem, é sobretudo para esclarecer davidas,
reservando-se outras manifestacbes — de opinido, de comentério, de resposta a
interpelacBes gerais a turma — a um mesmo grupo restrito. Tendo sido pouco
frequente a comunicacdo dos alunos entre si durante o 10.° ano, esta veio a tornar-se
mais constante no presente ano letivo, embora ocorresse normalmente dentro de
pequenos grupos que entretanto se formaram. Esta falta de iniciativa e de
participacdo podera estar relacionada com o facto de os alunos terem passado um
grande periodo de tempo em ensino a distancia, o que dificultou o desenvolvimento
das relacdes interpessoais. Mesmo em situacdo de aula presencial, tendo em conta o
panorama de pandemia, a possibilidade de desenvolver dindmicas de trabalho
colaborativo foi muito comprometida, sendo as aulas caracterizadas por longos
periodos de trabalho auténomo, intercalados com momentos de feedback individual,
facultado pela docente, num ambiente calmo, sossegado, sem ruido e sem conflitos,
que, por um lado, ofereceu o espaco, tempo e flexibilidade necessarios ao
desenvolvimento do trabalho sem distracbes e sem pressdes, mas que, por outro,
poderd ter habituado os alunos a um ritmo de trabalho mais demorado, e a
possibilidade constante de aperfeicoamento do trabalho, o que estabeleceu uma
relacdo dificil com o erro e com ag¢Bes mais rapidas e intuitivas.

Assinalam-se, ndo obstante, consequéncias mais positivas que advém da
pandemia, nomeadamente a familiarizacdo com as novas tecnologias, como o
telemdvel, utilizado como motor de pesquisa e como recurso para consulta de
imagens e forma de ampliacdo da cultura visual, e a plataforma Classroom, utilizada

de forma continua, ndo s6 em aula, mas também em tempos ndo letivos, para
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consulta de enunciados de atividades e documentacdo ou imagens de apoio e para
submisséo de trabalhos e feedback individual.

Relativamente aos dois alunos com autismo profundo, durante o 10.° ano,
estes acompanharam cerca de metade da duracdo total da aula de Desenho, estando
destacada uma professora de Educacdo Especial para com eles trabalhar em
proximidade durante toda a permanéncia em aula. Por vezes desenvolveram a mesma
atividade que os colegas, sobretudo quando se tratava de atividades ao nivel da
expressdo plastica e da experimentacdo cromatica e de materiais, outras vezes
desenvolveram tarefas alternativas. Aconteceu as instrucbes da professora de
Educacdo Especial entrarem em conflito com as instru¢des da docente da disciplina,
favorecendo a primeira um certo realismo e perfeccionismo, e a Ultima uma
experimentacao mais livre, despreocupada e autbnoma.

Desde o inicio do 11.° ano, e até ao inicio da implementacdo da unidade
didatica, estes alunos ndo frequentaram, de todo, as aulas da disciplina de Desenho
A. Acreditamos que um reingresso seria benéfico, ndo s6 para o Eta e o R, por ser
um espaco seguro e terapéutico que permite que a expressao do aluno se manifeste,
como assegura Efland (1979), mas para toda a turma, uma vez que as disciplinas de
educacdo artistica sdo, por exceléncia, espacos privilegiados “(..) para o
desenvolvimento de atores sociais mais despertos para o meio circundante”
(Mendongca, 2014, p. 140). A investigacdo aponta para muitos beneficios em termos
do desenvolvimento social dos colegas, desde a aceitacdo e valorizacdo das
diferencas individuais, a uma maior autoestima e capacidade genuina de amizade.
Para além disto, o retorno destes alunos as aulas de Desenho seria uma oportunidade
para se repensarem as estratégias e metodologias de ensino-aprendizagem,
permitindo torna-las mais adequadas ndo so para responder as necessidades de alunos
com perturbacBes do espectro do autismo, mas as necessidades de todos os alunos,
numa légica verdadeiramente inclusiva, pois, como reconhecido na Declaracdo de
Salamanca (UNESCO, 1994), cada pessoa tem caracteristicas, capacidades e
necessidades de aprendizagem préprias e 0s programas educativos devem ser

planeados e implementados tendo em conta essa diversidade.
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Capitulo 111 - Concecéo e concretizacdo da unidade didatica
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3.1. Ac¢les preparatorias

A nossa atuacdo na ESVF consistiu, numa primeira fase, que teve inicio no
passado ano letivo de 2020/2021 e se prolongou até meados do primeiro periodo do
presente ano letivo de 2021/2022, na observacédo de aulas (Apéndice 1) de algumas
disciplinas lecionadas ndo sO pela professora cooperante Isabel Trindade, como
também por outros professores do Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais,
como Ana Alves e Graca Vale, nomeadamente as disciplinas de Desenho A (10.°,
11.° e 12.° ano de escolaridade), Oficina de Design (12.°), Expressdo Plastica,
Histdria da Cultura e das Artes (10.°) e Geometria Descritiva A (11.°), estando as trés
primeiras a cargo da professora cooperante. Desenho A foi a disciplina observada
com maior regularidade, com uma frequéncia habitualmente semanal. Para além da
observacdo de aulas, também nos foi possivel tomar conhecimento do trabalho
desenvolvido em niveis de escolaridade inferiores, atraves da plataforma Classroom,
utilizada como forma de repositério do trabalho realizado pelos alunos, tanto durante
0 ensino a distancia como no decorrer habitual das atividades letivas. A observacdo
de aulas foi de extrema importancia para a criagcdo de uma visao global do panorama
do ensino das artes visuais na ESVF, tendo possibilitado o contacto com diferentes
formas de lecionar, de varios professores e de diversas disciplinas, e também para
conhecer as turmas em maior profundidade, de maneira a melhor definir a
problemética e adequar a intervencao letiva ao contexto escolar.

Ainda durante o periodo de observacdo de aulas, nomeadamente no més de
Junho de 2021, ficamos a conhecer o projeto dos ilustradores Ana Braga, Inés
Machado e Tiago Guerreiro: a Triciclo, uma editora independente dedicada a
ilustracdo, que publica, desde 2017, uma revista homonima, livros de artista, fanzines
e jogos, em edicOes limitadas e numeradas, para além de orientar também workshops
de ilustracéo e de técnicas de impressdo. Na banca que prepararam para a Feira Raia,
uma feira gréafica de ilustracéo e edicdo que teve lugar no Nucleo A70, em Lisboa, no
dia 26 de Junho, tinham em exposic¢do a publicacdo Quero vender este livro porque
estou farto dele (2021), desenvolvida em colaboragdo com um professor primério da
Escola Sampaio Garrido, a partir de uma série de encontros experimentais com
turmas do terceiro e quarto anos de escolaridade, que envolveram jogos de escrita e

desenho. Na sequéncia do contacto com essa publicacdo, questionei a Inés Machado
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acerca da disponibilidade da editora para continuar o trabalho com escolas, no
ambito do Mestrado em Ensino de Artes Visuais e da unidade didatica a
implementar. Obtendo uma resposta favoravel por parte da editora, e sendo
partilhada a ideia de dedicar uma intervencdo letiva a area da ilustracdo com a
professora cooperante, que a subscreveu, foi, assim, estabelecido que a unidade
didatica seria implementada na disciplina de Desenho A, da turma 12.2 do 11.° de
escolaridade do Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais.

Comecamos, entdo, a trabalhar no enquadramento tedrico, curricular e
didatico do trabalho, e na planificagdo e calendarizagdo da unidade didética,
delineando as estratégias e metodologias de ensino-aprendizagem a utilizar,
definindo os conteldos a abordar e o0s objetivos e competéncias visados, e
procedendo a elaboracdo ou recolha dos recursos didaticos a utilizar. Todo este
trabalho foi feito em estreita colaboracdo ndo s6 com a professora cooperante Isabel
Trindade, mas também com a professora orientadora Ana Sousa, e a Ana Braga e
Inés Machado, da editora Triciclo, através de um conjunto de reunides online e da
troca de e-mails e de documentos partilhados, que incluem a proposta inicial da
editora para as atividades a desenvolver com os alunos (Anexo 2), seguindo uma
filosofia de trabalho verdadeiramente cooperativa, subscrevendo a ideia de que “Se
no final do século XX, alguém pode fazer alguma coisa, completamente sozinho, ndo
é, de certeza, «fazer educacdo».” (Lemos, 1990, p. 8). Nesta fase, foram também
concretizadas todas as formalidades necessarias para uma correta e fluida
implementacdo da unidade didatica na ESVF, nomeadamente a comunicacdo da
tematica geral e atividades envolvidas ao Departamento de Artes Visuais e aos
encarregados de educacdo, levadas a cabo pela professora Isabel Trindade em
conselho de turma e em reunido com os encarregados de educacdo, respetivamente, e
pedidas as respetivas autorizacfes quer para a marcacgdo e realizacdo de um par de
workshops a ser dinamizados pela editora Triciclo (Apéndice 2), quer para a recolha

de imagens e dados da turma do 11.° 12.2 de Artes Visuais (Apéndice 3).
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3.2. Tema

Tomada a decisdo de dedicar uma intervencdo letiva a ilustracdo e definidos
0s intervenientes no projeto, com vista & elaboracdo de uma publicacdo final, foi
necessario, por se tratar de uma area extremamente abrangente, definir que vertente
da ilustracdo seria trabalhada, e ainda definir qual o grande tema que serviria de
inspiracdo ao trabalho a realizar. Embora a Triciclo ndo se defina como uma editora
especificamente dedicada a ilustracdo infantil, grande parte da sua produgéo tem sido
orientada para este segmento, e, por outro lado, a ilustracdo infantil é também a area
em que nos temos movimentado profissionalmente em anos mais recentes,
nomeadamente enquanto designers de uma marca de vestuario infantil portuguesa.
Como tal, pareceu-nos adequado que fosse a ilustracdo infantojuvenil a area da
ilustracdo a ser trabalhada na unidade didatica. Partindo ainda do nosso percurso
profissional, e também académico, na area do design de moda, sendo a roupa ndo so
algo que conhecemos e compreendemos bem, mas também um elemento que muito
pesa e contribui para a construcdo identitaria dos jovens e adolescentes, como
explicitamos no primeiro capitulo deste relatorio, partilhamos com a professora
cooperante, orientadora, e membros da editora, a ideia de conduzir o trabalho a volta
de uma investigacdo sobre roupa, através do desenho e da ilustracdo. Todas
concordamos que o0 vestuario seria um tema que poderia dar pano para mangas.
Ainda assim, j& a implementacdo tinha sido iniciada e ainda ndo haviamos
descoberto como transmitir a esséncia da unidade didatica num titulo inteligivel e
original. Foi a alguns dias da entrega do Plano do relatorio de ensino da préatica
supervisionada, e respetivo registo do tema, que tivemos um momento eureka,
culminando no seguinte titulo: “A roupa ndo serve para nada: O vestuario como
materia para a aprendizagem do desenho”, titulo esse que se relaciona com uma das
atividades desenvolvidas, e cujo final alteramos posteriormente para “desenho de
ilustragao™.

Tomou-se a decisdo de dividir a unidade didatica em quatro momentos
distintos: um primeiro momento de discusséo de ideias, em grande grupo, em jeito de
introdugdo a grande temética selecionada — o vestuario; um segundo momento de
experimentacao, descontracdo e expressao pessoal, de desenvolvimento de atividades

exploratorias para que os alunos se familiarizassem com um lado mais orgéanico do
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desenho e que o comegassem a ver como uma forma de conhecimento e
interrogacdo; um terceiro momento de componente de projeto em que se pretendeu
convocar e consolidar conhecimentos e competéncias desenvolvidos desde o ano
anterior, bem como introduzir novos conteddos relacionados com os principios e
praticas da ilustracdo; e um quarto momento de reflexdo final e retirada de
conclusdes. As atividades realizadas encontram-se totalmente discriminadas, de
forma pormenorizada, quer na planificacdo da unidade didatica (Apéndice 4), quer na

sintese descritiva das aulas realizadas, que apresentaremos mais adiante.

3.3. Planificacdo

O ponto de partida para a planificacdo da unidade didatica foi o levantamento
dos principais objetivos a desenvolver, ou objetivos gerais, bem como dos contetdos
a lecionar, dentro do tema escolhido, e ainda do tempo necessario para a sua
operacionalizacdo, informacéo esquematizada na Tabela 3. A planificacdo detalhada
da unidade didatica pode, por sua vez, ser consultada em apéndice (Apéndice 4), em
que se encontram discriminadas todas as atividades realizadas, agrupadas nas
diferentes fases (de discussdo e reflexdo, exercicios exploratérios e atividades de
ilustracdo), bem como os respetivos produtos decorrentes de cada atividade, a
duracdo prevista de cada fase, explicitada em nimero de aulas, as competéncias e
objetivos especificos a desenvolver, os recursos didaticos utilizados, e o tipo de
avaliacdo associado a cada fase da intervencdo letiva, bem como os respetivos
instrumentos e ferramentas de avaliagdo. Cada um destes pontos sera discutido em
maior detalhe nos subcapitulos seguintes.

Ambicionou-se que os alunos pudessem trabalhar de forma individual e
autonoma, mas também cooperativa, sendo cada um responsavel por realizar
pequenas partes de projetos conjuntos. Oferecemos-lhes, também, a possibilidade de
experimentar ambientes e formas de trabalho diferentes daqueles a que estavam
habituados. Através de todas estas atividades, pretendemos investigar algumas
questdes-problema, relacionadas com o impacto, potencialidades e limitacOes de
diferentes ambientes e formas de trabalho na aprendizagem e com a potencialidade
da disciplina no entendimento do desenho como forma de pensar e refletir
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criticamente. Procuramos também perceber se, e até que ponto, a participacdo em
projetos colaborativos com entidades do mundo do trabalho, externas a escola, pode
aumentar o grau de motivacdo, responsabilizacdo e envolvimento dos alunos.
Finalmente, de forma transversal e continua, procuramos ainda compreender, ao
longo da implementacdo da unidade didatica, se o nivel de estruturacdo, sequéncia
didatica, metodologias, estratégias e recursos didaticos utilizados foram adequados
aos alunos e aos objetivos de aprendizagem estipulados, e se a implementacdo do

modelo da inclusdo fomentou maior interacdo entre os elementos da turma.

Tabela 3

Planificacdo simplificada da unidade didéatica

Conteudos Objetivos Duragdo prevista
Desenho como forma de No dominio da apropriagao e reflexao: Duragao total:
conhecimento e interrogagao Desenvolver a observagao e analise 14 aulas de 135min

De estimulos sensoriais a
percecgdes, a representagoes
graficas
Desenhar sem ver
Gestualidade
Cores e sensagdes
Estudo da forma e da textura
de produtos téxteis
Desenho de observagao
direta
Trago, mancha e técnica
mista
Relagdo do Homem com a
roupa
Utilidade, comunicagao,
moda, identidade,
juventude e consumo
Representagao do
movimento (cadéncia,
sequéncia, ritmo)
Animacado

Principios e praticas de ilustracdo

Obras e autores
llustragdao em Portugal
llustragdo como meio de
comunicagao
Narrativa visual
Relagdo imagem/texto
Materiais, suportes e técnicas
Alto contraste
Narrativas mudas
Desdobraveis

através do exercicio sistematico de
varias formas de registo
Justificar o processo de concecdo dos = 6 aulas de turma
trabalhos, mobilizando completa
conhecimentos, e utilizando
vocabuldrio especifico da linguagem +
visual
Avaliar o trabalho realizado por si e 6 aulas de turnos
pelos pares, justificando as suas
opgdes relativamente aos processos +
desenvolvidos
2 workshops
No dominio da interpretagao e
comunicagao:
Emitir juizos criticos sobre o que vé,
manifestando interesse e
evidenciando conhecimentos no
contexto das atividades da disciplina
Manifestar um progressivo dominio
dos modos de registo e dos conceitos
e elementos estruturais da linguagem
plastica, aplicando-os na realizagao
de ilustragdes elaboradas a partir de
situagdes reais, sugeridas ou
imaginadas, evidenciando uma
crescente intencionalidade expressiva
e comunicativa

No dominio da experimentagao e
criagdo:
Aprofundar os estudos da forma em
diferentes contextos e ambientes,
exercitando a capacidade de registo
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llustrar sem desenhar das suas qualidades expressivas
llustragdo de moda
Ao nivel do relacionamento

Projeto grafico de ilustragao interpessoal:
De onde vém as ideias? Interagir, com tolerancia, empatia e
O mundo a nossa volta responsabilidade, adequando
Referéncias da cultura comportamentos em contextos de
visual cooperagao, partilha e colaboragdo
Desenho de memédria e
imaginagao

Organizagao de uma publicagdo
Edi¢do e impressdo

Nota: A planificacdo simplificada da unidade didatica apresenta os contetidos a lecionar, os
objetivos gerais, e a duracdo prevista da intervencao letiva. Fonte: propria.

3.4. Contelidos

Como ja foi mencionado, de forma muito breve, no primeiro capitulo deste
relatorio, os documentos curriculares orientadores das varias disciplinas do ensino
secundario caracterizam-se, na atualidade, por um formato menos prescritivo e
enciclopedista mas mais orientativo, com maior énfase nas competéncias a serem
desenvolvidas pelos alunos e nas estratégias recomendadas para esse fim. No caso
das disciplinas relacionadas com a Educacdo Artistica, incluindo a disciplina de
Desenho A, as AE a realizar foram estruturadas segundo um conjunto de trés
dominios, entre eles: a Apropriacdo e Reflexdo, a Interpretacdo e Comunicacdo, € a
Experimentacdo e Criacdo. O programa torna-se, assim, mais abrangente a nivel de
contetdos, mas também mais vago, o que ndo dispensou a consulta de outros
documentos enquadradores considerados relevantes, aquando da planificacdo da
unidade didatica, nomeadamente o programa anterior (Ramos, 2002). De todo o
modo, ¢ referido que “As aprendizagens nesta area devem mobilizar contelidos que
criem condi¢Bes de equilibrio entre a aquisicdo de conhecimentos técnicos e a
compreensdo do desenho como meio de expressao intencional contribuindo para a
utilizagdo competente da linguagem do Desenho.” (DGE, 2018a, p. 1). E ainda
referido, no PA, que os conteddos de cada area do saber, neste caso do desenho e
especificamente do desenho de ilustracdo, devem ser abordados através de uma
associagéo a situacdes e problemas do quotidiano da vida dos alunos ou que estejam

presentes no meio sociocultural e geografico em que estes se inserem, pelo que se
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considerou pertinente o tema do vestuario, tdo relevante na fase da adolescéncia,
como matéria, base ou inspiragdo para a realizacdo das aprendizagens.

De acordo com estas especificacOes, e tendo em atencdo os conteldos
previamente abordados pela turma, decidiu-se, entdo, que o processo de ensino-
aprendizagem da unidade didatica deveria envolver uma maior familiarizacdo com
principios e préticas da ilustracdo, bem como com alguns autores e obras relevantes
no contexto nacional e internacional, com processos de organizacdo, edicdo e
impressdo, indispensaveis a criacdo de uma publicacdo, e uma experimentacdo de
alguns materiais, técnicas e suportes utilizados nesta area, para além de um
aprofundamento dos conceitos e elementos estruturais da linguagem plastica e dos
estudos da forma em diferentes contextos e ambientes. Elencamos, assim, 0s

conteddos selecionados e abordados na intervencao letiva:

I.  Desenho como forma de conhecimento e interrogagéo
i. De estimulos sensoriais a percec¢des, a representacdes graficas
1. Desenhar sem ver
2. Gestualidade
3. Cores e sensacoes
ii. Estudo da forma e da textura de produtos téxteis
1. Desenho de observacao direta
2. Trago, mancha e técnica mista
iii. O homem e a roupa
1. Utilidade, comunicacdo, moda, identidade, juventude e
consumo
2. Representacdo do movimento (cadéncia, sequéncia,
ritmo)

3. Animacao

Il.  Principios e praticas de ilustracdo
i. Obras e autores
1. llustracdo em Portugal
ii. lHustragdo como meio de comunicagao
iii. Narrativa visual

iv. Relagdo imagem/texto
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v. Materiais, suportes e técnicas
1. Alto contraste
2. Narrativas mudas
3. Desdobréaveis
4. llustrar sem desenhar

vi. llustracdo de moda

I1l.  Projeto gréafico de ilustracao
I. De onde vém as ideias?
1. O mundo a nossa volta
2. Referéncias da cultura visual
3. Desenho de memoria e imaginagao
ii. Organizagdo de uma publicagdo
iii. Edicdo e impresséo

3.5. Propdsito, objetivos gerais e competéncias a desenvolver

De acordo com o documento curricular orientador (DGE, 2018a), a disciplina
de Desenho A deve estabelecer uma relagdo dindmica entre o aprender a ver, a criar e
a comunicar, conjugando uma anélise critica e reflexiva sobre aquilo que se vé, com
uma experimentacdo de diferentes conceitos e tematicas recorrendo a diferentes
suportes, materiais, técnicas e modos de registo. Durante a fase de observacdo de
aulas, pudemos detetar que os alunos desenvolveram sobretudo a capacidade de
observacdo e representacdo e aperfeicoaram efetivamente a técnica. Por outro lado,
identificamos pouca participacdo e interacdo entre o grupo, alguma falta de
autonomia, de espirito critico e de capacidade de iniciativa e um ritmo de trabalho
mais lento, para além de uma grande dificuldade na representacdo nédo figurativa.
Assim, de acordo com as AE definidas para a disciplina, e com o contexto em que a
unidade didatica foi implementada, identificaram-se como objetivos de
aprendizagem gerais da intervencéo letiva:

- No dominio da apropriacdo e reflexdo: o desenvolvimento da “(...)

observacao e a analise através do exercicio sistematico de varias formas de registo
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(...)”, a justificacdo do “(...) processo de concec¢do dos seus trabalhos, mobilizando
conhecimentos, (...) e utilizando o vocabulério especifico da linguagem visual.”, e a
avaliacdo do “(...) trabalho realizado por si e pelos seus pares, justificando as suas
opcdes relativamente aos processos desenvolvidos.” (DGE, 2018a, p. 4);

- No dominio da interpretagdo e comunicagdo: “Emitir juizos criticos sobre o
que vé, manifestando interesse e evidenciando 0s seus conhecimentos no contexto
das atividades da disciplina.” (p. 5) e manifestar um progressivo dominio dos modos
de registo e dos conceitos e elementos estruturais da linguagem pléastica, aplicando-
0s na realizacdo de ilustracdes elaboradas a partir de situacOes reais, sugeridas ou
imaginadas, evidenciando uma crescente intencionalidade expressiva e
comunicativa;

- No dominio da experimentagdo e criacdo: o aprofundamento dos “(...)
estudos da forma (...) em diferentes contextos e ambientes, exercitando a capacidade
de registo das suas qualidades expressivas (...).” (p. 6).

Foi tido em conta que, a partir da inter-relacdo entre estes trés dominios, fosse
também possivel desenvolver, em maior ou menor grau, qualquer uma das areas de
competéncias definidas no PA, como é possivel verificar através da consulta dos
objetivos especificos listados na planificacdo (Apéndice 4), uma vez que “A
transversalidade assenta no pressuposto de que cada area curricular contribui para o
desenvolvimento de todas as areas de competéncias consideradas no PA, nao
havendo lugar a uma indexacdo estrita de cada uma delas a componentes e areas
curriculares especificas.” (Martins, 2017, pp. 8-9).

As competéncias na area de linguagens e textos, por exemplo, remetem para a
utilizacdo eficaz dos codigos que permitem exprimir e representar conhecimento em
varias areas do saber, conduzindo, neste caso, a produtos artisticos, como uma
publicacdo. Esses produtos poderdo ser também o resultado, em diferentes formatos,
da anélise, producdo e divulgacdo de experiéncias, como sejam as experiéncias de
percecdo através do tato ou de desenhar com a tesoura, relacionadas com a aquisi¢éo
de competéncias na area de informagdo e comunicacdo. Ja as competéncias na area
de raciocinio dizem respeito aos processos l6gicos que permitem aceder a
informacdo transmitida nos momentos mais expositivos, interpretar as experiéncias
praticas e produzir conhecimento, e as competéncias na area de resolugdo de
problemas, relacionadas com 0s processos de encontrar respostas para uma nova

situacdo, como seja a de representar 0 movimento através de desenhos rapidos,
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mobilizam o raciocinio com vista a tomada de decisdo e a formulacdo de estratégias.
Analisar e dar sentido a informagdo, as experiéncias e as ideias, bem como
argumentar e tirar conclusdes fundamentadas, foram consideradas competéncias de
extrema importancia, na area do pensamento critico, a trabalhar na unidade didatica,
através de varios momentos de discussdo de conceitos mais teoricos relacionados
com o vestudrio, a par das competéncias na area de pensamento criativo, que
envolvem gerar e aplicar novas ideias em contextos especificos, abordando as
situacOes a partir de diferentes perspetivas, identificando solucdes alternativas e
estabelecendo novos cenérios, nomeadamente durante as atividades de ilustragdo.
Outro exemplo, que podemos ainda apontar, € o do desenvolvimento de
competéncias também na area do bem-estar, saide e ambiente, que dizem respeito a
promocao, criacdo e transformacéo da qualidade de vida do individuo e da sociedade,
uma vez que se reaproveitaram materiais atipicos para desenhar. As competéncias na
area de sensibilidade estética e artistica, que dizem respeito a processos de
experimentacao, interpretacdo e fruicdo, para o desenvolvimento da expressividade
pessoal e social dos alunos, estiveram obviamente também presentes numa unidade
didatica subordinada a ilustracdo, e as competéncias relacionadas com o saber
cientifico, técnico e tecnoldgico foram trabalhadas, por exemplo, através do recurso a
novas tecnologias, ou da explicacdo de vérias técnicas de impressao. Foi também
possivel adquirir competéncias na area da consciéncia e dominio do corpo através de
exercicios que permitiram trabalhar a gestualidade, em suportes de grande escala, ou
trabalhar em pé, entre outros. Finalmente, foram promovidas competéncias quer na
area do desenvolvimento pessoal e autonomia, quer na area do relacionamento
interpessoal, através da alternancia entre momentos de discussdo em grupo e trabalho
autonomo, promovendo tanto a autorregulacdo, o espirito de iniciativa, a motivacao e
a autoconfianga, para uma crescente autonomia, como a interacdo entre alunos, de
modo a construir ou aprofundar relagdes. Interagir, com tolerancia, empatia e
responsabilidade, adequando comportamentos em contextos de cooperagéo, partilha
e colaboracdo, foi, alis, outro dos objetivos gerais de aprendizagem definidos para a
unidade didatica.

As areas de competéncias definidas no PA agregam competéncias entendidas
como combinagdes complexas de conhecimentos, capacidades e atitudes de natureza
cognitiva e metacognitiva, social e emocional, fisica e préatica, sequindo o modelo de

Benjamin Bloom (1956), que sistematiza trés tipos de objetivos educacionais:
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cognitivos (que visam relembrar algo aprendido, reorganizar e combinar ideias,
procedimentos e métodos, ou promover a atividade intelectual em relacdo a um
problema), afetivos (relativos a emocdes e sentimentos e expressos como interesses,
atitudes ou valores) e psicomotores (centrados no desempenho motor). Os objetivos
de aprendizagem definidos para a unidade didatica ndo s6 se enquadram neste
modelo, podendo ser inseridos nestas trés categorias, como também, no caso dos
objetivos cognitivos, foram concebidos seguindo os niveis da taxonomia de Bloom
dos processos cognitivos, podendo ser hierarquizados em niveis sequenciais
cumulativos — cada nivel cognitivo assentando no anterior e permitindo chegar ao
seguinte —, representando uma crescente complexidade dos processos mentais e
correspondendo, portanto, a diferentes resultados de aprendizagem.

Exemplificando com alguns dos objetivos especificos apresentados na
planificacdo da unidade didatica (Apéndice 4), é possivel encontrar objetivos do
primeiro nivel, do conhecimento, como “Reconhecer as especificidades e as
intencionalidades da ilustracdo de moda”, do segundo nivel, da compreensdo, como
“Discutir ideias, processos e produtos graficos, baseando-se em critérios e
evidéncias, construindo argumentos para a fundamentacdo das tomadas de posicao”,
e do terceiro nivel, da aplicagdo, como “Desenvolver processos conducentes a
criacdo de produtos literarios e artisticos, usando recursos diversificados,
reconhecendo o0s significados neles contidos e gerando novos sentidos”.
Relativamente aos trés niveis superiores, podemos destacar, no que toca a analise,
“Analisar questdes a investigar, distinguindo o que se sabe do que se pretende
descobrir, e refletir criticamente sobre as conclusdes a que se chega™; no que toca a
sintese, “Estabelecer objetivos, tracar planos e concretizar projetos, com sentido de
responsabilidade e autonomia” ou “Desenvolver projetos criativos, recorrendo a
imaginacéo, inventividade, desenvoltura e flexibilidade”; e, no que toca a avaliagéo,

nivel de maior complexidade, “Avaliar o impacto das suas decisdes graficas”.

3.6. Estratégias e metodologias de ensino-aprendizagem

Comecamos por salientar, a propdésito da referéncia que se fez anteriormente

aos objetivos educacionais de Bloom, que:
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“A partir da década de 1990, e em relacdo com a massificagdo escolar
e a diversidade de publicos, a tecnicizacdo simplista das estratégias no
interior das concepcbes behaviouristas, associadas ao que ficou
conhecido como “pedagogia por objectivos”, comega a suscitar
criticas relativamente as suas limitacdes e linearidade, quando
confrontada com a complexidade de “fazer aprender” alunos muito
diversos cultural e socialmente.” (Rold&o, 2010, p. 27).

Maria do Céu Rold&do contextualiza, num livro cujo objetivo é debater, exemplificar
e analisar o conceito de estratégia, a passagem de uma associacdo do conceito de
estratégia as perspetivas behaviouristas e, consequentemente, a um caracter muito
técnico, para um entendimento de estratégia enquanto boa operacionalizacdo técnico-
didatica, considerada como indispensavel em perspetivas educativas e curriculares
mais holisticas e integradas, popularizadas a partir da década de noventa, reforcando
que “(...) s6 a concepcdo intencionalizada da acgéo, referenciada a cada situagdo em
concreto e com ela articulada, confere o sentido estratégico a técnicas, actividades,
métodos que sejam mobilizados.” (p. 29). Ou seja, atualmente, podemos conceber a
estratégia como uma concecdo finalizada e organizada da acdo de ensinar,
operacionalizada em tarefas e atividades (sub-estratégias).

Isto vai ao encontro da recente I6gica da reformulacdo curricular, que deu
origem a programas menos prescritivos e mais orientativos, que permitem ao
professor gerir o curriculo, em vez de simplesmente o executar, e isso traduz-se na
efetivacdo da atividade que lhe é prépria: ensinar, enquanto acdo intencionalmente
dirigida a promover uma aprendizagem de qualquer conteGdo curricular nos
aprendentes. Assim, toda a acdo desenvolvida pelo professor, desde a concecdo da
acao, sua planificacdo, desenvolvimento didatico e avaliacdo, sera, em si mesma, de
natureza estratégica. Mais, a estratégia ndo é assimildvel a uma atividade, tarefa ou
técnica. O mesmo conjunto de atividades podera ser organizado segundo estratégias
diferentes, e para uma mesma estratégia poderdo aplicar-se atividades diferentes.
Ndo se deve confundir, portanto, estratégia com atividades, estas sdo é parte
constitutiva da estratégia, quando a sua utilizagdo ¢é orientada para operacionalizar a
concecdo global com vista a consecucao dos objetivos de aprendizagem visados.

Assim, as sub-estratégias, ou tipologias de estratégias, que apresentamos de
seguida, muito baseadas na analise extensa e detalhada de tipologias de estratégias
apresentada por Rui Marques e Celina Vieira (2005), numa publicacdo que visa
contribuir para a construgdo de um quadro de referéncia no qual os professores

encontrem uma base para um questionamento mais proficuo e mais consentaneo com
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as exigéncias sociais e curriculares atuais, ndo poderdo ser dissociadas da acéo
global, incluindo a articulagdo e sequéncia das diversas acoes.

Essas tipologias de estratégias tém também por base o0s documentos
curriculares orientadores em vigor. No PA, cuja finalidade ¢ a de contribuir ndo so
para a organizacdo e gestdo curriculares, mas também, e justamente, para a definicdo
de estratégias, metodologias e procedimentos pedagogico-didaticos a utilizar na
pratica letiva, é salientada a necessidade de alterar as praticas pedagogicas e didaticas
de forma a adequar a globalidade da acdo educativa as finalidades do perfil de
competéncias dos alunos, sugerindo-se um conjunto de agdes relacionadas com a
pratica docente, tais como a organiza¢do do ensino prevendo a experimentacdo de
técnicas, instrumentos e formas de trabalho diversificados, promovendo atividades de
observacao, questionamento da realidade e integracdo de saberes, o0 desenvolvimento
de atividades cooperativas de aprendizagem, orientadas para a integracdo e troca de
saberes, a tomada de consciéncia de si, dos outros e do meio e a realizacdo de
projetos extraescolares, e a promoc¢do de atividades que permitam ao aluno fazer
escolhas, confrontar pontos de vista, resolver problemas e tomar decisdes (Martins,
2017, p. 31). Para atingir as AE estabelecidas para o 11.° ano da disciplina de
Desenho A, previu-se a implementacdo de estratégias que envolvessem a criatividade
dos alunos, através da criacdo de unidades de trabalho que valorizassem a exploracédo
pratica, o questionamento de conceitos e as capacidades de reflexdo critica sobre o
desenho, o0s conhecimentos e suas interpretacBes possiveis, que articulassem
atividades que valorizassem simultaneamente a descoberta e a interrogagdo, a
aprendizagem pratica e a compreensdo conceptual, a expressdo pessoal e a reflexdo
individual e coletiva. Procuramos também promover estratégias que
proporcionassem oportunidades para colaborar em projetos coletivos que
explorassem temas transversais, de forma a promover a reflexdo participada e a a¢éo
proativa sobre questdes identitérias, e, por fim, adotamos estratégias que permitissem
desenvolver o pensamento critico e analitico dos alunos, através da analise dos seus
trabalhos e dos colegas, e estratégias que envolvessem o registo de esbocos, notas e
reflexdes num diario grafico que acompanhasse o processo de trabalho.

Finalmente, salientamos a necessidade de proceder a algumas acomodac6es
curriculares que privilegiassem atividades expressivas, como plasticas e outras (até
porgue sabemos que este tipo de atividades permite incluir verdadeiramente o Etae o

R6), bem como a diversificacdo dos materiais e recursos educativos, passando a
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integrar meios audiovisuais diversos, e manutencdo da proximidade aos alunos, para
além do feedback continuo. As dindmicas de trabalho cooperativo ndo tém sido
propostas pelos professores devido ao panorama de pandemia, mas procuramos
adota-las para combater a falta de interacdo entre os alunos, bem como a falta de
Iniciativa, participacdo e autonomia, obviamente zelando pela seguranca de todos.
AdaptacGes curriculares implicam um grande trabalho de planeamento e, em igual
medida, de colaboragcdo com a restante comunidade educativa, pelo que favorecemos
sempre o0 didlogo, ndo s6 com a professora cooperante, mas também com o0s
professores de Educacdo Especial, procurando alinhar estratégias para que os alunos
ndo recebessem estimulos contraditérios, ndo esquecendo que todos caminhamos
para objetivos comuns. Ainda dentro da ldégica inclusiva, adotamos praticas
pedagdgicas no ambito do DUA, das quais podemos salientar a variacdo do nivel de
estimulagdo sensorial e do ritmo de trabalho, a apresentacdo da informagdo em
diferentes modalidades sensoriais (visual, auditiva, tactil, cinestésica), a
disponibilizacdo de alternativas a capacidade motora de resposta (como alternativas
para 0 uso do lapis), recorreremos as redes sociais e a ferramentas e aplica¢fes da
Web e fomentamos conexdes entre vérias &reas curriculares (DGE, 2018b, pp. 23-
26).

3.6.1. Abstracdes da realidade

A estratégia mais representativa do grupo das abstracdes sera a exposicdo, a
qual recorremos em alguns momentos da intervencéo letiva, utilizando-a de forma
integrada, na medida em que a nossa comunicacao foi quase sempre acompanhada do

visionamento de imagens fixas projetadas.

3.6.2. Simulacdes da realidade

3.6.2.1. Discusséo

A discussdo, considerada uma simulacdo da realidade, assenta, segundo
Vieira & Vieira (2005), na interacdo oral ativa entre o professor e o aluno ou entre 0s
alunos, em sala de aula, a proposito de uma situacdo-problema ou questdo, denotando
uma troca de ideias com aprendizagem ativa e participacdo de todos. Na unidade

didatica, recorremos a duas variantes da discussdo, apropriadas para grandes grupos:
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0 brainstorming e o grupo de discussdo. No primeiro caso, o objetivo foi o de gerar
novas e muitas ideias, a partir da questdo “Que palavras te vém a cabega quando
pensas em roupa?”’. As ideias foram registadas através da plataforma Mentimeter,
que iremos descrever no subcapitulo seguinte, sendo todas as ideias admitidas, sem
julgamento, e sendo todos os alunos encorajados a participar. A estratégia do grupo
de discussao foi utilizada posteriormente para analisar as ideias recolhidas, durante
um intervalo de tempo que, neste caso, correspondeu praticamente a duragéo total de
uma aula da disciplina. A vantagem desta estratégia é que todos podem e devem
participar na discussdo, contribuindo com opinides que ndo tém forcosamente de ser
consensuais, sem que nenhum aluno lidere a discussdo, encorajando 0s mais timidos

a participar.

3.6.2.2. Workshop

Podemos definir o workshop como uma estratégia de ensino de natureza
eminentemente pratica em que Vvarias pessoas com interesses comuns trabalham
juntas sob a orientacdo de especialistas (Vieira & Vieira, 2005, p. 34). Os nossos
especialistas foram a Ana Braga e a Inés Machado, membros da editora independente
Triciclo, que dinamizaram dois workshops com a duracao de centro e trinta e cinco
minutos cada um, em que combinaram momentos de exposicdo relacionados com
aspetos técnicos da ilustracdo e da organizacdo, edicdo e impressdo de publicagdes,
sempre acompanhados dos respetivos exemplos, com momentos de dinamizagdo de
atividades de ilustracdo. No primeiro workshop dinamizaram uma atividade
relacionada com o ato de desenhar sem um meio riscador, usando apenas a tesoura
para a producdo de figurinos baseados em referentes arquitetonicos, e no segundo
workshop recorreram aos resultados das nuvens de palavras criadas a partir da
questao “Que palavras te vém a cabeca quando pensas em roupa?” para trabalhar a
capacidade de comunicagdo gréfica dos alunos, através do alto contraste. No final de
cada workshop, as dinamizadoras deixaram espaco para momentos de apresentagéo
do trabalho realizado, discussdo do processo e resultados, e para uma reflexéo final

que acabou por funcionar como uma autoavaliagéo.

77



3.6.2.3. Trabalho de projeto

O trabalho de projeto € um conhecido método educativo, considerado dos
mais completos por muitos investigadores educacionais, preconizado por Dewey e
Kilpatrick. Consideramos que a terceira fase da unidade didatica, correspondente as
atividades de ilustracdo, incorpora varias caracteristicas desta estratégia,
nomeadamente a permanente interacdo entre a pratica e a teoria, 0 seu caracter
prolongado no tempo, e o facto de assentar na autonomia, responsabilidade e
cooperacdo entre todos os alunos. Assim, durante o desenvolvimento de varias
atividades de ilustracdo com vista a conce¢do final de uma publica¢do conjunta, a
turma teve oportunidade de experimentar as varias fases associadas ao trabalho de
projeto, nomeadamente a identificacdo da situacdo concreta a resolver, a busca dos
meios para a solucionar, a aplicacdo desses meios para a execucdo da acdo
propriamente dita, e a divulgacgdo do trabalho realizado — que, neste caso, acontecera
posteriormente a conclusdo da unidade didatica, em funcdo da disponibilidade da

editora.

3.6.2.4. Aprendizagem cooperativa

A aprendizagem cooperativa assenta no trabalho em grupo, preferencialmente
grupos heterogéneos, com um objetivo comum, e € estruturada por cinco
componentes, que incluem a interdependéncia positiva, a interacdo face a face, a
responsabilizacdo pessoal pela aprendizagem, o uso apropriado de competéncias
interpessoais e a avaliacdo do trabalho de grupo, de acordo com Freitas & Freitas
(2003). Cremos que podemos considerar que esta estratégia foi implementada na fase
de desenvolvimento de atividades de ilustracdo com vista a elaboracdo de uma
publicacdo conjunta, na medida em que existiu tanto uma lideranca e
responsabilidade mdatua partilhadas, mediadas pelas professoras, e também pelas
dinamizadoras dos workshops, como uma responsabilizagdo individual (no sentido
em que cada aluno tinha tarefas destinadas, sendo responsavel por elas e
compreendendo que se falhasse na sua conclusdo comprometeria todo o grupo), e
gue a turma pode ir acompanhando a sua propria produtividade.

Segundo Moreira (2013), estudos existentes mostram que as interagcdes ou
contactos cooperativos com 0s pares, seja a aprendizagem cooperativa ou qualquer

outro tipo de atividade que promova a cooperacdo e interdependéncia, podem ter
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efeitos positivos ao nivel da aceitacdo dos mesmos, do crescimento pessoal, das
relacOes entre pares em geral, e do proprio ambiente em sala de aula.

3.6.3. Situac0es da vida real

3.6.3.1. Diario gréfico

Influenciados pelo enquadramento de Vieira & Vieira (2005) dos
estruturadores graficos ou ferramentas de organizacdo nesta categoria, enquanto
recursos esquematicos para organizar e estruturar informacédo, tomamos a liberdade
de inserir nesta categoria o diario gréafico, na medida em que ele foi utilizado também
para dar sentido a conceitos abordados no contexto de sala de aula, ainda que de
forma muito mais livre, pictorica e abstrata do que os exemplos apresentados pelos

autores.

3.7. Recursos didaticos

Os meios didaticos incluem todos os sistemas simbdlicos e contetido material
produzido e utilizado durante a planificacdo e implementacdo de uma unidade
didatica, para além das plataformas tecnoldgicas que suportam e permitem o acesso a
esse mesmo material, bem como o préprio ambiente de comunicacéo, que funciona
como sistema de mediacdo no processo de ensino-aprendizagem. Neste subcapitulo,
iremos apenas destacar alguns dos recursos didaticos considerados de maior interesse
no ambito da intervencdo letiva, pela sua capacidade de suportar um conjunto de
exercicios e atividades de aprendizagem que permitiram manter a atencdo dos
alunos, veicular informacgédo, orientando a sua aprendizagem e permitindo-lhes
interiorizar e relacionar conhecimentos, e disponibilizar ambientes que permitiram
aplicar e aferir os conhecimentos transmitidos.

Para que os recursos preparados e utilizados no decorrer da unidade didatica
fossem eficazes, varios aspetos foram estudados e levados em conta, desde o
contexto curricular e escolar, o grupo especifico de alunos com que iriamos
trabalhar, os objetivos definidos e conteudos a abordar, as estratégias e metodologias

a implementar, o tempo e o espaco disponivel e sua configuracdo, e finalmente a
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verificacdo da operacionalidade do material de apoio tecnoldgico, tendo contribuido
todos estes aspetos para uma boa planificacdo e preparagdo dos mesmos.

3.7.1. Recursos didaticos convencionais

Para além de todos os recursos didaticos convencionais normalmente
associados as disciplinas artisticas e essenciais a aprendizagem, como 0s materiais de
desenho e pintura e respetivos suportes, disponibilizados pela escola ou adquiridos
pelos alunos, foram também convocados para a unidade didatica materiais menos
comuns como café, cha e outro tipo de desperdicio alimentar, e ainda palhinhas,
restos de cordel e esponja, que os alunos puderam usar para representar as sensacoes
que diferentes materiais téxteis lhes despertaram ao tato. Com isto quisemos mostrar
que é possivel aproveitar variadissimos recursos para desenhar, procurando incutir
um sentido de responsabilizacdo ecoldgica, indo ao encontro do principio da
sustentabilidade, tdo na ordem do dia e orientador do PA. Para esse exercicio de
representacdo de sensacdes, cobrimos os olhos dos alunos com sobras de tecidos, e
aproveitamos antigos materiais utilizados durante a Licenciatura em Design de
Moda, desde tecidos com uma textura muito marcada, como a serapilheira ou o tule,
a lantejoulas e pelo, para estimular o sentido do tato.

Os livros serdo porventura o recurso didatico convencional por exceléncia,
usados desde a antiguidade na disseminacdo da cultura e da educagdo. N&o
consideramos que essa senioridade restrinja a sua utilidade e importancia na
atualidade, muito pelo contrario. De facto, foi sobretudo através dos varios livros
ilustrados que levamos para a sala de aula que conseguimos dar a conhecer aos
alunos varios ilustradores que sdo referéncias na area da ilustracéo infantojuvenil em
Portugal — curiosamente, muitos dos alunos partilharam memorias de infancia
associadas a alguns dos livros disponibilizados —, bem como varios exemplos de
diferentes formas de ilustrar, e de editar, textos, o0 mundo real ou simplesmente
ideias. Entre a nossa propria selecdo, a da professora cooperante, e a das
representantes da editora Triciclo, encontravam-se também livros técnicos sobre
ilustracdo, nomeadamente de moda, fanzines e revistas de ilustragdo, narrativas
mudas, e diferentes formatos, como desdobraveis, permitindo dar a conhecer aos
alunos um leque verdadeiramente variado, extenso, e nada convencional, daquilo que

se pode fazer em ilustragédo, indo ao encontro dos objetivos definidos para a unidade
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didatica, nomeadamente de “Adquirir conhecimentos sobre materiais, técnicas e
suportes utilizados na elaboragéo de projetos de ilustracdo, bem como conhecer obras
e autores” e de “Adquirir conhecimentos teoricos, praticos, estéticos e técnicos
necessarios a comunicacao visual de conceitos e ideias, no ambito da ilustracao”
(Apéndice 4).

Esta preocupacdo com a amplificacdo da cultura visual dos alunos foi,
efetivamente, uma preocupacdo continua, quer na planificacdo, quer na
implementacdo da unidade didatica, tomando-se a deciséo de fazer por ampliar o seu
“museu imaginario”, recorrendo a referentes visuais de diferentes dominios
artisticos, como a pintura, a arquitetura e a fotografia. Esses referentes,
nomeadamente fotografias de edificios de diferentes localizacBes geograficas e
diferentes épocas, pinturas icénicas do século XVI ao XX, e fotografias de Tom
Wood, foram impressos e usados como ponto de partida para as varias atividades de
ilustracdo desenvolvidas. Ndo esquecendo que também os mais banais objetos do
mundo que nos rodeia fazem parte, e ajudam a construir, a nossa cultura visual,
pedimos aos alunos que olhassem com mais atencdo para a roupa, pedindo-lhes que
desenhassem, a partir de fotografias, texturas de tecidos e pormenores de artigos de
retrosaria.

Finalmente, e referindo-nos especificamente aos recursos didaticos
convencionais que ndo s6 convocamos, como produzimos, destacam-se 0 guido para
uma atividade de recolha de informagdo junto de criangas (irm&os mais novos,
familiares, amigos de familia, etc.), relativamente a sua percecdo da roupa (Apéndice
5), atividade cuja realizacdo se sugeriu que decorresse durante a interrupcao letiva
das férias de Natal, bem como documentacdo para recolha de autorizacdo de
cedéncia de imagem e dados (Apéndice 3), e para informar os encarregados de
educacdo relativamente aos workshops a serem dinamizados pela editora Triciclo
(Apéndice 2). Foi também elaborado um conjunto de seis flashcards para dinamizar
uma atividade de discusséo e andlise, em grande grupo, das respostas a pergunta “O
que te vem a cabega quando pensas em roupa?”, que ocorreu na Ultima sessdo da
unidade didatica. Cada um desses cartdes abordava um aspeto relacionado com o
vestuario, sendo que de um lado continha uma palavra-chave e, do outro, uma
citacdo (Figura 7), e deveria funcionar como uma espécie de desbloqueador de
conversa, levando até os alunos mais timidos a conseguir formular um argumento, a

partir das ideias apresentadas.
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Figura7

Flashcards para dinamizacédo de atividade de discussao em grupo

Nota: Cada cartdo contém uma palavra-chave relacionada com a tematica do vestuario, que é
fundamentada por uma citagdo, nomeadamente: Comunicagédo (Umberto Eco); Consumo
(Massimo Baldini); Identidade (Mario Livolsi); Juventude (Nicolas Chamfort); Moda (Mario
Livolsi); Utilidade (Massimo Baldini). Fonte: propria.

3.7.2. Recursos didaticos audiovisuais

Os recursos didaticos audiovisuais concebidos no &mbito da unidade didatica
— duas apresentacOes extensas elaboradas em PowerPoint — correspondem aos seus
dois momentos mais expositivos: uma apresentacdo subordinada a tematica da
ilustracdo infantil e uma outra consistindo numa introducéo a ilustracdo de moda.

A primeira projecdo de imagens fixas (Apéndice 6) foi dedicada a uma breve
contextualizacdo histdrica da ilustracdo infantil, dando a conhecer algumas obras,
autores e técnicas de ilustracdo, incluindo alguns dos mais iconicos livros ilustrados
publicados internacionalmente, desde meados do século XVII, bem como algumas
referéncias da ilustracdo infantojuvenil nacional, desde o periodo do estado novo até
a atualidade, incluindo uma série de editoras independentes emergentes. Esta
apresentacdo serviu também como suporte para outros recursos audiovisuais,
nomeadamente pequenos videos a demonstrar processos de ilustracdo ou animagdes
concebidas como teasers de livros ilustrados, aquando do seu langamento.

Na segunda projecdo de imagens fixas (Apéndice 7) comecamos por
distinguir o desenho técnico de roupa da ilustracdo de moda, fazendo uma espécie de

breve contextualizagdo histdrica, ao mesmo tempo que chamamos a atencdo quer
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para as varias técnicas e materiais utilizados em exemplos apresentados, quer para
aspetos mais técnicos do desenho. Esta ultima apresentacdo terminou com um QR
Code no ultimo slide, que os alunos puderam “ler” com os seus telemoveis, sendo
direcionados para o0 website da marca portuguesa de vestudrio Duarte
(https://www.duartebrand.com), para dinamizacdo de uma atividade de ilustragédo de
moda em que os alunos necessitavam de acesso a imagens de coordenados das
colecdes da designer.

Durante a implementacdo da unidade didatica, recorremos apenas mais uma
vez a projecdo de imagens fixas, apenas para mostrar aos alunos uma imagem que
reunia alguma da informacéo recolhida junto de criancas, durante a interrupgéo
letiva, relativamente a sua percecao da roupa, mais concretamente as suas respostas a
pergunta: “Para que ndo serve a roupa?”

Ainda na categoria dos recursos didaticos audiovisuais, podemos nomear as
colunas de som, que varias vezes foram usadas para reproduzir musica escolhida
pelos alunos e pelas professoras durante o desenvolver de algumas das atividades de
ilustracdo, permitindo ndo so6 construir ou reforcar lacos afetivos através da partilha e
da descoberta de gostos comuns, mas também potenciar ambientes de expressdo e de
criacdo, através da experimentacdo dos efeitos de uma pequena mudanga no

ambiente de trabalho em contexto escolar.

3.7.3. Novas tecnologias

As areas de competéncias do PA pressupdem a utilizacdo das tecnologias de
informacdo e comunicacao, que séo alicerces para aprender e continuar a aprender ao
longo da vida. Nesse sentido, a plataforma Classrom, com que os alunos ja se
encontravam familiarizados, por ser amplamente usada quer durante os periodos de
ensino a distancia, quer de forma regular no normal decorrer das aulas, foi a
plataforma tecnoldgica que suportou e permitiu 0 acesso a muitos dos materiais
produzidos, nomeadamente a enunciados de exercicios e atividades a desenvolver
durante a aula ou em periodos de trabalho autdbnomo, as apresentacfes para partilha
de contetido mais teorico, e também aos inquéritos de diagnostico e questionarios de
opinido cujo preenchimento solicitamos aos alunos — sendo que estes foram
elaborados através da plataforma gratuita Google Forms, e disponibilizados através

de respetivo link na plataforma Classroom (no capitulo seguinte falaremos em maior
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profundidade sobre os instrumentos e procedimentos de recolha de dados). Os
alunos, por sua vez, tanto poderiam aceder a estes contetdos através do computador,
em sua casa, como através do telemovel, durante a aula. Para além do acesso aos
materiais produzidos ou disponibilizados pelas professoras, a plataforma Classroom
funcionou também como repositério do trabalho desenvolvido pelos alunos,
nomeadamente dos desenhos e ilustracdes feitos no diério gréafico, da informacéao
recolhida durante a unidade didatica, e de pequenas animacGes criadas numa fase
mais inicial e exploratoria da intervencao letiva.

Para a criacdo dessas animacdes, feitas a partir de desenhos de observacéao
sequencias em que se pretendeu registar movimentos rapidos dos colegas e suas
interacdes com pecas de roupa ou acessoOrios que estivessem a usar, recorremos a
programas informaticos préprios para a criagdo de animacdes, de utilizacdo gratuita e
bastante intuitiva (https://gifmaker.me).

Outra nova tecnologia utilizada na implementacdo da unidade didatica foi a
plataforma de envolvimento Mentimeter, que nos permitiu criar nuvens de palavras
interativas e colaborativas, em tempo real, um recurso valioso e desconhecido da
maioria dos alunos e da prépria professora cooperante, que inclusivamente voltou a
usé-lo numa outra atividade posterior a esta intervencdo letiva, motivo de grande
satisfacdo. Este recurso foi essencial para conseguir operacionalizar uma das
estratégias e metodologias de ensino-aprendizagem apresentadas anteriormente,
nomeadamente o brainstorming, uma das variantes da discussao.

Finalmente, é importante assinalar a consulta de websites durante o decorrer
das aulas, nomeadamente o website da marca Duarte, ja referido anteriormente, e
também o recurso as redes sociais, nomeadamente o Instagram, em que foram
partilhados, na pagina da marca Duarte (https://www.instagram.com/duartebrand/),

as ilustracdes realizadas pelos alunos.

3.8. Avaliacéo das aprendizagens

A disciplina de Desenho A, em que enquadramos a unidade didatica, obedece
a critérios especificos de avaliacdo definidos pelo Departamento de Artes e
Tecnologias da ESVF para o 10° e 11° anos de escolaridade (Anexo 3), aprovados em
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conselho pedagdgico no inicio do presente ano letivo, que tém por referéncia as AE e
0 PA. Foi sobretudo com base nesses critérios, partilnando a visdo da ESVF de que a
avaliacdo constitui um processo regulador do ensino e da aprendizagem, que orienta
0 percurso escolar dos alunos, incidindo sobre as aprendizagens por eles realizadas e
certificando-as, traduzindo-se num juizo globalizante, que foram definidos os
critérios especificos de avaliacdo desta unidade didatica (Tabela 4), conferindo-se
uma ponderacdo de dez por cento as atitudes manifestadas pelos alunos durante a
implementacdo do plano de ensino, e de noventa por cento as capacidades
desenvolvidas e aos saberes adquiridos, no &mbito das vérias areas de competéncias
inscritas no PA.

Tabela 4

Critérios especificos de avaliagdo da unidade didatica

Ferramentas de avaliagéo Ponderagdo
0 Representagao de sensagoes
2 Exercicios 10%
C 5 i 0,
by L. Representagdo de movimento 30%
IS exploratorios
S Representagdo de textura 20%
[}
,§ < Isto é sobre... 10%
o
S Q llustragdo de moda 10%
S Atividades o
g 4] R ~ Figurinos (desenhar com tesoura)  50% @ 10%
° 5 de ilustragao
T o Quem sou eu? 10%
O Q
_'ql S A roupa ndo serve para... 10%
Q m©
o O  Didrio grafico O meu guarda-roupa 10%
Atitudes 10%

Atitudes

Nota: Critérios especificos de avaliacdo da unidade didatica, baseados nos critérios especificos de
avaliacdo definidos pelo Departamento de Artes e Tecnologias da ESVF para 0 10° e 11° anos de
escolaridade, aprovados em conselho pedag6gico a 30/9/21. Fonte: propria.

Para aferir essas mesmas capacidades e conhecimentos, bem como as proprias
atitudes, recorremos a um conjunto de ferramentas de avaliacdo que engloba nao sé
todas as ilustracbes elaboradas pelos alunos ao longo da unidade didatica

(ponderacdo de cinquenta por cento), mas também os desenhos e registos gréaficos

elaborados numa primeira fase mais exploratoria (ponderacdo de trinta por cento),
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incluindo os resultados dos exercicios de representacdo de sensagdes, movimento e
textura, bem como o préprio diério grafico (dez por cento).

Relativamente aos instrumentos de avaliacdo utilizados, privilegiamos, para
além dos questionarios de opinido, que, permitindo obter as opinides e apreciagdes
dos proprios alunos, ajudaram a determinar o nivel de desenvolvimento de
determinados valores e atitudes, os registos de observacgéo, instrumentos de avaliagéo
da aprendizagem usados para verificar a frequéncia de determinados
comportamentos e qualidade de desempenhos especificos, que permitem obter
informacgdo relativa ndo s6 a desempenhos e competéncias psicomotoras, mas
também a reacGes emocionais e interacdes sociais. Enquanto as grelhas de analise
foram utilizadas para avaliar comportamentos e atitudes (Apéndice 8), tendo por base
0s quadros concebidos por Pedro Reis (2011) para a observacao de aulas, a lista de
verificacdo foi o modelo utilizado para avaliar e procurar qualificar as capacidades
desenvolvidas e os saberes adquiridos. Para a concegdo das listas de verificagdo
destinadas a aferir os desempenhos especificos dos alunos nos exercicios e atividades
de exploracdo mais livre ou mais ligados a uma certa manualidade ou gestualidade
(Apéndice 9, 10 e 11), realizados durante a implementagéo do plano de ensino, como
é o caso do diério grafico e da representacdo de sensacdes e movimento ou do
desenho com a tesoura, respetivamente, foram seguidas as orientacdes que Valter
Lemos (1990) fornece, numa publicacdo que pretende facilitar a elaboracdo de
instrumentos de avaliacdo da aprendizagem, privilegiando-se listas curtas, de facil
manuseamento, com itens claros e objetivos, cada um referindo-se a um so
comportamento importante. J4 no que toca aos exercicios de desenho e atividades de
ilustracdo cujo enunciado se aproxima daquilo que tem vindo a ser pedido aos alunos
do ensino secundario nos exames finais nacionais de Desenho A, ao nivel da
capacidade de representacdo e de comunicacado, foi investido um grande esforco na
criacdo de critérios muito especificos de classificacdo (Apéndices 12, 13, 14, 15 e
16), que se apresentam organizados por niveis de desempenho, e cujos parametros de
classificacdo, descritores de desempenho e a prépria pontuagdo atribuida tém por
base os critérios de classificagdo utilizados nos exames supramencionados.

Lemos justifica a criacdo de uma publicacdo, ou instrumento de acéo, que
pretende facilitar a elaboragdo de instrumentos de avaliacdo da aprendizagem,
através da seguinte afirmacdo: “(...) a proliferacdo de literatura sobre avaliagdo, que

analisando aspectos teoricos e conceptuais sobre fundamentos e tipologias, muito
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pouco tem dito sobre aspectos instrumentais e operacionais.” (1990, p. 13),
acrescentando que mesmo em cursos, formacdes e seminarios para professores,
dedicados a avaliacdo, enquanto abunda um enquadramento tedrico, obviamente
necessario, escasseiam indicacOes praticas sobre construcdo e utilizacdo de
instrumentos de avaliagcdo. Esta é também uma lacuna que sentimos existir no
Mestrado em Ensino de Artes Visuais no &mbito do qual compomos este relatério, e
mesmo no decorrer da atividade docente, pese embora contar apenas com uma
duracdo de cerca de cinco anos, nunca nos deparamos com nenhuma sugestdo de
literatura relevante por parte de colegas professores, que Ihes servisse de base para a
construcdo de testes, grelhas ou questionarios. E por isso que as orientacoes
fornecidas, na sua obra O critério do sucesso, para elaborar instrumentos de
avaliacdo que possam ser usados no dia-a-dia, como fonte orientadora ou de
certificacdo, foram de extrema utilidade tanto para a planificacdo e implementacéo,
como para a reflexdo sobre a unidade didatica, especialmente se for tida em conta a
dificuldade acrescida de avaliar objetivamente um produto artistico ou de expressédo
plastica, bem como a experiéncia e sensibilidade que um professor iniciante, nesta
area, ainda ndo adquiriu.

A necessidade de construir instrumentos de avaliagdo o mais objetivos
possivel, com base na definicdo de critérios de éxito, prende-se também com a nossa
forma de perspetivar o processo educativo, para que muito contribuiu uma reflexéao
sobre a andlise do binémio avaliacdo de referéncia normativa / avaliacdo de
referéncia criterial, empreendida quer por Lemos, quer por diversos outros autores,
nomeadamente na publicacdo Pensar avaliacdo, melhorar a aprendizagem (Ferraz et
al., 1994). Embora, na pratica, a linha de demarcacdo destas duas formas de
perspetivar o processo avaliativo ndo seja clara, acabando por se cruzar nas praticas
do professor, procuramos verdadeiramente seguir uma perspetiva criterial, em que
“(...) o desempenho do aluno ¢ analisado por referéncia a critérios, sendo apreciadas
as aprendizagens efetivamente realizadas (...) em relacéo as finalidades consideradas
e aos objectivos orientadores da ac¢do.” (Ferraz et al., 1994, p. 2), ao contrario do
que acontece de um ponto de vista normativo, em que se tem como referéncia o
grupo e ¢ em comparagdo com o0 seu desempenho medio que é avaliado o
desempenho de cada aluno. De facto, a interacdo formativa entre o professor e o
aluno, facilitada por uma avaliacgdo criterial, joga-se na negociacdo de critérios antes

e durante a agdo educativa, como forma de fazer coincidir, tanto quanto possivel, a
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aprendizagem com o ensino, indo para além da fundamentacdo de decisdes relativas
a progressdo dos alunos, permitindo identificar as medidas necessérias para que
aqueles com mais dificuldades possam ser apoiados de forma diferenciada na
concretizacdo dos objetivos desejados. Mais,

“(...) sO a avaliagdo criterial torna possivel identificar o tipo de
medidas necessarias para que os alunos em dificuldade possam ser
apoiados de forma diferenciada na concretizacdo dos objectivos
desejados. Negociando critérios, caracterizando as situacGes de
aprendizagem, tornando claros os pardmetros que orientam a
avaliacdo, torna-se mais facil para todos os intervenientes no processo
educativo a observacdo e a analise das situacdes e mais eficazes e
adequadas as decisdes a tomar.

Qualquer que seja a competéncia a desenvolver s se podera afirmar
que ela foi ou esta em vias de ser adquirida se tiverem sido definidos
0s elementos que a integram e previstos os indicadores de sucesso.”
(Ferraz et al., 1994, p. 3).

Em suma, revemo-nos na afirmacdo de que o propoésito da avaliacdo pedagogica
devera ser o de contribuir para melhorar as aprendizagens dos alunos por oposicao a
um processo destinado a classificar, como defende o Professor Domingos Fernandes
num webinar sobre avaliacdo (ERTE Webinar, 2018), embora este propdsito nédo
esteja ainda totalmente interiorizado nos sistemas educativos, como o proprio
reconhece.

Embora demorado na sua concecdo e implementacdo, o recurso a este tipo de
instrumentos de avaliacdo revelou-se eficaz na monitorizacdo do progresso dos
alunos e na recolha de dados e informagdo de forma isenta e focada. No entanto,
reconhecemos que a sua utilizacdo podera ser Gtil para um professor iniciante, mas
ndo tanto para um professor veterano, com ampla experiéncia e uma sensibilidade e
juizo muito mais apurados. Assim, acompanhamos o processo de avalia¢do levado a
cabo pela professora cooperante, Isabel Trindade, comparando estratégias e técnicas
de avaliacdo e debatendo a necessidade, ou ndo, de utilizar critérios de classificacdo
tdo especificos. Por exemplo, no caso das atividades de ilustracdo, uma alternativa
poderia ser avaliar seguindo critérios mais amplos como “expressividade,
comunicagdo e traco”, suprimindo parametros como a eficécia técnica ou o dominio
e aplicacéo de principios e estratégias da linguagem plastica, porventura muito mais
importantes no caso da representagdo de um material téxtil a grafite. Também ao
nivel da avaliacdo das atitudes dos alunos, poderiamos restringir-nos aos quatro

critérios identificados nos critérios de avaliacdo definidos pela ESVF para a
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disciplina de Desenho A: autonomia, comportamento, relacionamento e
responsabilidade. Curiosamente, verificamos, com alguma frequéncia, que as
classificacOes obtidas através dos diferentes processos de avaliagdo, um mais técnico
e outro mais intuitivo, eram aproximadas. Foi assim, comparando e negociando, que
chegamos as classificacBes finais de cada elemento de avaliacdo, de cada aluno, que
serdo apresentados no capitulo seguinte.

Resta referir que, para além de os alunos conhecerem os critérios especificos
de avaliacdo definidos para a disciplina de Desenho A, para 0 10° e 11° anos de
escolaridade, alids afixados na sala de aula, também os critérios de classificacdo dos
exercicios e atividades desenvolvidos ao longo do plano de ensino Ihes foram dados
a conhecer, ainda que de forma mais simplificada do que a apresentada nas grelhas
de analise e listas de verificacdo anteriormente mencionados, normalmente por via
oral, tal como o feedback, diario, sobre o trabalho realizado. Assim, a avalia¢éo foi
sendo feita de forma continua e transversal, ao longo da intervencgdo letiva, até para
que fosse possivel, a todo o momento, assegurar a adequacdo da planificacdo das
atividades, diagnosticar a situacdo dos alunos face aos objetivos definidos, verificar o
progresso da aprendizagem e efetuar os devidos ajustes ao longo da execucdo do
plano de ensino, de forma a obter a maior rentabilidade pedagogica possivel, e
verificar até que ponto foram atingidos os objetivos estabelecidos, cumprindo assim
as funcgdes de orientacdo, regulacéo e certificacdo que os diferentes tipos de avaliacdo
— de entrada (diagndstico), formativa e sumativa — devem cumprir no sistema de

ensino-aprendizagem, conforme estabelecido por Cardinet (1977).

3.9. Sintese descritiva das aulas realizadas

Na planificacdo inicial foi previsto um conjunto de treze aulas, mas no
decorrer da implementacdo da unidade didatica fomo-nos apercebendo da
necessidade de prolongar a duragdo de algumas das atividades, refletindo o esquema
apresentado na Tabela 5 a totalidade das quatorze aulas lecionadas, de 11 de
Novembro de 2021 a 23 de Fevereiro de 2022, distribuidas por seis aulas de turma
completa, seis aulas de turnos e dois workshops, sendo que cada workshop e cada

aula tiveram uma duracéo de cento e trinta e cinco minutos, de acordo com o horario
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da turma 12.2 do 11.° ano de escolaridade do Curso Cientifico-Humanistico de Artes
Visuais (Anexo 4). Segue-se uma breve descrigdo de cada aula realizada, podendo
ser consultado, como complemento, um diario de aula (Apéndice 17), versdo mais

alargada desta sintese descritiva.

Tabela 5

Sintese descritiva das aulas realizadas

Data Aula Duragéo Atividades
11/11/21 1 135min e Apresentacdo da unidade didatica
(turma . . B @
completa) e Criagcdo de nuvem de palavras a partir da questdo “O que
te vem a cabecga quando pensas em roupa?”
e Discussdo e analise dos resultados
e Langamento de exercicio para diario grafico:
Representacdo grafica das palavras encontradas
16/12/21 2 135min e Preenchimento de inquérito de diagndstico
(turma L . ~ .
completa) e Langcamento de atividade para interrupgao letiva: Recolha
de informacdo — percecdo das criangas sobre roupa
11/1/22 3 135min e Representagdo de sensagoes, a partir da manipulagdo de
(turma diferentes tecidos através do tato (olhos vendados)
completa
o ) o Cor
o Materiais Aquosos
18/1/22 | 4 135min e Representacdo de movimento: a¢do de vestir e despir
e (turnos) diferentes pecas de vestuario
19/1/22
20/1/22 5 135min e Representagdo de sensagdes, a partir da manipulagao de
(turma diferentes tecidos pelo tato (olhos vendados)
completa
pleta) o Gestualidade
o Carvao
25/1/22 | 6 135min e Representagdo de tecidos e artigos de retrosaria
e (turnos) (pormenor), a partir de referéncias fotograficas
26/1/22
27/1/22 | 7 135min e Exploragdo tedrica: Illustragdo infantil — breve
(turma contextualizacdo histdrica; apresentacéo de autores e
completa) editoras de referéncia na ilustragdo infantojuvenil nacional
e Preenchimento de questionario de opinido
1/2/22e 8 135min e llustracdo de um texto curto, redigido por um colega, a
2/2/22 (turnos) partir da obra de Tom Wood
o Pastel preto ou carvdo
3/2/22 9 135min e Exploragdo tedrica: Desenho Técnico de Roupa vs.
(turma llustracdo de Moda — normas e convengdes usuais de
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completa) tracado e apresentacdo; regra das oito cabegas;
apresentacdo de referéncias na ilustragdo de moda

e llustragdo de coordenado de uma colegao da marca Duarte

e Langamento de exercicio para diario grafico: “O meu
guarda-roupa”

8/2/22e | 10 135min | e  Finalizacdo de trabalhos

9/2/22 (turnos)

10/2/22 11 135min e  Workshop Triciclo: “Desenhar com a tesoura” — Criagdo de
(turma figurinos a partir de edificios e elementos arquitetdnicos
completa)

o Recortes e colagem

15/2/22 12 135min e Criagdo de narrativa silenciosa a partir da selecdo de um

e (turnos) personagem de uma pintura

16/2/22

o Desdobravel

o Guache ou acrilico

17/2/22 13 135min e  Workshop Triciclo: “Para que ndo serve a roupa?” —
(turma Atividade de ilustragdo com base na informacgdo recolhida
completa) junto de criangas

o Tinta-da-china

22/2/22 | 14 135min e Criacdo de nova nuvem de palavras a partir da questdo “O
e (turnos) que te vem a cabeca quando pensas em roupa?”
23/2/22

e Dinamizagao de atividade com flashcards para discussdo e
analise dos resultados

e Preenchimento de questionario de opinido

Nota: Apresentacdo das quatorze aulas lecionadas, de 11/11/21 a 23/2/22, incluindo a sua
tipologia (turma completa, aula de turno ou workshop), respetiva data, duracdo e descricdo
sumaria das atividades desenvolvidas. Fonte: prépria.

Aulanr®1,11/11/21

As primeiras duas aulas implementadas, ainda durante o primeiro periodo,
surgiram de uma necessidade de pbr os alunos a pensar sobre roupa para recolher
suficiente informacéo e partilha-la atempadamente como todos os intervenientes no
projeto, nomeadamente a professora cooperante, orientadora e membros da editora,
para uma melhor e mais ajustada afinagcéo e conducéo das atividades a dinamizar.

Assim, no dia 11 de Novembro de 2021, e na sequéncia de uma visita de
estudo a exposicdo “Hergé”, na Gulbenkian, que foi uma boa forma de introduzir os
alunos a temética da ilustracdo (pelo menos a uma das suas vertentes, a banda
desenhada), procedemos a apresentacdo da unidade didatica. Os alunos puderam

construir colaborativamente uma nuvem de palavras, respondendo a pergunta “O que
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te vem a cabeca quando pensas em roupa?”, através da plataforma de envolvimento
Mentimeter, e analisar os resultados, que podemos observar na Figura 8, discutindo a
relacdo entre 0 Homem e o vestuario, partilhando opinides, experiéncias e percecdes.
Cada aluno pode submeter quantas palavras quisesse, ndo existindo um limite de
submissfes. Quantas mais vezes uma palavra foi submetida, em maior destaque
aparece. Como nos pareceram interessados e entusiasmados, e tinhamos tempo
suficiente disponivel, resolvemos repetir a atividade, mas direcionando a questéo
para diferentes faixas etarias, como por exemplo: “O que te vem a cabeca quando

pensas em roupa de/para criangas?”’.

Figura 8

Resultados da primeira nuvem de palavras colaborativa
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Nota: Entre as palavras mais destacadas (que, portanto, foram submetidas mais vezes ou por mais
pessoas), encontramos sobretudo tipologias de vestuario. Fonte: prépria.

No final da aula, langamos um exercicio para desenvolver no diario grafico,
fora dos tempos letivos e com materiais a escolha, subordinado a representagédo
gréfica das palavras encontradas, e para que pudessem processar 0s resultados
obtidos. Pedimos aos alunos que elaborassem quatro registos, um para cada uma das
quatro nuvens de palavras criadas (geral, criancas, adolescentes e idosos). Uma vez

que os primeiros resultados se mostraram extremamente figurativos, acabamos por
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pedir uma nova ronda deste exercicio, incentivando, desta vez, uma representacao
néo figurativa. Podemos observar o contraste entre os resultados das duas rondas na

Figura 9.
Figura 9

Exercicio desenvolvido em diario gréafico, subordinado a interpretagdo gréafica

dos resultados das nuvens de palavras criadas colaborativamente
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Nota: A esquerda, podemos observar alguns dos primeiros resultados do exercicio, €, a direita,
podemos observar alguns dos resultados apés pedido para que se procedesse a uma representacdo
ndo figurativa das palavras. Fonte: propria.

Aulan.° 2, 16/12/21

Esta foi a Gltima aula lecionada por n6s durante o primeiro periodo.
Acontecendo mais de um més depois da primeira aula, também numa quinta-feira,
por desejarmos que se tratasse de uma aula de turma completa, teve como primeiro

proposito o lancamento de uma atividade para realizacdo durante a interrup¢ao letiva:
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uma recolha de informacéo junto de criancas, relativamente a sua percecao da roupa,
que poderia tomar a forma de textos escritos, esquemas, desenhos, colagens, videos
ou materiais audio. Essa recolha poderia ser baseada, quer nas nuvens de palavras
criadas em aula, quer em algumas questfes sugeridas num guido (Apéndice 5). Para
além da disponibilizacdo e explicacdo pormenorizada do guido e do que se pretendia,
esclarecemos todas as duvidas suscitadas. Nem todos os alunos realizaram esta
atividade, justificando com o facto de ndo terem criancas na familia. Daqueles que a
realizaram, a grande maioria apresentou os resultados por escrito, em jeito de
entrevista, ndo se afastando muito das perguntas sugeridas no guido disponibilizado.
Dois alunos filmaram as entrevistas realizadas, apresentando os resultados em
suporte video.

Nesta aula, pedimos ainda aos alunos que preenchessem um inquérito de
diagndstico (Apéndice 18), usando o telemdvel, com vista a proceder a uma
caracterizagdo mais profunda da turma, nomeadamente no que diz respeito as
preferéncias dos alunos relativamente a ambientes e modalidades de trabalho, a sua
postura relativamente ao feedback recebido, e a outros aspetos mais relacionados
com a unidade didatica propriamente dita, e 0s seus conteldos, nomeadamente a
percecdo dos alunos acerca do valor simbdlico do vestuario e acerca de algumas
outras preocupacdes da sociedade contemporanea, COmo 0 CONSUMO € a preservacao

do ambiente e sustentabilidade, entre outras.

Aulasn.3e5, 11/1/22 e 20/1/22

Depois das duas primeiras aulas de cariz mais introdutério, entramos, ja
depois das férias de Natal, numa segunda fase da intervencao letiva, em que se
ambicionou que os alunos experienciassem o desenho como forma de conhecimento
e interrogacdo. Esta segunda fase ficou marcada pelo desenvolvimento de uma série
de exercicios mais exploratérios, que permitiram trabalhar a gestualidade, a
representacdo grafica de sensacfes e de movimento, e contactar com outros tipos de
estimulos sensoriais, para além dos visuais, levando os alunos a desenhar sem ver 0s
referentes.

Foi justamente isso que fizemos nas terceira e quinta aulas — assim separadas
por se tratarem de aulas de turma completa; no interregno entre estas duas aulas,

aproveitamos para desenvolver outros exercicios mais apropriados para aulas de
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turnos, em que, naturalmente, estariam presentes menos alunos -, ambas
subordinadas a representacdo de sensacGes, a partir da manipulagdo de diferentes
tecidos e artigos de retrosaria atraves do sentido do tato, ficando a primeira das duas
dedicada a representacdo de sensacgdes atraves da cor, utilizando materiais aquosos, e
privilegiando-se, na segunda, a gestualidade, potenciada pelo uso do carvdo. Em
ambas as aulas, pedimos aos alunos que trabalhassem de pé. Podemos enquadrar esta
atividade no paradigma expressivo, em que ensinar ¢ oferecer um espago seguro e
terapéutico que permita que a expressao do aluno se manifeste, que, de acordo com
Efland (1979), é focado no criador da obra de arte, transmitindo esta as emogdes e o
subconsciente do criador. Transmitimos aos alunos que ndo havia resultados

plasticos certos ou errados.

Figura 10
Representacao plastica de sensa¢des ao contacto com pelo animal e um tecido

texturado

Nota: Ambas as abordagens exploram a tactilidade, uma através do ato de rasurar a folha de
papel, outra através da utilizacdo de verniz, que, ao secar, forma bolhas com relevo. Fonte:
prépria.

De forma resumida, os alunos foram vendados e puderam manipular uma
série de “coisas” através do tato, como tule, malha, pelo, organza, crochet,
serapilheira ou lantejoulas. Depois, retiraram as vendas e desenharam as sensacfes
que estas “coisas” lhes proporcionaram, evitando representacdes figurativas. Fizemos
cerca de trés rondas por aula, dando um material a sentir por cada ronda, e cerca de
quinze minutos para a representacdo, nas primeiras, e depois dez. Na segunda aula,
introduzimos dois materiais em simultaneo, pedindo a turma que, primeiro, tentasse
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representar a sensacdo provocada pela mistura dos dois, e, depois, que representasse
as sensacgOes causadas pelos materiais em separado, mas na mesma folha, acentuando
0 contraste entre ambas. Na aula subordinada a cor, foi usado papel cavalinho A3,
materiais aquosos como tintas acrilicas, guache ou aguarela, e pincéis, e outros
instrumentos mais insélitos, como esponjas, pauzinhos, cordel, palhinhas, cha e
molho de soja. Na aula em que apelamos ao desenvolvimento da gestualidade, ou
seja, que usassem o braco e ndo s6 a mao, tentando ocupar a totalidade da folha, o
material utilizado foi o carvao sobre papel rugoso cortado em formato A2.

Inicialmente, notou-se uma certa apreensdo e nervosismo por parte dos
alunos, tanto na fase de manipulacao das “coisas” como no momento de tirar a venda
e encarar a folha em branco, mas rapidamente se sentiram mais a-vontade, bem-
dispostos, comunicativos e descontraidos, e 0 ambiente tornou-se mais leve, menos
tenso. Primeiro ocuparam por inteiro os quinze minutos dados, mas na segunda aula
terminavam antes de o alarme tocar, fazendo também mais perguntas e comentarios.
Em termos de resultados, ficamos agradavelmente surpreendidos com algumas ideias
dos alunos para representar as sensacGes, nomeadamente de fazer rasgbes no papel
ou usar verniz para fazer pingos com relevo na folha, explorando-se uma certa
tatilidade (Figura 10). Uma representacéo, em particular, reproduziu muito fielmente
o tecido original, tanto nas formas como nas cores utilizadas, e outra aproximou-se
bastante da estrutura do tecido, assemelhando-se a um debuxo téxtil (Figura 11).

No final, analisamos o trabalho desenvolvido e refletimos sobre o processo.
Pedimos, primeiramente, que os alunos tentassem adivinhar que “coisas” tinham
sentido, mostrando, depois, 0s tecidos ou objetos originais, bem como o0s resultados
plasticos de cada aluno, que todos puderam comentar. Por fim, perguntamos se
tinham gostado da atividade, ao que varios alunos responderam afirmativamente, e
quais as dificuldades sentidas. A propdsito do comentario de uma aluna que tem
tendéncia a associar cores a determinadas texturas, aproveitamos para introduzir a
questdo da sinestesia, enquanto particularidade neuroldgica que algumas pessoas
apresentam, que faz com que o estimulo de um sentido cause rea¢fes em outros,
criando uma espécie de salada sensorial entre visdo, olfato, audicédo, paladar e tato.
Uma colega de mestrado, a Maria Jodo, também a implementar as suas aulas na
ESVF, contou que algumas alunas apareceram na sua sala, durante a aula de

Geometria, para mostrar os trabalhos desenvolvidos, de forma entusiasmada.
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Figura 11
Representacdo plastica de sensagdes ao contacto com um tecido texturado e

serapilheira

Nota: Nas fotografias do topo, podemos observar as parecencas da representacdo plastica com o
referente original, a nivel cromético e da forma (linhas ondeantes), enquanto nas fotografias em
baixo, é notoria a compreensdo do aluno da estrutura da serapilheira. Fonte: propria.

No final da segunda aula, decidimos expor os trabalhos no corredor do
pavilhdo de Artes (Figura 12), promovendo um desenvolvimento do juizo critico dos
alunos e um trabalho quase inconsciente de avaliacdo, através da selecdo dos
trabalhos a expor. Alguns questionaram-se relativamente aos critérios de selecéo,
sendo sugerido por nos, professoras, que os trabalhos transparecessem a
gestualidade, que conseguissem expressar 0s contrastes muito bem, entre outros, para
que compreendessem que, mesmo neste contexto de exercicios do foro mais
expressivo, existem critérios que nos permitem analisar e avaliar a qualidade do

desenho.
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Figura 12
Afixacédo dos trabalhos no corredor das Artes

Nota: Os alunos tiveram um papel ativo na selegdo dos trabalhos a expor. Fonte: prdpria.

Embora ndo tenha sido possivel que o Eta e o RO, alunos com autismo
profundo, estivessem presentes nas aulas de turma completa, a excecdo dos dias em
que foram dinamizados os workshops, ambos desenvolveram esta atividade na aula

de Expressao Pléastica, usando lapis de cor (Figura 13).

Figura 13

Representacdes plasticas de sensa¢des através da cor

Nota: Exercicios desenvolvidos por alunos com autismo profundo, na aula de Expresséo Plastica.
Fonte: propria.
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Aulan.4,18/1/22 e 19/1/22

Figura 14

Representacdes de movimentos rapidos

Nota: Na fotografia da esquerda, podemos observar uma representacdo do movimento de colocar
e remover a écharpe nas costas, enquanto na fotografia da direita, um aluno registou linhas
sobrepostas formando o simbolo do infinito, procurando representar o movimento de uma colega
gue segurou um cachecol com a méo, fazendo com ele movimentos circulares. Fonte: prépria.

O tema da quarta aula, distribuida entre duas aulas de turnos, foi o
movimento, pretendendo-se desenhar as interagcdes entre as pessoas e a roupa, como
vestir e despir a camisola ou por e tirar um gorro. Consideramos que esta foi a aula
em que os alunos manifestaram maiores dificuldades em realizar as tarefas propostas.
Num primeiro momento, convidamos os alunos a fazer desenhos rapidos, num
maximo de trinta segundos, a partir de acdes efetuadas por modelos vivos,
nomeadamente os colegas e professoras, tentando apreender o movimento na sua
totalidade. Apesar da recomendacdo para usar grafites moles, a maioria dos alunos
escolheu trabalhar com lapis 2H, algo que tentamos ir corrigindo no decorrer da
atividade, mas que, ainda assim, prejudicou os resultados.

No primeiro turno, a maior parte dos alunos teve muita dificuldade em
apreender o movimento na sua totalidade, queixando-se do tempo reduzido para
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completar a tarefa, mas, ainda assim, surgiram desenhos bastante expressivos, que
transmitem bem a ideia de sequencialidade. Houve muito nervosismo e apreensao,
muitos “eu ndo consigo”, “eu nao sei fazer”, “esta horrivel”, mas também igual
coragem e muito riso. O Eta, que esteve presente, pela primeira vez, numa aula
dinamizada por mim, ainda que apenas nos primeiros quarenta e cinco minutos,
realizou exatamente 0 mesmo exercicio que 0s colegas, nos mesmos tempos.
Desenhou bastante rapido e, apesar de ndo variar as poses das suas stick figures,
representou os elementos mais preponderantes na a¢do, como a mala, o telemdvel ou
0 cachecol. Interagiu bastante com os colegas, perguntando-lhes o nome, a idade e a
data de nascimento, a medida que se deslocavam para o topo da sala, para
desempenhar a sua acdo, o que foi verdadeiramente entusiasmante de testemunhar.
No segundo turno, os resultados foram mais ao encontro do esperado. Os alunos
conseguiram libertar-se da tendéncia para representar todo o corpo, concentrando-se
nas areas que efetivamente se movimentavam (Figura 14). No caso do Rd, que esteve
presente nos primeiros quarentena e cinco minutos do segundo turno, talvez por nédo
estar presente a professora de Educacdo Especial, ndo conseguimos convencé-lo a

desenvolver a atividade, sendo a comunicagdo entre nos, nesta aula, muito dificil.

Figura 15

Desenho de movimento sequencial

Nota: Os alunos desenham uma sequéncia de movimento relacionados com a a¢éo de despir uma
camisola, a partir de fotografias projetadas. Fonte: prépria.
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Num segundo momento, projetamos fotografias de colegas de outra turma a
vestir e despir uma camisola de diferentes maneiras, e 0s alunos tiveram um minuto
para representar cada fotografia (Figura 15). A cada nova imagem, deveriam mudar a
cor do riscador, e deveriam preencher uma folha A3 para cada sequéncia de
movimentos, privilegiando o desenho sequencial e de contorno, como se demonstra
na Figura 16, algo que ja tinham explorado anteriormente. Os alunos tiveram mais
facilidade na realizacdo desta atividade, e os resultados foram satisfatorios.
Finalmente, pedimos-lhes que fotografassem cada sequéncia representada, e que
utilizassem um website gratuito de criacdo de gifs para animar cada sequéncia, como
forma de estimular um primeiro contacto com a area da animacao. Existiram algumas
dificuldades técnicas, nomeadamente na gravacdo dos ficheiros e incompatibilidade
de formatos, e na passagem para a plataforma Classroom, mas os alunos foram
bastante proativos na apresentacdo de solugfes alternativas. No segundo turno, o
ritmo de trabalho nesta fase foi bastante mais rapido do que no primeiro turno, mas,

de um modo geral, os resultados das sequéncias animadas foram bons.

Figura 16

Representacdes de movimento de forma sequencial

Nota: Registos feitos a partir da observagao de quatro fotografias representativas da acao de
despir uma camisola. Fonte: propria.
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Aula n.° 6, 25/1/22 e 26/1/22

Esta aula, também ela dividida em dois turnos, assinala o fim da segunda fase
de exercicios exploratorios da unidade didatica. Através do exercicio proposto,
baseado numa sugestdo de Betty Edwards no capitulo final da obra Drawing on the
right side of the brain (2002) e enquadrado no paradigma formalista, pretendemos
oferecer mais uma forma de estudar a roupa, desta vez dando atencdo sobretudo a sua
textura. Edwards refere que o proposito do exercicio original é o de demonstrar que
todas as coisas podem ser interessantes para se desenhar, e que mesmo quando nos
focamos em representar apenas parte, ou um pormenor, de um objeto, ainda que ele
se possa tornar irreconhecivel, podemos experimentar a agradavel sensacdo de
percecionar o todo e captar a sua esséncia. Edwards explica o exercicio da seguinte
forma: “You will be drawing from an ordinary, everyday object, either human-made
or from the natural world (...) to produce a drawing that will present a new, almost
abstract image.” (p. 143). Inspiramo-nos nele por considerar que, talvez assim, 0s
alunos se afastem das suas tendéncias figurativas, e procurem representar ndo a ideia
que tém da roupa, mas a roupa tal como ela é, tal como a observam.

Em jeito de transi¢do para uma terceira fase, incentivamos, entdo, o estudo de
materiais téxteis, através do desenho de observacdo direta, mais familiar a turma,
pedindo aos alunos para representar, 0 mais fielmente possivel, utilizando grafite,
pormenores de tecidos e artigos de retrosaria disponibilizados no Classroom, através
de referéncias fotograficas, em quadrados de 20x20cm, em folha A3. Tal como no
exercicio proposto por Edwards, também neste caso pedimos aos alunos que
ampliassem a imagem selecionada, concentrando-se apenas numa pequena area do
objeto, e que aplicassem os elementos da linguagem plastica que ja haviam
trabalhado anteriormente, como a linha e a mancha, e a sombra propria e projetada.

O exercicio foi adaptado para o Eta e 0 RO, por ser demasiado minucioso e
complexo. Em alternativa, foi-lhes pedido para reproduzirem uma imagem ja
ampliada, usando papel vegetal (Figura 17). Assim, cumpriram na mesma o objetivo
de representar fielmente a textura apresentada, embora exclusivamente através da
linearidade e ndo da mancha. O Eta desenvolveu o seu trabalho de forma bastante
autobnoma, e o RO pdde contar com a presenca de um professor de Educacgdo
Especial, que foi muito benéfica, pois potenciou a sua capacidade de trabalho e

concentracdo, bem como a interagcdo com os colegas.
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No geral, o trabalho decorreu de forma tranquila, estando os alunos bastante
concentrados e empenhados, pedindo para esclarecer dividas pontualmente, mas, no
geral, mostrando-se bastante autobnomos no desenvolvimento do trabalho. Alguns
alunos aproveitaram a vista em grelha que o telefone lhes oferece para ampliarem a
imagem recorrendo a técnica da quadricula, dividindo o seu quadrado em nove

quadrados mais pequenos (Figura 18).

Figura 17
Adaptacéo do exercicio

Nota: Marcas preliminares, feitas a grafite, por um aluno com alguma dificuldade motora, que
procura reproduzir o material téxtil apresentado na fotografia. Fonte: prépria.

Atendendo ao facto de esta ser uma tarefa bastante morosa, e de nenhum dos alunos
ter conseguido terminar o exercicio no tempo previsto, chegamos a conclusao de que
haviamos calculado mal o tempo, e decidimos prolongar a atividade para a aula
seguinte. Este foi um exercicio a que os alunos se dedicaram bastante, acabando por
confessar que se “cansaram” dele. A maioria referiu ndo gostar do resultado, apesar
de estes serem, na realidade, muito bons, como podemos comprovar na Figura 19,
em que apresentamos propostas com grande qualidade e que respondem, de forma
digna, ao que foi pedido. No geral, os alunos reproduziram de forma fiel o material
téxtil apresentado nas fotografias, através de uma modelacdo e de um equilibrio de
luz e sombra bem conseguidos; alguns desenhos sdo bastante expressivos, apesar de

ndo serem exatamente uma coOpia do referente original, mas transmitem
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perfeitamente as texturas, com um estilo ja bastante proprio. Também estes trabalhos

foram expostos no corredor das Artes, a medida que os alunos os iam terminando.

Figura 18
Utilizacdo da técnica da quadricula para ampliacdo de uma imagem

Nota: Alguns smartphones oferecem a funcionalidade de visualiza¢do de fotografias em modo
grelha, a que alguns alunos recorreram para ampliacao das imagens. Fonte: propria.

Figura 19
Representacdo de um material téxtil (pormenor)
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Nota: Desenhos, a grafite, elaborados a partir da ampliacdo de fotografias de diferentes materiais
téxteis, como tricot, crochet, feltro e fazenda (de cima para baixo, e da esquerda para a direita,
respetivamente). Fonte: propria.

Aulan.7,27/1/22

De foro mais expositivo, a seétima aula serviu para fazer uma breve
contextualizacdo historica da ilustracdo infantil, dando a conhecer algumas obras,
autores e técnicas de ilustracdo, incluindo alguns dos mais iconicos livros ilustrados
publicados internacionalmente, desde meados do século XVII, bem como algumas
referéncias da ilustracdo infantojuvenil nacional, desde o periodo do estado novo até
a atualidade, incluindo uma série de editoras independentes emergentes.

Comecamos por apresentar algumas das primeiras grandes referéncias do
livro ilustrado, ndo de forma extensa, mas apenas para um primeiro contacto,
seguindo-se uma lista de autores portugueses que se dedicaram, em algum momento
da vida, a ilustracdo infantil — procuramos apresentar sensivelmente um ilustrador
por década, com inicio no século XX, incluindo a professora Teresa Lima, docente
na ESVF, pelo que aproveitamos para falar uma pouco de algumas das técnicas que
ela prépria nos ensinou, aquando da nossa frequéncia do 12.° ano na mesma escola, e
Luis Filipe de Abreu, cuja obra conhecemos no @mbito deste Mestrado, por meio do
seu filho, nosso professor de Didatica do Desenho, no primeiro semestre do plano de
estudos —, cuja breve biografia se fez acompanhar por algumas citagdes e,
obviamente, por exemplos visuais da sua obra, terminando com uma breve
apresentacdo de pequenas editoras independentes da atualidade, dedicadas a
ilustracdo infantil, incluindo a Triciclo, sobre a qual falamos em maior detalhe.
Incluimos também pequenos videos a demonstrar processos de ilustragdo ou

animac0es concebidas como teasers de livros ilustrados, aquando do seu langamento.
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Terminada a apresentagdo PowerPoint (Apéndice 6), que durou cerca de quarenta e
cinco minutos, ocupando o primeiro bloco da aula, disponibilizamos alguns
exemplos fisicos de livros ilustrados para consulta. Quer durante a apresentacdo, quer
no momento destinado a consulta dos livros disponibilizados, os alunos néo
evidenciaram grande interesse pela tematica.

Foi-lhes, entdo, pedido que respondessem a algumas perguntas (Apéndice
19), através do telemovel, relacionadas ndo s6 com os conhecimentos transmitidos
durante a apresentacdo, como forma de perceber o que foi efetivamente assimilado
ou ndo, mas também com os seus habitos de leitura e a sua relagdo com o mundo da
ilustracdo. O resto da aula serviu para os alunos poderem terminar o exercicio

iniciado nas aulas de turno anteriores.

Aulas n.° 8, 1/2/22 e 2/2/22

A oitava aula foi o ponto de partida para iniciar uma terceira fase da
intervencdo letiva, que se caracterizou por uma série de atividades, incluindo os
workshops dinamizados pela Triciclo, em que se trabalhou a capacidade de
comunicacdo, a narrativa visual, a relacdo entre a imagem e o texto, e 0 projeto
grafico de ilustracdo, entre outras coisas, normalmente através de referéncias do
mundo & nossa volta, procurando perceber o impacto de uma abordagem educativa
pela cultura visual, nomeadamente no ambito da ilustracdo, no desempenho dos
alunos. Atraves da exploracdo de novas formas de registo, e recorrendo ao desenho
elaborado a partir do imaginario por oposicdo ao desenho de observacdo, cada um
pOde expressar as suas ideias, explorando a capacidade de idealizar e projetar os seus
préprios produtos gréficos através de decisbes e desenhos rapidos.

A primeira atividade de ilustracdo que dinamizamos foi proposta pela Triciclo
e consistiu na ilustracdo de um texto curto, redigido por um colega, a partir da obra
do fotégrafo Tom Wood. Numa primeira fase, cada aluno selecionou uma imagem de
um conjunto de fotografias do artista, escolhidas pela editora por apresentarem
pessoas num outro contexto temporal, nomeadamente 0s anos oitenta e noventa, e
permitirem o estudo do vestuario dessa época. Cada aluno escreveu um pequeno
texto, com duas a cinco frases, no maximo, sobre a imagem, sem mostrar aos
restantes colegas, podendo fazer uma descricdo do ambiente, das emogdes ou das

sensacgdes sentidas, ou até uma descricdo mais formal e fisica da imagem, mas sem
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ser literal. Depois, os textos produzidos foram distribuidos aleatoriamente pela
turma, ndo podendo calhar 0 mesmo texto ao préoprio autor. Finalmente, numa folha
A2, dividida ao meio, na posi¢do horizontal, cada aluno p6de ilustrar, do lado direito
da pagina, o texto que lhe foi atribuido, com pastel de 6leo preto e procurando

explorar diferentes tragados e texturas.

Figura 20
Adaptacao da atividade

Doppiael

S e N P PP

Nota: O aluno identifica, utilizando post-its, figuras e objetos presentes na imagem. Fonte:
prépria.

Primeiro, mostraram-se apreensivos, mas entregaram-se a leitura e
interpretacdo. Muitos alunos colocaram dlvidas, expressaram preocupacdo por nao
saber por onde comecar ou discutiram as suas ideias. O Eta necessitou de algum
apoio extra para analisar a sua imagem, nomeadamente para interpretar as emogdes
apresentadas, mas escreveu a sua descricdo de forma autébnoma. Ja& o Rd trabalhou
com o professor Ernesto, de Educacdo Especial, analisando a imagem em conjunto e
localizando varios objetos (um sapato, a aluna, a professora, etc.), na imagem, que
identificaram com post-its, em que escreveram o nome dos objetos, posteriormente
colados numa folha pautada, para que pudesse ser entregue a um dos colegas (Figura
20). Finalmente, a Sigma, que estava doente em casa, selecionou a imagem através
do WhatsApp, e enviou a sua descri¢do pelo mesmo meio, em tempo real. O conjunto
destas duas aulas de turnos caracterizou-se por ritmos de trabalho muito diferentes,
com alguns alunos a conseguir terminar a tarefa de ilustracdo até ao final da aula, ou

até antes, e outros a ficar-se pela fase dos esbocos, sobretudo no primeiro turno.
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Figura 21

Resultados da primeira atividade de ilustragdo “Isto € Sobre”

Nota: Ilustracdes, a pastel, elaboradas a partir da descricdo de um colega, a esquerda, de uma
fotografia de Tom Wood. Fonte: prépria.
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Entre os que tiveram que prolongar o trabalho para a aula seguinte,
encontrou-se o Eta, a quem lemos a descri¢do recebida, procurando desconstrui-la
em palavras-chave mais faceis de serem trabalhadas por si. Como sempre, colaborou
e fez a sua ilustracdo seguindo as mesmas diretrizes que o resto da turma. Foi na aula
seguinte, também, que procuramos voluntarios para a tarefa de escrever as descri¢des
do lado esquerdo das folhas, acabando por ficar a lota responsavel pelo
empreendimento, por ter a letra mais legivel e bonita, recebendo ajuda de algumas
colegas (Figura 21). Procuramos que o texto ndo ocupasse mais que a metade inferior
do lado esquerdo da folha A2, embora algumas descrigdes fossem muito maiores e
tivéssemos que ocupar a totalidade da pagina. Algumas alunas referiram que
gostaram de realizar esta atividade, e que, inclusivamente, gostariam de fazer mais

exercicios do género, na area da ilustracao, eventualmente usando também a cor.

Aulas n.°9 e 10, 3/2/22, 8/2/22 e 9/2/22

A nona e décima aulas aparecem agrupadas, por ndo se justificar apresentar
separadamente a décima aula, dividida em dois turnos, que serviu apenas para a
finalizacdo de trabalhos — incluindo o trabalho da aula anterior, mas ndo sé — que a
grande maioria dos alunos tinha em atraso. Relativamente a nona aula, esta foi
subordinada a exploracdo teorica da ilustracdo de moda, que consideramos pertinente
incluir, dado ser esta a area em que se tem desenrolado 0 nosso percurso académico e
profissional.

Comecamos por definir o desenho técnico de roupa, apresentando alguns
exemplos préprios elaborados manual e digitalmente, que depois contrastamos com
exemplos de ilustracbes de moda proprias e elaboradas por outros autores
contemporaneos, nacionais e internacionais, incluindo grandes referéncias da
ilustracdo de moda do passado, fazendo uma espécie de breve contextualizacdo
historica, a0 mesmo tempo que chamamos a atencdo quer para as varias técnicas e
materiais utilizados nos exemplos apresentados, quer para aspetos mais técnicos do
desenho. Abordamos a questdo das proporgdes do corpo humano, de como 0s
canones tém vindo a evoluir na histéria da humanidade, e de como, tradicionalmente,
seguimos, no desenho, a regra das oito cabecas ou das sete cabecas e meia, alertando
que esta regra tambem é seguida no desenho técnico de roupa, ao contrario do que se

passa na ilustracdo de moda, em que a figura aparece geralmente mais alongada e
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esguia, aplicando-se a regra das nove cabecgas — transmitindo aos alunos que se trata
de um estere6tipo e de uma regra que podem decidir quebrar. Ainda numa perspetiva
inclusiva, procuramos também apresentar diversidade a nivel da nacionalidade e
cultura, quer dos ilustradores apresentados, quer dos manequins representados. O
objetivo destes momentos mais expositivos prende-se com a necessidade de
apresentar e organizar informagéo nova, relacionando essa informagéo de forma a
criar conhecimento, preparando os alunos para fases posteriores de aplicacdo desse
mesmo conhecimento, em exercicios e atividades praticas que lhes permitiram
desenvolver competéncias.

No final da apresentacdo (Apéndice 7), disponibilizamos um livro com
exemplos de ilustracdo de moda feita por designers, reforcando que gostariamos
muito que efetivamente o consultassem, tendo até assinalado algumas paginas mais

interessantes. Felizmente, desta vez, a adesdo foi muito maior.
Figura 22

Alguns alunos consultam um livro técnico sobre ilustracdo de moda, no final

da apresentacéo

.-.-""!-A,

w

Nota: E possivel observar, na projecio, um QR Code para acesso ao website de uma marca de
vestudrio, cujas colecBes os alunos ilustraram. Fonte: prépria.
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No ultimo slide da apresentagdo incluimos um QR Code (Figura 22), que 0s
alunos puderam “ler” com os seus teleméveis, sendo direcionados para o website da
marca portuguesa de vestuario Duarte (https://www.duartebrand.com), para
dinamizacdo de uma atividade de ilustracdo de moda, que consistiu na ilustracdo de
um coordenado, a escolha, de uma das duas cole¢des mais recentes da marca. Nao
especificamos que materiais usar, deixando este ponto ao critério dos alunos, que,
talvez sugestionados pelos varios exemplos a aguarela apresentados, tenham optado
justamente, na sua grande maioria, por este meio atuante, embora tendo equilibrado o
ar delicado e suave do desenho com tragos a caneta, sugerindo detalhes das pecas de
roupa, como botdes ou elasticos, ou misturando a aguarela com caneta branca ou
pastel, uns por sugestdo, outros por iniciativa propria.

Contrariamente ao que tinhamos pensado, este foi o0 exercicio em que se
sentiu maior adesdo e entusiasmo, bem como uma muito maior autonomia. Ao fim de
pouco tempo, alguns alunos ja se encontravam a trabalhar na ilustracdo final, tendo
uma direcdo e estética muito definidas. Alguns alunos foram bastante criativos,
transformando 0s manequins em animais como peixes e patos, brincando com as
proporgdes da figura humana, fugindo completamente ao cénone esguio e alto,
focando-se numa zona restrita do coordenado, em vez de o representar por inteiro, ou
geometrizando-o, solugbes que podem ser apreciadas na Figura 23. O ritmo de
trabalho foi também muito mais rapido do que o habitual. No geral, foi uma aula
muito dindmica e produtiva, sendo que os esforgos dos alunos foram recompensados
pela partilha dos seus trabalhos na conta de Instagram da marca que ilustraram, na
semana seguinte.

Ainda nesta aula, tivemos oportunidade de lancar um exercicio para
desenvolvimento em diério gréfico, consistindo em elaborar trés registos, com
material a escolha, de pecas do guarda-roupa dos alunos, para que, desta forma,
pudessem continuar a explorar a ilustracdo de moda, agora de forma mais pessoal,

permitindo-lhes estudar com atencédo a roupa que eles proprios usam (Figura 24).
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Figura 23
Resultados da atividade subordinada a ilustracdo de cole¢des da marca Duarte

Nota: Ilustraces de coordenados da colecdo AW?21 Reef. Fonte: AW21 Reef, de A. Duarte,
2020, Duarte Brand, (https://www.duartebrand.com/aw21).
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Figura 24
Resultados do exercicio “O meu guarda-roupa”, desenvolvido no diario
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Nota: A aluna conseguiu estabelecer uma identidade grafica e manter uma coeséao entre os varios
registos. Fonte: propria.

Aula n.° 11, 10/2/22

Finalmente, o tdo aguardado primeiro workshop a cargo da editora Triciclo,
dinamizado pela Ana Braga e pela Inés Machado, numa aula de turma completa, com
duracdo de cento e trinta e cinco minutos, em que também estiveram presentes, em
toda a sessao, os dois alunos com autismo profundo, acompanhados pelos respetivos
professores de Educacao Especial. A inspiracdo para a sessao foi o Ballet Triadico de
Oskar Schlemmer, professor da Bauhaus a cargo de uma oficina de teatro e danca,
em que desenvolveu com os alunos uma série de figurinos e de performances
experimentais. Assim, o mote foi a criacdo de figurinos, a partir de imagens de
edificios selecionadas pelas dinamizadoras, usando a técnica do recorte e da
colagem, pretendendo-se trabalhar o desenho geometrico, a composi¢éo, a estrutura e
a escala das formas.

A Ana e a Inés comecaram por apresentar a editora, desvendando um pouco
da historia da Triciclo, apresentando alguns exemplos de publicagbes (Figura 25)
como as revistas homoénimas, e alguns livros e jogos, e sublinhando aspetos técnicos

importantes relacionados com a edicdo e as técnicas de impressdo utilizadas,
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nomeadamente a serigrafia e a rizografia. Deram, ainda, uma vista de olhos a
primeira atividade de ilustracdo desenvolvida pelos alunos na aula anterior,
explicando o que teriam que fazer, enquanto editoras, caso quisessem publicar esse
trabalho desenvolvido. Finalmente, depois de contextualizarem o Ballet Triadico,
distribuimos os materiais necesséarios — duas cartolinas de tamanho A4 por cada
aluno, uma preta e outra branca, bem como uma fotografia aleatéria de um edificio —,
e explicamos a proposta de atividade: cada aluno deveria recortar as cartolinas
diretamente com a tesoura (sem fazer nenhum esboc¢o prévio), procurando criar uma
silhueta de um figurino que se assemelhasse ao edificio representado na imagem, ndo
sendo suposto que a silhueta incluisse cabeca ou membros, mas podendo incluir

alguns acessorios como chapéus ou luvas.

Figura 25

Apresentacdo da editora Triciclo e das ilustradoras convidadas

Nota: As dinamizadoras do workshop partilham algumas publicagdes com os alunos. Fonte:
prépria.

Os alunos tiveram muita dificuldade em iniciar o trabalho, nomeadamente em
perceber como transformar um edificio num figurino, pelo que tentamos explicar que

a ideia seria transpor as caracteristicas, as propriedades e estrutura do mesmo
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(transmite horizontalidade ou verticalidade? Tem caracteristicas orgéanicas ou
rigidas? Que elementos isolados se poderdo ir buscar? Formas das janelas, linhas
diagonais do telhado, etc.). alguns tentaram fazer batota, desenhando literalmente
com a tesoura sobre a cartolina, deixando pequenas marcas lineares, em vez de a
cortar diretamente (Figura 26). O arranque foi dificil e lento, e todas, mas com alguns
apelos a um ritmo de trabalho mais répido e a que fossem destemidos, ndo se
preocupando muito em planear em demasia, mas a deixar fluir, a pouco e pouco, as
silhuetas e figurinos foram ganhando forma, e os alunos foram saltitando de
secretaria em secretaria para apreciar o trabalho dos colegas. A atividade necessitou
de ser adaptada para o R0, que teve dificuldade em “desenhar com a tesoura”, devido
a algumas limitaces motoras, passando a usar técnica mista, entre a colagem e o
desenho, com o auxilio da professora de Educacdo Especial. Ja o Eta recortou uma
série de formas geométricas, da familia dos quadrilateros, sobrepondo-as numa
cartolina lisa e colando-as, conseguindo trabalhar a motricidade fina e trabalhar a

composicao (Figura 26).

Figura 26

Desenvolvimento da atividade “Desenhar com a tesoura”

Nota: Do lado esquerdo, a aluna cria marcas lineares orientadoras com a tesoura na cartolina,
evitando cortar diretamente o material; a direita, o aluno explora a composicéo. Fonte: prépria.

As dinamizadoras reservaram espago para a apresentacdo do trabalho
realizado e para a discussdo do processo e dos resultados, no final do workshop.
Reunimo-nos em circulo, a volta de vérias secretarias em que colocamos os trabalhos

desenvolvidos (Figura 27), e, antes de solicitarmos os comentarios dos alunos, a Inés
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e a Ana apresentaram algumas sugestfes de continuacdo do trabalho, na sua ética de
editoras, procurando transmitir que o material produzido poderia ser editado de
diferentes maneiras e dar origem a diferentes tipos de livros ou objetos: transformar
as colagens em objetos tridimensionais; criar um livro dindmico em que os figurinos
seriam destacéveis, passiveis de ser colocados num cenario; ou criar um livro
ilustrado com uma histéria inventada sobre o figurino. Alguns alunos mostraram-se
descontentes com o0s seus resultados, classificando-os como “maus”, pelo que
aproveitamos para destacar pontos fortes das suas concretizacbes, como a presenca
da tridimensionalidade numa das colagens, em que tinham sido feitos cortes e
dobragens, e aspetos ndo tdo bem conseguidos, como alguma falta de coeréncia, a
nivel da ideia de verticalidade ou horizontalidade apresentadas na colagem vs. no
edificio. Os alunos pareceram interessados e satisfeitos com o feedback recebido,
fazendo eles proprios alguns comentarios, pelo que esta reflexdo final acabou por

funcionar como uma autoavaliacao.

Figura 27

Resultados da atividade “Desenhar com a tesoura”

Nota: Figurinos elaborados pelos alunos, no @mbito do primeiro workshop da Triciclo, dispostos
sobre a secretaria para uma apreciacdo final, juntamente com a fotografia do edificio em que se
inspiraram. Fonte: propria.
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Aulan.® 12, 15/2/22 e 16/2/22

Nesta aula, foi dinamizada uma outra atividade de ilustragdo proposta pela
editora Triciclo, a que deram o titulo de “Quem sou eu?”, especificamente planeada
para a aula a seguir ao primeiro workshop, subordinada a criacdo de uma narrativa
silenciosa (imagens sem texto), a partir da invencdo de uma historia para uma
personagem de uma pintura. De um conjunto de pinturas iconicas selecionadas pela
Ana Braga e Inés Machado, que véao desde o século XVI ao século XX, cada aluno
deveria escolher uma. Em cada uma dessas pinturas estavam representadas pessoas,
das quais os alunos deveriam destacar uma, inventando, para esta, uma narrativa —
imaginar a vida dessa personagem, sem fazer pesquisa prévia, incluindo de onde
vem, o que faz, em que época vive, o que gosta de fazer, para onde vai —, que deveria
entdo ser contada em seis momentos, correspondendo a seis faces de um desdobravel
de 59,4cmx21cm. Recomendamos que a atividade fosse desenvolvida utilizando
guache ou acrilico de cor preta, ou tinta-da-china, num ritmo répido de trabalho,
alertando para que os estudantes ndo se perdessem em pormenores ou ambientes
muito detalhados. Perante algumas duavidas, deu-se como exemplo a colecdo
Desconcertinas, que o autor André Letria publica pela editora Pato Ldgico, para que

pudessem ter uma ideia do que se pretendia.

Figura 28

Elaboracdo de uma narrativa silenciosa em formato desdobravel

Nota: Alunos a usar a mesa de luz para reproduzir o fundo da ag¢do nos varios momentos que
estabeleceram para a sua narrativa silenciosa. Fonte: propria.
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Alguns alunos preferiram que a acdo decorresse sempre N0 MesmMo Cenario,
pelo que recorreram a mesa de luz para copiar o fundo (Figura 28), por vezes usando
e reproduzindo o ambiente da propria pintura. Qutros inventaram ac6es
completamente descontextualizadas dos ambientes e épocas em que se inseriam,
introduzindo elementos como avides em periodos histéricos em que o transporte
mais avancado era a carro¢a. Varios alunos optaram por um registo mais humoristico
ou satirico, o que beneficiou os resultados (Figura 29). Convém referir que fomos
obrigados a faltar, por motivos de doenca, ao segundo turno deste conjunto de aulas,
e que as instrugdes dadas aos alunos do segundo turno acabaram por ser ligeiramente
diferentes das dadas aos alunos do primeiro turno, quer a nivel dos materiais a
utilizar, nomeadamente o marcador preto, quer a nivel da quantidade de registos
necessarios, trés em vez de seis, 0 que contribui para resultados finais bastante
distintos e para a necessidade de alguns alunos terminarem o trabalho (os trés
momentos em falta) numa aula posterior. Um dos alunos desse segundo turno
recorreu a técnica da trama, explicando que se tinha inspirado nas ilustrac6es do livro
Alice no Pais das Maravilhas, apresentadas por mim durante um momento
expositivo, e com as quais tinha ficado fascinado. No final, obtivemos resultados

bastante expressivos e algo macabros.

Figura 29

Resultados da atividade “Quem Sou Eu?”
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Nota: Em cima, um desenrolar de acdo dramatico, que termina num suicidio; a meio, 0
testemunho de um crime; e, em baixo, uma senhora que envelhece. Fonte: prépria.

Aulan.° 13, 17/2/22

A décima terceira aula, e penultima, assinala uma espécie de fecho de ciclo
desta unidade didatica. A Ana Braga e a Inés Machado voltaram a ESVF para
dinamizar o seu segundo workshop, que consistiu, desta vez, segundo nossa sugestao,
numa atividade de ilustracdo baseada na informacdo recolhida pelos proprios alunos,
ainda no primeiro periodo, junto de criangas. Das varias questdes colocadas aos mais
pequenos, uma destacou-se por oferecer respostas muito engracadas e criativas:
“Para que ndo serve a roupa?”. Reconhecendo o potencial das respostas, averiguamos
a disponibilidade da editora para desenvolver uma atividade que permitisse trabalhar
a capacidade de comunicacao grafica dos alunos a partir delas.

Antes de dar inicio & atividade de ilustracdo, a Ana e a Inés mostraram mais
algumas publicacBes préprias, e de outros autores, em linha com as diferentes
atividades de ilustracdo desenvolvidas pelos alunos, bem como com a proposta que
tinham para esta aula. Finda a sua apresentacdo, e apds espreitarem esses Ultimos
trabalhos, pedimos aos alunos que preparassem o material necessario (papel
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cavalinho, na dimensé@o A5, e tinta-da-china), projetamos uma imagem que reunia as
respostas dadas pelas criancas (Figura 30), e explicamos a atividade. Cada aluno
deveria explorar o alto contraste, ocupando toda a folha A5, para ilustrar ndo s6 uma

das respostas apresentadas, como uma outra resposta inventada por si.

Figura 30
Projecdo das respostas dadas por criangas a pergunta “Para que ndo serve a

roupa?”, recolhidas pelos alunos

A ROUPA NAO

SERVE PARA

LR N3

Nota: Entre as respostas, podemos encontrar as agdes de “cozinhar”, “pintar as paredes”, “fazer
uma nave espacial” ou “ser um para-quedas”. Fonte: propria.

Talvez pela qualidade das respostas, talvez pela evolugédo dos alunos ao longo
da unidade didatica, no que respeita a area da ilustracdo, ou talvez pela combinacao
destas duas razdes, e outras, esta Ultima atividade de ilustragdo foi, sem davida, a que
ofereceu os melhores resultados, mais maduros e convincentes (Figura 31). No geral,
a turma trabalhou bastante rapido e de forma auténoma e empenhada. Tanto as
professoras, mas sobretudo as ilustradoras convidadas, ficaram impressionadas com
os resultados, reforcando a vontade de publicar o trabalho desenvolvido pelos alunos,
e tornando-se bastante evidente que esta seria a atividade selecionada para o efeito. A
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medida que estes iam terminando as suas ilustragdes, a Ana e a Inés iam colando as

folhas de papel A5 em folhas A3, dobradas ao meio, formando um livro ilustrado.

Figura 31

Livro ilustrado elaborado na ultima sessdo dinamizada pela editora Triciclo

Nota: Em cima, a esquerda, interpretagdes das respostas “fazer um avido” e “ndo serve como

9 9
tapete”; em cima, a direita, interpretacdes das respostas “por no lixo” e “ndo serve para
paraquedas”’; em baixo, a esquerda, interpretacdes das respostas “fazer uma nave espacial” e
“cozinhar”’; em baixo, a direita, uma interpretacdo mais abstrata do R6, ¢ uma interpretacao da
resposta “pintar as paredes”. Fonte: Triciclo.

No final da sessdo, durante o momento reservado a apresentacdo dos
trabalhos, comentario e reflexdo, em que, infelizmente — e esta serd a Unica falha a
assinalar nesta aula —, os alunos continuaram muito timidos, sendo necessario um
grande esforgo por parte das professoras e dinamizadoras para os fazer comunicar,
procuramos discutir, em conjunto, diferentes maneiras de editar o trabalho realizado,
nomeadamente no que diz respeito a ordem dos desenhos, a paginacédo, a necessidade
de segurar a lombada ou deixar as folhas soltas, permitindo mudar a ordem, ou a

repeticdo, ou ndo, de interpretacbes da mesma resposta. Estas questdes
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permaneceram ainda em aberto, decidindo-se apenas que ndo existiria legenda nem
mencéo aos autores das ilustracbes no miolo do livro, ficando esta informacao listada
num encarte, como uma espeécie de ficha técnica, até porque, em versdes anteriores
das atividades, os alunos ja tinham criados livros com uma relagcdo entre imagem e
texto, e livros sem texto, fazendo sentido que, agora, o texto funcionasse apenas
como complemento. Nesta altura, o trabalho do Eta foi comentado e esteve em
grande destaque, uma vez que o aluno foi muito proficuo na sua producéo plastica,
realizando uma espécie de série propria, seguindo sempre a mesma composi¢ao — um
desenho de um par de calgcas e uma camisola geometrizados — para interpretar
diferentes acGes, como jogar futebol ou ser uma casa. As suas solucgdes resultaram

muito bem graficamente, sendo uma delas até selecionada para capa (Figura 32).

Figura 32
Capa da publicagéo

Nota: Uma das vérias propostas de um aluno com autismo profundo, que interpretou
plasticamente varias respostas, como “jogar a bola” ou “ser uma casa”. Fonte: Triciclo.
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Aula n.® 14, 22/2/22 e 23/2/22

Depois do ultimo workshop dinamizado pela editora Triciclo, restaram-nos
apenas duas aulas de turnos para concluir, oficialmente, a implementacdo da unidade
didatica. Quisemos que esta aula funcionasse como uma espécie de reflexdo final
sobre os contetidos abordados, bem como sobre o processo de ensino-aprendizagem.
Nesse sentido, terminamos como comecamos. Pedimos novamente aos alunos que
construissem uma nova nuvem de palavras, respondendo a mesma questéo inicial “O
que te vem a cabegca quando pensas em roupa?”, cujos resultados podem ser
observados na Figura 33, dinamizando, desta vez, uma atividade com flashcards para
uma discussdo e analise dos resultados mais aprofundada. Assim, os alunos puderam
analisar novamente a relacdo entre o0 Homem e o vestuario (que ja tinham feito,
primeiramente, de forma intuitiva entre si, com criangas ou apenas consigo mesmos),
mas, agora, de forma fundamentada, a partir de citacbes de diferentes autores,
abordando varios aspetos relacionados com o vestudrio, como 0 consumo, a
identidade e a comunicacéo, entre outros. Foi também possivel refletir, apoiados nas
suas proprias experiéncias, sobre se as atividades de desenho e ilustracdo realizadas
durante a unidade didatica influenciaram, ou ndo, e de que forma, as suas opinides e
percecdes. A nivel da componente investigativa subjacente a pratica de ensino,
pretendemos, com estas atividades de discussdo e reflexdo, perceber se a roupa
poderia, de facto, ser entendida como objeto de estudo a partir do qual se pode
aprender.

Por altimo, a turma procedeu ao preenchimento de um Gltimo questionario de
opinido (Apéndice X), que agregou o inquérito de diagndstico inicial, e algumas das
perguntas colocadas no questionario de opinido de dia 27 de Janeiro, de forma a
verificar quais as diferencas — se é que estas existiram efetivamente — entre as
posicOes iniciais dos estudantes e as posi¢Oes apds a intervencdo letiva, bem como a
informacdo que tinha sido retida.

N&o houve lugar para despedidas — e ainda bem —, uma vez que, na semana
seguinte, estariamos novamente todos juntos no Passeio das Artes, uma visita de
estudo realizada anualmente na ESVF, com todas as turmas dos Cursos Cientifico-
Humanisticos de Artes Visuais, e todos os docentes do grupo 600, para a qual tinha

sido convidada.
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Figura 33
Resultados da Gltima nuvem de palavras colaborativa
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Nota: Entre as palavras mais destacadas, podemos encontrar referéncias a aspetos mais formais e
técnicos do vestuario. Fonte: propria.
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Capitulo 1V - Andlise e reflexdo
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4. 1. Instrumentos e procedimentos de recolha de dados

A investigacdo a ser desenvolvida ao longo da pratica de ensino
supervisionada, que incide num estudo de caso Unico, prevé a utilizacdo de
metodologias com caracteristicas de investigacdo-acdo, em que o investigador
também ¢é participante, desempenhando simultaneamente o papel de professor e de
investigador, e que sdo, por natureza, colaborativas, uma vez que nela participam
também os alunos e, no caso deste relatorio, professoras e profissionais de uma
editora. O paradigma interpretativo considera a realidade o resultado da interpretacédo
do observador, que se fundamenta em dados quantitativos, dados concretos,
recolhidos de forma estatistica e sustentados por uma andlise posterior, e qualitativos,
essencialmente de carécter descritivo e cuja recolha ¢ feita no decorrer das aulas
lecionadas e cuja andlise é feita de forma indutiva, valorizando-se 0 processo mais
que os resultados. A fonte direta destes dados € o ambiente natural e o investigador é
o principal agente na sua recolha, procurando, sobretudo, compreender o significado
que os participantes atribuem as suas experiéncias.

Assim, uma abundante recolha de informacdo foi o que nos permitiu refletir
sobre a prética letiva e sobre a unidade didatica implementada, em concreto, de modo
a “(...) analisar as consequéncias da (...) accdo educativa junto dos alunos, das
escolas e da sociedade.” (Sousa, A. 2007, p.103), uma vez que “(...) quanto maior for
a consciéncia de um professor acerca das origens e dos efeitos das suas acg¢des, assim
como das realidades que as constrangem, maior é a possibilidade do professor
controlar e modificar quer as acgdes, quer os constrangimentos.” (p.103), pensando,
ja, na futura atividade docente, que se deseja continuamente melhorada.

Assim, recorremos a Varios instrumentos de recolha de dados, como os ja
mencionados registos de observacdo, que incluem ndo so6 as grelhas de analise e as
listas de verificagdo — instrumentos de avaliagcdo da aprendizagem usados para aferir
desempenhos e competéncias dos alunos —, mas também o diario de aula, ferramenta
através da qual pudemos fazer a descricdo, de forma o mais detalhada e isenta
possivel, das aulas lecionadas, ndo para justificar as nossas escolhas, mas para que,
posteriormente, fosse possivel monitorizar e refletir criticamente sobre a nossa
propria préatica pedagdgica, no ambito de uma pratica reflexiva e da “reflexdo sobre a
reflexdo na agdo” (Schon, 1992). Ainda nesta Gtica, usamos alguns dos recursos
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disponibilizados no Manual de Apoio a Pratica (DGE, 2018b), para perceber até que
ponto nos conseguimos comprometer com uma prética inclusiva, nomeadamente no
que diz respeito aos contetudos pedagdgicos abordados, e a uma correta
implementacao do DUA.

Finalmente, apoiamo-nos, também, em registos fotograficos das atividades
desenvolvidas durante a implementacdo da intervencdo letiva, bem como em
inquéritos de diagndstico e questionarios de opinido, que fomos usando, ao longo da
unidade didatica (antes, durante e ap0s a sua conclusdo), para proceder a
caracterizacdo da turma, a fim de compreender a predisposi¢cdo dos alunos para o
tema proposto e para diferentes ambientes e formas de trabalho, para obter opinides e
apreciacfes dos proprios alunos e para detetar possiveis mudancas de atitude ou
outras reflexdes. Foi garantido o anonimato dos alunos, motivo pelo qual recorremos

ao alfabeto grego quando nos referimos a eles.

4. 2. Apresentacdo dos dados recolhidos

Podemos entender como resultados varios aspetos provenientes do processo
de ensino-aprendizagem associados a intervencao letiva. As classificacdes serdo a
parte mais visivel e quantificavel desses resultados, os resultados quantitativos ou
dados avaliativos, que apresentaremos de seguida. No entanto, existem outros
aspetos, igualmente importantes, que, embora ndo permitam uma abordagem
quantitativa, ajudam a determinar e aferir a qualidade dos resultados obtidos, a que
chamaremos de resultados qualitativos, e que, neste caso, incluem os testemunhos

dos nossos alunos e a nossa propria investigacéo e reflexao.

4.2.1. Dados avaliativos

Relativamente aos resultados globais alcancados pelos alunos no final da
unidade didatica (Tabela 6), que seguiram os critérios especificos de avaliacéo
(Tabela 4) previamente determinados, verifica-se que todos os alunos obtiveram uma
classificacdo positiva, acima dos doze valores, situando-se a maioria no quarto

superior da escala de classificacdo, obtendo quinze valores ou mais.
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Tabela 6
Classificagdo final obtida pelos alunos na unidade didatica

Ferramentas de
avaliagdo

Adriana
Analine
André
Andreia
Carolina
Débora
Helena
Inés
Jiagi
Joana
José
Laura
Madalena
Manuel
Raquel
Sofia
Vicente

Representagdo de

sensagdes

— 6 7 6 8 8 85 65 95 9 75 85 8 7 95 65 95 65
Representagdo de
movimento
Representacgdo de 15,

18 14 14 18 13 18 16 20 19 14 16 16 20 18 20 @ 13

textura 9
Isto é sobre... 65 58 7 65 95 85 5 95 8 65 7 7 072 97 7 95 72
llustragdo de moda 64 59 79 81 8 10 81 79 84 92 75 59 71 79 83 10 59

Figurinos (desenhar
com tesoura)
Quem sou eu? 65 62 49 65 95 9 59 95 82 8 76 61 61 9 77 10 81

A roupa ndo serve

para...
O meu guarda-roupa 6 65 8 76 88 85 6 88 7 75 8 6 6 85 9 95 6
Atitudes 5 7 8 9 9 10 8 10 10 84 85 75 75 10 95 10 8

Total (percentagem) 67 66 6 79 8 9 68 95 8 77 8 73 71 94 84 9 69

Total (0-20) 13 13 13 16 17 18 14 19 17 15 16 15 14 19 17 19 14

Nota: Fonte: prépria.

Procedemos ao tratamento das classificacbes finais para determinar a
dispersdo e a tendéncia central dos resultados da turma. A moda ndo é uma medida
significativa neste caso, uma vez que ha quatro classificacdes que se repetem o
mesmo numero de vezes. Podemos calcular a mediana, ponto médio da distribuicéo
dos resultados, que é quinze, embora a medida de tendéncia central que mais nos
interesse seja a média aritmética, que nos da o rendimento médio de um grupo,
situando-se esta perto dos dezasseis valores (15,82), um bom resultado.

No entanto, ndo nos interessa apenas analisar 0s pontos médios e centrais dos
resultados dos alunos, mas também a sua variabilidade, ou seja, a distribui¢do ou
dispersdo pela escala utilizada, por forma a delinear acdes e estratégias futuras. O
desvio-padréo, por exemplo, é um indicador do grau de homogeneidade do grupo de
resultados. Apos fazermos os devidos célculos, e obtermos o desvio-padrdo das

classificacbes finais (2,09), podemos somé-lo e subtrai-lo a média, para delimitar
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intervalos e comparar os resultados de cada aluno face a esses mesmos intervalos.
Assim, e seguindo as indicagdes de Valter Lemos (1990), os resultados situados entre
0s dezoito e os catorze valores, neste caso especifico, podem considerar-se normais
relativamente ao conjunto de resultados globais da turma. Podemos determinar,
também, que o conjunto de alunos que obtiveram dezanove valores se situa no grupo
mais forte e que o conjunto de alunos que obtiveram treze valores se situa no grupo
mais fraco, o que tradicionalmente nos indicaria que estes alunos poderiam, numa
proxima fase, beneficiar do reajustamento de metodologias e de medidas de

enriquecimento, embora fagamos notar que treze valores ndo é um mau resultado.

Figura 34

Distribuicdo de notas na avaliacdo da unidade didatica

Numero de alunos

0% 25% 50% 75% 100%

Nota: Fonte: propria.

Esta andlise, no entanto, enquadra-se numa concec¢do de ensino, a pedagogia
tradicional, em que os resultados de aprendizagem dos alunos ap6s um ciclo se
distribuem segundo a chamada curva normal, ou de Gauss. No grafico apresentado
na Figura 34, podemos observar a distribuicdo das classificacfes finais obtidas pelos
alunos na unidade didatica. Se a compararmos com as curvas (Figura 35)
apresentadas no capitulo subordinado ao binémio avaliagéo de referéncia normativa /
avaliacédo de referéncia criterial, no livro Pensar avaliagdo, melhorar a aprendizagem
(Ferraz et al., 1994), verificamos que 0s nossos resultados se aproximam mais da

distribuicdo de notas na avaliagéo criterial, que se enquadra numa concecdo de
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ensino também denominada de pedagogia para a mestria, em que a maioria dos
alunos atinge as metas pretendidas, do que da curva normal de Gauss,
correspondente a avaliagdo normativa, em que os resultados se distribuem
simetricamente em relacdo a um ponto central, situando-se uma parte dos alunos
claramente acima ou abaixo da média do grupo. Tal ndo é uma coincidéncia, uma
vez que a nossa pratica pedagdgica estd mais de acordo com uma avaliagdo por
critérios, refletindo os resultados isso mesmo.

Sabendo que os critérios especificos de avaliacdo foram concebidos em
funcéo dos objetivos de aprendizagem previamente definidos, e invocando a ideia
referenciada por Lemos de que diversos autores da pedagogia para a mestria, ou
pedagogia da curva em J, associada a uma perspetiva de avaliacdo criterial,
consideram que uma acdo de ensino tem sucesso quando noventa por cento dos
alunos atingem noventa por cento dos objetivos definidos (1990, p. 18), é tentador
ceder ao atrevimento de declarar, pelo menos segundo este ponto de vista, 0 sucesso
da acdo de ensino implementada. No entanto, muitos outros indicadores poderdo

contribuir para aferir a qualidade da unidade didatica.

Figura 35

Distribuicdo de notas na avaliacdo normativa e criterial

Mumero de alunos
Numero de alunos

Nota: Distribuicao tipica das notas na avaliagdo normativa, a esquerda, vs. distribui¢do de notas
na avaliacdo criterial, quando os objetivos de aprendizagem séo atingidos. Fonte: O critério do
sucesso: Técnicas de avaliacdo da aprendizagem (p. 2), V. V. Lemos, 1990, Texto Editora.

4.2.2. Respostas aos questionarios

Segundo Lemos (1990), os questionarios utilizam-se para obter informacdes
sobre as opinides e apreciacfes dos alunos, de modo a poder avaliar o nivel de

desenvolvimento de determinados valores e atitudes. Estes, que incluiram tanto itens
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de resposta curta e longa, como de escolha multipla e de escala (de cinco graus),
foram implementados de forma faseada e ao longo de toda a unidade didética,
nomeadamente na segunda aula, tendo uma funcéo de diagndstico — para proceder a
uma caracterizagdo mais profunda da turma, no que diz respeito as preferéncias dos
alunos relativamente a ambientes e modalidades de trabalho, & sua postura
relativamente ao feedback recebido, e a outros aspetos mais relacionados com a
unidade didatica e os seus conteudos, nomeadamente a percecdo dos alunos acerca
do valor simbdlico do vestuario e acerca de algumas outras preocupacfes da
sociedade contemporénea —, sensivelmente a meio da intervencéo letiva, na sétima
aula, ap6s um momento expositivo relacionado com a ilustracdo infantil, para
perceber a informacdo retida, e outros aspetos relacionados com habitos de leitura e a
relacdo dos alunos com o mundo da ilustracdo, e na Gltima aula, agregando-se o
inquérito de diagnostico inicial a algumas das perguntas colocadas no questionario de
opinido intercalar, de forma a verificar quais as diferencas — se € que estas existiram
efetivamente — entre as posices iniciais dos estudantes e as posicdes apds a
intervencdo letiva, bem como a informacéo que tinha sido efetivamente retida apds o
término de todas as atividades. Todas as perguntas e respostas podem ser consultadas
em apéndice (Apéndices 18, 19 e 20), pelo que ndo vamos apresentar cada uma delas
de forma exaustiva, mas, antes, concentrar-nos nos indicadores que nos parecem
mais relevantes, bem como nas diferencas mais expressivas relativamente as opinides
e percecOes dos alunos pré e pds intervencao letiva.

Relativamente a modalidades de trabalho, das quatro possibilidades
oferecidas (sozinho, em dupla, pequeno grupo e grande grupo), os alunos néo
fizeram grande distingcdo relativamente as suas preferéncias, embora notemos um
contraste entre a sua opinido inicial, relativamente ao trabalho em grande grupo, e
ap6s a conclusdo da unidade didatica — metade dos alunos que gostavam ou
gostavam muito de trabalhar desta forma, mudaram de opinido, o que nos leva a
questionar o recurso a esta modalidade enquanto estratégia mais adequada para o
desenvolvimento da préatica pedagogica. Outra diferenga assinalavel, agora no que
toca a diferentes ambientes de trabalho, tem que ver com o aumento do gosto por
trabalhar na sala de aula. Enquanto, no inicio da unidade didatica, cinco alunos
referiram ser-lhes indiferente esta situacdo, e apenas nove a avaliarem positivamente,
aquando da conclusdo das atividades, a grande maioria manifestou ser-lhe agradavel

trabalhar na sala de aula. A preferéncia por trabalhar com musica ambiente
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permaneceu constante. A posicdo dos alunos em relagéo ao feedback recebido sobre
o trabalho realizado ndo mudou durante o decorrer da unidade didatica, evidenciando
as suas respostas uma forte vontade em receber feedback, particularmente apods a
concluséo dos trabalhos, ndo s6 por parte do professor (a totalidade dos alunos assim
o manifestou), mas também dos colegas, algo referido pela grande maioria.

Mais de trés quartos dos alunos consideraram importante terem-lhes sido
dadas a conhecer referéncias na ilustracao, tanto a nivel de obras, autores e editoras,
apresentando razdes como o desenvolvimento da sua cultura geral, e o facto de
poderem vir a ser uma mais-valia para o seu futuro profissional, por permitirem o
contacto com novas técnicas, ideias e servirem como fonte de inspiragdo. Das
referéncias apresentadas, os alunos destacaram, sobretudo, as obras O principezinho
(1943) e Alice no pais das maravilhas (1865) (sendo que um aluno havia ja tentado
reproduzir a técnica da trama utilizada nas ilustragBes desta uUltima, numa das
atividades de ilustracdo), a editora Triciclo e a professora Teresa Lima. Alguns
alunos referiram, também, a importancia da contextualizacao histérica que foi feita, e
as respostas ao pedido para elaborar um pequeno comentario em gue comparassem a
realidade atual da ilustracdo infantil em Portugal com aquilo que se passava
antigamente, a partir dos exemplos apresentados, evidenciam que a informacéo
transmitida foi assimilada, o que podemos comprovar com 0 seguinte exemplo:
“Antigamente as ilustracbes infantis eras direcionadas, maioritariamente, para a
educacdo. Atualmente € uma coisa que se vé em praticamente todos os livros para
criancas, tanto educativos como para divertimento.”, a que um outro aluno acrescenta
“Diria que agora utilizam (...) topicos mais atuais como a aceitacdo de outras racas,
religides e sexualidades.”. Mais de metade dos alunos considerou a possibilidade de
vir a trabalhar na area da ilustracédo no futuro.

Relativamente aos exercicios e atividades dinamizadas no decorrer da
unidade didatica, as respostas indicam-nos que, no geral, os alunos gostaram de 0s
realizar. Dos exercicios exploratorios, o preferido foi a representacdo de sensagoes,
tendo seis alunos referido que gostaram de o realizar, e outros seis referido que
gostaram muito, de um total de catorze respostas. Muitos gostaram também de criar a
nuvem de palavras colaborativa e de representar a textura — uma surpresa, tendo em
conta as varias queixas relativas a morosidade e dificuldade deste exercicio ao longo
da sua realizacdo. Quatro alunos referiram ndo ter apreciado o exercicio de

representacdo do movimento, e, de facto, este foi um dos exercicios em que os alunos
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manifestaram maiores dificuldades e piores resultados. No que toca as atividades de
ilustracdo, a preferida foi, claramente, a representacdo de um coordenado de uma
colecdo de moda, mas foi dado um feedback positivo, ou muito positivo, a
praticamente todas elas, a excecdo da atividade subordinada a desenhar com a
tesoura, tendo quatro alunos referido ndo ter gostado de a realizar, e cinco
manifestado a sua indiferenca, ainda que os resultados tenham sido bastante
satisfatorios. No entanto, os dados mais reveladores aparecem na sequéncia do
pedido para elaborar um comentario que descrevesse a experiéncia dos alunos
relativamente a essas atividades de ilustracdo, incluindo a identificacdo das
dificuldades encontradas, e das descobertas feitas, das preferéncias e dos aspetos
menos positivos. Um aluno referiu que nunca se tinha interessado tanto pela area da
ilustracéo, outro que acabou por aprender ndo s6 acerca de ilustracdo de moda, como
de ilustracdo no geral, e sobre a visdo da sociedade sobre a roupa. Alguns referiram
algumas dificuldades, nomeadamente na atividade de desenho com a tesoura, mas
assinalando que foram sempre superadas, e uma aluna disse-nos que “Aprendi a
trabalhar sozinha e em conjunto. Ganhei conhecimento a nivel artistico
autodidatico.”. Duas alunas ofereceram-nos comentarios extremamente ricos e
elucidativos, pelo que consideramos pertinente transcrevé-los:

Acho que com estas experiéncias, atividades e trabalhos sobre a roupa,
pude aprender e perceber mais como a roupa pode funcionar de varias
formas (...). E com tudo isso aprende-se sempre mais, também mexe
com a nossa criatividade que em algumas atividades ao inicio ndo era
muita mas vai melhorando sempre ao longo das atividades e quanto
mais fazemos, melhor é. (...) achei divertido poder ver as diferentes
maneiras que as pessoas demonstram sentir algo e como vém a roupa,
e eu principalmente, mesmo achando que ja sabia alguma coisa de
roupa e para que servia, depois disto fiquei a saber muitas mais como
vimos nesta atividade toda sobre roupa.

Para mim o processo foi incrivelmente facil porém ao inicio encontrei-
me com dificuldades em “soltar-me”. Decidi entdo entrar nas diversas
atividades de ilustracao de “cabeca” sem medos ou receios. Penso que
me influencia (...) muito o meu humor, como est4 a correr o dia e
como estou a niveis emocionais e fisicos. Quando sdo dias ruins ou
simplesmente mais “frouxos” eu nao consigo concentrar-me e fluir no
trabalno como aconteceria em dias super bons, descobri que isso
relaciona-se imenso tanto com o tempo que utilizo para pensar na
proposta como no tempo de realizagcdo da mesma. Dificuldades apenas
no inicio penso (ex.: trabalho vendada e o da textura) de resto sinto
que consegui fluir bem e representar a minha visao para cada trabalho.
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Aprendi varias técnicas sobre tempo e perspetivas, sobre a roupa, a
sua estrutura e o seu valor. Descubro que amo desenhar a pastéis, que
a tinta-da-china néo precisa necessariamente ser preto com branco ou
branco com preto, podemos fazer variadas texturas consoante a tinta
esta molhada, seca ou a secar. Gostei muito de fazer a roupa com base
na fotografia (onde no inicio vi-me bem enrascada para me
desenvolver sem um estudo/rascunho). Gostei demais de tudo no
geral, sdo sempre diversas oportunidades de aprendizagens, estudos e
continuos convivios com outros colegas. Espero que continuemos
assim, sempre a aprender e a divertimo-nos com trabalhos como estes.

A propésito do vestuario e do seu valor simbdlico, os alunos associam-no, sobretudo,
a aspetos como a identidade, a seguranca e a utilidade, mantendo-se esta percecéo
constante ao longo da intervencdo letiva, e, curiosamente, entendem que a pertenca
ou identificacdo com um grupo ndo é uma das fungdes mais relevantes da roupa. Ja
relativamente as preocupagdes da sociedade contemporanea, os alunos destacam,
como sendo as mais importantes, em primeiro lugar, a preservacdo do ambiente e

sustentabilidade, seguida da sociedade de consumo e da intervencdo social.

4.2.3. Reflexdo sobre a acdo numa perspetiva inclusiva

Consideramos imprescindivel, uma vez que ambicionamos promover uma
pratica e um ambiente educativos inclusivos, levar a cabo uma anélise aos contetidos
pedagogicos apresentados, a partir de um documento disponibilizado no Manual de
Apoio a Pratica (DGE, 2018b), em anexo (Anexo 5), criado com o propdsito de
facilitar a identificacdo de marcas associadas a preconceitos nesses mesmos
contetdos. Nesse conteudo material produzido e disponibilizado durante a
planificacdo e implementagdo da unidade didatica, podemos incluir, para além do
préprio ambiente de comunicacdo, que é caracterizado pela linguagem utilizada por
nos durante os momentos de exposicdo e feedback e nos varios inquéritos e
questionarios de opinido, os livros (ilustrados, técnicos), as fanzines e revistas de
ilustracdo, narrativas mudas, e os desdobraveis apresentados, os materiais utilizados
para dinamizacdo das atividades de ilustracdo, como as pinturas icnicas do século
XVI ao XX, as fotografias de Tom Wood, e as cole¢cbes da marca Duarte, e os
documentos historicos a partir dos quais preparamos 0s momentos de exploracéo
teodrica, quer aquando da discussdo das diferentes dimensbes do vestuario, quer
aquando das projecdes de imagens fixas para apresentacdo da temaética da ilustracéo

infantil e da ilustracdo de moda.
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A dimensdo em que julgamos ter tido mais sucesso, foi a do estatuto
socioecondémico, uma vez que pessoas de diferentes grupos sociais foram retratadas
em diversos papéis e situacdes, revelando caracteristicas positivas e negativas, e que
0s materiais apresentados proporcionaram uma verdadeira oportunidade de dialogo,
que considerou diferentes perspetivas socioecondémicas. Ja no caso da igualdade de
género, nao podemos negar, sobretudo em alguns dos livros ilustrados mais antigos
que disponibilizamos ou mencionamos, uma diferenciacdo entre as profissdes e
ocupacdes das personagens masculinas e femininas, nem o recurso a uma linguagem
estereotipada, mas esforcamo-nos por representar homens e mulheres como
personagens centrais, refletindo caracteristicas como lideranca, inteligéncia,
imaginacdo e coragem, e enaltecendo o contributo de ambos para a sociedade.
Procuramos, também, recorrer a uma linguagem neutra, referindo-nos a “pessoas”,
sempre que possivel, em vez de a homens ou mulheres. Foi também feito um esforco
no sentido de retratar uma grande variedade de experiéncias de vida no que toca a
familia e a sexualidade, apresentando diferentes géneros em papéis tradicionais e nao
tradicionais (no trabalho ou em atividades de lazer), utilizando uma variedade de
vestuario e atividades, entre outros, embora ndo tenha havido referéncia direta a
grupos familiares ndo tradicionais. No que respeita @ multiculturalidade, procuramos
apresentar uma variedade de autores e perspetivas multiculturais, e garantir que os
autores e personagens que representam minorias fossem apresentados numa
diversidade de estilos de vida, incluindo em papéis de lideranca e tomada de deciséo,
mas reconhecemos que, apesar deste esforco, ainda assim nao existiu um equilibrio
multicultural no que respeita aos agentes principais. Finalmente, embora tenha
existido alguma representacdo da deficiéncia, e a inclusdo de todos os alunos da
turma tenha sido uma das nossas grandes preocupacdes ao longo da intervengao
letiva, concedemos que ndo houve, de todo, um equilibrio na referéncia a autores ou
personagens com e sem deficiéncia, nem que foram assinalados os contributos para a
sociedade de pessoas com deficiéncia, na area da ilustracéo.

Para além da analise dos contetdos pedagdgicos, também o ambiente de
aprendizagem e a pratica docente, no geral, foram alvos de reflexdo, a partir de
outros dois recursos disponibilizados no Manual de Apoio a Préatica (DGE, 2018b),
que providenciam questdes para reflexdo, e listas de verificacdo, relativamente a
implementacdo do DUA, e que podem ser consultados em anexo (Anexos 6 e 7).

Concluimos ter conseguido criar um ambiente de aprendizagem em que os alunos
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tiveram multiplas oportunidades de envolvimento e puderam expressar a sua
compreensdo dos conteudos de varias formas, e que as préprias ideias e informacéao
foram representadas de varias maneiras. Reconhecemos ter feito um bom trabalho no
que toca a desafiar os alunos com atividades significativas e proximas do mundo
real, ainda que possamos conceder que teria sido benéfico estruturar melhor a
informagdo apresentada, fazendo resumos, ao longo das aulas, das ideias-chave,
ligando-as ao conhecimento geral e a conceitos especificos. Podemos indicar como
um dos pontos fortes da pratica pedagogica o recurso a tecnologias que melhoraram a
aprendizagem, nomeadamente por permitirem apresentar a informagdo em formatos
diversificados e a tornarem acessivel online, a qualquer momento, para além de
facilitarem a comunicacdo e participacdo dos alunos. Julgamos ter sido flexiveis
relativamente aos produtos resultantes das atividades e exercicios desenvolvidos,
quer em aula, quer fora dos tempos letivos, possibilitando diferentes opc¢des para que
os alunos pudessem demonstrar conhecimentos e capacidades, embora ndo tenhamos
a certeza de que as possibilidades de escolha e a efetivacdo dessas mesmas escolhas
tenham sido totalmente compreendidas pelos alunos. De todo 0 modo, procuramos, e
pensamos ter conseguido, que a diversidade dos estudantes fosse respeitada, até
porque os VAarios instrumentos de recolha de dados nos foram providenciando pistas
para identificar que ferramentas e metodologias funcionavam melhor com cada
aluno. A nivel de aspetos ndo tdo bem conseguidos, destacamos o facto de a
intervencdo letiva ter sido realizada, maioritariamente, em grande grupo,
reconhecendo que poderiamos ter dinamizado mais atividades em pequenos grupos,
0 que talvez fomentasse ainda mais a criacdo de lacos entre os alunos. No entanto, 0s
alunos acabaram por se organizar em pequenos grupos, para desenvolver o trabalho,

de forma muito espontanea e sem necessidade de instruces nesse sentido.

4. 3. Interpretacéo dos dados recolhidos e consideracdes finais

Propomo-nos agora dar resposta, se possivel, a partir dos dados apresentados
no subcapitulo anterior, e de outros dados recolhidos, ja referidos no paragrafo
introdutério deste capitulo final, as questdes-problema associadas a pratica de ensino
supervisionada, bem como refletir sobre o cumprimento dos objetivos gerais a que

NoS Propusemos.
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Um dos grandes objetivos desta intervencdo letiva, no dominio da
apropriacéo e reflexo, foi o de desenvolver a capacidade dos alunos de avaliar o
trabalho realizado por si e pelos pares, justificando o processo de concecdo dos
trabalhos, mobilizando conhecimentos, e utilizando vocabulario especifico da
linguagem visual. O facto de terem sido reservados varios momentos para a
apresentacdo e discussdo dos trabalhos realizados, ajudou a que os estudantes se
fossem abrindo ao dialogo e a troca de impressdes. Ainda que tenham conseguido
avaliar o trabalho dos colegas com relativa facilidade, reconhecer qualidade no
proprio trabalho continuou a ser uma dificuldade da turma, embora nas dltimas aulas
tenhamos comecado a notar mudangas neste ponto. No entanto, o facto de se
permitirem falar sobre isso, fez com que os proprios colegas ajudassem a refletir
sobre a qualidade dos resultados, de forma mais critica, como ilustra a seguinte
entrada do diario de aula:

(...) o Gama dizia que ndo gostava nada do que tinha feito, que estava
“horrivel”, apesar de vdrias colegas, e até eu e a professora Isabel,
elogiarmos o seu trabalho. Nesta altura, a Zeta interveio (...) para
colocar uma série de questdes ao colega, incluindo o porqué de nao
gostar do resultado, o que poderia fazer de diferente para ficar mais ao
seu gosto, ou de que modo poderia contornar as limitages do material
utilizado, que néo é o favorito do Gama.

A capacidade de refletir criticamente liga-se a um outro objetivo, o de emitir
juizos criticos sobre o que se V& manifestando interesse e evidenciando
conhecimentos no contexto das atividades da disciplina. Neste caso, aquilo que
decidimos ver com maior atencdo foi a roupa, pretendendo descobrir se poderia ser
entendida como objeto de estudo, a partir do qual se pode aprender. Os resultados
das nuvens de palavras permitem-nos concluir que as palavras escolhidas na Gltima
aula da unidade didatica revelam uma maior profundidade e maturidade do que as
respostas dadas na aula inicial, em que, maioritariamente, apareceram tipologias de
vestuario. Uma aluna referiu, durante a discussao final, que as palavras encontradas
na nuvem inicial tinham mais que ver com as suas experiéncias e vivéncias pessoais,
com o seu quotidiano, e que as palavras encontradas da segunda vez refletiam a
passagem pelos exercicios do projeto, nomeadamente as alusbes a materiais de
desenho e referéncias a periodos histéricos. Uma outra aluna referiu que passou a
olhar a roupa de forma diferente, a analisd-la com maior cuidado, tomando mais
atencdo, por exemplo, a sua textura e propor¢cdes. Também as alunas cujos

comentarios transcrevemos anteriormente nos revelaram ter aprendido “(...) varias
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técnicas sobre (....) a roupa, a sua estrutura e o seu valor (...)”, ¢ que puderam “(...)
ver as diferentes maneiras que as pessoas (...) veem a roupa.”.

Foi, evidentemente, o desenho, enquanto forma de pensar e refletir
criticamente, que permitiu esta observacdo mais profunda e esta capacidade de emitir
juizos criticos sobre a realidade circundante, por meio dos exercicios e atividades
realizadas, no &mbito da disciplina de Desenho A e da unidade didatica, em que se
desenvolveu a observacdo e a analise através do exercicio sistematico de varias
formas de registo, outro dos nossos objetivos, no dominio da apropriacao e reflexao.
Os alunos puderam desenhar a partir de referentes palpéaveis, mas também a partir de
Imaginagdo, em ritmos e ambientes diferentes, recorrendo a diversos materiais e
técnicas, e, assim, aprofundaram os estudos da forma, exercitando a capacidade de
registo das suas qualidades expressivas. Os bons resultados que obtiveram, e que
foram melhorando gradual e substancialmente, sdo evidéncia de um progressivo
dominio dos modos de registo e dos conceitos e elementos estruturais da linguagem
plastica, que contribuiram, também, para uma crescente intencionalidade expressiva
e comunicativa. Podemos, entdo, concluir, que o impacto de diferentes ambientes e
formas de trabalho na aprendizagem foi positivo.

A experimentacdo proficua permitiu-lhes, ainda, descobrir o erro —
relembremos que o professor Antonio Pedro (2012) considera que a diferenca entre
desenhar e saber desenhar tem mais que ver com a verdade do erro do que com a
verdade da certeza. A proposito desta questdo, transcrevemos uma passagem do
diario de aula, sobre o processo de uma aluna:

Partilhou alguma preocupacao por ter usado dois materiais diferentes
— marcador e tinta-da-china —, pensando que a cor e o efeito seria
idéntico, mas chegando a conclusdo que a diferenca entre os dois
saltava a vista. Graficamente, isso acabou por resultar bem, trazendo
densidade e textura ao desenho, pelo que lhe disse que ndo se
preocupasse, € que poderia até assumir o erro, fazendo dele parte do
desenho, voltando a misturar a mesma técnica noutras zonas.

Esta nocdo de que a experimentacdo é o que muitas vezes origina resultados
originais e interessantes, foi algo que nos orgulhamos de ter transmitido a turma,
particularmente no que respeita a area da ilustracdo, em que a direcdo pode ir
mudando a medida que se trabalha, ndo sendo necessario definir, logo a partida, com
muita exatiddo, quais 0s resultados esperados, visdo que a Ana Braga e a Inés
Machado partilharam — a proposito, acreditamos que a participacdo em projetos

colaborativos com entidades do mundo do trabalho, externas a escola (neste caso, a
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criagdo de uma publicagdo em parceria com a editora Triciclo), ajudou a aumentar o
grau de motivacgdo, responsabilizagdo e envolvimento dos alunos, que adotaram
sempre uma postura exemplar, profissional, e um sentido de urgéncia, percebendo a
necessidade de concluir, com sucesso e eficacia, atempadamente, e apesar de todas as
dificuldades encontradas, as atividades propostas.

Claro que, para que a experimentacao e a descoberta acontecam, muitas vezes
ajuda termos fontes de inspiracéo e referéncias. Talvez por isso varios alunos tenham
considerado importante, como revelaram nas respostas aos questionarios, terem-lhes
sido dadas a conhecer referéncias na ilustracdo, tanto a nivel de obras, autores e
editoras, por permitirem o contacto com novas técnicas, ideias e servirem como fonte
de inspiracdo, tendo alguns deles incorporado algumas das técnicas apresentadas nos
seus trabalhos, como ja vimos. Podemos considerar que esta é uma evidéncia do
impacto positivo que a abordagem educativa pela cultura visual, nomeadamente no
ambito da ilustracdo, teve no desempenho dos alunos, para além do recurso ao
vestuario, que também faz parte da cultura visual, e que foi o ponto de partida para
desenvolver o sentido critico dos alunos. Julgamos, ainda, ter conseguido construir
uma espécie de museu imaginario coletivo, através de uma cocriacdo artistica — a
publicacdo final, que ndo estd totalmente materializada, mas para l& caminha —,
baseando-nos em referéncias da cultura visual comuns, que, para além das ja
referidas, também incluem a obra de pintores e fotografos a partir da qual foram
dinamizadas algumas das atividades de ilustracéo.

Ainda assim, no que respeita ao nivel de estruturacdo, sequéncia didatica,
metodologias, estratégias e recursos didaticos, utilizados na intervencdo letiva,
podemos apontar decisdes que nos parecem menos corretas. Para comecar,
reconhecemos que o trabalho em grande grupo poderia ter sido intercalado com mais
momentos intencionais de trabalho em pequenos grupos, como ja referimos
anteriormente. Consideramos, também, que ndo fizemos uma ideal gestdo do tempo,
ndo tendo alocado tempo suficiente para a realizacdo de determinadas atividades,
sendo necessario proceder, por algumas vezes, a reajustamentos a nivel de
calendarizagdo. Por outro lado, algumas das referéncias utilizadas nos momentos
expositivos ndo foram totalmente compreendidas ou assimiladas pelos alunos. Muito
do vocabulario incluido nos flashcards utilizados na discussdo final ndo foi
compreendido pelos alunos, obrigando a explicagbes adicionais, e alguns

manifestaram a sua indiferenca perante as obras e ilustradores apresentados, o que
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nos leva a apurar a necessidade de reequacionar as referéncias utilizadas, ou de
acrescentar outras mais proximas da realidade dos estudantes. Finalmente, no
exercicio de representacdo de movimento, um dos que suscitou maiores dificuldades,
tal como registamos em diario de aula,

Considero que a deciséo inicial de ndo mostrar quaisquer imagens de
referéncia, e apelar apenas a um exercicio de linha e contorno
realizado previamente (...), ndo foi muito acertada, uma vez que 0s
alunos tiveram muita dificuldade em perceber qual o objetivo do
exercicio e quais os resultados pretendidos, apesar de ambos terem
sido explicados oralmente.

No entanto, parece-nos que, de forma geral, os dados recolhidos apontam
para 0 sucesso da intervencdo letiva, na medida em que conseguimos ajudar 0s
alunos a cumprir 0s objetivos que tracamos para eles e que conseguimos responder,
positivamente, as questdes levantadas na nossa investigacdo. Outro indicador que nos
permite ficar satisfeitos com o decorrer da unidade didatica, foi um comentéario da
professora cooperante, que registamos no diario de aula: “(...) a Professora Isabel
agradeceu aos alunos, e agradeceu-me a mim também, referindo que ja tinha
aprendido muito comigo.”.

Relativamente a implementacdo de politicas inclusivas, concluimos ter
conseguido criar um ambiente de aprendizagem em que todos os alunos tiveram
oportunidades de envolvimento e puderam expressar a sua compreensdo dos
conteldos de vérias formas, e que as préprias ideias e informacdo foram
representadas de varias maneiras, assim contribuindo para um acesso mais efetivo, de
todos os alunos, as atividades educativas. Lamentamos a impossibilidade de
participacdo dos alunos Eta e R6 na totalidade das aulas lecionadas, mas orgulhamo-
nos de ter garantido a sua presenca nos workshops dinamizados pela editora Triciclo,
bem como o desenvolvimento de grande parte das atividades, quer durante as aulas
de turno, quer nas aulas de Expressdo Plastica, onde beneficiaram de um maior
acompanhamento. Para aferir se conseguimos fomentar, efetivamente, maior
interacdo entre os elementos da turma, por recorrer ao modelo inclusivo, em
retrospetiva, consideramos que deveria ter sido utilizado um teste sociométrico, antes
e depois da intervencédo letiva, que se baseia nas escolhas que cada elemento faz,
dentro do grupo em questdo, relativamente aqueles que prefere ter como
companheiros em determinada situagdo, e que, segundo Moreira (2013), ¢ um

instrumento eficaz e de simples utilizacdo, atil na observagdo da inclusdo de alunos

140



com necessidades educativas especiais nas escolas. De todo o modo, ha algumas
evidéncias que nos permitem reconhecer que caminhamos na boa dire¢do, como a
seguinte passagem do diario de aula: “(...) nunca tinha assistido a tdo longa e
descontraida interacdo entre o Eta e o resto da turma, e tenho o pressentimento que
os alunos deste turno irdo passar a sentir-se mais a vontade com o colega a partir de
agora.”. Uma aluna também referiu, em resposta aos questiondrios de opinido, ter
aprendido a trabalhar sozinha e em conjunto, reforcando a nossa percecao de que foi
possivel potenciar uma maior interacdo, com tolerancia, empatia e responsabilidade,
entre os alunos, em contextos de cooperacado, partilha e colaboracdo, um dos grandes

objetivos ao nivel do relacionamento interpessoal.

4.4. LimitacOes do estudo e continuidade da investigacéo

Antes de nos reportarmos a continuidade da nossa investigacao, na perspetiva
de uma futura atividade docente, gostariamos de acrescentar, ainda, algumas notas
relativamente a alguns dos constrangimentos e possibilidades da unidade didatica,
implementada no ambito da pratica supervisionada.

A nossa condicdo de professores em formacdo, gentilmente recebidos num
contexto escolar particular e por um professor cooperante, que passa a ter que
garantir 0 nosso acompanhamento, para além de todas as func¢bes que ja acumulava,
enquanto docente de varias outras turmas, implica uma grande sensibilidade para
com as politicas e realidade da escola e comunidade educativa em que nos inserimos.
Assim, se por um lado lamentamos a ja referida auséncia de alguns alunos em parte
das atividades dinamizadas e das aulas lecionadas, que pode ter comprometido a
implementacdo do modelo inclusivo e respetivos resultados, por outro, reconhecemos
a necessidade de cumprir e procurar compreender as decisdes tomadas a priori pelos
atores decisores neste contexto escolar, e louvamos a boa vontade com que foram
feitas adaptacOes a essas mesmas decisdes, no sentido de permitir a permanéncia
destes alunos em parte das aulas e na totalidade dos workshops realizados,
sublinhando a disponibilidade e apoio de todos os professores de Educagéo Especial

que contribuiram para um maior sucesso destes alunos na realizacdo das atividades.
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Avancando, agora, para uma outra questdo que pode ter sido levantada pelo
leitor, a medida que procedia a leitura deste relatorio, gostariamos de abordar o facto
de esta intervencdo letiva parecer ndo ter tido uma conclusdo. De facto, a
implementacdo da unidade didatica, com todos os exercicios e atividades que a
caracterizam, pressupunha, para além do cumprimento de uma série de objetivos
pedagogicos, a criacdo de uma publicacdo. Essa publicacdo, a data de submissao
deste relatdrio, ndo existe, estando dependente, como ja referimos, da disponibilidade
da editora Triciclo, que conta com um calendario preenchido, para além da situacdo
de gravidez de um dos seus membros e colaboradores no projeto. A data prevista
para o lancamento desta publicacdo € o més de Outubro do presente ano, e, em
principio, essa publicacdo reunira os resultados dos trabalhos realizados na segunda
sessdo dinamizada pela Triciclo, na penultima aula da unidade didatica, e tera o titulo
homonimo de “A roupa ndo serve para nada”. Fazemos a ressalva, no entanto, de que
falamos de previsoes, naturalmente ndo definitivas, e de, quer a data de lancamento,
quer o titulo ou conteudo, poderem mudar, mediante concordancia de todas as partes
envolvidas.

Esta permanéncia de possibilidades em aberto, permite que a intervengéo
letiva ndo se esgote aqui. Num dos workshops, a Ana Braga e a Inés Machado
questionaram os alunos, “(...) perguntando-lhes se j& tinham visto ao vivo algumas
destas técnicas [serigrafia e rizografia], e todos responderam que ndo, pelo que
consider[amos] que seria interessante fazer um workshop, por exemplo, no ano
seguinte, no ambito da disciplina de Oficina de Artes.”, como assinalamos em diario
de aula. Nesse sentido, ja questionamos a editora, tendo recebido luz verde,
relativamente a possibilidade de, aquando da preparacdo da publicacdo, os alunos
poderem deslocar-se ao local de impressdo para assistir ao processo. Por outro lado,
de algumas trocas de impressdes entre a nossa professora cooperante e a professora
de Filosofia, em relacdo ao projeto, surgiu a vontade de se continuar a abordar a
tematica do vestuério, relativamente a algumas dimensfes mais concetuais que lhe
estdo associadas e que ja foram introduzidas por nés em algumas das aulas de
discussao e reflexdo. Antevemos, assim, a possibilidade de explorar a vertente da
interdisciplinaridade, ainda que de forma “pdstuma”. De todo o modo, os alunos
tiveram oportunidade de manifestar um sentimento de conclusdo da unidade didatica

subordinada a temética do desenho de ilustracdo, a partir do estudo do vestuario,

142



aquando da exposicéo final dos trabalhos realizados pelos alunos de Artes da ESVF
(Figura 36).

Figura 36
Exposicdo dos trabalhos realizados pelos alunos do Curso Cientifico-
Humanistico de Artes Visuais da ESVF

Nota: Fonte: prépria.

Relativamente, entdo, a continuidade da investigacdo, ha duas vertentes que
carecem de maior exploracdo, e a que atribuimos maior importancia e utilidade, para
além de suscitarem uma enorme identificagdo e curiosidade pessoais. Em primeiro
lugar, a implementacdo de politicas inclusivas na sala de aula (das disciplinas
artisticas em particular, que séo espacos privilegiados para o efeito), como forma de
responder a cada vez maior diversidade de alunos que encontramos, e que, apesar de
subscritas pela nova legislacdo portuguesa em vigor, ainda se encontram longe de
uma operacionalizacdo real e efetiva. Iremos continuar a dedicar-nos a investigacao
das vantagens que poderd trazer a educacdo inclusiva, nomeadamente a nivel

académico, social, psicoldgico e comportamental, ndo sé para os jovens identificados
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como detentores de necessidades educativas especificas, mas para todos 0s nossos
alunos. Depois, o ensino do desenho como forma de conhecimento e interrogagéo da
realidade, contrariando uma tendéncia excessivamente tecnicista em anos de
escolaridade de aproximacdo ao ensino superior. Pretendemos continuar a estudar e
ensinar o desenho enquanto base de uma alfabetizacdo visual, tdo necesséria para a
construcdo de um conhecimento mais critico do mundo, enquanto graméatica comum
as varias artes visuais, que assegure a estrutura necessaria ao pensamento visual,
procurando apurar que efeitos podera ter esta abordagem no que respeita a ver, no

sentido de compreender, melhor o mundo.
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Conclusao

Para a consubstanciacdo de um trabalho de cariz investigativo, que teve por
base uma intervencdo letiva e culminou na elaboracdo do presente relatério de
unidade curricular relativo a préatica de ensino supervisionada, partimos da definigcdo
e andlise de um contexto educativo concreto: a turma do décimo primeiro ano de
escolaridade do Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais da ESVF.

Partimos da observacdo das praticas pedagodgicas de outros professores, parte
do processo de investigacdo-acdo, que viemos a realizar desde o ano letivo
2020/2021, que foi de extrema importancia para a criacdo de uma visao global do
panorama do ensino das artes visuais na ESVF, tendo possibilitado o contacto com
diferentes formas de lecionar vérias disciplinas e conhecer as turmas em maior
profundidade, de maneira a melhor definir a problematica e adequar a intervencao
letiva ao contexto escolar.

Restringindo o nosso foco a essa turma, procedemos a planificagdo e
implementacdo de uma unidade didatica, na disciplina de Desenho A, com uma
duracdo de catorze aulas de cento e trinta e cinco minutos, que incidiu sobre a area da
ilustracdo, propondo-se uma reflexdo sobre o vestuério, através do desenho, contando
com a colaboracdo da editora independente Triciclo, com vista a publicacdo dos
resultados em edicao limitada e numerada.

Essa unidade didatica pode ser enquadrada, a nivel didatico, no paradigma da
educacdo inclusiva, na teoria da assimilagdo da aprendizagem e da retencgéo
significativa de Ausubel e na conce¢do do professor investigador, bem como, no que
toca as especificidades da educacdo artistica, na abordagem triangular de Ana Mae
Barbosa e na aprendizagem pela cultura visual. A nivel curricular, podemos
contextualizé-la, obviamente, nos documentos curriculares orientadores atualmente
em vigor, bem como num entendimento do desenho enquanto instrumento de
conhecimento e interrogacdo e numa contextualizacéo historica da ilustracdo infantil,
tendo sido abordados, a nivel de conteudos, os principios e praticas da ilustracéo,
autores e obras relevantes no contexto nacional e internacional, processos de
organizacdo, edicdo e impressdo indispensaveis a criacdo de uma publicacdo, para
além da exploracdo de diferentes dimensGes associadas ao vestuario, que foi objeto

de estudo e ponto de partida.
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Através da implementagdo de um conjunto de estratégias, como a discusséo,
o workshop, o trabalho de projeto, a aprendizagem cooperativa e o recurso ao diario
gréfico, e da mobilizacdo de uma série de instrumentos, que incluiram as novas
tecnologias, consideramos ter ajudado os alunos a cumprir 0s objetivos propostos,
nomeadamente a desenvolver a observacdo e a analise através do exercicio
sistematico de vérias formas de registo; a dominar progressivamente os modos de
registo e 0s conceitos e elementos estruturais da linguagem pléastica, aplicando-os na
realizacdo de ilustracbes elaboradas a partir de situacOes reais, sugeridas ou
imaginadas, evidenciando uma crescente intencionalidade expressiva e
comunicativa; a aprofundar os estudos da forma em diferentes contextos e ambientes,
exercitando a capacidade de registo das suas qualidades expressivas; a justificar o
processo de conce¢do dos seus trabalhos; a avaliar o trabalho realizado por si e pelos
pares; a emitir juizos criticos sobre o que veem; e a interagir, com tolerancia, empatia
e responsabilidade, adequando comportamentos em contextos de cooperacao,
partilha e colaboracéo.

No ambito de uma prética reflexiva e da “reflexdo sobre a reflexdo na acao”,
os dados recolhidos através de registos de observacdo, questionarios e registos
fotogréficos, para além das proprias classifica¢fes finais dos alunos, permitiram-nos
tirar algumas conclusdes relativamente as questBes orientadoras da investigacdo.
Descobrimos que a roupa pode, efetivamente, ser entendida como objeto de estudo, a
partir do qual se pode aprender, nomeadamente através do desenho, que, quando
entendido como forma de pensar e refletir criticamente, pode levar a uma observagéao
mais profunda e a uma capacidade de emitir juizos criticos sobre a realidade
circundante. Para isso, contribuiram os diferentes ambientes e formas de trabalho
implementados durante o decorrer da unidade didatica, incluindo os que nos foram
trazidos pela editora Triciclo, que aumentou o grau de motivacgdo, responsabilizacdo
e envolvimento dos alunos; e uma abordagem educativa pela cultura visual, que
permitiu o contacto com novas técnicas, ideias e referéncias na ilustracdo, ainda que
alguns aspetos no que respeita ao nivel de estruturacdo, sequéncia didética,
metodologias, estratégias e recursos didaticos, utilizados na intervencdo letiva,
pudessem ser aprimorados, através do recurso ao trabalho em pequenos grupos e a
uma reestruturacdo das referéncias e da linguagem utilizadas, que se querem mais
proximas da realidade dos estudantes. No que respeita a implementacdo de politicas

inclusivas, concluimos ter conseguido promover uma maior interacdo entre 0s
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elementos da turma e criar um ambiente de aprendizagem proficuo, no qual todos os
alunos tiveram oportunidades de envolvimento, com vista a um acesso mais efetivo
as atividades educativas.

Consideramos que a unidade didatica ndo se esgotard nas catorze aulas
lecionadas, desde ja porque aguardamos a publicagdo que reunira os resultados dos
trabalhos realizados pelos alunos em colabora¢do com a editora Triciclo, e também
porque serd explorada uma dimensdo interdisciplinar do mesmo, através da
implementacdo de um workshop subordinado a técnicas de impressao ja planeado, a
ser realizado no proximo ano letivo, na disciplina de Oficina de Artes, com a
dinamizacdo da editora, na iminéncia da publicacdo e a continuacao da discusséo do
valor simbdlico do vestuario na disciplina de Filosofia.

Apbs a reflexdo sobre a implementacdo da unidade didatica, torna-se evidente
a direcdo da nossa futura investigacdo docente. Por um lado, iremos continuar a
dedicar-nos a investigacdao da implementacdo de politicas inclusivas na sala de aula,
como forma de responder a cada vez maior diversidade de alunos, procurando
identificar as vantagens que estas poderdo trazer a nivel académico, social,
psicoldgico e comportamental. Depois, pretendemos continuar a estudar e ensinar o
desenho enquanto forma de conhecimento e interrogacdo da realidade, contrariando
uma tendéncia excessivamente tecnicista em anos de escolaridade de aproximacao ao
ensino superior, procurando apurar que efeitos podera ter esta abordagem no que
respeita a ajudar os alunos a ver, no sentido de compreender, melhor o mundo.

Gostariamos de concluir com uma ultima constatacdo, que se prende com a
importancia do trabalho colaborativo, ndo s6 entre estudantes, mas também entre
professores. O contributo, sugestbes e disponibilidade de todos os intervenientes,
nomeadamente, professora cooperante, professora orientadora e representantes da
editora, foram fundamentais para o sucesso da intervencdo letiva. No futuro,
pretendemos continuar a colaborar e a aprender com 0s outros, tanto no seio da
comunidade educativa de que venhamos a fazer parte, como fora dela, apelando ao
contributo de entidades externas as escolas que possam trazer novas ideias e novo

animo.
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Apéndice 1: Grelhas de observacéo de aulas

Grelha baseada no quadro 7 — Grelha de observacgao de fim (semi)aberto
Reis, P. (2011). Observagdo de Aulas e Avaliagdo do Desempenho Docente. Lisboa: Ministério da Educagdo. (Cadernos do

CCAP-2)
Filipa Matos

CONTEXTO
Tabela transversal a varias disciplinas das Artes Visuais

Professor(a): Isabel Trindade | Ano: 102 Data: 16/11/2020
Observador(a): Filipa Matos | Turma: 102122 (Artes Hora: 16:40 - 19:00
Visuais)
Disciplina: Desenho A N2 alunos presentes: 20 Sala: H104, 12 piso, Bloco H
DIMENSAO: COMENTARIOS:
A proposta para a sessdo é o desenho da figura humana em esqueleto usando a
linha, e em silhueta usando a mancha, aumentando progressivamente a
dimensao dos esbogos, a partir da consulta de imagens do corpo em varias
posigdes.
INTEGRACAO | Competéncias a desenvolver: observar e analisar, manipular e sintetizar.
CURRICULAR Conteudos programaticos abordados: visdo, materiais, procedimentos.
A atividade foi precedida, em aula anterior, pelo desenho da figura humana
através da observagdo de bonecos de madeira e tera continuidade, na aula
seguinte, no desenho da figura humana a partir de recortes de revistas,
assinalando as linhas estruturantes do corpo (ombro, cintura, coluna, etc.).
DIMENSAO: COMENTARIOS:

ESTRATEGIAS E
METODOLOGIAS

Trabalho auténomo intercalado com momentos de feedback individual.

Recurso a metodologia do didrio grafico.

Uso do método demonstrativo (desenho no quadro).

Recurso as TIC (Classroom e respetivos equipamentos de apoio).

DE ENSINO — — : ;
N3o é permitido o uso de borracha, sendo estas recolhidas e depositadas
numa zona especifica.
DIMENSAO: COMENTARIOS:

DIFERENCIACAO

Os 2 alunos com autismo que integram a turma realizam a mesma atividade
que os colegas, embora ndo estejam presentes durante todo o periodo da
aula.

Esta destacado um professor ou técnico para trabalhar em proximidade com

PEDAGOGICA cada aluno com autismo durante toda a sua permanéncia em aula.
Existéncia de um horario alternativo para os 2 alunos autistas (exemplo: aula
de Expressdo Plastica de 45 min. em alternativa a aula de GDA) com
acompanhamento muito mais proximo dos professores.

DIMENSAO: COMENTARIOS:

COMUNICACAO
(INTERACOES

O professor coloca questdes aos alunos.

Os alunos participam pouco na aula oralmente e, quando o fazem, sdo
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PROFESSOR- sobretudo os que estdo sentados nas filas da frente.
ALUNOS E muito rara a comunicagdo dos alunos entre si, mas por vezes trocam
E ALUNOS- impressdes sobre a atividade e respetivos resultados.
ALUNOS) Existem longos periodos de siléncio durante a aula.
A interacdo entre os alunos com e sem autismo é praticamente inexistente,
tendo os ndo autistas que ser motivados pela professora a responder a
despedida de um colega autista quando este abandona a sala.
DIMENSAO: COMENTARIOS:
AVALIACAO Avaliagdo formativa através de feedback individual aos alunos.
DIMENSAO: COMENTARIOS:

A aula é iniciada e concluida de forma adequada e dentro do tempo disponivel.

O momento de inicio da aula é focado na estipulagdo das tarefas e objetivos
para a sessdo, sendo rapida a transi¢do para o trabalho pratico.

ORGANIZACAO

A estrutura da aula divide-se entre longos periodos de trabalho auténomo e 3

E GESTAO rondas de feedback individual a cada aluno, em que a professora circula pela
TEMPORAL sala.
O momento de conclusdo da aula divide-se entre uma fase mais demorada em
que a professora explica a proxima atividade e indica os materiais necessarios
para a proxima sessao, e uma rapida arrumacgdo do material.
DIMENSAO: COMENTARIOS:

A sala de aula é espagosa e arejada.

SALA DE AULA

Embora existam muitas janelas grandes, ha necessidade de ter as luzes acesas
durante a aula (aula decorre no Inverno da parte da tarde).

Janelas e porta abertas durante a aula e disponibilizacdo de alcool-gel,
conforme recomendagdes de seguranca.

DIMENSAO:

COMENTARIOS:

EQUIPAMENTOS
E RECURSOS

A atividade da aula é desenvolvida a lapis (a professora desaconselha o uso de
lapiseiras) nos diarios graficos (cadernos A5, na sua maioria) de cada aluno.

A utilizagdo da borracha é proibida e todas as borrachas encontradas pela
professora sdo recolhidas e depositadas numa area especifica.

Ndo existem estiradores e as mesas disponibilizadas sao de pequena
dimensao.

O equipamento da sala de aula (armadrios, lavatério, mesas, cadeiras, etc.) esta
em boas condigOes.

Recurso ao quadro branco para apoio individual aos alunos (demonstragdes e
desenhos rapidos).

Uso do telemdvel para visualizagdo de imagens de apoio a atividade e para
ouvir musica com fones, embora por vezes também seja usado para acesso a
redes sociais.

Uso do computador para acesso a plataforma Classroom e projecdo no
quadro.

Plataforma Classroom utilizada ndo s6 em aula, pelos alunos para consulta de
imagens, e pela professora para apresentacao da atividade seguinte e exibi¢ao
de trabalhos de antigos alunos, mas também de forma continua durante o
periodo para consulta de enunciados de atividades e documentagdo/imagens
de apoio, submissdo de trabalhos e feedback individual.
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Grelha baseada no quadro 11 — Lista de verificacao
Reis, P. (2011). Observacgdo de Aulas e Avaliagdo do Desempenho Docente. Lisboa: Ministério da Educagdo. (Cadernos do
CCAP-2)
Filipa Matos

CONTEXTO
Tabela transversal a varias disciplinas das Artes Visuais

Professor(a): Isabel Trindade | Ano: 102 Data: 14/12/2020

Observador(a): Filipa Matos | Turma: 102122 (Artes Hora: 16:40 - 19:00
Visuais)

Disciplina: Desenho A N2 alunos presentes: 21 Sala: H104, 12 piso, Bloco H

INFERENCIAS:

1. Os objetivos curriculares e as metas de aprendizagem sao explicitados.

2. As atividades realizadas sdao adequadas aos objetivos definidos.

3. As atividades sdo relacionadas com aprendizagens anteriores e futuras.

4. Sao estabelecidas ligagdes entre os conceitos abordados e outros
conceitos, temas ou aplicagbes ao mundo real.

NSNS x

5. Sdo utilizadas estratégias, metodologias e materiais de ensino
diversificados.

>

6. O professor demonstra dominio do conteudo abordado.

\

7. O professor estimula o pensamento critico e criativo dos alunos,
envolvendo-os numa aprendizagem ativa.

8. O professor, ao inquirir os alunos, tem capacidade de gerir o tempo de
resposta, de modo que permita a varios alunos responder, motivando a
interagdo e o debate.

ESTRATEGIAS E
METODOLOGIAS

DE ENSINO E

APREMDIZAGEM 9. O professor responde de forma apropriada oralmente ou graficamente

as questdes dos alunos.

10. Os alunos demonstram capacidade de iniciativa e assumem
responsabilidades.

11. Os alunos demonstram autonomia na realizagdo dos exercicios.

>

12. A aula é iniciada e concluida de forma adequada e dentro do tempo
disponivel.

\

13. As atividades estdo articuladas de forma coerente.

\

14. A estrutura da aula permite uma boa utilizacdo do tempo, assegurando
que os alunos estdo envolvidos e concentrados nas tarefas o maior tempo
possivel.

AN

15. Existe flexibilidade na gestdo das atividades.

INFERENCIAS:

16. Os critérios de avaliagdo sdo explicitados de forma clara.

17. Os critérios pré-definidos sdo utilizados para avaliar o desempenho dos
alunos.

18. O desempenho dos alunos é constantemente avaliado.

AVALIACAO 19. As formas de avaliagdo s3o variadas e adequadas a avaliagdo de
conhecimentos, capacidades e atitudes.

< (NSNS

20. O resultado da avaliagdo é comunicado de forma construtiva,
reforcando a adequacdo de comportamentos e ajudando a perceber como
melhorar e progredir.

AN
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21. Os alunos participam na sua propria avaliacdo.

INFERENCIAS:

DIFERENCIACAO
PEDAGOGICA

22. S3o utilizadas estratégias e atividades de aprendizagem adequadas as
necessidades individuais de cada aluno.

23. O professor evidencia atengdo a questGes de género, etnia,
necessidades educativas especiais e estatuto socioecondmico.

24. O professor trata os alunos de forma equitativa, estimulando as boas
praticas da cidadania.

INFERENCIAS:

COMUNICAGAO

25. As formas de comunicagdo sdo apropriadas aos objetivos propostos e
as caracteristicas dos alunos.

26. O professor estimula e encoraja a participa¢do dos alunos.

27. A interacgdo entre os alunos é estimulada.

28. Os alunos tratam-se uns aos outros com respeito.

29. Existem evidéncias de respeito entre o professor e os alunos.

30. O professor estda atento e tem capacidade de agir e adaptar-se as
alteragdes de atenc¢do dos alunos.

ANIRNANIPIRN

31. Os comportamentos inapropriados sao geridos de forma eficaz.

AN

INFERENCIAS:

SALA DE AULA,
EQUIPAMENTOS
E RECURSOS

32. O ambiente da sala de aula é promotor de oportunidades de
aprendizagem.

33. A sala de aula tem boas condigdes.

34. A sala de aula esta bem organizada.

35. Os alunos estdo distribuidos de forma adequada as atividades de
aprendizagem.

AN NAN

36. Todos os alunos tém acesso igual aos materiais e recursos educativos
da sala.

37. A organizagdo da sala permite minimizar comportamentos
inapropriados (distanciamento social).

38. Sdo disponibilizados os equipamentos e recursos adequados as
atividades propostas.

39. Os equipamentos e recursos existentes sdo funcionais.

40. Os equipamentos e recursos sdo utilizados de forma segura.

41. Os recursos de aprendizagem s3o utilizados de forma eficaz,
estimulando a aprendizagem de acordo com as competéncias dos alunos.

SIS

42. As TIC estdo integradas na aula e sdo utilizadas sempre que se justifica.

Grelha baseada no quadro 17 - Observagao focada

Reis, P. (2011). Observagdo de Aulas e Avaliagdo do Desempenho Docente. Lisboa: Ministério da Educagdo. (Cadernos do

CCAP-2)
Adaptada de Catarina Nobre, Isabel Albuquerque, Manuel Menezes

CONTEXTO

Tabela — Estratégia de Ensino (Adaptada as Artes Visuais)

Professor(a): Isabel Trindade | Ano: 102 Data: 14/12/2020

Observador(a): Filipa Matos | Turma: 102122 (Artes Hora: 16:40 - 19:00
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Visuais)

Disciplina: Desenho A

N2 alunos presentes: 21

Sala: H104, 12 piso, Bloco H

FOCOS DE
OBSERVAGAO:

COMPORTAMENTOS COM IMPACTO
EDUCATIVO POSITIVO:

Pouco
frequente

Frequente

Muito
frequente

DISCURSO,
CONHECIMENTO
E
COMUNICACAO
DO PROFESSOR

Expressa-se muito bem oralmente.

v

Expressa-se muito bem graficamente.

v

Fornece instrugdes de forma clara e
concisa.

v

Utiliza eficazmente as experiéncias, as
ideias e os conhecimentos prévios dos
alunos.

Evidencia um entusiasmo sincero pelo
tema.

Demonstra excelente conhecimento
dos conteudos.

Apresenta exemplos de determinados
conteudos.

AMBIENTE EM
SALA DE AULA

Capta a atenc¢do dos alunos.

Reage e adapta-se as alteragGes de
atengdo dos alunos.

Estimula e encoraja a participagdo dos
alunos.

Atribui aos alunos o tempo adequado
para responderem as perguntas.

Termina com as distragcdes dos alunos
de forma construtiva e eficaz.

ATIVIDADES
EDUCATIVAS

Explica os conteudos dificeis de mais
de uma maneira.

Utiliza diversas atividades na aula.

Prop&e dinamicas de trabalho
cooperativo.

Adequa as estratégias de ensino a
idade e as necessidades dos alunos.

Proporciona oportunidades aos
alunos para que apliquem os
conhecimentos.

Estabelece relagdes entre os tépicos
da aula e os tépicos das aulas
anteriores e posteriores.

Atribui aos alunos o tempo adequado
para a realizacdo das atividades
propostas.

EQUIPAMENTOS,
MATERIAIS E
RECURSOS

Utiliza textos na aula.

Utiliza apoios visuais (esquemas,
imagens, etc.).

Utiliza meios audiovisuais diversos.

Utiliza o manual ou fichas de apoio.

Apresenta demonstragdes de
determinados conteudos.
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COMENTARIOS:

Sendo uma aula focada no desenvolvimento de trabalho auténomo, e tendo em conta o
panorama atual de pandemia, a possibilidade de desenvolver dinamicas de trabalho
colaborativo é limitada;

Os alunos trocam ideias entre si, com frequéncia, sobre o trabalho que estdo a
desenvolver;

Os alunos solicitam a professora frequentemente para tirar duvidas ou pedir opinides;
E dado constantemente feedback aos alunos pela professora, sendo esse feedback
suportado por argumentos e apoiado por exemplos;

A medida que se aproxima o fim da aula, alguns alunos comecam a conversar e distrair-
se, causando algum ruido e tumulto, mas a situagdo é facilmente controlada pela
professora

Grelha baseada no quadro 17 - Observacgao focada
Reis, P. (2011). Observagdo de Aulas e Avaliagdo do Desempenho Docente.Ministério da Educagdo. (Cadernos do CCAP-2)
Adaptada de Catarina Nobre, Isabel Albuquerque, Manuel Menezes

CONTEXTO

Tabela — Estratégia de Ensino (Adaptada as Artes Visuais)

Professor(a): Isabel Trindade | Ano: 102 Data: 12/05/2021, 42 feira

Observador(a): Filipa Matos | Turma: 102122 (Artes Hora: 15:00 - 17:20
Visuais)

Disciplina: Desenho A N2 alunos presentes: 23 Sala: H104, 12 piso, Bloco H

FOCOS DE ) COMPORTAMENTOS COM IMPACTO Pouco Frequente Muito
OBSERVACAO: EDUCATIVO POSITIVO: frequente frequente
Expressa-se muito bem oralmente. v/
Expressa-se muito bem graficamente. v
Fornece instrugdes de forma clara e v
concisa.
oscurso, | U e oo G ’
CONHECIMENTO
E alunos.
COMUNICACAO Evidencia um entusiasmo sincero pelo v
DO PROFESSOR  |-tem@: :
Demonstra excelente conhecimento v
dos conteudos.
Apresenta exemplos de determinados v/
conteudos.
Capta a atencdo dos alunos. v
Reage e adapta-se as altera¢Oes de v
atencgdo dos alunos.
Estimula e encoraja a participacdo dos v
AMBIENTE EM alunos.
SALA DE AULA —
Atribui aos alunos o tempo adequado v
para responderem as perguntas.
Termina com as distra¢des dos alunos v
de forma construtiva e eficaz.
Explica os conteudos dificeis de mais v
de uma maneira.
ATIVIDADES Utiliza diversas atividades na aula. v
EDUCATIVAS Prop&e dinamicas de trabalho 4
cooperativo.
Adequa as estratégias de ensino a v
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idade e as necessidades dos alunos.

Proporciona oportunidades aos v
alunos para que apliquem os
conhecimentos.

Estabelece relagdes entre os tépicos v/
da aula e os tépicos das aulas
anteriores e posteriores.

Atribui aos alunos o tempo adequado v
para a realizagdo das atividades
propostas.

EQUIPAMENTOS,
MATERIAIS E
RECURSOS

Utiliza textos na aula. v

Utiliza apoios visuais (esquemas, v
imagens, etc.).

Utiliza meios audiovisuais diversos. v

Utiliza o manual ou fichas de apoio. v

Apresenta demonstragdes de 4
determinados conteudos.

COMENTARIOS:

Estd presente, na segunda metade da aula, um aluno com necessidades educativas
especificas (autismo), que desenvolve a mesma atividade que os colegas, acompanhado
por uma técnica especializada;

Em Janeiro de 2021, trés novas alunas ingressaram na turma: duas que pediram
transferéncia do curso de Ciéncias para Artes Visuais e uma aluna NEE (surda);

Sendo uma aula focada no desenvolvimento de trabalho auténomo, e tendo em conta o
panorama atual de pandemia, a possibilidade de desenvolver dinamicas de trabalho
colaborativo é limitada;

Os alunos solicitam a professora frequentemente para tirar duvidas ou pedir opiniGes;

E dado constantemente feedback aos alunos pela professora, sendo esse feedback
suportado por argumentos e apoiado por exemplos e/ou demonstracdes.

Grelha baseada no quadro 7 — Grelha de observagdo de fim (semi)aberto

Reis, P. (2011). Observagdo de Aulas e Avaliagdo do Desempenho Docente. Ministério da Educagdo. (Cadernos do CCAP-2)

Filipa Matos

CONTEXTO
Tabela transversal a varias disciplinas das Artes Visuais

Professor(a): Isabel Trindade | Ano: 102 Data: 24/05/2021, 22 feira

Observador(a): Filipa Matos | Turma: 102122 (Artes Hora: 16:40 - 19:00
Visuais)

Disciplina: Desenho A N2 alunos presentes: 22 Sala: H104, 12 piso, Bloco H

DIMENSAO: COMENTARIOS:

A proposta para a sessdo é o desenho a aguarela — desenho de paisagem
(inventada ou a partir de uma referéncia previamente registada em desenho) —
de forma muito experimental; um primeiro contacto com a técnica.

Competéncias a desenvolver: observar e analisar, manipular e sintetizar.

INTEGRAGCAO Conteudos programaticos abordados: visdao, materiais, procedimentos, sintaxe,
CURRICULAR sentido.

A atividade pode ter por base o desenho de uma paisagem elaborado em aula
anterior e serd continuada nas aulas seguintes.

Articulagcdo com a disciplina de Histdria de Arte, em que desenharam edificios e
monumentos, que irdo posteriormente trabalhar a aguarela.
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DIMENSAO:

COMENTARIOS:

ESTRATEGIAS E
METODOLOGIAS

Recurso ao método demonstrativo, no inicio da aula: a professora demonstra
2 técnicas para trabalhar em aguarela, seca e molhada, a pequenos grupos
(até 5 alunos) de cada vez.

Recurso as TIC (Pinterest) para apresentagdo de exemplos atuais de desenho a

DE ENSINO aguarela.
Recurso ao método ativo, estimulando a experimentacado e criatividade.
Trabalho auténomo intercalado com momentos de feedback individual.
DIMENSAO: COMENTARIOS:

DIFERENCIACAO
PEDAGOGICA

A aluna surda realiza a mesma atividade que os colegas, sem necessidade de
cuidados especificos na sua explicagdo.

Os 2 alunos com autismo que integram a turma nao chegam a realizar a
mesma atividade que os colegas, pois saem da aula mais cedo.

Existéncia de um horario alternativo para os alunos com autismo (exemplo:
aula de Expressdo Plastica de 45 min. em alternativa a aula de GDA) com
acompanhamento muito mais préoximo dos professores.

Esta destacado um professor ou técnico para trabalhar em proximidade com
os alunos com autismo durante toda a sua permanéncia em aula.

O professor evidencia atengao a questdes de etnia, contextualizando a técnica
da aguarela na cultura oriental, enaltecendo-a, e convidando uma aluna a
partilhar com a turma, numa outra aula, as suas competéncias na arte da
caligrafia oriental a aguarela.

DIMENSAO:

COMENTARIOS:

COMUNICACAO
(INTERACOES

As formas de comunicagdo sdo apropriadas aos objetivos propostos e as
caracteristicas dos alunos.

Alguma falha de comunicagdo entre professora e alunos (ex.: grande maioria
da turma ndo estava ao corrente do prazo de entrega dos didrios graficos).

PROFESSOR- Os alunos participam pouco na aula oralmente e, quando o fazem, trata-se
ALUNOS sobretudo de situagdes de duvida e pedidos de ajuda a professora.
E ALUNOS- Alguma comunicagdo entre alunos, para troca de impressdes sobre a atividade
ALUNOS) e respetivos resultados.
Ainteracdo entre os alunos com e sem necessidades educativas especificas é
praticamente inexistente.
DIMENSAO: COMENTARIOS:
A estipulagdo dos objetivos e metas de aprendizagem para a sessdo sao
AVALIACAO explicitados, facilitando a compreensdo do que sera avaliado.
Avaliacdo formativa através de feedback individual aos alunos.
DIMENSAO: COMENTARIOS:

ORGANIZAGAO
E GESTAO
TEMPORAL

A aula é iniciada e concluida de forma adequada e dentro do tempo disponivel,
embora tenha inicio cerca de dez minutos depois do que esta definido no
horério.

O momento de inicio da aula é focado na estipulagdo das tarefas e objetivos
para a sessdo, sendo rapida a transi¢do para o trabalho pratico.

Apds o momento de demonstragdo e apresentacdo de exemplos, segue-se um
longo periodo de trabalho auténomo, complementado por momentos pontuais
de feedback individual, durante o percurso da professora pela sala.

O momento de conclusdo da aula é muito rdpido e caracteriza-se por uma
rapida arrumacgdo do material.
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DIMENSAO:

COMENTARIOS:

SALA DE AULA

A sala de aula é espacgosa e arejada.

Embora existam muitas janelas grandes, ha necessidade de ter as luzes acesas
durante a aula (aula decorre na Primavera da parte da tarde).

Janelas e porta abertas durante a aula e disponibilizagdo de alcool-gel,
conforme recomendacdes de seguranca.

DIMENSAO:

COMENTARIOS:

EQUIPAMENTOS
E RECURSOS

A atividade da aula é desenvolvida utilizando |apis para pequenos
apontamentos iniciais, mas sobretudo pincéis (professora recomenda n.2 16
ou 14) e aguarelas (em bisnaga ou pastilhas), em folhas de papel cavalinho A3
numa primeira fase e papel de aguarela A4 apds algum dominio.

Os lapis, pincéis e aguarelas, e o papel cavalinho sdo propriedade de cada
aluno.

O suporte mais adequado ao desenvolvimento da atividade (papel de
aguarela) foi previamente adquirido pela professora em formato A3, cortado
em tamanho A4, e disponibilizado, de forma opcional, aos alunos, que podem
adquiri-lo por 0,20€ a folha.

Os recipientes para colocagdo da agua, disponiveis na escola, sao frascos de
iogurte reutilizados que os alunos foram trazendo ao longo do ano.

N3o existem estiradores e as mesas disponibilizadas sdo de pequena
dimensao.

O equipamento da sala de aula (armarios, lavatério, mesas, cadeiras, etc.) esta
em boas condigdes.

Uso do computador para acesso a plataforma Classroom, para explicagdo de
como devem submeter, até 42 feira, os didrios graficos elaborados ao longo do
ano, e ao Pinterest, para apresentagdo de exemplos.

Plataforma Classroom utilizada de forma continua durante o periodo para
consulta de enunciados de atividades e documentagdo/imagens de apoio,
submissdo de trabalhos e feedback individual.

Recurso ao telemovel para consulta de mais exemplos na internet —
professora recomenda acesso a sua conta Pinterest onde reuniu varias
propostas.

Grelha baseada no quadro 11 — Lista de verificagao

Reis, P. (2011). Observagdo de Aulas e Avaliagdo do Desempenho Docente. Ministério da Educagdo. (Cadernos do CCAP-2)

Filipa Matos

CONTEXTO
Tabela transversal a varias disciplinas das Artes Visuais

Professor(a): Ana Alves Ano: 102 Data: 4/06/2021, 62 feira
Observador(a): Filipa Matos | Turma: 102122 (Artes Hora: 13:25 - 14:55
Visuais)
Disciplina: HCA N2 alunos presentes: 20 Sala: H104, 12 piso, Bloco H
INFERENCIAS:

ESTRATEGIAS E
METODOLOGIAS
DE ENSINO E
APREMDIZAGEM

1. Os objetivos curriculares e as metas de aprendizagem sao explicitados.

2. As atividades realizadas sdao adequadas aos objetivos definidos.

3. As atividades sdo relacionadas com aprendizagens anteriores e futuras.

NININIS

4. Sao estabelecidas ligagGes entre os conceitos abordados e outros
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conceitos, temas ou aplicagdes ao mundo real.

5. S3o utilizadas estratégias, metodologias e materiais de ensino
diversificados.

6. O professor demonstra dominio do conteldo abordado.

7. O professor estimula o pensamento critico e criativo dos alunos,
envolvendo-os numa aprendizagem ativa.

8. O professor, ao inquirir os alunos, tem capacidade de gerir o tempo de
resposta, de modo que permita a varios alunos responder, motivando a
interagdo e o debate.

9. O professor responde de forma apropriada oralmente ou graficamente
as questdes dos alunos.

AN

10. Os alunos demonstram capacidade de iniciativa e assumem
responsabilidades.

11. Os alunos demonstram autonomia na realizagdo dos exercicios.

12. A aula é iniciada e concluida de forma adequada e dentro do tempo
disponivel.

13. As atividades estdo articuladas de forma coerente.

NN TN x

14. A estrutura da aula permite uma boa utilizagdo do tempo, assegurando
que os alunos estdo envolvidos e concentrados nas tarefas o maior tempo
possivel.

AN

15. Existe flexibilidade na gestdo das atividades.

INFERENCIAS:

AVALIACAO

16. Os critérios de avaliacdo sdo explicitados de forma clara.

17. Os critérios pré-definidos sdo utilizados para avaliar o desempenho dos
alunos.

18. O desempenho dos alunos é constantemente avaliado.

19. As formas de avaliagao sdo variadas e adequadas a avaliagao de
conhecimentos, capacidades e atitudes.

SIS NS

20. O resultado da avaliagdo é comunicado de forma construtiva,
reforcando a adequagdo de comportamentos e ajudando a perceber como
melhorar e progredir.

21. Os alunos participam na sua prépria avaliacdo.

INFERENCIAS:

DIFERENCIACAO
PEDAGOGICA

22. S3do utilizadas estratégias e atividades de aprendizagem adequadas as
necessidades individuais de cada aluno.

23. O professor evidencia atengdo a questdes de género, etnia,
necessidades educativas especiais e estatuto socioecondémico.

24. O professor trata os alunos de forma equitativa, estimulando as boas
praticas da cidadania.

INFERENCIAS:

COMUNICACAO

25. As formas de comunicagdo sdo apropriadas aos objetivos propostos e
as caracteristicas dos alunos.

\

26. O professor estimula e encoraja a participa¢do dos alunos.

27. A interagdo entre os alunos é estimulada.

28. Os alunos tratam-se uns aos outros com respeito.

29. Existem evidéncias de respeito entre o professor e os alunos.

30. O professor estda atento e tem capacidade de agir e adaptar-se as
alteragdes de atencdo dos alunos.

ANENANANAN

31. Os comportamentos inapropriados sdo geridos de forma eficaz.

\
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INFERENCIAS:
32. O ambiente da sala de aula é promotor de oportunidades de v
aprendizagem.
33. A sala de aula tem boas condigdes. v
34. A sala de aula esta bem organizada. v
35. Os alunos estdo distribuidos de forma adequada as atividades de v
aprendizagem.
36. Todos os alunos tém acesso igual aos materiais e recursos educativos v
SALA DE AULA, da sala.
EQUIPAMENTOS | 37. A organizagdo da sala permite minimizar comportamentos v
E RECURSOS inapropriados (distanciamento social).
38. S3o disponibilizados os equipamentos e recursos adequados as v
atividades propostas.
39. Os equipamentos e recursos existentes sao funcionais. v
40. Os equipamentos e recursos sdo utilizados de forma segura. v
41. Os recursos de aprendizagem s3o utilizados de forma eficaz, v
estimulando a aprendizagem de acordo com as competéncias dos alunos.
42. As TIC estdo integradas na aula e sdo utilizadas sempre que se justifica. v

Grelha baseada no quadro 8 — Grelha de observacao de fim (semi)aberto
Reis, P. (2011). Observagdo de Aulas e Avaliagdo do Desempenho Docente. Ministério da Educagdo. (Cadernos do CCAP-2)
Filipa Matos

CONTEXTO
Tabela transversal a varias disciplinas das Artes Visuais

Professor(a): Isabel Trindade | Ano: 102 Data: 09/06/2021, 42 feira

Observador(a): Filipa Matos | Turma: 102122 (Artes Hora: 16:40 - 19:00
Visuais)

Disciplina: Desenho A N? alunos presentes: 20 Sala: H104, 12 piso, Bloco H

ASPETOS A OBSERVAR:

1. Como é que esta aula se integra no programa da disciplina?

A aula, como a unidade de trabalho em que se insere, integra multiplos contetidos do programa — visdo, materiais,
procedimentos e sintaxe —, cumpre os objetivos de usar o desenho e meios de representagdo como instrumentos de
conhecimento, de dar a conhecer as articulagGes entre percegdo e representacdo do mundo visivel e de explorar
diferentes materiais e instrumentos, e tem por finalidade desenvolver a capacidade de observagdo e representagdo, a
sensibilidade estética e a consciéncia histérica e cultural.

2. Como é que os recursos foram adequados a idade e as competéncias dos alunos?

Os recursos utilizados sdo os recomendados para o desenvolvimento de competéncias de observagdo e andlise ao nivel
do 102 ano de escolaridade, no ambito da disciplina, incluindo o material necessario a pratica do desenho artistico e
rigoroso, mas também o telemdvel, painéis que permitem a exposigdo dos trabalhos e a fotocopiadora. O recurso ao
manual de Histéria da Cultura e das Artes potencia a compreensdo da diversidade cultural e artistica, ampliando a
cultura visual e referéncias artisticas dos alunos, indispensavel num ano inicial do curso de Artes Visuais.

3. Como é que o ensino foi diferenciado de acordo com as caracteristicas dos alunos?

Nesta aula foram desenvolvidas atividades de aprendizagem e utilizadas estratégias e formas de comunicacdo
adequadas as necessidades de toda a turma, numa verdadeira 6tica de inclusdo. Existiu diferenciacdo pedagodgica ao
nivel da comunicagdo, conforme explicitado no Ponto 6, e as atividades desenvolvidas ao nivel da experimentagéo
cromatica, de materiais e da expressdo plastica permitiram integrar verdadeiramente os alunos com necessidades
educativas especificas (espectro autismo).

4. Como é que o clima de sala de aula promoveu a aprendizagem?

O clima letivo foi positivo e motivante, propiciado pelo comentario atento, de reforgo, aos desenvolvimentos sucessivos
dos alunos, potenciando-os. O ambiente na sala de aula esteve calmo, sossegado, sem ruido e sem conflitos,
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oferecendo o espaco, tempo e flexibilidade necessarios ao desenvolvimento do trabalho sem distragdes e sem pressdes.

5. Como é que as tecnologias de informagdo e comunicagdo foram integradas na aula?

Foi recomendada a utilizagdo do telemdével como motor de pesquisa e como recurso para consulta de imagens. O
telemovel foi ainda utilizado como forma de comunicagdo alternativa (funcionalidade dictafone) com uma aluna com
necessidades educativas especificas — surdez. A plataforma Classroom é utilizada de forma continua, ndo sé em aula,
mas também em tempos ndo letivos, para consulta de enunciados de atividades e documentagdo/imagens de apoio,
submissdo de trabalhos e feedback individual.

6. Como é que o professor adequou a forma de comunicar as necessidades do grupo?

A professora alternou entre comunicagdes para toda a turma e comunicag8es individuais (para feedback e
esclarecimento de duvidas), e alternou também entre a exposi¢do oral e comunicagdo através de imagens,
apresentando diferentes obras e exemplos visuais, para melhor entendimento do que deles era esperado. Existiu um
cuidado especial na comunicagdo com os alunos com necessidades educativas especificas, nomeadamente
comunicagdo por escrito com a aluna surda.

7. Como foi gerido o comportamento dos alunos?

A professora esta atenta e adapta-se as alteracdes de ateng¢do dos alunos, sendo os comportamentos inapropriados
geridos de forma rapida e eficaz. A estrutura da aula permite uma boa utilizagdo do tempo, assegurando que os alunos
estdo envolvidos e concentrados nas tarefas o maior tempo possivel, minimizando comportamentos indesejados.

8. Que estratégias e metodologias de ensino foram utilizadas?

Em termos de alinhamento e diversificagdo de estratégias de execugdo, a professora confrontou os alunos com
diferentes obras e exemplos visuais, fornecendo desse modo meios para a compreensao visual e plastica das questdes e
da diversidade da sua abordagem, e contribuindo, ao mesmo tempo, para a construgdo de uma cultura visual individual.
Em termos de relagdo pedagdgica conducente a uma eficiente didatica do desenho no campo do processo ensino-
aprendizagem, a professora procurou o enquadramento dos alunos no contexto cultural, foi exigente quanto as
respostas de trabalho, no que respeita ao grau de empenhamento com que sdo executadas, expde em aula, com
rotatividade frequente, os trabalhos executados, e cria habitos de registo gréfico quotidiano pelo recurso ao diario
grafico.

A professora sugeriu ainda que os alunos visitassem a exposi¢do “Tudo o que eu quero” na Gulbenkian, dedicada as
mulheres artistas portuguesas, estimulando o gosto por tarefas de extensdo do trabalho da aula, a executar fora do seu
espago e tempo, propondo um registo escrito (comentario) do que seja observado.

9. O que estiveram os alunos a aprender?

A aula consistiu no desenho de edificios histéricos e elementos arquitetdnicos, a partir do manual de Histdria da Cultura
e das Artes ou do telemdvel, utilizando aguarela e aparo a tinta-da-china, permitindo aos alunos trabalhar a cor, o
espaco e volume, a proporgdo, escalas e distancias, eixos e angulos relativos, a volumetria e a profundidade, a
perspetiva e o ponto de fuga, para além das competéncias ja referidas no Ponto 1.

10. Como foram avaliados os alunos?

Os alunos sdo avaliados de forma continua. Nesta aula, a avaliagdo teve como instrumentos de avaliagdo os desenhos

produzidos, sendo considerado:

e 3o nivel dos conceitos: o conhecimento das condicionantes psicofisioldgicas da percegdo e da representagdo
grafica;

e a0 nivel das praticas: o dominio dos diferentes meios atuantes e a eficacia técnica no seu uso, o dominio de fatores,
processos e sistemas de estruturagdo e organizagdo formal, cromatica, espacial e dinamica e a sua articulagdo
operativa na representagdo e expressdo grafica, o dominio e aplicagdo de principios e estratégias de composicdo e
estruturagdo, a capacidade de analise e representagdo de objetos, a capacidade de sintese grafica;

e ao nivel dos valores e atitudes: o desenvolvimento do espirito de observagdo e atengdo visual e a aquisi¢do de
habitos de registo metddico, a capacidade de iniciativa, a participagdo e envolvimento no trabalho proposto, a
capacidade de leitura de imagens, acompanhada de uma consciéncia dos principais aspetos de ordem simbdlica,
estética e convencional que estruturam a sua informacdo e significado, e a valorizagdo estética, assente no
conhecimento de obras relevantes.

11. Como é que os alunos foram envolvidos na sua propria avaliagGo?

A avaliagdo foi formativa, advindo da constante interagdo professor-aluno.

12. Qual das prdticas observadas tenciona utilizar nas suas aulas?

A interdisciplinaridade — a unidade de trabalho foi desenvolvida em convergéncia com a disciplina de Histéria da Cultura
e das Artes, ou seja, trata-se de uma unidade de trabalho que explora temas transversais a mais do que uma disciplina,
de forma a promover a reflexdo participada e a a¢do proactiva sobre questdes identitdrias e de cidadania democratica.
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Apéndice 2: Pedido de autorizagdo para dinamizacdo de workshops

- .
? GRERNODE | mmosnencio < Vergl[lo Fewenfa

Informagéo ao Encarregado de Educagao
Workshop

Informa-se 0 Exmo. Senhor encarregado de educacdo do aluno
n° do 11°122 que se vai

realizar 2 Workshops na escola, no dia 10 e 17 de Fevereiro, na aula de Desenho,
com a Editora Triciclo, sobre a llustracdo e Edicdo de publicacdes.

O custo a cada aluno é de 7 euros gque devera ser entregue até ao dia 7 de Fevereiro.

Lisboa, 3 de Fevereiro de 2022

A professora responsavel

Isabel Trindade
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Apéndice 3: Pedido de autorizacgdo para utilizagcdo de imagem e dados

Pedido de Autorizacgao para Utilizacédo de

Imagem e Dados U E
LISB0A EDUCACAG
UNIVERSIDARE ULISBOA

DELISB0A

Data: 16.12.2021

Ex.M% Encarregados de Educacao,

No ambito da Iniciacdo a Préatica Pedagogica do Mestrado (Profissionalizante)
em Ensino de Artes Visuais, do Instituto de Educacdo da Universidade de Lisboa,
tenho vindo a observar as aulas da turma do 11° 122 da Escola Secundéria Vergilio
Ferreira, em Telheiras, e a desenvolver um trabalho de ilustracdo em colaboracao
com a editora Triciclo, dedicada a ilustracéo infantil.

Assim sendo, venho, por este meio, solicitar a VVossa autorizacdo para a
recolha e utilizacdo de fotografias, tiradas em contexto de aula, bem como de alguma
informac&o, recolhida através de inquéritos ou outros documentos, a fim de serem
integradas na minha dissertacdo e em qualquer artigo publicado, que decorra deste
estudo, garantindo a confidencialidade do aluno.

........................ ,n°......,daturma 11° 122 autorizo que Filipa Matos utilize as
imagens do meu educando e os dados recolhidos no &mbito da investigagdo que me
foi dada a conhecer, garantindo a sua confidencialidade.

(Assinatura do Encarregado de Educagéo)
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Apéndice 4: Planificagdo da Unidade Didética
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Apéndice 5: Guido para realizacdo de atividade de recolha de informagéo

Que palavras te vém & cabega quando pensas emroupa? Ve

tamanho

: tecidg

; [72)

00 q 8
w0 == <]
8560 = moda 2
o0 EC %
) 6 O (%) )
g O 2 ® camisola

costure + it
dinheiro Oz (‘CCS‘\C 10S

Vamos falar sobre roupa!

- O que é? Como ¢ (cor, forma, textura, etc.)? Como a sentimos?

- Para que serve? Para que ndo serve?

- Quem veste 0 qué (faixa etaria: criancas, adultos, idosos; nacionalidade: pessoas
de diferentes culturas; etc.)? E como?

A partir das nuvens de palavras criadas na aula, e/ou das questdes sugeridas
acima, fala com criancas que te sejam proximas e gera uma discussdo a volta destes
conceitos.

Tenta perceber o que estas palavras e ideias significam para uma crianca,
pedindo-lhe para as explicar das mais variadas formas:

Texto
Esquemas
Desenhos
Colagens
Audio
Video
Qutros
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Apéndice 6: PowerPoint de apoio a apresentacao: llustracdo Infantil

BREVE HISTORIA DA
ILUSTRAGAO INFANTIL

LIVROS ILUSTRADOS

ORBIS SENSUALIUM
PICTUS

(VISIBLE WORLD IN PICTURES,

ALICE’S
ADVENTURES IN

WONDERLAND

“For me, the book came fully formed; the words and pictures
fused in my imagination into a single, magical object. | would copy
the beautiful black-and-white illustrations with their cross-
hatched shading in an attempt to understand how they were
done.”

178

THE SQUARE
BOOK OF
ANIMALS

Recebe medalha de ouro na
o Universal de 1900, em P

“The year 1900 presents a benchmark for european
children’s literature and the changing attitudes towards
the public representations of children’s books.”

Bettina Kummerling-Meibauer




“Ernst kreidolf's lavishly coloured watercolour illustrations apparently show
rom the decorative (...) style of children’s book

the artist’s withdrawal
illustration that was predominant until the end of the nineteenth century. The

illustrator’s commitment to a reduced stylization of figures and objects and
ettings in favour of 2 negative space are obviously

the omission of detaile
borrowed from modernist paintings.”

FITZEBUTZE

Publicado em 1900 na Alemanha
- Ihustrado por Emst Kreidolf

e
Fo Kirtng e 311

Aguarelas originais para Le petit prince. is0
(6}

LE PETIT PRINCE

Publicado em 1943
lhustrado e escrito por Antoine de
wpéry. em Nova lorque, apés 2
invasio de Franca pelas tropas slemis
Autor morre 20s 44 anos, o nimero do
vezes que o Principezinho vé o sol a par-

THE CAT IN THE
AT
“lt is the book I'm proudest of because it had something to do
-

with the death of the Dick and Jane primers.
hat is a revolt against authority, but it's amel

Theodor Geisel (Dr.

WHERE THE
WILD THINGS

ARE
“An instance where plot progression is suggested by the
protagonist’s room steadily being filled with trees and grass from
bedposts to shag rug, heightening the sense of Max's infuriation
for being sent off to his room as punishment (...)."

Publicado em 1963
Hlustrado por Maurice Sendak

ILUSTRADORES
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SARAH AFONSO

- Nasca om 1899 o morre em 1983
escolar e sempre numa vertent m 205 costumes e valore ot oiakin
pautados por uma indole moralizante e de apoio & educagio das
criangas, nunca de divertimento.” - lustrou o primeiro conto infntil de Sophia da
Malo Breyner Andresen. A Menina do Mar (oditado
pela primeira vez em 1958  reeditado em 2021)
= u convensaes sociis a0 ir para Paris &
20 frequentar as tertdlas da Brasilira do Chiado

A menina do mar 2 1358

MARIA KEIL

- Nasce am 1914 & morre em 2012

- Foi Antradors, pintora, designer, cerumista,
candgrats, fgurinista e sutors dos paindis de aruleios
que decoraram s primeiras estagdes de metro de
Lisbos

- Ligada & geracio figurati praicad nas peimeiras
décadas do séeulo XX. desanvolveu um dicurso
crintvo basaado ra estzaio do desanho, sampre
slado so real

LUIS FILIPE DE ABREU

- Nasce om 1935

- Fex iustragho ediarhl, insicucional, publicitiria o
para jornais

- Vérias capas e livron istrados (Aqulino Ribeiro,
Joué Rodrigues Miguéia, Anténio Sirgio, Dostoyewsly.
Puskin, Eca de Queiroz, D.HLawrence, G Vicente,
Fernio Mendes Pinto)

“O resultado é bom em relagio ao que se fazia e acho
que foi positivo porque em 1968 mandémos imagens
destas para os confins do nosso pais.”

Livro de leitura da segunda dasse 1w

O MACACO DE RABO CORTADO.

“Tivemos imensas limitagdes técnicas porque nos foi dito que queriam
uma edicio muito barata. (...) Havia diferengas de impressor para

pressor e os imp P! foram, mesmo, os mais baratos
embora tivéssemos feito recomendagdes para isto ser feito numa boa
pressora.”

Luis Filipe de Abreu
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MANUELA BACELAR

- Nasce em 1943 ¢ dedica-se exclusiamente &
ilustragio a partir de 1988

- Primeira grande referéncia da ilustragio para a
infincia do periodo pés 25 de Abril
- Prémios:

Prémio Nacional de llustracio, em 1996 com
A Sereiazinha

Gimo de vila, 200

HENRIQUE CAYATTE

- Nasce em 1957
- Prémios:

1. Primio da Secretaria de Estado da Cultura para o
conjunto da sua obea de lustracio, em 1986
‘Grande Présmio Gulbenkian
‘Criancas @ fovens, am 1968,
Pedra Azl

de Lieraura para
com O grande Logorto da

Prémio Nacional de flustragic, em 2000, com
& i

TERESA LIMA

- Nasce am 1962 @ comega a lustrar livros infanto-
Juvenis em 1994

- Prémios:
Prémio Nacional de lstragio, em 1998, com Alce.
o Pas das Marovihas

Prémio Nacional de lustragio, em 2006, com
Histsrias de Animais

ANDRE LETRIA

- Nasce om 1973 & comega a lustrar em 1992
- Prémios:

Prmio Nacional d llustracio, am 1999, com Versos
de fizer 60

‘Grande Préimio Gulbenkian de Literatura para
(Criancas a Jovens, am 2004, com Se eu fosse muito

Prémio Nacional de lustragi, am 2019, com A
Guerra
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Se eu fosse um livro, =

“Escrever para criangas, como um dia disse
Cecilia Meireles, é como escrever para os adultos,

s6 que melhor.”

Se eu fosse um oo

A Guera.xi

CATARINA SOBRAL

- Nasce am 1985
- Prémios:

Methor Livro I pola Sociedade
Portuguesa de Autores, am 2012, com Achimpa

Prémio Intornacional de llustracio na Feira do Lo
de Bolonhs,em 2014, com O MeuAvd.

0 meu avb, 204
0 meu avb, 14

SOFIA FISCHER

- Nasca em 1988

Chicco, Citrodn,
Jardim Zoolégico da Lisbos o UNICEF Portugal

Foe gttt o
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EDITORAS

PLANETA TANGERINA

“Algumas delas, como a minha I mlnhl (omo a Planeta Tlngerlnl foram
criadas por pessoas que vém sual - sejam designers, sejam .

fluscradores - ¢ que eome;mm 4 criar livros que tém caracteristicas ~Criada em 1999, m 2004 comega a ediar METADE
s que viamos antes, que {rat o taNte com bimesme - Barnardo P Carvalho, Madslena Matoso e Yara 1aVIIN

tratadas aos leitores Koo

- Publica: lbuns ilstrados, ivros,revstas,

documentos s
- Colabora: servigos educativos de museus,
‘cimaras municipai, agéncias e marcas que

ntes da
0 com qu si
Uk forima difirante de Acarar of IIVrors
desenvolvem programas para as escolas

‘Menino, menina o

Imagem

R

b e i

Menino, menina, a0
“Acreditamos que os conteidos para os mais novos
devem ser bem estruturados, simples, rigorosos, bonitos
(e, sempre que possivel, divertidos).”

L e e PR —

PATO LOGICO

- Criada em 2010

-André Letria
- Publica:livros-objeto, ilbuns ilustrados,
desdobriveis, narrativas mudas, “atividrios", e-

books
- Dinamiza: oficinas, sessbes & exposicaes em

escolas, bibliotecas e galerias

P e g
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Eu vou ser.xn

Eu quero vender este livro porque estou farto dele o

TRICICLO

« Criada em 2017

- Ana Braga. Inés Machado e Tiago Guerrsiro

- Publica: revista homénima, ivros de artista,
zines ¢ jogos, em ediSes limitadas e numeradas

- Dinamiza: workshops de iustragio e de
técnicas de impressio

THE BEACH BOYS

Eu quero vender este livro porque estou forto dele.

Jaguatirica
proso em cas.
jogar camputador.

Amenina chorou
o

o
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Apéndice 7: PowerPoint de apoio & apresentacdo: Desenho Técnico de Roupa vs.
llustracdo de Moda

DESENHO TECNICO DE

ROUPA VS. ILUSTRACAO DE DESENHO TECNICO DE ROUPA
MODA
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CHARLES DANA

BY THE HOUSE OF
KUPPENHEIMER. | W
CHICAGO ULSA.
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BILL DONOVAN

riais de oleigio: ag
io caprichoso, em que se tem que

Ralph Rucdi a1

ANTONIO
SOARES

Licenciado em Pintura pela
Universidade de Belas Artes do Porto
comega pelos esbogos
do rosto e depois desenha a roupaia
imagem & finalizada am aguarela

forte uso de cor

Valentino, ss 220

e
o gt

188



LIU BOLIN
(THE INVISIBLE MAN)

STEPHAN
BEAUMONT

(ONE EYE GIRL)

N

Delpozo w7

ATIVIDADE

189




Apéndice 8: Grelha de analise: Atitudes

Grelha baseada no quadro 17 - Observacgao focada
Reis, P. (2011). Observagdo de Aulas e Avaliagdo do Desempenho Docente. Ministério da Educagdo. (Cadernos do CCAP-2)
Adaptada aos critérios especificos de avaliagdo definidos pelo Departamento de Artes e Tecnologias da ESVF para o 102 e

112 anos da disciplina de Desenho A, aprovados em conselho pedagégico a 30/09/2021

CONTEXTO

Grelha de observagao focada — Objeto de avaliagao: Atitudes

Aluno(a): Data: Professor(a) Estagiaria:
Filipa Matos
Ano: Semana: Professor(a) Cooperante:
11¢ Isabel Trindade
Turma: Sala: Disciplina:
112122 Artes Visuais H104, 192 piso, Bloco H Desenho A
AREA DE_ INDICADORES DE AVALIACAO: Pouco Frequente Muito
COMPETENCIA: | (o aluno é capaz de...) frequente frequente

(E) RELACIONAMENTO
INTERPESSOAL

Adequar comportamentos em
contextos de cooperagao, partilha e
colaboragdo.

Trabalhar em equipa.

Usar diferentes meios para comunicar.

Interagir com tolerdncia, empatia e
responsabilidade.

Argumentar, negociar e aceitar
diferentes pontos de vista.

(F) DESENVOLVIMENTO PESSOAL E
AUTONOMIA

Estabelecer relagdes entre
conhecimentos, emogdes e
comportamentos.

Identificar dreas de interesse e de
necessidade de aquisicdao de novas
competéncias.

Consolidar e aprofundar as
competéncias que ja possui, numa
perspetiva de aprendizagem ao longo
da vida.

Estabelecer objetivos, tragar planos e
concretizar projetos, com sentido de
responsabilidade e autonomia.

COMENTARIOS:
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Apéndice 9: Lista de verificagdo: Diario Gréfico

Grelha baseada no exemplo de uma lista de verificacdo
Lemos, V. V. (1990). O critério do sucesso — Técnicas de avaliagdo da aprendizagem. Texto Editora.
Adaptada aos critérios especificos de avaliagdo definidos pelo Departamento de Artes e Tecnologias da ESVF para 0 102 e
112 anos da disciplina de Desenho A, aprovados em conselho pedagégico a 30/09/2021

CONTEXTO
Lista de Verificagao — Objeto de avaliagdo: Conhecimentos e Capacidades
Ferramenta de avalia¢do: Didrio Grdfico

Escola: Escola Secundaria
Vergilio Ferreira

Disciplina: Desenho A

Professor(a) Cooperante: Isabel
Trindade

Ano Letivo: 2021/2022

Turma: 112122 Artes Visuais

Professor(a) Estagiaria: Filipa
Matos

OBIJE
TO
DE

AVAL

IACA
O:

INDICADORES DE AVALIACAO:
(o aluno é capaz de...)

Adriana

Analine
André
Andreia

Carolina

Débora

Helena

COMENT
ARIOS:

Inés
Jiaqi
Joana
José
Laura
Madalena
Manuel
Raquel
Sofia
Vicente

Valorizar o papel desempenhado pelo
observador perante imagens e objetos,
assente numa consciéncia dos fatores
que o estruturam e condicionam.

Aprofundar estudos da forma em
diferentes contextos e ambientes,
exercitando a capacidade de registo das
suas qualidades expressivas.

CONHECIMENTOS
(A, B, 1)
40 pontos

Analisar e representar objetos do
mundo visivel, evidenciando um
crescente dominio da proporgdo, escala,
eixos e angulos relativos, volumetria,
configuragdo e capacidade de sintese
grafica.

Selecionar suportes, materiais e técnicas
em fungdo das suas caracteristicas,
adequando-os as ideias a desenvolver.

CAPACIDADES
(C,D,G,H,LJ)
60 pontos

Selecionar modos de registo
evidenciando um crescente dominio
técnico e intencionalidade expressiva.

Experimentar, através do desenho,
conceitos e temdticas préprios/as de
manifestagdes artisticas
contemporaneas.

Desenvolver a observagdo e a anélise
através do exercicio sistematico de
varias formas de registo.

Manifestar um progressivo dominio na
aplicagdo dos conceitos e elementos
estruturais da linguagem plastica.

Demonstrar invengdo criativa aplicada a
imagens, formas e objetos, associada ao
dominio de diferentes processos
conducentes a sua transformagao.

Desenvolver uma expressividade grafica
personalizada.

Total

Pouco evidente: 4 pontos; Evidente: 7 pontos; Muito evidente: 10 pontos
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Apéndice 10: Lista de verificagdo: Representacdo de sensagdes e movimento

Grelha baseada no exemplo de uma lista de verificacao
Lemos, V. V. (1990). O critério do sucesso — Técnicas de avaliagdo da aprendizagem. Texto Editora.
Adaptada aos critérios especificos de avaliagdo definidos pelo Departamento de Artes e Tecnologias da ESVF para o 102 e
112 anos da disciplina de Desenho A, aprovados em conselho pedagégico a 30/09/2021

CONTEXTO

Lista de Verificagao — Objeto de avaliagdo: Conhecimentos e Capacidades
Ferramenta de avaliacdo: Exercicios exploratdrios (Representa¢do de sensagoes e

movimento)

Escola: Escola Secundaria
Vergilio Ferreira

Disciplina: Desenho A

Professor(a) Cooperante: Isabel
Trindade

Ano Letivo: 2021/2022

Turma: 112122 Artes Visuais

Professor(a) Estagiaria: Filipa
Matos

OBJET
O DE
AVALI
ACAO

INDICADORES DE AVALIAGCAO:
(o aluno é capaz de...)

Adriana
Analine
André
Andreia
Carolina
Débora
Helena

Inés

COMENT
ARIOS:

Jiagi
Joana
José
Laura
Madalena
Manuel
Raquel
Sofia
Vicente

Aprofundar conhecimentos das
condicionantes psicofisiolégicas da
percecdo e da representagdo grafica.

plastica.

Aprofundar conhecimentos sobre os
elementos estruturais da linguagem

formulagdes graficas.

Aprofundar conhecimentos sobre
tecnologias de divulgagdo das

CONHECIMENTOS
(A, B, 1)
50 pontos

Aprofundar estudos da forma em
diferentes contextos e ambientes,
exercitando a capacidade de registo
das suas qualidades expressivas.

desenvolver.

Selecionar materiais e técnicas em
fungdo das suas caracteristicas,
adequando-os as ideias a

Selecionar modos de registo
evidenciando um crescente dominio
técnico e intencionalidade expressiva.

Desenvolver a observagdo e a andlise
através do exercicio sistematico de
vdrias formas de registo.

Manifestar um progressivo dominio
na aplicagdo dos elementos
estruturais da linguagem plastica na
elaboracdo de desenhos e imagens
criados a partir de situagdes reais,
sugeridas ou imaginadas.

CAPACIDADES
(C,D,G,H,LJ)
50 pontos

transformagdo.

Demonstrar invengdo criativa
aplicada a imagens, formas e objetos,
associada ao dominio de diferentes
processos conducentes a sua

grafica personalizada.

Desenvolver uma expressividade

Utilizar novas tecnologias, aplicando-
as as tarefas e processos do desenho.

Total

Pouco evidente: 4 pontos; Evidente: 7 pontos; Muito evidente: 10 pontos
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Apéndice 11: Lista de verificacdo: Desenhar com a tesoura (transformacdo de

edificios em figurinos)

Grelha baseada no exemplo de uma lista de verificacao
Lemos, V. V. (1990). O critério do sucesso — Técnicas de avaliagdo da aprendizagem. Texto Editora.
Adaptada aos critérios especificos de avaliagdo definidos pelo Departamento de Artes e Tecnologias da ESVF para o 102 e
112 anos da disciplina de Desenho A, aprovados em conselho pedagégico a 30/09/2021

de edificios em figurinos)

CONTEXTO
Lista de Verificagdo — Objeto de avaliagao: Conhecimentos e Capacidades
Ferramenta de avaliagdo: Atividade de ilustracGo — Desenhar com a tesoura (transformagdo

Escola: Escola Secundaria
Vergilio Ferreira

Disciplina: Desenho A

Professor(a) Cooperante: Isabel
Trindade

Ano Letivo: 2021/2022

Turma: 112122 Artes Visuais

Professor(a) Estagiaria: Filipa
Matos

OBJET
O DE

AVALI
ACAO

INDICADORES DE AVALIACAO:
(o aluno é capaz de...)

Adriana

Analine

André
Andreia

Carolina

Débora

Helena

Inés

COMENT
ARIOS:

Jiaqgi
Joana
José
Laura
Madalena
Manuel
Raquel
Sofia
Vicente

Relacionar diferentes movimentos
artisticos e respetivos critérios estéticos,
integrando os saberes adquiridos na sua
reflexdo/acgdo.

Conhecer referenciais da arquitetura que
explorem canones percebendo as relages
entre estes e as diferentes épocas e
contextos geograficos.

Aprofundar conhecimentos sobre os
elementos estruturais da linguagem
plastica.

50 pontos

CONHECIMENTOS
(A, B, 1)

Aprofundar estudos da forma em
diferentes contextos e ambientes,
exercitando a capacidade de registo das
suas qualidades expressivas.

Analisar e representar objetos do mundo
visivel, evidenciando um crescente
dominio da proporgéo, escala, eixos e
angulos relativos, volumetria,
configuragdo e capacidade de sintese
grafica.

Desenvolver a observagdo e a andlise
através do exercicio sistematico de vérias
formas de registo.

Manifestar um progressivo dominio na
aplicagdo dos conceitos e dos elementos
estruturais da linguagem plastica.

Demonstrar invengdo criativa aplicada a
imagens, formas e objetos, associada ao
dominio de diferentes processos
conducentes a sua transformagao.

CAPACIDADES
(CI DI GI HI II J)
50 pontos

Experimentar, através do desenho,
conceitos e tematicas préprios/as de
manifestagdes artisticas contemporaneas.

Justificar o processo de concegdo dos seus
trabalhos utilizando vocabulario especifico
da linguagem visual.

Avaliar o trabalho realizado por si e pelos
seus pares.

Total

Pouco evidente: 4 pontos; Evidente: 7 pontos; Muito evidente: 10 pontos
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Apéndice 12: Critérios de classificagdo: Exploracdo da capacidade de representagédo

de um material téxtil

CRITERIOS DE CLASSIFICACAO

Exploragao da capacidade de representacdo de um material téxtil
(200 pontos)
Adaptado aos critérios de classificagdo adotados para os exames finais nacionais de Desenho A, de acordo com o Decreto-Lei
n.2 139/2012, de 5 de julho e o Decreto-Lei n.2 55/2018, de 6 de julho.

Escola: Disciplina: Professor(a) Cooperante:
ESVF Desenho A Isabel Trindade

Ano Letivo: Turma: Professor(a) Estagiaria:
2021/2022 112122 Artes Visuais Filipa Matos

Critérios gerais de classificagao

A classificagdo a atribuir a cada resposta resulta da aplicagdo dos critérios gerais e dos critérios especificos de classificagdo
apresentados para cada item e é expressa por um nimero inteiro.

Os critérios de classificagdo apresentam-se organizados por niveis de desempenho. A cada nivel de desempenho corresponde
uma dada pontuagdo.

E classificado com 0 pontos qualquer parametro de resposta que n3o atinja o nivel 1 de desempenho, bem como qualquer
resposta que ndo possa ser claramente identificada.

Na classificagdo das respostas aos itens do exercicio sdo considerados os seguintes parametros:
Pardmetro A
— O dominio dos diferentes meios atuantes*, integrando o conhecimento da sua natureza especifica com a
compreensdo das suas diferentes utilidades e adequagdes;
*Ainclusdo de outro(s) meio(s) atuante(s) além do(s) indicado(s) implica a classificagdo com 0 pontos no pardmetro A. No entanto, a
execugdo de tragados prévios a grafite ndo é considerada como inclusdo de outro meio atuante.

Pardmetro B
— A capacidade de analise e representagdo de objetos do mundo visivel;

Parametro C
— O dominio e a aplicagdo de principios e estratégias da linguagem plastica: composigdo, organizagdo formal,
espacial e dindmica, e adequagdo formal e conceptual das formulagdes graficas produzidas.

A classificagdo das respostas resulta da soma das pontuagdes atribuidas a cada um dos parametros.

Critérios especificos de classificacao

PARAMETRO | NIiVEL | DESCRITOR DE DESEMPENHO PONTUAGAO

A — Dominio dos meios atuantes 60 pontos

Utiliza apenas grafites num modo de registo que
conjuga trago e mancha. Demonstra seguranca, fluidez e

3 36
© desenvoltura no modo como traga e no modo como
% mancha.
- 3 Utiliza apenas grafites num modo de registo que
< 2 2 conjuga traco e mancha. Demonstra falta de seguranca 24
E no modo como traga ou no modo como mancha.
w

Utiliza apenas grafites num modo de registo que
1 conjuga trago e mancha. Demonstra falta de seguranga 12
no modo como traga e no modo como mancha.
Demonstra conhecimento da natureza especifica do
meio atuante e explora o seu potencial expressivo.
Adequa a dureza da grafite ao tipo de tracado pedido. 24
Varia a pressao exercida sobre o riscador de modo a
produzir diferentes espessuras, intensidades de linha e

A2
Natureza
especifica

w
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densidades de mancha.

Demonstra alguma falta de conhecimento da natureza
especifica do meio atuante ou ndo explora o seu
potencial expressivo. Ndo adequa a dureza da grafite ao
tipo de tracado pedido, mas varia a pressdo exercida
sobre o riscador de modo a produzir diferentes
espessuras, intensidades de linha e densidades de
mancha.

16

Demonstra alguma falta de conhecimento da natureza
especifica do meio atuante ou nao explora o seu
potencial expressivo. Adequa, ou ndo, a dureza da
grafite ao tipo de tragado pedido e varia a pressdo
exercida sobre o riscador, mas produz apenas diferentes
espessuras, diferentes intensidades de linha ou
diferentes densidades de mancha.

B — Capacidade de anali

se e representagao de objetos

110 pontos

B1
Morfologia geral e

proporgdes

Faz um registo a mao livre no qual transmite
adequadamente a morfologia geral e as propor¢des do
tecido.

60

Faz um registo a mdo livre no qual transmite com
dificuldade a morfologia geral ou as proporgdes do
tecido.

40

Faz um registo a mado livre no qual transmite com
dificuldade a morfologia geral e as proporg¢des do
tecido.

20

B2
Tridimension

alidade e
claro/escuro

Transmite adequadamente a tridimensionalidade e o
claro/escuro do tecido.

30

Transmite com dificuldade a tridimensionalidade ou o
claro/escuro do tecido.

15

B3
Materiais,

texturas e

tonalidades

Transmite adequadamente a diferenca de texturas e de
tonalidades dos materiais.

20

Transmite adequadamente a diferenga de texturas ou
de tonalidades dos materiais.

15

Transmite com dificuldade a diferenca de texturas e de
tonalidades dos materiais.

10

C - Dominio e aplicacdo de principios e estratégias da linguagem plastica

30 pontos

Cc1
Praticas de ocupacgdo de pagina

O registo esta centrado no espaco livre da folha, num
guadrado de 20 x 20 cm, e foi ampliado relativamente a
fotografia original.

30

O registo ndo esta centrado no espaco livre da folha,
mas foi trabalhado num quadrado de 20 x 20 cm, e foi
ampliado relativamente a fotografia original.

22

O registo esta centrado no espaco livre da folha, embora
ndo num quadrado de 20 x 20 cm, e foi ampliado
relativamente a fotografia original.

14

O registo esta centrado no espaco livre da folha, embora
ndo num quadrado de 20 x 20 cm, e ndo foi ampliado

relativamente a fotografia original.
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Apéndice 13: Critérios de classificagdo: Exploracdo da capacidade de comunicagdo
(Nustracdo de uma descricdo elaborada por um colega, por escrito, a partir de uma
fotografia de Tom Wood)

CRITERIOS DE CLASSIFICACAO
Exploragao da capacidade de comunicagao
llustrag@o de uma descri¢cdo elaborada por um colega, por escrito, a partir de uma

fotografia de Tom Wood
(100 pontos)
Adaptado aos critérios de classificagdo adotados para os exames finais nacionais de Desenho A, de acordo com o Decreto-Lei
n.2 139/2012, de 5 de julho e o Decreto-Lei n.2 55/2018, de 6 de julho.

Escola: Disciplina: Professor(a) Cooperante:
ESVF Desenho A Isabel Trindade

Ano Letivo: Turma: Professor(a) Estagiaria:
2021/2022 112122 Artes Visuais Filipa Matos

Critérios gerais de classificagao

A classificagdo a atribuir a cada resposta resulta da aplicagdo dos critérios gerais e dos critérios especificos de classificagdo
apresentados para cada item e é expressa por um nimero inteiro.

Os critérios de classificagdo apresentam-se organizados por niveis de desempenho. A cada nivel de desempenho corresponde
uma dada pontuagdo.

E classificado com 0 pontos qualquer parametro de resposta que n3o atinja o nivel 1 de desempenho, bem como qualquer
resposta que ndo possa ser claramente identificada.

Na classificagdo das respostas aos itens do exercicio sdo considerados os seguintes parametros:
Pardmetro A
— O dominio dos diferentes meios atuantes*, integrando o conhecimento da sua natureza especifica com a
compreensdo das suas diferentes utilidades e adequacdes;
*Ainclusdo de outro(s) meio(s) atuante(s) além do(s) indicado(s) implica a classificagdo com 0 pontos no pardmetro A. No entanto, a
execucdo de tragados prévios a grafite ndo é considerada como inclusdo de outro meio atuante.

Parametro B
— A capacidade de sintese: transformacdo gréfica e invengédo;

Parametro C
— O dominio e a aplicagdo de principios e estratégias da linguagem plastica: composigdo, organizagdo formal,

espacial e dindmica, e adequagdo formal e conceptual das formulagdes graficas produzidas.

A classificagdo das respostas resulta da soma das pontuagdes atribuidas a cada um dos parametros.

Critérios especificos de classificacao

PARAMETRO | NIiVEL | DESCRITOR DE DESEMPENHO PONTUAGAO

A — Dominio dos meios atuantes 25 pontos

Utiliza apenas pastel de dleo com seguranga, fluidez e
desenvoltura, explorando diferentes tracados e texturas.
Utiliza apenas pastel de dleo com seguranga, fluidez e
desenvoltura, mas ndo explora diferentes tracados e

2 texturas ou demonstra falta de seguranga no modo 10
como utiliza o pastel de 6leo, mas explora diferentes
tracados e texturas.

Demonstra falta de seguranga no modo como utiliza o
1 pastel de éleo e ndo explora diferentes tragados e 5
texturas.

15

Al
Eficacia técnica
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A2
Natureza

especifica

Demonstra conhecimento da natureza especifica do
meio atuante e explora o seu potencial expressivo.

10

Demonstra alguma falta de conhecimento da natureza
especifica do meio atuante ou ndo explora o seu
potencial expressivo.

B — Capacidade de sinte

se

45 pontos

B1
Invengao

Partindo do texto, executa uma ilustragdo que
concretiza a descrigdo do colega. Insere os varios
elementos visuais (personagens, objetos, etc.) num
ambiente adequado.

15

Partindo do texto, executa uma ilustragdo que nao
permite perceber a concretizacao da descrigdo do
colega. Insere os varios elementos visuais (personagens,
objetos, etc.) num ambiente adequado.

12

Partindo do texto, executa uma ilustragdo que
concretiza a descricdo do colega. Ndo insere os varios
elementos visuais (personagens, objetos, etc.) num
ambiente adequado.

Partindo do texto, executa uma ilustragdo que
concretiza a descricdo do colega. N3o representa o
ambiente.

B2
Construcdo de

formas

Inclui na ilustragdo os elementos referidos no texto e
acrescenta-lhe outros para definir o ambiente geral.

20

Inclui na ilustragdo apenas alguns dos elementos
referidos no texto e acrescenta-lhe outros para definir o
ambiente geral.

15

Inclui na ilustracdo os elementos referidos no texto, mas
nao lhe acrescenta outros para definir o ambiente geral.

10

B3
Luz/Sombra

Representa zonas mais escuras e mais claras, conferindo
dinamismo a ilustragdo.

10

N&o representa zonas mais escuras ou mais claras, ndo
conseguindo conferir dinamismo a ilustragdo.

C - Dominio e aplicagdo de principios e estratégias da linguagem plastica

30 pontos

C1
Composicao

Organiza a composicao, estabelecendo uma relagao
espacial entre os varios elementos visuais (personagens,
objetos, etc.).

10

Na organizagdo da composig¢do, ndo estabelece uma
relagdo espacial entre os varios elementos visuais
(personagens, objetos, etc.).

Cc2
Adequacgdo e
praticas de ocupacgao

de pagina

Adequa a dimensdo do registo aos meios atuantes
pedidos e faz uma ocupacdo equilibrada do espago livre
da folha.

10

Adequa a dimensdo do registo aos meios atuantes
pedidos, mas ndo faz uma ocupacao equilibrada do
espaco livre da folha ou ndo adequa a dimensdo do
registo aos meios atuantes pedidos, mas faz uma
ocupacao equilibrada do espaco livre da folha.

C3
Qualidade

grafica e

coeréncia

A composic¢do visual tem qualidade grafica e é coerente
no conjunto dos elementos que a constituem.

10

A composicdo visual ndo tem qualidade grafica ou revela
incoeréncias no conjunto dos elementos que a
constituem.
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Apéndice 14: Critérios de classificacdo: Exploracdo da capacidade de comunicagdo

(Ilustracdo de respostas a pergunta “Para que ndo serve a roupa?”’)

CRITERIOS DE CLASSIFICACAO
Exploragao da capacidade de comunicagao
llustragdo de respostas a pergunta “Para que ndo serve a roupa?”
(100 pontos)

Adaptado aos critérios de classificagdo adotados para os exames finais nacionais de Desenho A, de acordo com o Decreto-Lei
n.2 139/2012, de 5 de julho e o Decreto-Lei n.2 55/2018, de 6 de julho.

Escola: Disciplina: Professor(a) Cooperante:
ESVF Desenho A Isabel Trindade

Ano Letivo: Turma: Professor(a) Estagiaria:
2021/2022 112122 Artes Visuais Filipa Matos

Critérios gerais de classificagao

A classificagdo a atribuir a cada resposta resulta da aplicagdo dos critérios gerais e dos critérios especificos de classificagdo
apresentados para cada item e é expressa por um nimero inteiro.

Os critérios de classificagdo apresentam-se organizados por niveis de desempenho. A cada nivel de desempenho corresponde
uma dada pontuagdo.

E classificado com 0 pontos qualquer parametro de resposta que n3o atinja o nivel 1 de desempenho, bem como qualquer
resposta que ndo possa ser claramente identificada.

Na classificagdo das respostas aos itens do exercicio sdo considerados os seguintes parametros:
Pardmetro A
— O dominio dos diferentes meios atuantes*, integrando o conhecimento da sua natureza especifica com a
compreensdo das suas diferentes utilidades e adequacées;
*Ainclusdo de outro(s) meio(s) atuante(s) além do(s) indicado(s) implica a classificagdo com 0 pontos no pardmetro A. No entanto, a
execugdo de tragados prévios a grafite ndo é considerada como inclusdo de outro meio atuante.

Parametro B
— A capacidade de sintese: transformacdo grafica e invengdo;

Parametro C
— O dominio e a aplicagdo de principios e estratégias da linguagem plastica: composigdo, organizagdo formal,

espacial e dindmica, e adequagdo formal e conceptual das formulagdes graficas produzidas.

A classificagdo das respostas resulta da soma das pontuagdes atribuidas a cada um dos parametros.

Critérios especificos de classificacao

PARAMETRO | NIiVEL | DESCRITOR DE DESEMPENHO PONTUAGAO

A — Dominio dos meios atuantes 25 pontos

Utiliza apenas tinta-da-china com seguranga, fluidez e

15
desenvoltura, explorando diferentes tracados e texturas.

Utiliza apenas tinta-da-china com seguranga, fluidez e
desenvoltura, mas nado explora diferentes tragados e
2 texturas ou demonstra falta de seguranga no modo 10
como utiliza a tinta-da-china, mas explora diferentes
tracados e texturas.

Al
Eficacia técnica

Demonstra falta de seguranga no modo como utiliza a

1 tinta-da-china e ndo explora diferentes tragados e 5
texturas.
s 5 ) Demonstra conhecimento da natureza especifica do "
o @ @© . . .
TR NGO meio atuante e explora o seu potencial expressivo.
= vV n
v 1 Demonstra alguma falta de conhecimento da natureza 5
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especifica do meio atuante ou nao explora o seu
potencial expressivo.

B — Capacidade de sinte

se

45 pontos

B1
Invengao

Partindo da sua prépria imaginagdo ou de um conjunto
de respostas pré-definido, executa uma ilustragdao que
concretiza uma resposta a pergunta “Para que ndo serve
aroupa?”’.

10

Partindo da sua prépria imaginacdo, executa uma
ilustracao que ndo permite perceber a concretizagao
resposta a pergunta “Para que ndo serve a roupa?”.

Partindo de um conjunto de respostas pré-definido,
executa uma ilustragdo que ndo permite perceber a
concretizagdo resposta a pergunta “Para que ndo serve a
roupa?”.

B2
Construcdo de formas

Inclui na ilustragdo os elementos referidos resposta a
pergunta “Para que ndo serve a roupa?” e acrescenta-
Ilhe outros para definir o ambiente geral.

20

Inclui na ilustracdo apenas alguns dos elementos
referidos na resposta a pergunta “Para que ndo serve a
roupa?” e acrescenta-lhe outros para definir o ambiente
geral.

15

Inclui na ilustragdo os elementos referidos na resposta a
pergunta “Para que nao serve a roupa?”’, mas ndo lhe
acrescenta outros para definir o ambiente geral.

10

B3
Alto contraste

Trabalha a imagem, aplicando apenas um alto contraste
preto/branco, que acentua as diferencas de luz no
modelo.

15

Trabalha a imagem, mas aplica tons de cinza intermédios
para além do preto e branco, que ndo acentua as
diferencgas de luz no modelo.

C - Dominio e aplicacdo de principios e estratégias da linguagem plastica

30 pontos

C1
Composicao

Organiza a composicao, estabelecendo uma relagao
espacial entre os varios elementos visuais (personagens,
objetos, etc.).

10

Na organizag¢do da composi¢ao, ndo estabelece uma
relagdo espacial entre os varios elementos visuais
(personagens, objetos, etc.).

Cc2
Adequacgdo e
praticas de ocupacgao

de pagina

Adequa a dimensdo do registo aos meios atuantes
pedidos e faz uma ocupagdo equilibrada do espaco livre
da folha.

10

Adequa a dimensdo do registo aos meios atuantes
pedidos, mas ndo faz uma ocupacdo equilibrada do
espaco livre da folha ou ndo adequa a dimensdo do
registo aos meios atuantes pedidos, mas faz uma
ocupacao equilibrada do espaco livre da folha.

C3
Qualidade

grafica e

coeréncia

A composic¢do visual tem qualidade grafica e é coerente
no conjunto dos elementos que a constituem.

10

A composic¢do visual ndo tem qualidade grafica ou revela
incoeréncias no conjunto dos elementos que a

constituem.
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Apéndice 15: Critérios de classificagdo: Exploracdo da capacidade de comunicagdo
(Narrativa silenciosa, a partir da invencdo de uma historia para uma personagem de

uma pintura)

CRITERIOS DE CLASSIFICACAO
Exploragao da capacidade de comunicagao
Narrativa silenciosa, a partir da inven¢do de uma historia para uma personagem de uma

pintura
(100 pontos)
Adaptado aos critérios de classificagdo adotados para os exames finais nacionais de Desenho A, de acordo com o Decreto-Lei
n.2 139/2012, de 5 de julho e o Decreto-Lei n.2 55/2018, de 6 de julho.

Escola: Disciplina: Professor(a) Cooperante:
ESVF Desenho A Isabel Trindade

Ano Letivo: Turma: Professor(a) Estagiaria:
2021/2022 112122 Artes Visuais Filipa Matos

Critérios gerais de classificagao

A classificagdo a atribuir a cada resposta resulta da aplicagdo dos critérios gerais e dos critérios especificos de classificagdo
apresentados para cada item e é expressa por um nimero inteiro.

Os critérios de classificagdo apresentam-se organizados por niveis de desempenho. A cada nivel de desempenho corresponde
uma dada pontuagdo.

E classificado com 0 pontos qualquer parametro de resposta que n3o atinja o nivel 1 de desempenho, bem como qualquer
resposta que ndo possa ser claramente identificada.

Na classificagdo das respostas aos itens do exercicio sdo considerados os seguintes parametros:
Pardmetro A
— O dominio dos diferentes meios atuantes*, integrando o conhecimento da sua natureza especifica com a
compreensdo das suas diferentes utilidades e adequacdes;
*Ainclusdo de outro(s) meio(s) atuante(s) além do(s) indicado(s) implica a classificagdo com 0 pontos no pardmetro A. No entanto, a
execucdo de tragados prévios a grafite ndo é considerada como inclusdo de outro meio atuante.

Parametro B
— A capacidade de sintese: transformacdo gréfica e invengédo;

Parametro C
— O dominio e a aplicagdo de principios e estratégias da linguagem plastica: composigdo, organizagdo formal,

espacial e dindmica, e adequagdo formal e conceptual das formulagdes graficas produzidas.

A classificagdo das respostas resulta da soma das pontuagdes atribuidas a cada um dos parametros.

Critérios especificos de classificacao

PARAMETRO | NIiVEL | DESCRITOR DE DESEMPENHO PONTUAGAO

A — Dominio dos meios atuantes 25 pontos

Aplica uma técnica mista de guache e marcadores num
modo de registo que conjuga traco e mancha.

3 Demonstra seguranca, fluidez e desenvoltura no modo 15
como traca e no modo como mancha. Pode ter utilizado
agua.

Aplica uma técnica mista de guache e marcadores num
modo de registo que conjuga trago e mancha.

Al
Eficacia técnica

2 10
Demonstra falta de seguranga no modo como traga ou
no modo como mancha. Pode ter utilizado agua.

1 Aplica uma técnica mista de guache e marcadores num 5
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modo de registo que conjuga trago e mancha.
Demonstra falta de seguranga no modo como traga e no
modo como mancha. Pode ter utilizado agua.

A2
Natureza especifica

Integra o conhecimento da natureza especifica de cada
meio atuante com a compreensdo das suas diferentes
utilidades e adequagdes. A exploragdo do potencial
expressivo dos meios atuantes e a sua conjugagao
contribuem para a coeréncia do desenho final.

10

Demonstra conhecimento da natureza especifica de
cada meio atuante. A exploragdo do potencial expressivo
dos meios atuantes e a sua conjugagdo ndo contribuem
para a coeréncia do desenho final.

Ndo demonstra conhecimento da natureza especifica de
cada meio atuante, mas a conjugacao dos meios
atuantes contribui para a coeréncia do desenho final.

B — Capacidade de sinte

se

45 pontos

B1
Transformacgao
grafica e invengdo

Evidencia capacidade de sintese e invencdo na narrativa
criada e no modo como insere a personagem destacada
na composicao. Ndo insere elementos textuais.

15

Evidencia pouca capacidade de sintese e invenc¢do na
narrativa criada e no modo como insere a personagem
destacada na composi¢do ou insere elementos textuais.

10

Evidencia pouca capacidade de sintese e invencdo na
narrativa criada e no modo como insere a personagem

B2
Construcdo de formas

Transfere pelo menos uma personagem da pintura,
mantendo e registando corretamente as proporgdes e a
anatomia.

Adiciona novos elementos visuais (personagens,
edificios, objetos, etc.) coerentes, em termos de
morfologia geral e propor¢des, com os restantes
elementos da composicgao.

20

Transfere pelo menos uma personagem da pintura,
mantendo e registando corretamente as proporgdes e a
anatomia.

Adiciona novos elementos visuais (personagens,
edificios, objetos, etc.) incoerentes, em termos de
morfologia geral e propor¢des, com os restantes
elementos da composicgdo.

16

Transfere pelo menos uma personagem da pintura,
revelando dificuldade no registo das proporgdes e da
anatomia.

Adiciona novos elementos visuais (personagens,
edificios, objetos, etc.) incoerentes, em termos de
morfologia geral e propor¢Ges, com os restantes
elementos da composicao.

12

Transfere pelo menos uma personagem da pintura,
revelando dificuldade no registo das proporgdes e da
anatomia.

Mantém o esquema compositivo, ndo adicionando
novos elementos visuais (personagens, edificios,
objetos, etc.).

B3
Claro

/Escu

ro

Representa zonas mais escuras e mais claras, conferindo
maior dramatismo a narrativa.

10
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N3o representa zonas mais escuras ou mais claras, ndo
conseguindo conferir dramatismo a narrativa.

C - Dominio e aplicagdo de principios e estratégias da linguagem plastica

30 pontos

(o]
Organizagao formal e praticas

de ocupacdo de pagina

Executa seis vinhetas quadradas, e evidencia
conhecimento sélido de fatores, processos e sistemas de
organizagdo formal na composicdo visual de cada
vinheta.

10

Executa menos do que seis vinhetas, mas evidencia
conhecimento sélido de fatores, processos e sistemas de
organizagdo formal na composigdo visual de cada
vinheta.

Executa seis vinhetas quadradas, mas evidencia
desconhecimento de fatores, processos e sistemas de
organizagdo formal na composigdo visual das vinhetas.

Cc2
Adequacgdo

Executa uma sequéncia de seis vinhetas que narra a
totalidade da agdo com eficacia.

10

Executa uma sequéncia de seis vinhetas com lacunas ou
incoeréncias na narrativa.

C3
Qualidade

grafica e

coeréncia

A composigdo visual tem qualidade grafica e é coerente
no conjunto dos elementos que a constituem.

10

A composigdo visual ndo tem qualidade grafica ou revela
incoeréncias no conjunto dos elementos que a
constituem.

202




Apéndice 16: Critérios de classificagdo: Exploracdo da capacidade de comunicagdo
(lustracdo de moda, a partir de um coordenado da marca Duarte)

CRITERIOS DE CLASSIFICACAO
Exploragao da capacidade de comunicagao
llustragcdo de moda, a partir de um coordenado da marca Duarte
(100 pontos)

Adaptado aos critérios de classificagdo adotados para os exames finais nacionais de Desenho A, de acordo com o Decreto-Lei
n.2 139/2012, de 5 de julho e o Decreto-Lei n.2 55/2018, de 6 de julho.

Escola: Disciplina: Professor(a) Cooperante:
ESVF Desenho A Isabel Trindade

Ano Letivo: Turma: Professor(a) Estagiaria:
2021/2022 112122 Artes Visuais Filipa Matos

Critérios gerais de classificagao

A classificagdo a atribuir a cada resposta resulta da aplicagdo dos critérios gerais e dos critérios especificos de classificagdo
apresentados para cada item e é expressa por um nimero inteiro.

Os critérios de classificagdo apresentam-se organizados por niveis de desempenho. A cada nivel de desempenho corresponde
uma dada pontuagdo.

E classificado com 0 pontos qualquer parametro de resposta que n3o atinja o nivel 1 de desempenho, bem como qualquer
resposta que ndo possa ser claramente identificada.

Na classificagdo das respostas aos itens do exercicio sdo considerados os seguintes parametros:

Pardmetro A
— O dominio dos diferentes meios atuantes, integrando o conhecimento da sua natureza especifica com a
compreensdo das suas diferentes utilidades e adequacdes;

Pardmetro B
— A capacidade de sintese: transformacdo grafica e invengdo;

Pardmetro C
— O dominio e a aplicagdo de principios e estratégias da linguagem plastica: composigdo, organizagdo formal,

espacial e dindmica, e adequagdo formal e conceptual das formulagdes graficas produzidas.

A classificagdo das respostas resulta da soma das pontuagdes atribuidas a cada um dos parametros.

Critérios especificos de classificagao

PARAMETRO | NiVEL | DESCRITOR DE DESEMPENHO PONTUACAO

A — Dominio dos meios atuantes 25 pontos

Utiliza aguarela com seguranca, fluidez e desenvoltura,
3 explorando diferentes tragados e texturas. Pode ter 15
utilizado outros meios atuantes.

Utiliza aguarela com seguranga, fluidez e desenvoltura,
mas ndo explora diferentes tracados e texturas ou
demonstra falta de seguranca no modo como utiliza a 10
aguarela, mas explora diferentes tracados e texturas.
Pode ter utilizado outros meios atuantes.

Demonstra falta de seguranga no modo como utiliza a
1 aguarela e ndo explora diferentes tragados e texturas. 5
Pode ter utilizado outros meios atuantes.

Demonstra conhecimento da natureza especifica do(s)
meio(s) atuante(s) e explora o seu potencial expressivo.
Demonstra alguma falta de conhecimento da natureza
1 especifica do(s) meio(s) atuante(s) ou ndo explora o seu 5
potencial expressivo.

Al
Eficacia técnica
N

10

A2
Natureza
especifica

203



B — Capacidade de sintese

45 pontos

B1
Invengao

Partindo de uma fotografia, executa uma ilustragao que
representa o coordenado. Insere o coordenado num
ambiente adequado.

10

Partindo de uma fotografia, executa uma ilustragdo que
nao representa o coordenado, mas insere o coordenado
num ambiente adequado ou executa uma ilustragdo que
representa o coordenado, mas ndo insere o coordenado
num ambiente adequado.

Partindo de uma fotografia, executa uma ilustragao que
representa o coordenado. Ndo representa o ambiente.

B2
Construcdo de formas

Representa a figura humana, estilizando as formas e as
proporgdes do corpo. Representa a roupa, realgando
pormenores diferenciadores da sua construgao.

20

Representa a figura humana, estilizando as formas e as
proporgdes do corpo. Representa a roupa, mas nao
realca pormenores diferenciadores da sua construcgdo.

16

Representa a figura humana, mas ndo estiliza as formas
ou as proporgoes do corpo. Representa a roupa,
realcando pormenores diferenciadores da sua
construgado.

12

Representa a figura humana, mas ndo estiliza as formas
ou as proporgdes do corpo. Representa a roupa, mas
ndo realga pormenores diferenciadores da sua
construgado.

B3

Cor

Aplica uma paleta de cores que reproduz a orientagdo
cromatica do coordenado e transmite o ambiente da
colecdo.

15

Aplica uma paleta de cores que ndo reproduz a
orientagdo cromatica do coordenado, mas transmite o
ambiente da colegao.

10

Aplica uma paleta de cores que reproduz a orientagdo
cromatica do coordenado, mas ndo transmite o
ambiente da colegao.

C - Dominio e aplicagdo de principios e estratégias da linguagem plastica

30 pontos

C1
Composicao

Organiza a composicao, estabelecendo uma relagao
espacial entre os varios elementos visuais e inclui
elementos que enquadrem o coordenado.

10

Na organizagdo da composigdo ndo estabelece uma
relagdo espacial entre os varios elementos visuais ou
nao inclui elementos que enquadrem o coordenado.

Cc2
Adequacgdo e
praticas de ocupagao

de pagina

Adequa a dimensdo do registo aos meios atuantes
pedidos e faz uma ocupacdo equilibrada do espago livre
da folha.

10

Adequa a dimensdo do registo aos meios atuantes
pedidos, mas ndo faz uma ocupacao equilibrada do
espaco livre da folha ou ndo adequa a dimensdo do
registo aos meios atuantes pedidos, mas faz uma
ocupacao equilibrada do espaco livre da folha.

C3
Qualidade

grafica e
coeréncia

A composic¢do visual tem qualidade grafica e é coerente
no conjunto dos elementos que a constituem.

10

A composicdo visual ndo tem qualidade grafica ou revela
incoeréncias no conjunto dos elementos que a
constituem.
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Apéndice 17: Diério de aula

11.1.22

Os alunos foram pontuais e a aula comegou a hora prevista. A professora
Isabel comegou por pedir a todos que libertassem o seu espago de trabalho,
removendo das carteiras tudo o que ndo fosse necessario a atividade a desenvolver,
sendo que as indicacdes relativamente ao material necessario tinham sido dadas a
turma na aula anterior: papel cavalinho A3, materiais aquosos como tintas acrilicas,
guache ou aguarela, e pincéis ou outros instrumentos que considerassem apropriados
para pintar. Também a Professora Isabel e eu levamos para a aula alguns materiais
mais insélitos como esponjas de diferentes dimens6es, pauzinhos de madeira, cordel,
palhinhas e também cha e molho de soja.

A professora Isabel convidou-me a explicar a atividade que iriamos entéo
dinamizar. Informei os alunos que seriam vendados e que, dessa forma, sem recurso
ao sentido da visdo, teriam que manipular uma séric de “coisas” através do tato.
Expliquei também que, ap6s todos terem tido oportunidade de sentir as tais “coisas”,
poderiam retirar as vendas e desenhar as sensacdes que estas Ihes proporcionaram,
nomeadamente através da cor. A professora Isabel reforcou que deveriam evitar
representacdes figurativas — alids, uma das dificuldades que identificamos nestes
alunos — e que poderiam desenhar de pé, se assim o entendessem. Eu convidei os
alunos a usar 0s materiais trazidos por nos, que colocamos na secretdria da
professora, no topo da sala. De seguida, distribuimos as vendas e pedimos que as
colocassem, verificando que efetivamente ninguém conseguia ver nada. Todas as
“coisas” que fomos recolhendo, ao longo das ultimas semanas, para os alunos
tatearem podem ser catalogadas, na sua maioria, como tecidos ou artigos de
retrosaria, sendo o critério principal a riqueza da textura. Comegamos por um pedaco
de tule e por um rolo de pintura, que levamos até a carteira de cada aluno, sendo que
a professora Isabel ficou encarregue de fazer chegar o rolo as duas filas da frente, e
eu de levar o tule até as duas filas de tras.

Na primeira ronda notou-se uma certa apreensdo e nervosismo por parte dos
alunos, tanto na fase de manipulagdo das “coisas” como no momento de tirar a venda
e encarar a folha em branco. Era visivel o terror na cara dos alunos. Sublinhando que

ndo havia resultados plasticos certos ou errados, convidamos os alunos a dar inicio a
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sua interpretacdo grafica da sensacdo proporcionada, informando-os de que teriam
quinze minutos para a operacionalizar. Nesta altura, a maior parte dos alunos optou
por recorrer apenas aos Seus proprios pincéis e tintas, e apenas dois ou trés alunos
quiseram explorar os materiais disponibilizados por n6s. A Alfa usou uma escova de
dentes que tinha trazido de casa e outras alunas usaram pequenas esponjas existentes
dentro das suas caixas de l&pis e pastéis. Os alunos estiveram concentrados e
silenciosos e nao solicitaram a nossa ajuda. Assinalando o temporizador do
telemdvel o fim dos quinze minutos, a primeira ronda terminou. Pedimos que 0s
alunos das filas da frente colocassem o0s seus trabalhos nas mesas disponiveis ao
fundo da sala, do lado direito, e que os alunos das filas de tras colocassem 0s seus
trabalhos nas mesas do lado esquerdo — apesar de termos que reorganizar tudo
posteriormente, uma vez que verificamos que varios alunos se tinham baralhado.
Depois, a grande maioria dos alunos dirigiu-se ao lavatdrio para lavar os materiais
utilizados.

Prontos para a segunda ronda, pedimos a turma que voltasse a colocar as
vendas e, desta vez, eu apresentei um tecido de base acetinada com linhas ondeantes
num material felpudo e em relevo as filas da frente, e a professora Isabel levou uma
amostra de pelo verdadeiro até as filas de tras. A grande maioria dos alunos reagia
com muita surpresa e medo, inclusivamente, ao sentir o pelo, sendo a lota a mais
vocal, chegando a perguntar se se tratava de um animal vivo, como um rato. Mesmo
os alunos que sentiram o tecido com textura fizeram agora comentarios sobre o que
estavam a sentir, afirmando néo fazer ideia do que se tratava. Alguns alunos pediram
para sentir novamente as “coisas” depois de terem passado por todos. Retirando as
vendas, o0s alunos iniciaram a pintura com mais a-vontade e o clima sentido na sala
de aula era ja diferente: ouviam-se risos e alguns cochichos e 0 ambiente estava mais
leve, menos tenso. Por esta altura, ja varios alunos se haviam dirigido a mesa com 0s
materiais trazidos por nés, experimentando usar a corda, 0s pauzinhos, as palhinhas,
as varias esponjas, o cha e o molho de soja. Detetamos, com surpresa, ao passar pela
Beta, que o0 seu desenho reproduzia muito fielmente o tecido com linhas ondeantes,
tanto nas formas como nas cores utilizadas. Ficamos também agradavelmente
surpreendidos com algumas ideias dos alunos para representar as sensagoes,
nomeadamente com a ideia do Tau de fazer pequenos rasgdes no papel, e com a ideia
da Epsilon de usar verniz das unhas para fazer pingos com relevo na folha, tendo

ambos explorado uma certa tatilidade. A maior parte dos alunos que sentiu o pelo
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usou cores terra no seu desenho. Findos o0s quinze minutos igualmente
disponibilizados para a segunda ronda, repetiu-se o processo de deixar os trabalhos a
secar e limpar o material.

Para a terceira ronda demos apenas dez minutos, e presenteamos o0s alunos
com um pedaco de serapilheira e com uma bolsa de pléastico em que deveriam inserir
a mao para sentir inimeras lantejoulas redondas e douradas, de grande dimensdo. O
Mi comentou: “Mas isto ndo € uma coisa, sdo milhentas coisas!”. J4 a Lambda
referiu ter encontrado uma prova do crime, nomeadamente um pedaco de fio da
serapilheira, que imediatamente recuperamos. Bastante mais bem-dispostos,
comunicativos e descontraidos, os alunos representaram plasticamente as sensacdes
que estas ultimas “coisas” lhes provocaram. Passados os dez minutos, arrumados os
trabalhos e o material, fizemos um intervalo de dez minutos.

Quisemos guardar a meia hora de aula restante para analisar o trabalho
desenvolvido, entre todos, e refletir sobre o processo. Trouxemos os trabalhos para a
mesa do topo da sala, devidamente assinados e numerados, € ja secos, na sua
maioria, e perguntamos se alguém queria tentar adivinhar que “coisas” tinham
sentido na primeira ronda. O Omicron referiu corretamente tratar-se de tule e uma
outra aluna adivinhou tratar-se de um rolo de pintura. Mostramos, entéo, o tecido e 0
objeto, e, de seguida, os resultados plasticos de cada aluno nessa ronda. Embora
tenhamos convidado os alunos a comentar os trabalhos, ninguém se pronunciou nesta
fase. Pedimos a Alfa que explicasse que material tinha usado; ela apenas respondeu
timidamente que tinha sido uma escova de dentes e ndo desenvolveu. Relativamente
aos materiais da segunda ronda, varios alunos tiveram a percecdo de ter tocado em
pelo verdadeiro, mas ninguém conseguiu perceber o que era efetivamente o tecido
com linhas ondeantes. A Upsilon referiu, inclusivamente, e com grande
sensibilidade, ter ficado muito confusa com a sensacdo de uma espécie de rebordo
mais duro neste tecido, e explicamos tratar-se de um exemplar de um catélogo, e que
esse rebordo incluia papel e cola e servia para evitar que o tecido desfiasse. Desta
vez, ao mostrar os trabalhos, fizemos alguns comentarios, nomeadamente sobre o
facto de muitos alunos terem usado a cor castanha para representar o pelo, algo que
justificaram com o facto de terem associado a “coisa” a pelo de um urso e algo
natural, e o facto de a Beta se ter aproximado bastante do referente original na sua
representacdo plastica, e pedimos ao Tau que explicasse como tinha feito os rasgdes

na folha. Talvez por termos recorrido a estas interpelacdes varias, os alunos foram
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mais comunicativos e participativos nesta segunda ronda de observagdo dos
trabalhos, e chegaram inclusivamente a tecer varios comentérios aos trabalhos dos
colegas. Ninguém chegou a palavra serapilheira, mas o Omicron sugeriu ter sentido,
na terceira ronda, algo como um tapete, e a Pi avancou tratar-se de um tecido
parecido com linho. A Upsilon achou que tinha tocado em confettis. N&o tendo
nenhum aluno acertado corretamente nas ‘“coisas” manipuladas, embora
aproximando-se bastante da verdade, revelamos os Ultimos materiais. Mostramos 0s
trabalhos de todos, comentando que a grande maioria dos alunos que sentiu
lantejoulas pintou bolas coloridas, expressando o que nos pareceu ser felicidade, e
uma ideia de festa e alegria, e a representacdo do Omicron, que se aproximou
bastante da estrutura do tecido, assemelhando-se a um debuxo téxtil. Novamente, 0s
alunos foram comentando os trabalhos entre si.

Por fim, perguntamos se tinham gostado da atividade, ao que varios alunos
responderam afirmativamente. A Lambda comentou até que gostaria de fazer mais
atividades deste género, inclusivamente experimentar desenhar de olhos vendados.
Comentamos que ficamos agradavelmente surpreendidas, uma vez que as caras deles
no inicio da atividade revelavam uma grande ansiedade e hesitacdo em relacdo a
proposta. Quisemos também saber quais as dificuldades sentidas. A Upsilon referiu
qgue ndo tinha sentido grande dificuldade — apesar de os seus resultados néo
revelarem grande exploracdo plastica e, por vezes, serem ainda figurativos — porque
tem tendéncia a associar cores a determinadas texturas, pelo que aproveitamos para
introduzir a questdo da sinestesia, enquanto particularidade neuroldgica que algumas
pessoas apresentam, que faz com que o estimulo de um sentido cause reacdes em
outros, criando uma espécie de salada sensorial entre visdo, olfato, audicdo, paladar e
tato. A maioria dos alunos disse também que foi o pelo o elemento mais facil de
representar plasticamente, embora ndo tenha sido, na minha opinido, aquele que
produziu resultados mais interessantes.

Demos a aula por terminada, apds arrumar todo o material nos armarios, e
levamos os trabalhos para secar completamente num local seguro, na sala dos
professores. Refletindo rapidamente sobre a experiéncia, ambas consideramos ter
sido muito positiva. Regista-se tambem, e desde ja, a contextualizacdo desta
atividade no paradigma expressivo que, de acordo com Efland, é focado no criador
da obra de arte, sendo que esta transmite as suas emocdes e espelha o seu

subconsciente, ndo havendo regras impostas (1979). De acordo com esta corrente,
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ensinar é oferecer um espaco seguro e terapéutico que permita que a expressdo do

aluno se manifeste.

18.1.22

Esta aula ndo foi tdo debatida e planeada como as anteriores e, por isso,
sentia-me nervosa e ansiosa antes de comegar. Cheguei vinte minutos mais cedo a
escola, na esperanca de acertar os ultimos pormenores, mas a Professora Isabel ainda
ndo estava. Acabamos por comecar até depois da hora porque muitos alunos
chegaram bastante atrasados. Esta foi uma aula de turnos e, portanto, apenas metade
da turma esteve presente. O tema da aula foi 0 movimento e pretendia-se que 0s
alunos desenhassem interacGes entre as pessoas e a roupa, nomeadamente acdes
como vestir e despir a camisola, por e tirar o gorro, e outras coisas deste tipo.

Até ao intervalo, ou seja, até ao primeiro terco da aula, convidamos os alunos
a fazer desenhos rapidos, de trinta segundos, a partir de acdes efetuadas por modelos
vivos. Esses modelos foram todas as pessoas presentes na aula, incluindo-me e a
Professora Isabel. Atamos e desatamos sapatos, vestimos e despimos casacos,
enrolamos o cachecol a volta do pescogo, pusemos e tiramos a mala ao ombro, entre
muitas outras coisas. Houve muito nervosismo e apreensdo, muitos “eu ndo consigo”,
“eu ndo sei fazer”, “estd horrivel”, mas também igual coragem e muito riso. Apesar
de os tracos serem, no geral, muito timidos (até porque a maioria dos alunos escolheu
trabalhar com lapis 2H, apesar de termos referido que deveriam dar preferéncia a
grafites moles, algo que acabamos por ir corrigindo no decorrer da atividade) e de se
notar que o tempo ndo chegou (e de tentarmos transmitir que o inacabado nédo é
necessariamente mau, que pode ser até uma decisdo consciente, por forma a dar
protagonismo as partes do corpo que estdo mais presentes na acdo), a medida que o
exercicio decorria, 0 gesto também se comecou a libertar ligeiramente. Os desenhos
da Epsilon sdo bastante expressivos, transmitindo a ideia de sequencialidade na ac&o
(mala a0 ombro, mala no chdo), e o Gama teve sempre muita dificuldade em
apreender 0 movimento na sua totalidade, ndo se conseguindo libertar de um ritmo
lento. Destacamos também a falta de preparacao que alguns alunos revelaram ao néo
levar material para a aula, nomeadamente a Alfa, que teve de pedir folhas de papel e
meios riscadores aos colegas. O Eta, que esteve pela primeira vez numa aula
dinamizada por mim, estranhou muito a interlocutora, e colocou muitas perguntas,

repetidas varias vezes: qual o meu nome, qual a minha idade, se andava na faculdade
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e ha quantos anos, quantos anos faltavam para acabar a faculdade, e onde estaria no
préximo ano. O facto de ndo saber responder a esta Gltima pergunta com algo
concreto fez-lhe muita confusdo. No entanto, tentamos desviar a discussdo para o
exercicio a desenvolver. O Eta realizou exatamente 0 mesmo exercicio que 0S
colegas, exatamente nos mesmos tempos. Desenhou bastante rapido e, apesar de ndo
variar as poses das suas stick figures, representou os elementos preponderantes na
acao, como a mala, o telemovel, o cachecol, de acordo com as instrucdes da
professora Isabel. Talvez por eu ter sido a primeira modelo, e me ter feito algumas
perguntas, repetiu o comportamento com 0s colegas, perguntando-lhes a idade, o dia
de nascimento, e também o nome a alguns, o que foi verdadeiramente entusiasmante
de testemunhar. De facto, nunca tinha assistido a tdo longa e descontraida interacdo
entre 0 Eta e o resto da turma, e tenho o pressentimento que os alunos deste turno
irdo passar a sentir-se mais a vontade com o colega a partir de agora. Infelizmente, a
aula termina ap0s quarenta e cinco minutos para o Eta, mas foram quarenta e cinco
minutos bem aproveitados. Considero que a deciséo inicial de ndo mostrar quaisquer
imagens de referéncia, e apelar apenas a um exercicio de linha e contorno realizado
previamente a partir de um video de uma bailarina, ndo foi muito acertada, uma vez
que os alunos tiveram muita dificuldade em perceber qual o objetivo do exercicio e
quais os resultados pretendidos, apesar de ambos terem sido explicados oralmente.
Discuti com a Professora Isabel a possibilidade de mostrarmos exemplos na aula de
amanhd, mas acabamos por considerar que ndo seria justo, e que € preferivel que os
alunos de ambos os turnos estejam em pé de igualdade.

Quando regressamos do intervalo, apresentamos o segundo exercicio, que
consistia em desenhar 0 movimento de forma sequencial. Ou seja, projetamos
fotografias no quadro branco, de trés colegas de outra turma a vestir e despir uma
camisola de diferentes formas, cerca de quatro fotografias para cada colega, e 0s
alunos tiveram um minuto para representar cada fotografia, usando lapis de cor ou
pastel. A cada nova imagem, deveriam mudar a cor do riscador, e deveriam
preencher uma folha A3 para cada sequéncia de movimentos, ainda privilegiando o
desenho de contorno. Os alunos tiveram mais facilidade na realizacdo desta
atividade, e os resultados foram satisfatorios.

Terminada a representacdo das trés formas de vestir e despir uma camisola,
pedimos aos alunos que fotografassem cada figura representada, e que utilizassem

um website de criacdo de gifs para animar cada sequéncia. Foi um trabalho
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complexo, uma vez que, em varias sequéncias, as figuras se encontram muito
préximas umas das outras, sendo mesmo sobrepostas, o que implicou um trabalho de
edicdo. Também nos deparamos com algumas dificuldades técnicas, nomeadamente
no recurso ao website, na gravacdo dos ficheiros e incompatibilidade de formatos, e
na passagem para a plataforma Classroom. No entanto, houve bastante entreajuda e
foram os proprios alunos, nomeadamente a Zeta, que acabaram por descobrir como
ultrapassar as dificuldades encontradas. Terminamos a aula mesmo em cima da hora.
O entusiasmo da professora lIsabel era contagiante, tendo agradecido a todos por
todas as coisas novas que tinha conseguido fazer na aula de hoje. A professora
tranquilizou-me também relativamente a minha preocupacdo com o desconforto
inicial dos alunos, considerando-o0 uma coisa positiva. Durante a aula, respondeu
também a uma das alunas, que comentou que achava que o que estava a fazer era

esquisito, que estdvamos numa aula de Artes, e que era suposto ser esquisito!

19.1.22

A estrutura da aula e as atividades propostas no turno de hoje foram idénticas
as do dia anterior. No entanto, este turno destaca-se por ter um ritmo de trabalho
mais rapido, tendo conseguido terminar as atividades, incluindo a criacdo de uma
animacao, cerca de meia hora antes da hora de conclusdo da aula, 0 que permitiu
cortar os rolos de papel do IKEA em folhas de formato A2, com a ajuda dos alunos.
No geral, sdo alunos com mais a-vontade em expressar-se, nao se coibindo de fazer
varios comentarios ao longo de todo o processo.

Os resultados deste segundo turno também foram mais ao encontro do
esperado. Por exemplo, na primeira parte da aula, em que o exercicio consistia no
desenho do movimento de um modelo vivo em poucos segundos, os alunos
conseguiram libertar-se da tendéncia para representar todo o corpo, concentrando-se
nas areas que efetivamente se movimentavam. Se o movimento era o colocar e
remover a mala do ombro, varios alunos desenharam apenas a mala e o braco; se o
movimento era abrir e fechar o fecho do casaco, véarios alunos desenharam sé o fecho
e 0s bragos. Ja 0 Mi representou apenas literalmente 0 movimento empreendido: no
caso da lota, que segurou um cachecol com uma mao, fazendo com ele movimentos
circulares para a esquerda e para a direita, o desenho do Mi apresenta-nos apenas
linhas sobrepostas formando o simbolo do infinito; no caso do Omicron, que pods e

tirou as maos dos bolsos, 0 Mi desenhou duas linhas retas verticais, que entendemos
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simbolizar a abertura do bolso, e vérias linhas horizontais concavas a cruzar essas
linhas retas wverticais, que entendemos reproduzir o movimento da ma&o.
Ja na ultima parte da atividade, em que criaram uma animacao em formato gif, a lota
ajudou varios colegas que estavam com alguma dificuldade na gravacéo do ficheiro e
exportacdo para o Classroom.

E importante ainda assinalar que o RO esteve presente nos primeiros
quarentena e cinco minutos deste turno, mas ndo desenvolveu as atividades. Aqui
sentiu-se a falta da professora de Educacdo Especial, que era suposto estar presente,
uma vez que nem eu nem a professora Isabel conseguimos convencé-lo a
experimentar desenvolver a atividade. Pegou no lapis uma vez ou duas mas nao
chegou a riscar o papel, tendo deambulado pela sala durante este tempo. Tentamos
também pedir ao Rd para ele proprio fazer algum movimento para que os colegas
pudessem desenha-lo, mas ndo conseguimos que se mantivesse na frente da sala, e
nédo tenho a certeza se conseguimos efetivamente fazer perceber o que se pretendia.

A comunicacdo com o Rd, pelo menos nesta aula, foi muito dificil.

20.1.22

A aula de hoje foi uma continuagdo da aula da passada quinta-feira, sendo
desenvolvida novamente a atividade de transmitir as sensacGes causadas pela
manipulacdo de varios tecidos. No entanto, desta vez, o material utilizado foi o
carvdo e aumentou-se a dimensdo do suporte, recorrendo aos rolos de papel do IKEA
que cortamos, na aula anterior, em formato A2. Comecei a aula por apresentar a
atividade, e seguidamente preparamos os estiradores, retirando tudo da superficie a
excecdo do carvao. Depois, dividimos as folhas reservadas a primeira ronda do
exercicio entre mim e a professora Isabel e distribuimo-las pelos alunos, ajudando a
fixa-las no estirador com fita de pintura. Pedimos aos alunos que trabalhassem de pé,
apelando ao desenvolvimento da gestualidade, ou seja, que usassem o braco e ndo sé
a mao, tentando ocupar a totalidade da folha.

A atividade seguiu 0 mesmo procedimento da semana passada: colocacdo das
vendas, manipulacdo dos materiais atraves do tato, com os olhos vendados, remocéo
das vendas, representagdo das sensacOes, de forma cronometrada, identificacdo das
folhas e, em vez da colocagéo dos materiais a secar, fixagdo do carvdo com laca.
Conseguimos fazer duas rondas de quinze minutos antes do intervalo e uma ronda de

dez minutos apds o intervalo. Na primeira ronda demos a sentir um pedaco de pelo
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de animal as filas da frente e um pedaco de uma malha com riscas de grossuras
diferentes as filas de tras — que fez lembrar a lota dos “Obscurus”, criaturas do filme
Monstros fantasticos e onde encontra-los (2016), afirmando que mal podia esperar
para comecar a desenhar. Na segunda ronda introduzimos dois materiais em
simultaneo, para as filas de tras o tecido com textura utilizado na primeira sesséo e
uma pele sintética com efeito de espinha, e para as filas da frente um tecido com
textura, mas desta vez com tiras de cetim paralelas entre si, e tule, pedindo a turma
que tentasse representar a sensacdo provocada pela mistura dos dois. Na terceira
ronda, pedimos que representassem as sensagdes causadas pelos materiais em
separado, mas na mesma folha, desta forma acentuando o contraste entre ambas,
nomeadamente entre um tecido sintético para protecdo de mesa e um chapéu
impermedvel, tipo tecido de gabardine, e entre organza e um chapéu de crochet.

Talvez por andarem a desenvolver exercicios de desenho répido, a maioria
dos alunos concluiu o desenho antes do alarme tocar, referindo que lhes parecia ser
muito tempo para a atividade pedida. J& ndo houve uma aura de estranheza, como na
semana passada e, fosse pelo facto de ja terem desenvolvido o exercicio, fosse pela
propria potencialidade do material, a turma pareceu bastante mais & vontade e
confiante, e os resultados mostram isso mesmo. Pudemos observar desenhos muito
diferentes mas igualmente expressivos. Os alunos também parecem mais a vontade
comigo, fazendo mais perguntas e alguns comentarios.

No final das trés rondas, decidimos expor os trabalhos nos painéis disponiveis
para o efeito no corredor do pavilhdo de artes, situados perto da sala de aula,
atividade em que os alunos voluntariamente e de forma muito organica participaram.
Isto foi muito positivo porque acabou por permitir que todos tivessem contacto com
o trabalho desenvolvido pelos colegas, tecendo comentarios e observagdes num
contexto mais informal, e fazendo-os desenvolver o seu juizo critico e um trabalho
quase inconsciente de avaliacdo, na selecdo dos trabalhos a expor. Alguns
questionaram o porqué de tanto eu como a professora Isabel mostrarmos entusiasmo
pelos trabalhos do Mi, pelo que tentei justificar com uma descrigdo inteligivel e um
conjunto de adjetivos (subtil mas forte ao mesmo tempo, transparece a gestualidade e
podemos quase identificar os movimentos que fez, e consegue expressar 0S
contrastes muito bem), para que ndo ficassem com a ideia que se tratava de uma
opinido completamente subjetiva e pessoal, € que, mesmo neste contexto de

exercicios do foro expressivo, existem critérios que nos permitem analisar e avaliar a
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qualidade do desenho. Uma colega de mestrado, a Maria Jodo, que hoje também
estava na escola a implementar as suas aulas, contou que algumas alunas apareceram
na sua sala durante a aula de geometria para mostrar os trabalhos de forma

entusiasmada, o que foi uma boa noticia para terminar o dia.

25.1.22 € 26.1.22

Esta semana dedicamos as aulas de turnos ao ultimo dos exercicios
exploratdrios. Este exercicio foi mais uma forma de estudar a roupa, desta vez dando
atencdo sobretudo a sua textura, e baseou-se no ultimo exercicio proposto por Betty
Edwards no capitulo final, que corresponde a “Perception of the Gestalt”, do seu
livro Drawing on the right side of the brain (2002), assim se enquadrando no
paradigma formalista. Edwards refere que o propdsito deste exercicio é o de
demonstrar que todas as coisas podem ser interessantes para se desenhar, e que
mesmo quando nos focamos em representar apenas parte, ou um pormenor, de um
objeto, ainda que ele se possa tornar irreconhecivel, podemos experimentar a
agradavel sensacdo de percecionar o todo e captar a sua esséncia. Edwards explica o
exercicio da seguinte forma: “You will be drawing from an ordinary, everyday
object, either human-made or from the natural world (...) to produce a drawing that
will present a new, almost abstract image.” (p. 143), e atesta que “These (...)
drawings are very beautiful and stand on their own as real drawings.” (p. 144).
Selecionamos este exercicio, ainda que o adaptando, por considerarmos que ele vai
ao encontro do nosso objetivo de ajudar os alunos a quebrar a tendéncia de
representar as coisas de modo figurativo.

A explicacdo da tarefa foi simples e os alunos perceberam rapidamente o que
se pretendia: representar, o mais fielmente possivel, utilizando grafite, os tecidos das
imagens disponibilizadas no Classroom, num quadrado de 20x20cm em folha A3.
Tal como no exercicio proposto por Edwards, também neste caso pedimos aos alunos
gue ampliassem a imagem no ecra do seu telemdvel, concentrando-se apenas numa
pequena area do tecido, e que aplicassem elementos da linguagem plastica que ja
haviam trabalhado anteriormente, como a linha e a mancha, e a sombra propria e
projetada. Pedimos ainda que nos mostrassem a imagem selecionada e a area
ampliada antes de iniciarem o trabalho. Varios alunos escolheram a mesma imagem,
talvez por lhes parecer mais facil de representar, outros aventuraram-se em texturas

mais complexas. Alguns alunos, como o Gama, do primeiro turno, e varios do
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segundo turno, aproveitaram a vista em grelha que o telefone lhes oferece para
ampliarem a imagem recorrendo a técnica da quadricula, dividindo o seu quadrado
em nove quadrados mais pequenos.

No primeiro turno, o trabalho decorreu de forma tranquila, estando os alunos
bastante concentrados e empenhados, embora conferenciando entre si de tempos em
tempos, nomeadamente para comentar a dificuldade que sentiam na concretizagdo da
tarefa. A excecdo foi a Alfa, que ndo se mostrou minimamente interessada nem
motivada para realizar o exercicio, ndo tendo sequer ouvido a explicacdo inicial e
tendo que ser chamada a atencdo vérias vezes por ndo trabalhar. Em conversa com
outra professora, percebemos que a aluna tem o habito de sair a noite durante a
semana e de fazer diretas, o que pode ter influenciado o seu comportamento. De todo
0 modo, foi um contraste total com a postura das primeiras aulas. A Teta apresentou
algumas dificuldades na representagdo do tecido escolhido, um bordado inglés
bastante complexo, pelo que sugerimos que evitasse usar a linha e recorresse
exclusivamente a mancha, por forma a dar maior impressdo de profundidade e
volume ao desenho. Os restantes alunos do primeiro turno foram pedindo para
esclarecer duvidas pontualmente, mas, no geral, mostraram-se bastante autbnomos
no desenvolvimento do trabalho. No entanto, ninguém conseguiu terminar o
exercicio nos trés blocos de quarenta e cinco minutos.

Ja no segundo turno, a chegada da professora Graca, de Geometria, que
aproveitou uma pausa no horério para visitar a aula e analisar os trabalhos dos
alunos, acabou por perturbar a concentracdo e o trabalho dos alunos. Estes nédo
reagiram bem a alguns comentarios da professora — sabemos, pelas respostas ao
questionario inicial, que estes alunos ndo gostam de receber feedback durante a
realizacdo do trabalho, a ndo ser que o solicitem especificamente —, que foram
recebidos como um sinal de que ndo estavam a ter sucesso na concretizagdo do
exercicio, embora tenham sido dados com boa intengdo. A professora questionou,
inclusivamente, se tinham sido os proprios alunos a escolher as imagens,
aparentemente por ndo as considerar muito apropriadas, momento em que intervim
para esclarecer que tinham sido fornecidas por mim — decisdo com que me sinto
segura, uma vez que as imagens tiveram a aprovacao da professora Isabel. Depois da
sua saida, os alunos expressaram um grande descontentamento e mostraram-se muito
desmoralizados, sendo alguns especialmente vocais e criticos, como a lota, e outros,

como o Tau, quiseram até abandonar o exercicio que estavam a fazer e comegar de
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novo. Expliquei que se trata de um exercicio exploratorio, em que a tentativa e o0 erro
fazem parte do processo, e que as imagens que estdo a representar séo complexas e a
atividade dificil de realizar, levando tempo e paciéncia, e que, no final, o esforco
empreendido iria ser recompensado. Demos algumas sugestdes aos mais
desanimados e fomos todos apanhar um pouco de ar durante o intervalo. Este turno é,
no geral, mais autonomo, pelo que o trabalho seguiu sem grandes interrupcoes.
Também nenhum dos alunos conseguiu terminar o exercicio no tempo previsto, pelo
que chegamos a conclusdo que sera necessario usar a aula de quinta-feira para
terminar a atividade.

Tomamos a decisdo, em conjunto, de adaptar o exercicio para o Eta e 0 R0,
por acharmos que se trata de um exercicio demasiado minucioso e complexo. Em
alternativa, pedimos-lhes que usassem papel vegetal para reproduzir uma imagem ja
ampliada — por sinal, bastante complexa, mas como ambos tém um ritmo de trabalho
bastante rapido, ndo fazia sentido entregar uma imagem simples e facil. Assim,
cumprem na mesma 0 objetivo de representar fielmente a textura apresentada,
embora através da linearidade e ndo da mancha. O Eta desenvolveu o seu trabalho de
forma bastante autobnoma, muito embora tenha parado vérias vezes para perguntar
novamente varias coisas relacionadas com o meu percurso escolar. Nestas alturas, é
bom contar com a ajuda da professora Isabel para voltar a sua atencdo para o
trabalho, algo que tenho dificuldade em fazer. A dada altura, enquanto conversava
connosco, o Eta comegou a mexer no meu cabelo, fazendo pequenos rolinhos, o que
penso que seja um sinal que talvez se sinta confortavel e a vontade comigo. J& o R0,
desta vez, pode contar com a presenca de um professor de Educacdo Especial, que
passara a acompanha-lo todas as quartas-feiras durante a aula de Desenho, o
professor Ernesto. Quando questionei a professora Isabel sobre o facto de, nas
sessdes agendadas com a Triciclo, as quintas-feiras, estar uma professora com ele e
as tercas-feiras outro professor (ou seja, ser sempre uma pessoa diferente), a
professora referiu que tem mesmo que ser assim em virtude dos seus horarios. Sendo
professores de todo o Agrupamento, ndo tém outra disponibilidade. O professor
Ernesto apresentou-se a mim e a turma, esforcou-se para que o R0 interagisse com 0s
colegas ao chegar e ao sair, despedindo-se com um toque das maos, e pareceu muito
eficaz em conseguir que ele permanecesse concentrado por algum tempo na
atividade, ou em outras tarefas, como afiar o lapis. O professor Ernesto é muito

afavel com o R0, recorrendo ao reforgo positivo, e 0 aluno parece sentir-se bem com
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o professor. Tentei ir tomando nota das suas interacdes para também perceber como
posso ir melhorando a minha relacdo com ele. Embora tenham ocorrido na mesma
momentos em que 0 R6 se deslocou pela sala, as vezes até em corrida, mexendo nos
varios objetos por ali espalhados e dispersando do trabalho, ndo posso deixar de
considerar que, neste caso, a presen¢a do professor Ernesto foi muito benéfica, pois
potenciou a capacidade de trabalho e concentracdo do R6, bem como a sua interagédo
com os colegas. Ao sair, o professor Ernesto referiu que tinha identificado com uma
cruz as zonas do desenho que o R0 tinha copiado de forma autonoma. Parece ser uma

pessoa que realmente valoriza as atividades de desenho sugeridas.

27.1.22

Do foro mais expositivo, a aula de hoje serviu para dar a conhecer algumas
referéncias da ilustracdo infantil portuguesa, desde o periodo do Estado Novo até a
atualidade, nomeadamente ilustradores e editoras independentes emergentes, bem
como alguns livros ilustrados iconicos publicados internacionalmente, desde meados
do século XVII. Comecei com uma apresentacdo PowerPoint que durou cerca de
quarenta e cinco minutos, ocupando o primeiro bloco da aula, e, seguidamente,
disponibilizamos alguns exemplos fisicos de livros ilustrados que levamos para a
aula, alguns mencionados na apresentacao e outros ndo, para que os alunos pudessem
dar uma vista de olhos. Durante a apresentacdo, apesar de ter feito algumas questdes
diretas a turma e de ter tentado tornar a apresentacdo numa discussao aberta, ndo
houve muita participagdo dos alunos, nem foram colocadas questfes. Pontualmente,
alguns alunos referiam conhecer determinado livro ou autor, e pouco mais. Apenas
dois ou trés alunos mostraram interesse nos livros levados para a aula, tendo-os
folheado. As respostas ao questionario que pedi para preencherem no final da
apresentacdo, em que sdo colocadas algumas questdes relacionadas ndo s6 com o0s
habitos de leitura dos alunos, mas também com os conhecimentos transmitidos no dia
de hoje, ira confirmar ou desmentir esta aparente falta de interesse na temaética.

O resto da aula serviu para todos poderem terminar o exercicio iniciado nas
aulas de turno anteriores. Encontrando-se bastante mais avangados, ja com uma
percecdo do resultado final, a atitude dos alunos em relagdo ao exercicio ja foi
diferente, na maioria dos casos. Ja ndo foram comuns afirmagdes do tipo “é¢ muito
dificil” ou “ndo consigo”, e¢ alguns dos alunos afirmaram, inclusivamente, que

optaram por ndo consultar os livros ilustrados nesta aula para terem mais tempo para
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terminar o exercicio da textura. Alids, houve alguns protestos relativamente ao tempo
estipulado para a realizagdo desta tarefa, e acabei por conceder que se tinha tratado
de uma falha de planeamento. No geral, ha resultados muito bons, que reproduzem
de forma fiel o material téxtil apresentado nas fotografias, através de uma modelacéo
e de um equilibrio de luz e sombra bem conseguidos, e outros bastante expressivos
que, apesar de ndo serem exatamente uma copia do referente original, transmitem
perfeitamente as texturas, com um estilo ja bastante proprio, como é o0 caso da
Sigma. Destacamos também o trabalho do Tau, que escolheu uma imagem bastante
complexa, que representa 1& em bruto, antes de ser tratada, cujo trago utilizado
lembra muito o desenho de Van Gogh, algo em que ndo sé eu e a professora Isabel
repardmos, como também um colega, o Omicron. O Tau, tendo ouvido este
comentario trés vezes, fez até uma brincadeira, referindo que era natural que o seu
desenho tivesse semelhancas com o do artista, uma vez que até partilham o mesmo
nome proprio. A aula terminou com muitos trabalhos por concluir, sendo pedido que

pudessem terminar em casa, a que anuimaos.

1.2.22

Hoje, desenvolvemos a primeira atividade proposta pela Triciclo. Ao chegar,
0 Eta j& estava na sala. Comecei a preparar 0s materiais para a aula enquanto
conversdvamos, e ateé foi o Eta que me emprestou a sua tesoura para recortar algumas
fotografias do artista Tom Wood, previamente impressas. A medida que os colegas
foram chegando, pedi aqueles que ainda ndo o tivessem feito para preencherem o
inquérito sobre ilustracdo infantil — apenas a Capa, a Delta e a Zeta ja o tinham
preenchido na aula anterior.

Depois de preencherem o questionario, pedimos para virem até a secretaria do
topo da sala escolher uma fotografia, com a ressalva de que ndo deveriam mostra-la
ou falar sobre ela com os colegas. Pedi ao Eta que escolhesse em primeiro lugar a sua
imagem. Depois, distribuimos uma folha pautada por cada aluno e explicamos que
cada um deveria escrever sobre a imagem selecionada — um pequeno texto, com duas
a cinco frases, no maximo, podendo fazer-se uma descricdo do ambiente, das
emocOes ou das sensacdes sentidas, ou até uma descricdo mais formal e fisica da
imagem, mas sem ser literal. Houve varias davidas em relagdo ao que poderiam ou
ndo escrever, sobre 0 que se poderia considerar literal ou ndo. Fiquei com o Eta a

analisar a sua imagem, e ele foi destacando alguns elementos que observava. Depois
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de apontar algumas palavras, pedi-lhe que pensasse sobre as emogdes apresentadas,
se as pessoas estavam felizes ou tristes, e apontei essa informacdo. Depois de todos
escreverem, recolhemos as folhas pautadas, dobradas, e distribuimo-las
aleatoriamente pelos vérios elementos da turma. Ninguém recebeu a sua propria
descricdo, como era suposto. A Capa ficou com as palavras do Eta, o que aceitou
bastante bem. Explicamos, entdo, a continuacdo da atividade, que consistia em
desenhar sobre o texto recebido, ou seja, ilustrar a descricdo do colega, utilizando
pastel de 6leo preto, explorando diferentes tracados e texturas, sobre o lado direito,
ao alto, de uma folha A2, dividida ao meio e na posicdo horizontal, que entretanto
distribuimos. Perante algumas perguntas sobre se poderiam recorrer primeiro a
grafite e fazer alguns esbocos, anuimos, mas alertimos para o facto de o traco a
pastel ser muito mais grosso que o da grafite. Recomendamos, assim, que fizessem
tragcos muitos gerais e nada muito miudinho. Se quisessem usar uma folha de
rascunho para experimentar algumas ideias ja a pastel, também poderiam.

Primeiro, mostraram-se apreensivos, mas entregaram-se a leitura e
interpretacdo. Alguns alunos trocaram impressdes com 0s colegas ou quiseram
recorrer a Internet para fazer alguma pesquisa, algo que ndo permitimos, para que
ndo fossem influenciados. Enquanto me desloquei pela sala para fotografar o
progresso, muitos alunos colocaram davidas, expressaram preocupacgdo por ndo saber
por onde comecar ou falaram sobre as suas ideias. Embora, no geral, evidenciassem
falta de autonomia, a0 mesmo tempo foi de valorizar a abertura dos alunos ao
didlogo e a troca de impressdes, ao facto de se estarem a tornar mais comunicativos e
a superar o medo de falar e fazer perguntas. Este turno € menos autbnomo, mas
partilha mais.

Entretanto, liguei a Inés, da Triciclo, para esclarecer uma ddvida sobre a
disposicéo final das folhas — se deveriamos criar uma espécie de livro até ao final da
aula, o que implicaria colar as paginas umas as outras, ou se deveriamos deixar cada
folha respirar individualmente. A Inés explicou que, como estdvamos na fase da
“imposi¢ao”, poderiamos deixar as folhas soltas, uma vez que o trabalho de edigdo,
na realidade, seria feito posteriormente e, nessa altura, € que se decidiria a ordem das
paginas e se faria a digitalizacdo e impresséo do trabalho na sua forma final.

Alguns alunos terminaram o exercicio até ao final da aula, e até com bastante

rapidez, sendo este 0 caso da Zeta, que aproveitou para ir dando varias sugestdes aos
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colegas. Ja a Delta nem chegou a comegar a usar o pastel, ficando-se pela fase dos

esbocos, e 0 Gama mal comegou a sua ilustracdo final.

2.2.22

A aula de hoje caracterizou-se por um incidente inicial entre o professor
Ernesto, 0 Mi e Tau. O Tau ja tinha abandonado a sala de aula quando cheguei,
chateado, e 0 Mi argumentava com o professor Ernesto. Tudo partiu do facto de os
alunos terem entrado na sala antes da hora de inicio da aula, algo que o professor
Ernesto, que ja |4 estava a trabalhar, ndo aprovou, pedindo-lhes para sair. Talvez o0s
alunos ndo tenham reagido da melhor forma, até porque estdo habituados a ter acesso
a sala a qualquer hora, e o professor Ernesto criticou a sua postura. O uso da palavra
“vocé” pelos alunos foi, aparentemente, uma outra coisa que agravou a discussdo. A
professora Isabel interveio, concedendo que, efetivamente, as regras eram essas, €
assumindo alguma culpa em nome dos professores do departamento de Artes
Visuais, que tém permitido aos alunos entrar na sala sempre que assim o desejam.
Mais tarde, durante a aula, depois de o professor Ernesto sair, a professora Isabel
dirigiu algumas palavras ao Mi, refor¢cando que compreendia a sua posi¢éo e que, por
isso, tinha intervindo, recomendando-lhe que tivesse algum cuidado com a forma
como se dirige as pessoas, aconselhando-o a dizer antes “O senhor professor”, ou o
“professor Ernesto”. Referiu ainda que, na aula de amanha, quinta-feira, gostaria de
falar com toda a turma sobre este assunto.

Ultrapassado o incidente, e, depois de todos chegarem — alguns alunos, ao
entrarem, quiseram logo saber o que iriam fazer —, repetimos o procedimento de
ontem: responder ao questionario, se ainda ndo o tivessem feito, escolher uma
fotografia, e escrever a descricdo. ExplicAmos ao professor Ernesto a atividade e
discutimos a melhor forma de a adaptar ao R6. O professor selecionou duas imagens,
por reunirem muitos elementos, e deu-as a escolher ao aluno. De seguida, analisaram
a imagem em conjunto. O professor Ernesto perguntou ao R6 onde se localizavam
varios objetos (um sapato, a aluna, a professora, etc.), identificando a sua posigédo
com pequenos post-its coloridos, em que escreveram o nome dos objetos. Depois de
terminarem, arrancaram o0s post-its e colaram-nos numa folha pautada, para que
pudesse ser entregue a um dos colegas. Este foi o trabalho desenvolvido nos
primeiros quarenta e cinco minutos da aula de hoje, ficando decidido que o Rd

iniciaria a sua ilustracdo na aula seguinte. A Sigma, que por habito falta muito as
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aulas devido aos seus problemas de saude, esta infetada com Covid, ndo podendo
estar presente na aula de hoje. No entanto, para que ndo perdesse a atividade, a
professora Isabel tinha ligado previamente aos pais, para perceber se seria possivel
ligar a Sigma durante a aula, para lhe explicarmos a primeira parte da atividade, e
poder participar na fase de escolha de imagens e escrita do texto. A professora Isabel
fotografou as imagens ainda disponiveis e enviou-as por WhatsApp a aluna, que
escolheu uma, ficando de escrever o texto e enviar a professora Isabel também por
WhatsApp. A ilustracdo podera ser feita posteriormente. Depois de todos escreverem
0 seu o texto, baralhamos as folhas e entregamos uma a cada um, incluindo ao R0, e
a professora Isabel enviou uma fotografia do papel que sobrou a Sigma. O texto da
Sigma, que a professora Isabel fez o favor de copiar para uma folha enquanto eu
distribuia os materiais, calhou ao Tau. A Pi recebeu a sua propria descricao, por isso
voltamos a trocar com um colega.

Informamos, entdo, que podiam comecar a ilustrar, fazendo antes alguns
esbocos, se assim o desejassem. A grande maioria pareceu saber exatamente 0 que
queria fazer pouco depois de ler o texto. A atividade foi desenvolvida com quase
total autonomia, ninguém quis esclarecer duvidas, pedir opinido ou colocar questdes,
nem aproveitaram as nossas deslocacGes as secretarias para fazer qualquer
comentario. Como habitual, os alunos trocaram, sim, alguns comentarios entre si, e
gerou-se algum tumulto e ruido. Neste turno, por norma, os alunos sdo mais rapidos e
auténomos a realizar as atividades, e esta aula ndo foi exce¢do. A Ni foi a primeira a
terminar a atividade, tendo passado diretamente para o pastel, sem necessidade de
fazer esbocos, e a Lambda a segunda. Até o segundo terco da aula estar concluido,
altura em que fizemos um intervalo, ja varios alunos tinham terminado, recebendo
indicacdo de que poderiam continuar ou concluir o exercicio anterior, subordinado a
representacdo de um material téxtil.

Varios alunos referiram estar ja cansados do exercicio da textura, acabando
por “despachar” um pouco a conclusio do mesmo, seguindo as sugestdes de
melhoria, ainda que sem grande vontade. A maioria referiu ndo gostar do resultado,
apesar de estes serem, na realidade, muito bons. Esta continua a ser uma dificuldade
da turma, reconhecer qualidade no seu préprio trabalho, embora consigam avaliar o
trabalho dos colegas positivamente e com entusiasmo e admiracdo. A propdsito do
resultado da Lambda neste exercicio, a professora Isabel acabou por lhe transmitir

uma coisa que ja tinha discutido comigo fora da aula, bem como com outras colegas,
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que é o facto de ela ter a capacidade de ser muito expressiva nos seus desenhos,
fazendo algo que muitos dos colegas ndo conseguem fazer, mas a sua capacidade de
representacdo do real, nomeadamente no que respeita ao desenho de observacédo, nao
estar ao nivel da sua expressividade. Ou seja, segundo a professora Isabel, a Lambda
consegue fazer o mais dificil e tem dificuldade em fazer o mais facil. Considera-a um
caso especial porque nunca encontrou nenhum outro aluno com estas caracteristicas,
e referiu que devemos trabalhar nisto juntas.

Na reta final da aula, todos se disponibilizaram para ajudar nas tarefas de
arrumacgdo dos trabalhos e materiais, gerando-se alguma comoc¢do e azdfama.
Conseguimos colocar fixador em todos os trabalhos terminados, e juntar a fotografia
original as ilustracdes finais, bem como a descri¢cdo, processo que foi dinamizado
pelos proprios alunos. A lota, a Pi e a Lambda referiram que gostaram de fazer o
exercicio de ilustracdo e que gostariam de fazer mais exercicios do género, na area da
ilustracdo, agora usando cor. Os Unicos que ndo terminaram foram o Tau e o
Omicron, tendo a maioria terminado também o exercicio da textura. Pedimos para
trazerem varios materiais na préxima aula, nomeadamente aguarelas, marcadores e
tinta-da-china, entre outros. Como ontem ndo fizemos esta referéncia no turno

anterior, pedimos a lota, delegada de turma, para informar os colegas.

3.2.22

E mais facil descrever uma aula em que somos mais observadores do que
protagonistas. Foi esse papel que desempenhei na primeira meia hora da aula de hoje,
0 segundo momento marcadamente expositivo desta unidade didatica.
Sendo formada em Design de Moda, area em que tenho também trabalhado, e sendo
a tematica central o vestuario, quis partilhar com os alunos 0os meus conhecimentos
nesta area. Em primeiro lugar, fiz a distincdo entre o desenho técnico de vestuario
(uma representacdo grafica, plana, bidimensional, objetiva e detalhada de uma peca
de roupa) e a ilustracdo de moda. Apresentei exemplos de cada uma destas
modalidades da representacdo da roupa, por meio de uma apresentacdo PowerPoint,
sendo que os primeiros foram exemplos proprios, de trabalho desenvolvido na
faculdade e em marcas como a Sacoor ou a Knot, e, para os ultimos, convoquei
referéncias da ilustracdo nacional e internacional. Relativamente ao desenho técnico
de roupa, reforcei as normas e convengodes a que obedece, nomeadamente a espessura

dos tracados e a representacdo em vistas, e, no que toca a ilustracdo de moda,
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procurei fazer uma breve contextualizacdo histdrica, evidenciando a importancia e
difusdo da ilustracdo de moda a partir de 1930, época do seu apogeu, e analisando-a
na atualidade, bem como apresentar uma diversidade de estilos, de técnicas e de
materiais de diversos autores, e finalmente demonstrar varias formas de ilustrar um
coordenado ou uma colecdo de moda contemporanea. Falei, também, na questdo das
propor¢des do corpo humano, de como os canones tém vindo a evoluir na histéria da
humanidade, e de como, tradicionalmente, seguimos no desenho a regra das oito
cabecas ou das sete cabecas e meia, alertando que esta regra também € seguida no
desenho técnico de roupa, ao contrario do que se passa na ilustracdo de moda, em
que a figura aparece geralmente mais alongada e esguia, aplicando-se a regra das
nove cabecas — transmitindo aos alunos que se trata de um estere6tipo e de uma regra
que podem decidir quebrar. No final da apresentacdo, comuniquei aos alunos que
tinha levado um livro sobre ilustracdo de moda feita por designers de moda, e
reforcei, devido a experiéncia prévia de algum desinteresse ou inércia por parte dos
alunos, que gostaria muito que efetivamente o consultassem, tendo até assinalado
com post-its coloridos algumas paginas mais interessantes. Felizmente, desta vez
varios alunos dirigiram-se rapidamente a mesa onde tinha colocado o livro para
consulta, imediatamente apds o término da apresentacdo. A seu tempo, toda a turma,
com excec¢do do Mi e do Gama, folheou o livro.

Expliquei, entdo, a atividade proposta para a aula de hoje, que consistiu na
ilustracdo de um coordenado, a escolha, de uma das duas cole¢des mais recentes da
designer portuguesa Ana Duarte, que os alunos poderiam consultar no seu website,
para onde poderiam ser direcionados por meio de um QR Code que coloquei no final
da apresentacdo. Reforcamos que, para realizar a atividade, poderiam usar quaisquer
materiais sobre uma folha A4. Durante a apresentacdo ndo surgiram questdes, mas,
durante e ap6s a consulta do livro, alguns alunos foram manifestando algumas
duvidas em relacdo ao que era pretendido, pelo que fui esclarecendo cada um,
individualmente, e depois todo o grupo, chamando novamente a atengéo para dois ou
trés exemplos da apresentacdo em que se pode observar o coordenado original de um
lado da imagem e a ilustracdo feita a partir dele, do outro. Reforcei a importancia de
comunicar as pecas de roupa, embora cada um o possa fazer no seu estilo proprio, e
sobretudo a importancia de comunicar o mood ou ambiente da coleg&o.

Esclarecidos, todos comegaram a trabalhar. Este foi o exercicio, até agora, em

que senti maior adesdo e entusiasmo por parte dos alunos, bem como uma muito
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maior e geral autonomia. Ao fim de pouco tempo, alguns alunos ja se encontravam a
trabalhar na ilustracdo final, tendo uma direcdo e estética muito definidas, como a
Capa e a Zeta. A Upsilon, que percebi s6 nesta aula, através da propria, frequentar de
forma opcional a disciplina, por ser de outra area — e ndo estando, portanto, sujeita a
obter classificacdo —, revelou ja fazer este tipo de exercicio de ilustracdo de moda por
autorrecriagdo, sendo tambeém uma das alunas que definiu a direcdo a seguir mais
rapidamente, e que terminou o seu desenho também bastante rapido. Alguns alunos
foram bastante criativos, transformando os manequins em animais como peixes e
patos. A aguarela foi o material mais utilizado, tendo alguns equilibrado o ar
delicado e suave do desenho com tracos a caneta, sugerindo detalhes das pecas de
roupa, como botdes ou elasticos, mas também houve quem usasse mixed media,
misturando a aguarela com caneta branca ou pastel. A Lambda resolveu representar
um busto em vez da figura humana por inteiro, e a Ni fez um desenho da figura
humana tdo pequenino que teve de arranjar uma forma de dar forgca ao desenho,
trabalhando todo o fundo. J& o Tau resolveu representar a propria designer e o seu
cdo, que aparecem na ultima fotografia disponivel na udltima colecdo. A grande
maioria dos alunos ilustrou a penultima colecdo da Duarte, subordinada ao tema dos
corais e recifes, dando destaque aos padrdes das pecgas, mas alguns concentraram-se
nos color blocks da mais recente cole¢do. Apenas cinco alunas conseguiram terminar
a ilustracdo: a primeira foi a Zeta, que brincou com as proporc¢des da figura humana,
fugindo completamente ao canone esguio e alto, a quem dei a sugestdo de reforcar as
suas manchas de cor com algumas pistas mais evidentes que sugerissem tratar-se de
pecas de roupa; depois a Capa, que se mostrou muito autbnoma e confiante nas suas
decisbes; seguidamente a Upsilon, que usou marcador preto e aguarela numa
representacdo mais fiel e realista do coordenado, e por fim a Teta e Csi, que
ilustraram colecdes diferentes a aguarela, uma com cores vivas e fortes, e outra com
cores mais suaves e apasteladas.

Durante a aula, entusiasmada com o entusiasmo dos alunos e com o0s
consequentes resultados, expliquei, a Ana Duarte, minha conhecida, a atividade que
os alunos estavam a desenvolver. Ela mostrou-se muito satisfeita e disponibilizou-se
imediatamente para publicar os desenhos na conta de Instagram da marca, pedindo-
me que lhe enviasse os trabalhos e a respetiva conta de cada aluno, para que 0s
pudesse identificar na publicacdo, noticia que dei & turma e que foi recebida com um

entusiasmo timido. Todos expressaram vontade em ser identificados.
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No geral, foi uma aula dindmica e produtiva, e muito recompensadora. Estava
com algum receio que a atividade ndo fosse bem recebida, algo que a professora
Isabel me confessou também sentir, por os alunos ja terem manifestado algum
desinteresse ou falta de entusiasmo pela tematica da roupa - “Roupa outra vez? Ja
estou farto de roupa!”, mas a verdade ¢ que foi um dos exercicios que mais empenho
suscitou. Ambas ficamos positivamente surpreendidas com a adesdo e com 0s
resultados, talvez os que mais evidenciaram a criatividade dos alunos desde o inicio
do projeto. Ao sair da aula, a Professora Isabel agradeceu aos alunos, e agradeceu-me
a mim também, referindo que ndo sabia muito sobre o tema e que tinha aprendido
imenso, e que no geral ja tinha aprendido muito comigo. Confesso que fiquei muito
feliz com esta afirmacdo, uma clara sensacdo de realizacdo e de que estou no bom
caminho. A professora gostou tanto do livro que levei que até o pediu emprestado

para folhear na aula seguinte, em que iria dar teste de Geometria!

8.2.22

Os ritmos de trabalho dos alunos — e de todos nds, sejamos honestos — séo
diferentes, e por esse motivo eu e a professora Isabel tomamos a decisdo de alocar
duas aulas a atividade “Isto € sobre...”, proposta pela Triciclo e iniciada nas aulas (de
turnos) anteriores, conscientes de que talvez fosse tempo a mais para o
desenvolvimento das tarefas que Ihe estdo associadas, mas conscientes também de
que seria uma boa oportunidade para todos poderem terminar trabalhos que tivessem
em atraso.

A aula de hoje foi, portanto, uma miscelénea de atividades, em que alguns
alunos terminaram de ilustrar a descricdo de uma imagem escrita por um colega a
partir de uma fotografia de Tom Wood, como o0 Gama, a Delta e o Eta. O Eta, na
verdade, ndo tinha ainda comecado a ilustrar uma descricdo de um colega. Na Gltima
aula de turnos, concluiu apenas a tarefa de descrever uma imagem, registando eu por
escrito as palavras ditas por ele — ndo nos esquecamos que o Eta esta presente apenas
durante quarenta e cinco minutos na aula de Desenho. Foi na aula de hoje que nos
dedicamos, entdo, a ilustrar a descricdo da colega Beta, que eu li ao Eta e tentei
desconstruir em palavras-chave mais faceis de serem trabalhadas por si. Como
sempre, 0 Eta colaborou e fez a sua ilustragdo seguindo as mesmas diretrizes que o
resto da turma. Outros alunos terminaram a ilustracdo de um coordenado da colec¢éo

da designer portuguesa Duarte, como a Epsilon e a Delta, e outros terminaram ainda
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a representacdo da textura de um material téxtil a partir de uma imagem ampliada e
disponibilizada no Classroom, como a Delta, a Teta e a Capa. Mesmo assim, e apesar
do seu esforco, alguns alunos deste turno ainda ndo conseguiram terminar todos os
trabalhos que tinham em atraso. O Gama, por exemplo, tera que acabar em casa a
ilustracdo de um coordenado e a representacdo da textura, tal como a Beta, e a
Epsilon e a Zeta apenas a representagao da textura.

Os alunos tém-se queixado muito deste exercicio da textura, dizem que é
trabalhoso e demorado, e apesar de se terem mostrado sempre bastante empenhados,
neste momento sO o0 querem concluir e passar ao proximo! Para recompensar 0 seu
esforco, hoje decidimos remover das paredes para exposicdo de trabalhos, no
corredor do pavilhdo, os resultados graficos da atividade de representacdo de
sensacOes usando carvao, e substituimo-los pelos trabalhos ja concluidos de
representacdo de texturas de materiais téxteis. A Capa e a Delta foram as principais
zeladoras desta tarefa. A verdade é que os resultados sdo bastantes satisfatérios,
alguns mesmo muito bons, e os proprios alunos reconhecem isso, elogiando 0s
desenhos dos colegas a medida que os vao observando na parede.

Continua a existir, no entanto, uma enorme dificuldade em reconhecer
qualidade no préprio trabalho. A propoésito de outro exercicio, o de ilustracdo de uma
descricdo, o Gama dizia que ndo gostava nada do que tinha feito, que estava
“horrivel”, apesar de varias colegas, e até eu e a professora Isabel, elogiarmos o seu
trabalho. Nesta altura, a Zeta interveio, como ja fez em aulas anteriores, para colocar
uma série de questdes ao colega, incluindo o porqué de ndo gostar do resultado, o
que poderia fazer de diferente para ficar mais ao seu gosto, ou de que modo poderia
contornar as limitacGes do material utilizado, que nédo € o favorito do Gama. Parecia
ela propria uma professora. Outro aspeto interessante deste dialogo foi o contraste
entre a percecdo que a Zeta teve do desenho do Gama e aquilo que este pretendia
representar. No desenho do aluno encontramos dois assentos ocupados por duas
pessoas pintadas todas de preto (preto era a Unica cor que podiam usar), sendo que o
braco de uma é muito longo e prolonga-se por toda a parte superior da folha, indo ter,
entre voltas e reviravoltas, ao ombro da segunda pessoa. Enquanto o Gama tentou
representar um abraco, uma sensacdo de conforto, aconchego e protecao, de acordo
com a descricdo, para a Zeta este braco muito comprido parecia sugar a alma do

individuo em que tocava.
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Sendo uma aula mais informal, devido a estes diferentes ritmos de trabalho e
a liberdade concedida para lidar com eles, naturalmente existiu uma maior
descontracdo e mais didlogo entre a turma, e também entre mim e a professora
Isabel. Pudemos falar sobre as ultimas aulas de Expressdo Plastica, em que a
professora Isabel pediu ao Eta e ao RO para desenharem com for¢a num pedaco de
kapaline, que depois cobriram com tinta vermelha e usaram para imprimir 0s
tracados em papel de aguarela, dando origem a uma série de trés reproducbes por
cada aluno, com muito impacto visual e graficamente muito interessante. Pudemos,
também, preparar os materiais necessarios para a sessdo com a Triciclo, a ocorrer na
proxima quinta-feira, nomeadamente as cartolinas, bem como alertar a turma para
trazer pastéis de dleo, tesoura e cola, e ainda receber e fazer a contagem do dinheiro
afeto ndo s6 a sessdo em causa, mas também a uma visita de estudo que a turma ira
realizar brevemente. Aproveitei e perguntei ainda a professora Isabel quais as aulas
que prefere dar, tendo ela identificado a aula de Oficina de Design (dada a uma
turma de 12° ano, no ano passado), Desenho, e mesmo Geometria Descritiva. A
Unica disciplina pela qual ndao tem especial apreco é Historia de Arte. Mesmo a
Educacdo Visual do Ensino Bésico é-lhe agradavel, tendo partilhado algumas
historias dos alunos deste nivel de ensino. Acaba por ser agradavel ter momentos
para fazermos este tipo de reflexdes, ja que nos ocupamos, na grande maioria do
tempo que passamos juntas, a planear e a refletir sobre a unidade didatica. Julgo que,
mesmo para 0s proprios alunos, é benéfico ter momentos em que ndo sentem tanta
pressdo para desenhar num determinado ritmo, em que ndo tém que estar em siléncio
absoluto — hoje até resolvemos ouvir madsica — e em que ndo existe uma tarefa pré-
definida para realizar, podendo organizar-se livremente, desenvolvendo também a
sua autonomia.

Resta referir que ndo completamos uma parte da atividade proposta pela
Triciclo: se, de um lado da folha A2 dividida ao meio, os alunos deveriam ilustrar a
descricdo de um colega, do outro lado deveriam escrever a propria descrigdo. SO
assim estaria completo o livro ilustrado. Ndo o quisemos fazer porque gostariamos
que um sO aluno escrevesse as descri¢cGes, alguem que tenha uma letra bonita e
legivel, de forma a dar mais coeséo a todo o trabalho. Partilharemos este pensamento
com as editoras da Triciclo durante a sessdo que irdo dinamizar. Para ja, juntamos
apenas as paginas ilustradas as respetivas descri¢des e as fotografias originais, com a

ajuda dos alunos, pois a lota referiu que iriam, durante a sesséo, explicar aos alunos
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como seria 0 processo de montagem do livro — fase da imposicdo, como ja foi

referido anteriormente neste diario de aula.

9.2.22

A professora Isabel ndo pdde estar presente na aula de turnos de hoje, pelo
que foi a professora Ana Alves a assegurar a substituicdo. No entanto, a professora
Ana assumiu um papel de espectadora curiosa relativamente ao trabalho que
estavamos a desenvolver, deixando que fosse eu a dinamizar a aula. A premissa foi a
mesma que no dia anterior: terminar os trabalhos em atraso, dando prioridade a
ilustracdo de moda, e, seguidamente, a representacdo de uma textura, uma vez que
neste turno todos tinham conseguido terminar a ilustracdo da descricdo de um colega
na aula anterior.

Como tivemos mais tempo, pedi aos alunos que experimentassem escrever
algumas palavras ou pequenas frases numa folha de rascunho, utilizando o pastel
preto, tentando simular o aspeto do texto no livro ilustrado. A lota voluntariou-se
logo para escrever o texto em todas as paginas, mas também a Csi, a Lambda, a Pi, 0
Omicron e a Ni quiseram experimentar. Escreveram mensagens engracadas, desde
pequenos elogios uns aos outros, algumas respostas as primeiras frases, e até houve
um registo sobre mim, feito pela Ni. Depois de todos os que se voluntariaram para a
tarefa terem escrito as suas frases, acabamos por concordar que seria a lota a
inscrever as descri¢cdes no livro da turma, por ter a letra mais legivel e bonita, com
um aspeto de escrita @ maquina. A turma pediu para ndo deitar fora a folha de
rascunho, sendo ja um habito deles guardar este tipo de coisas, como pode
exemplificar a parede da sala em que vao colando barquinhos de origami com
pinturas e frases escritas por eles. Depois de a lota terminar de ilustrar o seu
coordenado, dirigiu-se para o fundo da sala, onde eu tinha disposto todas as folhas
em cima da mesa, juntamente com as respetivas descri¢des, e comecou a trabalhar,
procurando que o texto ndo ocupasse mais do que a metade inferior do lado esquerdo
da folha A2, sempre que possivel (algumas descri¢des sdo muito grandes e a lota
teve que ocupar a totalidade da pagina). Pedimos a algumas colegas que se fossem
juntando para dar apoio, assim que fossem terminando os restantes trabalhos,
nomeadamente para tentar limpar, com a borracha péo, a metade esquerda da folha
onde seria inscrito o texto. A ajuda foi dada sobretudo pela Pi, que s6 precisava de

terminar a ilustracdo de um coordenado, tal como a Lambda, embora esta segunda
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tenha providenciado sobretudo apoio moral, com a sua boa-disposicéo e a selecdo de
algumas musicas (do meu tempo) para animar a colega.

A Csi ja tinha todos os trabalhos terminados, e acabou por dar apoio a Ni, que
precisava terminar de ilustrar o seu coordenado. As duas sdo muito amigas e acabam
sempre por se entreajudar, embora o sentido de responsabilidade da Csi contraste
com alguma inércia da Ni. O Omicron esteve muito concentrado durante toda a aula,
a acabar a sua ilustracdo de moda, em que recorreu a formas geométricas pintadas a
preto para transmitir o coordenado. Partilhou alguma preocupacao por ter usado dois
materiais diferentes — marcador e tinta-da-china —, pensando que a cor e o efeito seria
idéntico, mas chegando a conclusdo que a diferenca entre os dois saltava a vista.
Graficamente, isso acabou por resultar bem, trazendo densidade e textura ao
desenho, pelo que Ihe disse que ndo se preocupasse, e que poderia até assumir o erro,
fazendo dele parte do desenho, voltando a misturar a mesma técnica noutras zonas.
Também a Sigma, que felizmente regressou hoje as aulas presenciais, esteve bastante
concentrada durante toda a aula, também a terminar a sua ilustracdo do coordenado,
em que usou marcador, num estilo muito aproximado da banda desenhada, e fazendo
zoom numa parte da imagem, embora queira acrescentar aguarela em casa. A Sigma
€ um pequeno prodigio do desenho, parece que tudo o que toca, ou em que pde o
lapis, sai perfeito, cheio de vida e forca. Ja o0 Mi e o Tau mostraram-se muito
desmotivados nesta aula. O Mi tentou terminar a ilustracdo de moda, mas ainda nédo
passou da fase do esbogo, apesar de todas as tentativas para 0 animar e para o incitar
a avancgar para uma fase mais final, fazendo tudo muito lentamente e entre muitas
distracdes com o telemdvel e idas a casa de banho e ao intervalo. N&o obstante, a sua
abordagem é interessante, uma vez que representou parte do coordenado no centro da
folha, mas rodeou-o0 de varias outras pecas de roupa a volta. O Tau, por sua vez,
passou a aula calado, ndo interagindo sequer com os colegas. Quando fiz a primeira
ronda pela sala, para fazer o ponto de situacdo com cada aluno, o Tau nem sequer me
respondeu as perguntas, algo que me deixou muito baralhada, pois nunca tinha
acontecido, e o Omicron acabou por me aconselhar a dar um minuto ao colega,
perante 0 meu ar perdido. Suponho que o episddio tenha algo que ver com a
sindrome de Asperger, de que sofre, mas gostaria de partilhar a situacdo com a
professora Isabel, para tentar compreendé-la melhor. Sem que eu ou a professora
Ana nos tenhamos apercebido, bem como a maioria dos colegas — 0 que me leva a

pensar que talvez tenha sido durante o intervalo — o Tau abandonou a aula, sem dizer
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uma palavra a ninguém, algo que a professora Ana referiu ser recorrente nos ultimos
tempos.

Foi uma aula que passou a correr, entre a azafama de acabar os textos, limpar
as folhas e passar o fixador em tudo, para que esteja tudo pronto para amanha poder
ser folheado pela Ana e a Inés da Triciclo, entre fotografar as ilustragdes dos
coordenados para que a Ana Duarte as possa partilhar nas redes sociais, e entre fixar
0 resto dos trabalhos das texturas nos painéis expositores do corredor. Houve algum
tumulto, causado sobretudo pelo grupo de meninas deste turno que inclui a Lambda,
a lota, a Pi, a Ni e a Csi, que estdo sempre disponiveis para ajudar nas tarefas, mas
que causam 0 caos enquanto o fazem, com o seu riso e comentarios comicos. Nao
saimos sem arrumar a sala e sem relembrar os materiais necessarios para amanha. O
R& ndo esteve presente na aula de hoje, parece que esteve muito agitado de manhé e

acabou por ir para casa.

10.2.22

Encontrei-me com a Inés e a Ana a porta da escola, num dos raros dias em
que me atrasei ligeiramente, por ndo conseguir encontrar lugar para estacionar.
Trazia cartolinas brancas, que tinha comprado no dia anterior, e a Ana e a Inés
traziam muitos sacos pesados. Entramos e dirigimo-nos a sala de Desenho, que ja
estava bem composta, com muitos alunos, com excecdo do Tau, que faltou ao
workshop. Fiz as devidas apresentacOes, enquanto a professora Isabel cortava
fotografias de edificios selecionadas pelas criadoras da editora para utilizar no
workshop de hoje (impressas antes da aula, na escola, ap6s aprovacao da direcdo). A
Inés e a Ana comecaram entdo a preparar materiais, 0 que incluiu dispor algumas
publicacGes da Triciclo sobre a secretaria no topo da sala e cortar as cartolinas
brancas e pretas em quatro partes cada uma. Ja eu, aproveitei para ajudar a professora
Isabel a cortar as imagens e para recolher o trabalho de ilustracdo de uma descri¢éo
de uma fotografia de Tom Wood, para mostrar as convidadas. Ndo nos importamos
de fazer este compasso de espera uma vez que o R6 e o Eta ainda ndo tinham
chegado. Estando os materiais preparados, e ndo sendo possivel esperar mais tempo,
pedimos a aten¢éo dos alunos.

A Ana e a Inés falaram um pouco sobre a histdria da Triciclo, apresentando
alguns exemplos de publicagfes suas, como as revistas homonimas, e alguns livros e

jogos. Mencionaram o numero de exemplares de cada publicacdo, e chamaram a
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atencdo para a indicacdo da tiragem, inscrita a l&pis, na capa, fazendo notar a
elevacdo da publicacéo a objeto de cole¢do — contaram, inclusivamente, que ha pais
que ndo deixam os filhos riscar a revista. Destacaram também a questdo da dimensao
das publicac@es, e da necessidade de, por vezes, se alterar o tamanho de uma revista
ou livro para o tornar mais rentavel. Relativamente as técnicas utilizadas, serigrafia e
rizografia, explicaram em detalhe esta Gltima: da maquina japonesa, a impressdo por
cores (no caso da Triciclo, trabalham maioritariamente com duas), a necessidade de
trabalhar a imagem em programas de edicdo como o Photoshop, antes de a enviar
para a maquina. No momento em que apresentaram a obra Quero vender este livro
porque estou farto dele (2021), desenvolvido a partir da colaboragdo com um
professor primario da escola Sampaio Garrido, e com as suas turmas do terceiro e
quarto anos de escolaridade, a Inés fez um aparte para explicar que foi desse livro
que nasceu todo este projeto. Contei entdo aos alunos que tinha conhecido a editora
Triciclo numa feira de ilustracdo, em Lisboa, altura em que me deparei com o livro
supramencionado, pelo qual me apaixonei. Fiquei a conversa com a Inés e fiz-lhe
varias perguntas, nomeadamente se estariam disponiveis para continuar a trabalhar
com escolas. Expliquei-lhe que estava a tirar este mestrado e trocamos contactos, e
que foi assim que tudo surgiu. As criadoras da editora contaram, entdo, que esse livro
foi feito a partir de uma atividade em que os alunos desenvolveram sec¢des de jornal
(noticias, insolitos, classificados), tendo sido selecionadas partes do texto
consideradas mais apelativas e interessantes, que ambas posteriormente ilustraram.
Para a capa, foram usadas ilustraces dos préprios alunos. A Inés falou um pouco
desta viagem entre ideia inicial e objeto final, fazendo o paralelo com a propria
experiéncia dos alunos enquanto estudantes de Artes Visuais, e contextualizando o
seu trabalho de editoras, reforcando que, na Triciclo, hd espaco e tempo para que
essa liberdade acontega, 0 que ndo acontece em todas as editoras, nomeadamente de
maior dimensdo. Foi no final desta conversa introdutéria que chegaram o R0 e o Eta,
acompanhados pela professora de Educacao Especial.

Antes de por as maos na massa, a Inés e Ana deram uma vista de olhos ao
trabalho de ilustragdo desenvolvido anteriormente pelos alunos, destacando algumas
descricdes curiosas, e explicando o que teriam que fazer enquanto editoras a partir do
trabalho desenvolvido, nomeadamente, a escolha da ordem da histéria (sequéncia dos
desenhos e texto) e a escolha de cores e a técnica para fazer a impressdo da

publicacdo, sendo que as imagens seriam sempre trabalhadas previamente no
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computador (no caso da rizografia, poderia escolher-se uma ou duas cores de um
catalogo de cores pré-definido e imprimir cada pagina numa dessas cores €, no caso
da serigrafia, teria que se abrir um quadro para cada uma das figuras para depois ser
impresso no papel). Neste momento, questionaram os alunos, perguntando-lhes se ja
tinham visto ao vivo algumas destas técnicas, e todos responderam que nao, pelo que
considero que seria interessante fazer um workshop, por exemplo, no ano seguinte,
no ambito da disciplina de Oficina de Artes.

De seguida, e em jeito de introduzir a atividade, a Inés e Ana mostraram duas
Imagens impressas aos alunos, pedindo-lhes para dizerem o que viam. Perante a falta
de respostas, perguntaram se ja tinham ouvido falar na Bauhaus, ao que a professora
Isabel respondeu que ainda ndo, explicando que tinha sido uma escola muito
conhecida, no periodo do entre guerras, e que um dos professores, Oscar Schimler,
que orientava uma disciplina de Teatro e Danca, trabalhava o figurino, inspirando-se
na arquitetura e nas linhas construtivistas da altura, em conjunto com a propria
atuacdo, tendo criado, nesse ambito, o Ballet Triadico, um conjunto de performances
feitas com os figurinos criados, e exibidos nas imagens.

Distribuimos, entdo, duas cartolinas de tamanho A4 por cada aluno, uma de
cada cor, bem como uma fotografia aleatéria de um edificio, e explicamos a proposta
de atividade para o dia de hoje: desenhar com a tesoura. Cada aluno deveria recortar
a cartolina, colocando-a na posicdo vertical, diretamente com a tesoura (sem fazer
nenhum esboco prévio), procurando criar uma silhueta de um figurino que se
assemelhasse ao edificio representado na imagem que lhe havia calhado.
Inicialmente, pedimos que a silhueta, na zona do meio da pagina, tocasse nos dois
pontos mais exteriores da largura, para que fosse possivel criar, posteriormente, uma
publicacdo em que se pudessem virar as paginas apenas da metade superior ou da
metade inferior do corpo, podendo construir diferentes personagens, mas
abandonamos esta ideia devido as enormes duvidas que comegou a suscitar.
Reforcamos, também, que, sendo um figurino, ndo seria suposto que a silhueta
incluisse cabeca ou membros, mas poderia incluir chapéus, mangas ou luvas, entre
outros acessorios. A cartolina de cor diferente deveria ser usada para acrescentar
pormenores.

Os alunos tiveram muita dificuldade em iniciar o trabalho. N&o perceberam
exatamente que escala e proporgdes deveriam usar; ndo perceberam se deveriam

colar a silhueta na cartolina de cor diferente ou se era suposto esta ficar mesmo
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assim, solta e sem base; perguntaram se era possivel deixar espacos vazios na
silhueta, ou se tinha que ser um bloco inteiro; tiveram dificuldade em perceber como
poderiam transformar um edificio num figurino, pelo que tentamos explicar que a
ideia seria transpor as caracteristicas, devendo os alunos focar-se nas propriedades e
estrutura do mesmo (transmite horizontalidade ou verticalidade? Tem caracteristicas
organicas ou rigidas? Que elementos isolados se poderdo ir buscar? — demos
exemplos de formas das janelas, linhas diagonais do telhado, etc.); procuram fazer
batota, desenhando literalmente com a tesoura sobre a cartolina, deixando pequenos
rastos, pequenas marcas e linhas, em vez de a cortar diretamente, entre outras
dificuldades. O arranque foi dificil e lento, e todas, durante as continuas deslocacoes
pelas secretérias de cada um, ao longo de toda a aula, fomos tentando apelar a um
maior e mais rapido ritmo de trabalho e a que fossem destemidos, ndo se
preocupando muito em planear em demasia, mas a deixar fluir, tentando ajudar a
ultrapassar as dificuldades dos alunos sempre que possivel. Estes dialogaram muito
entre si, trocando ideias sobre os planos e processos. A pouco e pouco, as silhuetas e
figurinos foram ganhando forma, entre alguns pedidos de opinido, e os alunos foram
saltitando de secretaria em secretéria para apreciar o trabalho dos colegas.

O Eta estava muito baralhado por ter muitas horas de Desenho no dia de hoje,
mas explicamos que era um dia especial pela presenca da Inés e da Ana. Com a ajuda
da professora Isabel, recortou uma série de formas geométricas, da familia dos
quadrilateros, sobrepondo-as numa cartolina lisa e colando-as. Acrescentou um
chapéu, solto. Desta forma, conseguiu trabalhar a motricidade fina, usar a tesoura, a
cola, e trabalhar a composicdo. O RO, por ter dificuldade em desenhar
exclusivamente com a tesoura devido a algumas limitagcbes motoras, usou técnica
mista, entre a colagem e o desenho, sempre auxiliado pela professora de Educacéo
Especial.

A medida que os alunos foram terminando, levavamos os trabalhos e as
fotografias dos edificios para as mesas do fundo da sala e, perto, do final da aula,
pedimos a todos que terminassem rapidamente, caso ainda ndo o tivessem feito, e
que juntassem os trabalhos aos dos colegas. Dirigimo-nos todos para o fundo da sala,
dispondo-nos em circulo a volta das mesas, para que todos pudessemos ver 0sS
trabalhos uns dos outros. Comegamos por perguntar se estavam surpreendidos com
os resultados, e recebemos como resposta um “sim” em unissono. Depois, a Inés e a

Ana apresentaram algumas sugestdes de continuacdo ou materializacdo final do
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trabalho, na sua oética de editoras: por um lado, poderiam dar continuidade ao
exercicio transformando as colagens em objetos tridimensionais, em maior escala —
no fundo, em figurinos reais —; por outro lado, seria possivel criar um livro dinamico
em que os figurinos seriam destacaveis, passiveis de ser colocados num cenaério,
também destacavel, que o leitor poderia dobrar e montar, de forma a criar o seu
préprio teatro; ainda na 6tica de uma publica¢do impressa, poder-se-ia também criar
um livro ilustrado, em que a digitalizacdo do figurino ficaria de um lado da folha, e,
do outro, um texto a acompanhéa-lo narrando uma historia inventada sobre 0 mesmo.
A principal ideia a transmitir com estas propostas foi a de que o material produzido
poderia ser editado de diferentes maneiras e dar origem a diferentes tipos de livros, e
que esse trabalho de edicdo, no caso da Triciclo, é sempre feito depois de o material
estar concluido. Nesse seguimento, aproveitei para transmitir aos alunos que,
olhando para trés, a preocupacgdo, ansiedade e hesitacdo inicial ndo faziam sentido,
uma vez que, como estavam a aprender, podemos decidir apenas no final das nossas
atividades de ilustracdo qual a sua finalidade e a forma que poderdo tomar em termos
de publicacdo, em funcédo dos resultados obtidos e das caracteristicas do trabalho. Em
suma, ndo faz mal ndo saber ou ndo definir logo a partida com muita exatidao quais
os resultados esperados para uma atividade de ilustracdo, nem criar determinadas
expetativas, uma vez que a dire¢do pode ir mudando a medida que se trabalha, e que
a propria experimentacdo € o que muitas vezes origina resultados originais e
interessantes de forma fluida e salutar. As editoras reforcaram este ponto, que a ideia
ndo precisa necessariamente de estar definida a partida, que podemaos, pelo contrério,
olhar para os resultados no final e refletir sobre eles, que isso faz parte do processo.
Perguntamos, entdo, aos alunos se gostariam de fazer algum comentario
relativamente ao seu processo ou aos resultados, se havia algum aspeto da
experiéncia que gostassem de destacar. Perante a usual falta de iniciativa e
participacdo nestas situagOes, todas incentivamos 0s alunos a expressar-se,
garantindo que qualquer aparente disparate poderia ser uma contribui¢do valida. O
Omicron mostrou preocupacio com o seu resultado, classificando-o como “mau”,
mas ndo conseguindo propriamente justificar. Tentamos tranquiliza-lo, garantindo
que estava longe de ser mau. Aproveitamos para destacar algumas dificuldades
identificadas por nds, nomeadamente a representacdo das cabecas ou dos bragos ou a
pequena escala utilizada por alguns alunos, mas reforcgdmos que mesmo nessas

situagdes, tinham explorado o exercicio de forma correta, e que numa fase de edi¢do
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os figurinos poderiam sempre ser aumentados. Salientamos também, caso a caso, a
forma como os alunos traduziram as caracteristicas dos edificios nos seus figurinos:
por exemplo, transmitir a ideia de transparéncia de vidros ou janelas através de
espacos negativos no desenho (cortes e buracos), ou transmitir a sobreposicdo dos
volumes ou diferentes camadas dos edificios através da sobreposicdo de cartolinas.
Chamamos a atengdo para alguma falta de coeréncia, por exemplo, quando alguns
edificios se destacavam por uma certa verticalidade ou horizontalidade dominante,
que nao foi representada nos figurinos, ou quando os figurinos apresentavam
elementos geométricos muito definidos que ndo se encontravam nos edificios, fosse
de forma explicita ou sequer sugerida. Destacamos, também, alguns resultados por
serem bastante arrojados, como por exemplo o da Ni, com inimeros cortes interiores
e dobragens que o tornaram tridimensional. Nesta fase, os alunos iam fazendo
comentarios entre si, parecendo reagir bem aos comentarios e interiorizar o feedback
recebido. Mostraram-se bastante mais a vontade e descontraidos percebendo que esta
era uma conversa informal, e ndo uma sessao formal de perguntas e respostas em que
estivessem a ser avaliados.

Finda esta sessdo, os alunos arrumaram rapidamente os materiais espalhados
pelas secretérias e despedimo-nos até a proxima sessdo, agradecendo a Inés e Ana.
Eu e a professora Isabel arrumamos os trabalhos desenvolvidos no armario, enquanto
trocAvamos mais algumas ideias com as convidadas sobre todo o processo e 0s

resultados obtidos, bem como sobre o comportamento dos alunos.

15.2.22

Cheguei com uma hora de antecedéncia a escola. Encontrei a professora
Isabel na sala dos professores e ficamos a conversar: sobre a defesa da Ana Amaral,
que teve um grande dezanove, sobre antigas estagiarias, como a Bruna Mendes, com
quem a professora Isabel adorou trabalhar, sobre o concurso de professores, sobre a
falta de professores no ensino, e a quantidade de professores que estd quase a
reformar-se, como aqui na Escola Secundéria Vergilio Ferreira.

A hora da aula, dirigimo-nos para a sala de aula e o Eta ja tinha chegado. E
sempre o primeiro. Hoje estava a dizer muitos disparates, do tipo “A professora vai
comer sopa de cocO”, e outras frases com “chichi”, “pipi” e coisas do género. Rimo-
nos um bocadinho com ele. Enquanto os restantes alunos deste turno comegavam a

chegar, eu e a professora Isabel organizamos 0s materiais necessarios. Comecei a
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cortar folhas A2 ao meio, de modo a ficarmos com tiras compridas, e dobramos cada
tira em trés partes. Este sera o suporte de hoje, um desdobréavel de 59,4cmx21cm,
dividido em trés partes e, portanto, com um total de seis paginas. Uma espécie de
acordedo.

Quando todos tinham recolhido as suas pastas do armario, explicamos a
atividade. De um conjunto de pinturas iconicas escolhidas pela Ana Braga e Inés
Machado, que védo desde o seculo XVI, ao século XX, impressas em formato A5 e
espalhadas em cima de uma mesa, cada aluno deveria escolher uma. Todas as
pinturas apresentavam figuras humanas. Deveriam escolher uma dessas figuras e
inventar uma narrativa a volta dessa personagem. Essa narrativa deveria entdo ser
contada em seis momentos, ilustrando, assim, as seis faces do desdobravel.
Explicamos que a narrativa seria silenciosa, sem texto, e que 0os materiais a utilizar
seriam guache, acrilico ou tinta-da-china, sempre preto. Alertamos também, nesse
momento inicial mas também ao longo de toda a aula, para 0o pouco tempo que
tinham para desenvolver a atividade, para que nao se perdessem em pormenores ou
ambientes muito detalhados. Perante algumas davidas, sugeri que fizessem uma
pesquisa rapida sobre a colecdo Desconcertinas, que o autor André Letria publica
pela editora Pato Ldgico, para que pudessem visualizar um exemplo do que se
pretendia.

Alguns alunos ndo tinham trazido acrilicos, nem guache, nem tinta-da-china.
A Alfa refilou, e com razédo, por ndo termos avisado previamente. No entanto, para
mim, e mesmo para a professora Isabel, é estranho perceber o porqué de ndo terem
sempre 0s materiais na aula, uma vez que tém um armario para guardar as suas
pastas e todos os materiais. De qualquer forma, vou ter mais atencdo para que isto
ndo aconteca, e fazer questdo de avisar sempre, na aula anterior, quais 0s materiais
necessarios para a aula seguinte. J& o costumo fazer, mas, aparentemente, as vezes
ainda falho. Pedimos aos alunos que avisassem 0s seus colegas do turno de amanha.

O Eta foi o primeiro a escolher a sua imagem, depois a Teta, Capa e Delta,
que, por norma, fazem tudo em conjunto, seguidas pelo Gama e, finalmente, a Alfa e
a Beta, que tinham chegado um pouco mais tarde. A maioria dos alunos demorou
algum tempo a imaginar a sua historia, mas outros rapidamente chegaram a uma
ideia. A Zeta, por exemplo, imaginou que 0 Seu personagem iria apertar o0 pescoco a
outro personagem e maté-lo, acdo que decidiu que iria decorrer sempre no mesmo

local, tendo por isso desenhado o mesmo fundo em todas as paginas, através da mesa
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de luz disponivel na sala. O Gama seguiu a mesma técnica para copiar o seu busto de
palhaco. Quando passei pela sua carteira, vi que tinha aberto no telemével uma
imagem com Vvarios sorrisos diferentes de palhaco. Como costuma ser muito
indeciso, incentivei-o a ir por ai, a focar-se na expressao e na evolucdo do humor do
palhaco. Uma ideia simples, mas que funciona bem nesta 6tica de pequena narrativa
silenciosa, feita em pouco tempo. A Alfa quis fazer uma histdria que envolve um
personagem que encontra um avidao num bosque e que, depois, parte numa viagem.
Embora ndo tenha nada que ver com a pintura original, € uma ideia totalmente
valida. No entanto, pedi-lhe que ndo se perdesse em pormenores, que ndo tentasse
desenhar tudo minuciosamente, porque costuma ser uma aluna que demora algum
tempo a concluir as tarefas, muitas vezes deixando-as incompletas. A Alfa insistiu
que gostaria de ter bastante pormenor no aviao, pelo que sugeri destacar dessa forma
0 avido e personagem, e talvez deixar os restantes elementos quase como uma
silhueta difusa. Apesar de sentir alguma relutdncia da parte da Alfa para aceitar
sugestbes e opinides, acabou por simplificar bastantes elementos do seu desenho,
usando uma técnica de borrdo que resultou muito bem e lhe poupou tempo. No final
da aula, j& com duas paginas pintadas, confessou, como ja é habitual nesta turma, nao
gostar do trabalho, mas referiu que “Pelo menos, pela primeira vez, estou mais
avangada que os outros”, algo que reforcei e que a aluna reconheceu ter que ver com
a sua capacidade de iniciativa. Ja a Teta apenas conseguiu concluir os esbo¢os a
grafite. Escolheu uma pintura em que podemos observar duas mulheres, uma delas
em roupa interior, e tentou representar uma espécie de jogo de Tetris, em que varias
pecas de roupa vdo caindo do topo da pagina, e a mulher se vai desviando ou
aproximando delas. A pintura da Delta tem muitas personagens, quase nenhuma
humana, e muitas parecem interagir umas com as outras, a pares. Debateu-se, durante
algum tempo, mas decidiu selecionar uma das duplas e trabalhar com duas
personagens, uma principal, sempre presente, e outra que aparece no final da historia.
Também ndo conseguiu avancar para a fase da pintura, tal como a Beta, cuja historia
é centrada a volta de uma mulher negra que sai do bar, representado na sua pintura,
passeia pelo jardim e regressa a casa. A Beta hoje trouxe um novo visual que foi
muito elogiado, pois tirou as trancas e apareceu com 0 seu cabelo natural, muito
vi¢oso e volumoso. Ja a Capa comegou a ilustrar, com guache, a partir de uma
pintura que representa dois velhinhos sentados nas suas cadeiras, na sala. Decidiu

ilustrar a historia desta velhinha, mantendo-a sempre na mesma posicao, sentada na

237



cadeira, mas envelhecendo ao longo dos tempos, sendo jovem na primeira pagina e ja
morta na Ultima.

A aula passou a correr, sendo pontuada, também, por uma visita da professora
Ana Alves, que leciona a disciplina de Historia de Arte a turma, e que queria saber se
reconheciam as pinturas que estavam a ilustrar, uma vez que ja tinham dado grande
parte dos movimentos em que se enquadram. Cerca de quinze minutos antes da hora
de saida, comecamos a arrumar, e asseguramo-nos de que os alunos sabiam que

materiais deveriam trazer na proxima quinta-feira, para o workshop com a Triciclo.

16.2.21
(Faltei por doencga)

22.2.22

Esta data palindroma assinala a Gltima aula dinamizada por mim, enquanto
parte do projeto desenvolvido desde Novembro. Bom, pelo menos a primeira parte
da ultima aula, se tivermos em conta que se trata de uma aula de turnos. Amanha sera
o fim oficial. No entanto, hoje a professora Isabel perguntou-me se quero ir ao
Passeio das Artes de quinta-feira — a Delta ja me tinha perguntado também se eu iria
— e eu anui, o que significa que ndo serad a Gltima vez que estarei com esta turma.
Alias, ja tinha pedido autorizacdo a professora Isabel para ir fazendo umas visitas,
dado que me afeicoei aos mitdos. Sera uma boa forma de fechar este ciclo, mais
descontraida e menos formal.

A missdo de hoje era simples: voltar a criar uma nuvem de palavras, e refletir
sobre ela, responder a um questionario final, e terminar os trabalhos em atraso. A
excecdo da Epsilon, que ndo ir4 & visita amanh4 e, portanto, terd mais tempo para a
conclusdo das tarefas, ja todos deste turno (a Alfa faltou) tinham tudo terminado,
tirando a atividade iniciada na ultima aula de turnos, o desdobravel (a Zeta trouxe de
casa o trabalho da textura terminado e a Beta terminou-0 nos primeiros cinco
minutos de aula).

Como o Eta estava presente nos primeiros cinco minutos, e a criacdo e
reflexdo sobre a nuvem de palavras iria abarcar conteudos bastante complexos,
resolvemos reservar os primeiros dois tergos da aula para as atividades de foro mais
pratico, nomeadamente a conclusdo dos trabalhos. Ele hoje estava muito agitado, a

correr pela sala, com necessidade de muito contacto fisico, inclusivamente a querer
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tirar-nos as mascaras, pelo que me dediquei muito a ele no inicio da aula, tentando
acalmé-lo e orienté-lo para realizar as tarefas estipuladas. Uma vez que o Eta ja tinha
concluido todas as atividades no tempo devido, pedimos-lhe que fizesse um novo
desdobravel, que inventasse uma nova histdria, desta vez da sua cabeca, sem nenhum
referente ou fonte de inspiracdo, dado que esta foi uma das atividades de ilustracdo
que desenvolveu com prazer. A historia tinha que ver com 0s seus amigos e ele
mesmo, que iam ao teatro, regressavam a escola e, depois, “iam comer um
geladinho”. Hoje descobri que o Eta sabe ler e escrever bem, e que consegue
desenhar um quadrado quase perfeito — sem régua! Depois do intervalo, os alunos
continuaram a acabar os seus trabalhos — por esta altura, a Capa ja estava despachada
— € eu comecei a preparar as coisas para a atividade seguinte.

Entrei na minha conta do Mentimeter e abri o ficheiro com a pergunta a que
teriam que responder novamente: “Que palavras te vém a cabega quando pensas em
roupa?”’. Queria perceber se a percecdo dos alunos mudou depois de tantas semanas a
estudar e a representar o vestuario. Liguei o projetor. Retirei uns cartdes auxiliares
que criei para ajudar os alunos a comecar a falar. Eles sdo muito timidos, e é dificil
arrancar-lhes respostas quando perguntamos seja o que for, quanto mais numa
atividade em que as perguntas sdo complexas e que implicam uma atitude muito
critica e reflexiva. De um lado, estes cartdes tém uma palavra — “utilidade”, “moda”,
“comunicagdo”, “identidade”, “juventude” e “consumo” —, palavras que viriam a
cabeca de uma pessoa formada em moda e que trabalha na area, mas talvez nao
necessariamente de alunos do secundério, e, do outro, uma frase de um fildsofo ou
pensador, que ajude a iniciar o debate sobre esse respetivo tema.

Informei que iniciariamos a Ultima atividade as 15h40, exatamente quarenta e
cinco minutos antes do final da aula. Embora nem todos tivessem conseguido
terminar totalmente — apenas o Gama, a Zeta e a Beta —, assim fizemos. Apresentei a
pergunta e pedi que respondessem novamente, para vermos se algo tinha mudado.
Tiveram apenas cinco minutos para inserir um maximo de dez palavras na
plataforma. As respostas foram curiosas. “Moda” continua a ser a palavra mais
submetida, tal como aconteceu na primeira nuvem, e a Unica das palavras incluidas
nos cartbes a aparecer, mas em destaque agora ja ndo aparecem categorias ou pecas
de roupa — alias, estas praticamente estdo ausentes dos resultados — mas sim coisas
como: “texturas”, “tecidos”, “cores”, “design”, “estilos”, ‘“colecdes”. Aparecem

29 <¢

também algumas palavras relacionadas com o desenho, como “rabiscos”, “pincéis”,
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“lapis” e “colagens”, bem como palavras que transmitem uma nogéo de tempo, como
“renascimento”, “passado”, “periodo da historia de arte” ou “renovagdo”. Outras
palavras curiosas e que importa salientar sao “adolescente”, que de alguma forma vai
ao encontro da minha proposta de “juventude”, “proporgdes”, “inspirac¢des”,
“libertagdo” ou “tendéncias”. No geral, ¢ numa primeira analise, estas escolhas
parecem revelar uma maior profundidade e maturidade do que as respostas dadas da
primeira vez. Pedi-lhes que falassem sobre as suas escolhas, e perguntei
especificamente se consideravam que as suas opinides, percecdes e atitudes perante a
roupa haviam mudado alguma coisa apds a conclusdo do projeto. A Beta respondeu
muito prontamente que ndo, que tudo se mantinha exatamente na mesma, no caso
dela, mas a Zeta discordou. Apesar de a sua justificacdo ter sido muito focada
naquilo que aprendeu com o projeto, nomeadamente a nivel de técnicas e referéncias
de ilustracdo, acabando por se desviar um pouco da pergunta, referiu que passou a
olhar a roupa de forma um pouco diferente, a analisé-la com maior cuidado, tomando
mais atencdo, por exemplo, a sua textura e proporcdes. Ndo havendo mais
contribuicdes, pedi-lhes que falassem um pouco sobre as respostas dadas.
Novamente, a Zeta interveio, para dizer que tinham sido suas as palavras
relacionadas com o desenho e com os periodos da historia, considerando inevitavel
fazer agora esta associacao.

Perante tanta timidez e hesitagdo, resolvi “sacar” dos cartdes. Expliquei que o
desenho néo tem que ser um fim em si mesmo, e que, neste projeto, um dos objetivos
definidos tinha sido, exatamente, que o desenho fosse usado para pensar, refletir e
estudar um tema, neste caso, 0 vestudrio. Que, por essa razdo, havia algumas
palavras e conceitos que, para mim, era essencial transmitir, e que tinha escrito
nesses cartbes. Pedi voluntarios e, para além da Zeta, ninguém se ofereceu. A
professora Isabel até aproveitou para Ihe dizer que o projeto lhe fez muito bem
porque estd uma aluna diferente, muito mais comunicativa e participativa. Pedi-lhe,
no entanto, que aguardasse para ver se mais ninguém queria falar e a Beta chegou-se
a frente. Entreguei-lhe o cartdo com a palavra “Utilidade” e pedi-lhe que lesse a
frase. Nem a Beta sabia o significado da palavra pudor nem os restantes colegas.
Depois de explicarmos o que queria dizer, e de a associarmos ao conceito de
esconder e de modéstia, a aluna conseguiu identificar como funcdo da roupa cobrir o
corpo. A funcdo de decorar e ornamentar também ficou bem compreendida, e

completei com uma terceira fungéo, a de proteger (do frio, do calor, etc.). Como
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ninguém se atrevia a oferecer-se para ser o proximo, entreguei um cartdo a Capa. A
frase pressupunha o conhecimento do conceito de tirania e de narcisismo, que
nenhum aluno tinha, pelo que contdmos o0 mito de Narciso. Por esta altura, comecei a
perguntar-me se as frases seriam demasiado complexas e desadequadas para este
nivel de ensino, ou se os alunos ndo estariam tdo desenvolvidos como seria
expectavel. Falamos de moda e de como é dificil defini-la. Aproveitei para Ihes dar
algumas nocdes de varios autores, levantadas por Baldini (2006):
e E contra a tradicdo. Celebra o presente em prejuizo de todas as outras dimensdes
temporais;
e E o estilo predominante num determinado tempo;
e E um processo de contagio social mediante o qual um novo estilo ou um novo
produto é adotado pelo consumidor apos a sua divulgacdo comercial;
e E aapoteose do efémero e do capricho. Todos os anos destréi o que idolatrou e
idolatra o que ira destruir;
e E sobretudo uma linguagem: através dela, através do sistema de signos que a
constitui, a nossa sociedade comunica o seu ser, diz o que pensa sobre 0 mundo.
Seguimos para a comunicacgdo, e a professora Isabel sugeriu que fosse 0 Gama o
préximo. A sua frase era mais simples, tinha que ver com usar gravatas tradicionais,
psicadélicas, ou ndo usar gravata de todo, uma situacdo mais figurativa e ligada a
realidade que conhecem. Definiram estes trés diferentes tipos de pessoas que usam as
gravatas de trés formas, com palavras como ‘“composto”, “desadequado” e
“descontraido”. Expliquei que, de facto, a vida em sociedade se compde por coisas
que “servem para”, que funcionam, e que “dizem que”, que sdo atos de comunicacao
(Eco, 1982, p. 13) e que, por vezes, 0s objetos perdem a tal ponto a sua
funcionalidade fisica e adquirem um valor comunicativo tdo grande que se tornam
acima de tudo um sinal, e permanecem objeto apenas em segundo plano.
Exemplifiquei com o homem primitivo, que se comecou a cobrir com a pele dos
animais para se proteger do frio, mas cujas peles envergadas permitiam também
distinguir entre os bons cacadores e os maus. Reforcei que o universo da
comunicacgdo é mais vasto do que vulgarmente se pensa, e que a roupa faz parte dele,
existindo cddigos de vestuario que sdo passageiros mas importantes para toda a gente
que decida viver em sociedade, porque a sociedade fala, ainda que sem usar palavras,

e quem ndo sabe ouvi-la, “(...) passa por essa sociedade as cegas: ndo a conhece,
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portanto, ndo pode modifica-la.” (p. 20). Finalmente, falamos sobre identidade. Foi a
Zeta a voluntariar-se para ler e analisar a frase e, desta vez, aceitei, até porque
estdvamos a ficar com pouco tempo e seria esta a Ultima palavra a ser discutida. N&o
Ihes disse tudo o que gostaria sobre este tema, tive que apelar ao meu poder de
sintese, mas tive tempo para transmitir que, antigamente, a toga romana ou 0 manto
do nobre, na Idade Média, eram simbolo de se pertencer a uma camada a que sO se
podia pertencer por nascimento, e que com o passar do tempo e a possibilidade de
mobilidade social, um individuo pode vestir-se para tentar ser diferente ou igual ao
seu grupo ideal de referéncia. Disse ainda que, a partir dos anos cinquenta, 0s jovens
comecara a lancar os seus proprios modelos culturais alternativos, muitas vezes em
aberta contradi¢cdo com os que “deveriam” assumir, huma espécie de protesto. Mais
uma vez, foi um mau calculo do tempo que a atividade iria demorar a ser
dinamizada, e amanh& teremos que reservar-lhe pelo menos uma hora. Pedi-lhes que
respondessem ao questionario final fora do tempo letivo. Arrumamos tudo a pressa, e

despedimo-nos.

23.2.22

A estrutura da aula de hoje seguiu a do turno anterior, com a excecao de que
iniciamos a criacdo de nova nuvem de palavras com maior antecedéncia, mais ou
menos a meio da aula.

Antes disso, os alunos tentaram terminar o desdobravel, tendo a maioria
conseguido, como foi o0 caso do Tau, da Csi e da Alfa (que, com luvas de limpeza
calcadas, ia molhando o dedo em tinta-da-china e fazendo manchas no papel). Ja a
lota, que reforcou o seu esforco e empenho, afirmando que tinha sido muito mais
produtiva e rapida nesta aula do que na anterior, ndo conseguiu terminar, bem como
0 Mi. Também a Ni, que ndo tinha percebido as orientacGes do exercicio e, em vez
de uma sequéncia, desenhou trés desenhos com o mesmo fundo e a mesma figura
mas sem ligag&o entre si, ndo conseguiu terminar, tendo a tarefa acrescida de ter que
inventar uma narrativa convincente para o que ja tinha comecado a desenhar. A Pi,
sempre perfecionista, ficou muito atrapalhada quando comegou a cobrir algumas
superficies com tinta-da-china e percebeu que apareciam manchas no verso da folha.
Apesar das sugestdes para usar essas manchas para formar uma textura, ou da
garantia que, caso a imagem fosse editada em computador, as manchas néo

apareceriam, continuou triste com o episédio e um pouco desmoralizada, mas pelo
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menos reconheceu que os seus desenhos de um papagaio tinham muita qualidade.
Acabou por ndo conseguir terminar, tal como o Omicron, que, quando questionado
por mim acerca da técnica da trama utilizada, explicou que se tinha inspirado nas
ilustracGes do livro Alice no Pais das Maravilhas, apresentadas por mim durante um
momento expositivo. Foi bom saber que alguém valorizou os PowerPoints, depois de
0 comentério da lota, ao ser anunciado que iriamos fazer uma atividade no fim da
aula — “Mas ndo ¢é outro PowerPoint, pois ndo?” — me ter dilacerado. O Mi, que
esteve sempre muito calado, como de costume, também conseguiu praticamente
terminar a sua historia de um criado que entorna vinho em cima dos clientes e se
atrapalha na cozinha ao tentar limpar os resquicios que ficaram sobre o seu avental, e
mostrou-se muito mais disponivel para trocar ideias e ouvir opinides sobre o seu
trabalho. A Sigma, que chegou atrasada, e que tinha faltado na aula de turnos
anterior, em que iniciamos o desdobravel, iniciou a atividade enquanto os colegas a
terminavam. O R& ndo esteve presente, e quando perguntei por ele a professora
Isabel, ela informou que ele nao frequentaria mais as aulas de Desenho...

Ainda sobre esta primeira parte de conclusdo dos trabalhos em atraso,
convém referir que a professora Isabel se tinha equivocado ao dar as instru¢es aos
alunos deste turno (indicar o marcador preto como material a utilizar, em vez do
guache, e a referéncia a ndo ser necessario fazer seis desenhos, mas apenas trés), o
que fez com que alguns elementos ficassem surpreendidos, na aula de hoje, com a
necessidade de completar uma histéria que julgavam ja ter terminada, como o Tau
que, na atitude sempre dramatica que o caracteriza, se sentiu muito injusticado, mas
acabou por empreender numa prequela.

Relativamente a segunda parte da aula, o grupo foi bastante mais interventivo
do que o do turno anterior, ndo sendo necessarios cartdes para os fazer falar sobre as
palavras inseridas. Hoje, ja& vimos surgirem algumas tipologias de roupa, mas as
palavras em destaque continuam a ser “moda”, em primeiro lugar, seguida de
“tecidos” e “texturas”, “cores” e “conforto”, “identidade” e “design”. Quando pedi
aos alunos que comentassem os resultados, a lota referiu que as palavras encontradas
na nuvem inicial tinham mais que ver com as suas experiéncias e vivéncias pessoais,
com o seu quotidiano, e que as palavras encontradas agora refletiam a passagem
pelos exercicios do projeto, nomeadamente as alusfes a materiais de desenho e

referéncias a periodos histéricos.
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O grupo levantou varias questfes, e sempre que um emitia a sua opinido,
outro imediatamente a contrapunha, contribuindo para um debate aceso, interessante
e produtivo. Comecamos por falar de dinheiro e do que custa a roupa, e do facto de
algumas pessoas, por ndo terem dinheiro, ndo poderem fazer escolhas neste campo.
A proposito disto, mencionaram-se lojas de roupa em segunda mao, como a Humana,
e notou-se um certo receio de ser identificado como sendo alguém que frequente esta
loja. A Pi imediatamente sugeriu as colegas que fossem la no dia a seguir, para
mostrar que ndo tinha qualquer tipo de preconceito com este sitio. Esta conversa
levou-nos para 0 consumo jovem, e aproveitei para dar um cartdo a Lambda, que ndo
tinhamos utilizado no dia anterior, com a seguinte frase: “[Os jovens estudantes]
consideram «um disparate» o procurar vestir-se de um modo particular (...). A Unica
maneira de vestir-se é a desportiva, pratica, como calha. O camisolao na escola, no
cinema ou nas festas.” (Livolsi 1982, p. 47). Depois de alguma ajuda a tentar
descodificar a frase, chegaram a conclusdo de que o autor queria dizer que os jovens
estudantes ja ndo se vestiam de forma especial para ocasides especiais, e uns
negaram veemente este facto, dando o exemplo da ida a discoteca e de que se
aperaltavam para este acontecimento, e outros concordaram com a afirmacéo,
revendo-se nela, dando até o exemplo dos rapazes, que se “vestem sempre da mesma
maneira”. Nesta altura, e uma vez que nenhum rapaz se havia ainda pronunciado,
apelei a que dessem a sua opinido. O Omicron explicou que, para ele, a roupa
poderia ser uma forma de representagdo, de transmitir a identidade da pessoa que a
usa, se assim se decidisse, de forma consciente. Neste seguimento, alguns disseram
gue também seria possivel vestir-se para pertencer ou afirmar-se num determinado
grupo, ¢ deram o exemplo dos “chungas” e dos “betos” e das diferengas nas suas
formas de vestir.

Os alunos sugeriram também que nos poderiamos vestir como forma de
ostentacdo, para impressionar os outros. Nesta altura, achei por bem escrever no
quadro as varidveis “identificagdo-diferenciacao” e “passividade-inovatividade”, a
partir das quais o fenémeno da moda pode ser analisado, segundo Livolsi (1982), e
que ontem néo tinha tido tempo de aflorar. Dei 0 exemplo da farda militar, que se
aproximaria da variavel da identificacdo, por ser comum a todos os militares, e da
passividade, uma vez que ndo podem ser introduzidas modificacGes originais e
pessoais, enquanto que a moda juvenil estaria mais no campo da diferenciagdo, na

medida em que cada um se veste de forma diferente dos outros, e da inovagéo, na
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medida em que cada um poderé ser tendencialmente um inovador, ainda que alguns
pormenores comuns tranquilizem sobre o facto de se pertencer ao grupo de
referéncia desejado. Finalmente, chamei a atencéo para o facto de terem referido uma
das funcdes da roupa, que é a de comunicar, e pedi para pensarem sobre outras
fungdes. Referiram rapidamente a de protecéo, do frio e do calor, e a lota mencionou
o facto de a roupa permitir que ndo andemos nus, algo que o Omicron conseguiu
ligar a nocdo de pudor. Sublinhei a Gltima funcéo, a de decorar e ornamentar o corpo,
ligada a questdo da vaidade, que também ja tinha surgido na conversa. Apenas o0 Mi e
a Sigma néo participaram no debate, ndo obstante a Sigma ter-se mostrado bastante
atenta. A professora Isabel referiu que seria muito interessante abordar estes temas na
disciplina de Filosofia, em convergéncia, nas DACS, e os proprios alunos referiram
que tinham estado a falar sobre algumas destas questdes na ultima aula dessa
disciplina.

Como ja estdvamos a aproximar-nos do final da aula, pedimos para
arrumarem o material, sendo dadas umas ultimas orienta¢fes sobre a visita, e pedi-
Ihes, também, que ndo se esquecessem de preencher o questionario final, cujo link
havia enviado a lota para que o colocasse no grupo da turma, referindo que seria a

ultima vez que os chatearia com questionarios, e PowerPoints, e nuvens, e roupa!
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Apéndice 18: Inquérito de diagnostico para caracterizacdo da turma 12.2 do 11.° ano
de escolaridade do Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais da ESVF

Caracterizagao da Turma 11° 122 ESVF

15 respostas

Publicar estatisticas

Modalidades de trabalho

Como classificarias a tua relagéo com as seguintes modalidades |D Copiar
de trabalho?

B Nio gosto nada M Nio gosto muito 00 M#o gostonemdes... [l Gosto M G

B
6
4
2
0

Trabalhar sozinho Trabalhar em dupla Trabalhar em pequeno Trabalhar em
grupa grupo

Ambientes de trabalho

Como classificarias a tua relagdo com com os seguintes ambientes ||;| Copiar
de trabalho?

10,0
B Miogostonada MM Nio gosto muito B9 Mo gosto nem desgosto I Gosto N

7.5

50

Trabalhar em casa Trabalhar na sala de aula Trabalhar em espacgos Trabalhar
plblicos (cafés, bibliotecas,
museus, entre outros)
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Importancia do Feedback

E importante para ti receber feedback sobre o trabalho realizado |E| Copiar
em aula?

15 respostas

® sim
@ Nio

Feedback de Quem?

Quem gostarias que te desse feedback sobre o trabalho realizado |E| Copiar
em aula?

14 respostas

Professor(a) 13 (92,9%)
Colegas 11 (78,6%)
Familia
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Quando gostarias que te dessem feedback sobre o trabalho |E| Copiar
realizado em aula?

14 respostas

Diarlamente

Semanalmente

Apenas apds a conclusao (
finaliza¢éo) do rabalho

Durante as aulas

quando pedir opinido

N&o com frequéncia, mas
guando nao tenho ideias. ..

Preocupacgdes da sociedade contemporanea

Como classificarias a importancia que tém para ti os seguintes |E| Copiar
assuntos:

15 [ Nada importante [l Pouco importante—— #990 Importante Il Muito importante

111

Intervengio soclal Servir a comunidade  Trabalho cooperativo Preservagéo do
amblente e
sustentablliidade
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Ha algum outro assunto importante para ti, que ndo tenha sido |_|:| Copiar
mencionado anteriormente?

5 respostas

2 (40%)

1 (20%) 1 (20%) 1 (20%)

Acho que ndo Mah
Assédio sexualiequalidade Mao

Valor simbdlico do vestuario

Como classificarias o valor simbolico da roupa relativamente as |_|:| Copiar
seguintes dimensoes?

B Nada importante @ Pouco importante B9 Importante @ Muito importante

10
5
o
Pertenga a um grupo  ldentificagio com uma Estatuto social Identidade
cultura
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Apéndice 19: Questionério de opinido subordinado a temética da ilustracdo infantil

A ilustragao infantil e eu

14 respostas

Publicar estatisticas

Livros e infancia

Tinhas bons habitos de leitura na infancia? @ Copiar

14 respostas

® sim

@ Nio
Ha algum livro ilustrado que te tenha marcado? |D Copiar
14 respostas

® sim

@ Nio
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Livros marcantes

Qual e porqué?

9 respostas
Anita, porque tinha vérias histérias e a ilustragao era 6tima

elmer o elefante xadrez

Diario do Banana, porque a pessoa que |é envolve-se muito nestes cémicos e nas
proprias histérias

"Rua Sésamo’, "Monstros e Dragdes” e "0 que estas a fazer, Simédo?"

Vamos & caga do urso, Jodo porcalho, Ja sou grande mamaé, O rapaz que comia
livros, Beijinhos nao dou.

A capuchinho vermelho, porque tinha imenso medo do lobo e ndo conseguia olhar
para o desenho do lobo a espreitar por tras da arvore

Mao me lembro do nome mas era sobre um elefante que nao tinha cor e depois
passou a ter ou uma coisa assim

Habitos de leitura atuais

E hoje em dia, costumas ler? @ Copiar

14 respostas

@ Nunca
@ De vez em quando
@ Frequentemente
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Livros ilustrados

Costumas ler livros ilustrados? |_|:| Copiar

10 respostas

® sim
® Nio

Cultura geral da ilustracéo

Conhecias algum dos livros, ilustradores/as ou editores/as |_|:| Copiar
apresentados?

14 respostas

® Sim
® Nio

Referéncias

Qualfquais?

9 respostas

principezinho (livro e ilustrador), the cat in the hat, sarah afonso, luis felipe de abreu,
manuela bacelar e livro sereiazinha, teresa lima, cartaginés sobral e sofia fischer

Teresa e os ovos misteriosos

"Se os animais se vestissem como gente"

A professora Teresa Lima

Sarah Afonso

0 principezinho

Principezinho

0 principezinho, Alice no pais das maravilhas, o gato no chapéu, os ovos misteriosos,
se eu fosse um livro e menina do mar



Impressoes

De todos os livros, ilustradores/as ou editores/as apresentados, qual o que mais te
impressionou e porqué?
14 respostas

Nenhum

nédo houve nenhum que me impressionou

Nenhum em especial

Gostel de todos principalmente do rapaz que faz birra no quarto e uns monstrinhos
aparecem

“Alice no pais das maravilhas". As sombras feitas apenas com linhas criavam uma
modelagem muito caracteristicas que nao se vém na vida real®

Teresa Lima

0 do gato, porque ja tinha visto o filme e ndo sabia que era um livro

MNenhum me impressionou

Estilos, técnicas e materiais

Ha alguma técnica ou estilo de ilustragdo que tenhas visto nesta Q Copiar
apresentacdo que tenhas vontade de experimentar?

14 respostas

® 5im
@ Nio
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Coisas a experimentar

Qual/quais?

7 respostas

todos

As dos primeiros livros

Fazer modelagem com apenas linhas
As de colagem

A do protetor solar

Animacao

As tramas

Referéncias para o futuro

Consideras importante terem-te sido dadas a conhecer estas |D Copiar
referéncias (de livros e ilustradores/as)?

14 respostas

® sim
@ Nio
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Porqué?

14 respostas
Nao achel interessante
cultura geral
Nio sei

Porque apesar de conhecer alguns livros ndo conhecia os ilustradores ou até mesmo
o autor

Para termos muitas referéncias diferentes e nao nos sentirmos limitados. Também foi
interessante ver a historia da ilustragao infantil

Porque pode ser uma opgdo para o meu futuro

Por cultura geral e porque @ interessante perceber a quantidade de fatores que a arte
engloba

Mesmo sem conhecer , é sempre importante darem nos a conhecer ilustradores novos

Feiras e mercados de ilustragao

Costumas frequentar mercados ou feiras de ilustragao? |D Copiar

14 respostas

® sim
® Nzo

78,6%
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Novos habitos

E depois de teres contactado com estas referéncias, ficaste com |D Copiar
alguma vontade de conhecer esses mercados e feiras de
ilustracao?

11 respostas

® sim
® Nio
O Talvez

27,3%

Futuro profissional

Vés-te a ilustrar livros para criangas no futuro? |D Copiar

14 respostas

® sim
® Nio
O Talvez
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E a fazer outros trabalhos de ilustragéo, que nao estejam |D Copiar
direcionados especificamente para a infancia?

14 respostas

® sim
® Nio
O Talvez

llustragao infantil em Portugal: Then & Now

A partir dos exemplos apresentados, bem como do proprio conhecimento que ja
possas ter sobre este assunto, elabora um pegueno comentario em que
compares a realidade atual da ilustragao infantil em Portugal com aquilo que se
passava antigamente (sugestdes de aspetos a analisar: paleta cromatica,
estetica, assuntos abordados, grafismo, materiais e técnicas utilizados, dicotomia
ilustrador vs. autor, divulgagdo e promogao, desafios e oportunidades).

14 respostas

Antes as ilustragoes eram pobres em todos os sentidos, hoje em dia ha mais
criatividade e mais empenho.

anteriormente havia mais pigmentagio nos desenhos, ndo eram os desenhos que
ocupavam a folha mas sim o texto, o desenho nédo era o mais importante, as imagem
ndo tinham contornos e muitas delas eram mais simples e objetivas ndo tempo
muitas partes de fantasia.

Acho que, ha uns anos atrds, tudo era mais feito manualmente e agora tudo é mais
computarizado, o que acaba também por ser giro, trabalhar com animagotes, mas acho
gue nada € tdo bonito quanto algo feito manualmente, tem algo mais expressivo.

Antes considero que a ilustragao era mais literal e limitada a ilustrar o texto como é,
ainda que de uma maneira grotesca, enquanto que hoje a ilustragdo nao se limita a
realidade
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Apéndice 20: Questionério de opinido final

Questionario Final Turma 11° 123 ESVF

14 respostas

Publicar estatisticas

Modalidades de trabalho

Como classificarias a tua relago com as seguintes modalidades ||;| Copiar
de trabalho?

8
Bl Nio gostonada MM Nio gosto muito B9 M&o gostonemdes... M Gosto M G

[=1 5] E-N [=4]

Trabalhar sozinho Trabalhar em dupla Trabalhar em pequeno Trabalhar em
grupo grupo

Ambientes de trabalho

Como classificarias a tua relagdo com os seguintes ambientes de |D Copiar
trabalho?

10,0
B Nio gostonada M N&o gosto muito 00 N&o gosto nem desgosto [l Gosto [

7.5

50

e Ll
=} =

Trabalhar em casa Trabalhar na sala de aula Trabalhar em espagos Trabalhar
publicos (cafés, bibliotecas,
muUseus, entre outros)
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Importancia do Feedback

E importante para ti receber feedback sobre o trabalho realizado |D Copiar
em aula?

14 respostas

® sim
@ Nio

Feedback de Quem?

Quem gostarias que te desse feedback sobre o trabalho realizado |D Copiar
em aula?

13 respostas

Professor(a)
Colegas
Familia

Os estaglarios
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Quando gostarias gue te dessem feedback sobre o trabalho |D Copiar
realizado em aula?

13 respostas

Diariamente

Semanalmente

Apenas apds a concluséo (
finalizag&o) do trabalho

Preocupacgodes da sociedade contemporanea

Como classificarias a importancia que tém para ti os seguintes |D Copiar
assuntos:

I Nadaimportante MM Pouco importante 00 Importante [ Muito importante

Intervengao soclal Servir a comunidade  Trabalho cooperativo Preservagao do
ambiente e
sustentabllidade

Ha algum outro assunto importante para ti, que nao tenha sido mencionado
anteriormente?

2 respostas

Feminismo

Nah
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Valor simbdlico do vestuario

Como classificarias o valor simbolico da roupa relativamente as |D Copiar
seguintes dimensoes?

10,0
B Nada importante 8 Pouco importante 90 Importante 8 Muito importante
7.5
5,0
25
0,0
Fertenga a um grupo  |dentificagdo com uma Estatuto soclal Identidade
cultura

Exercicios exploratérios

Como classificarias a tua relagdo com os seguintes exercicios |D Copiar
exploratorios desenvolvidos em aula?

I Mo gosteinada MM Mo gostel muits B0 M&o gostel nem desgostel WM Gostel W

B

]

4

2

0
Crlar uma nuvem de Entrevistar crlangas sobre Desenhar sensagbes ( Representar o
palavras roupa olhos vendados) (desenhos |
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Diario grafico

Como classificarias a tua relagao com os seguintes exercicios |D Copiar
desenvolvidos em diario grafico?

a I Nio gosteinada MM Nio gostel muite P90 Ndo gosteinem... [l Gostel 12
]

4

2 .

0

Representar graficamente os resultados das llustrar o teu guarda-roupa
nuvens de palavras

Atividades de ilustragéo

Como classificarias a tua relag@o com as seguintes atividades de |D Copiar
ilustrag@o desenvolvidas em aula?

B Mo gosteinada MM Nio gosteimulto 90 Ndo gostel nem desgostel I Gostel Wl

llustrar um coordenado de  Descrever uma fotografia  Desenhar com a tesoura llustrar uma
uma colegio de moda e llustrar a descrigdo de figurinos} silenciosa (de:
um colega
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Elabora um pequeno comentario que descreva a tua experiéncia relativamente a
essas atividades de ilustragao. Podes falar sobre o teu processo, as dificuldades
encontradas, as descobertas feitas, as técnicas, materiais e formatos de que
gostaste ou ndo gostaste, etc.

14 respostas

Acho que com estas experiéncias, atividade e trabalhos sobre a roupa, pude aprender
e perceber mais como a roupa pode funcionar de varias formas, como as texturas,
tecidos, rabiscos, cortes, etc. E com tudo isso aprende se sempre mais, também mexe
com a nossa criatividade que em algumas atividades ao inicio néo era muita mas vai
melhorando sempre ao longo das atividades e quanto mais fazemos, melhor é. Acho
que a Unica que nac gostei muito foi desenhar com a tesoura, apesar de ter achado
uma ideia interessante néo gostei de a realizar e ndo gostei do resultado do meu. Mas
de resto, gostei bastante de todas as outras atividades, achei divertido poder ver as
diferentes maneiras que as pessoas demonstram sentir algo e como vém a roupa, e eu
principalmente, mesmo achando que j& sabia alguma coisa de roupa e para que
servia, depois disto figuei a saber muitas mais como vimos nesta atividade toda sobre
roupa.

MN&o gostei de desenhar com a tesoura.

N&o gostei muito do trabalho envolver roupa mas o meu preferido foi o do tecido
ampliado

Para mim o nracesso foi incrivelmente facil narém aa inflcio encontrei-me cam

Referéncias da llustragéo

Apos a conclusédo desta unidade didatica relacionada com ilustragéo, de que
livros, ilustradores/as ou editores/as apresentados te recordas?

14 respostas

Lembro me da editora Tricicolo claro, a ilustradora Teresa Lima
Alice in the wonderland

Aquela editora que faz livros para criangas

Agquele livro de varias ilustragdes de moda.

Teresa Lima

Sarah Afonso

0 Principezinho

Nao me lembro

Nenhum
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Consideras importante terem-te sido dadas a conhecer estas |D Copiar
referéncias (de livros, ilustradores/as e editores/as)?

14 respostas

® 5im
@ Nio

78,6%

Porqué?

14 respostas

Acho que é sempre bom saber mais sobre referéncias como vimos, ficamos a saber
mais o que existe, como era e como séo as coisas agora, as diferengas de cada
ilustrador e que todos podem ter ideias diferentes

Ajudou a perceber melhor sobre as ilustragdes/desenhos.
Nio acrescenta nadal

Sao sempre uma inspiragéo, ou um tipo de deshloqueio para descobrirmos a nossa
forma de comunicagao pela arte.

Porque sdo exemplos

Para nos dar mais cultura geral a cerca do assunto

Porque eu nao conhecia algumas coisas dessa érea

264



Futuro profissional

Vés-te a trabalhar na area da ilustragao, no futuro? |D Copiar

14 respostas

® sim
@ Nio
@ Talvez
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Anexo 1: Caracterizagdo da turma 12.2 do 11.° ano de escolaridade do Curso
Cientifico-Humanistico de Artes Visuais da ESVF

Agrupamento de Escolas Vargilie Femeira

Caracterizagio da Turma

Escola : Eszcola Secundania Vergilio Ferreira, Lisboa

Ano:11° | Tuma: [ Ancletvo:2021/22

Dados dos Alunos

Génaro feriino  1¢ rosakno B Toid 2
Retengdes no ano de 0 21 1 5 Total 55
escolaridade atual

N° de retengdes 0 16 1 6 Total 27
00 s sacoleddune 7 3 8 1 a 1 11 1 Toal g
das relengdes
Nacionalidade pottugal 18 angals 1 brasil 1 china 1 Total 2
20 1 18 1 17 8 1% 1
Idade
15 1 Média 15509 Total 22
ASE il Total 4
LE(1) inglés 18 Total g
. Porlugues
Ensino
Outros - ) NEE & Inguando 0
articutado matemea
N"denegalh(asnoano 018 i3
anterior
Disciplinas com Geometria halde 1
negativa no ano anterior  Descritiva A "
O portugués é a tua sm 0 Neo 0
lingua materna?
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Manos do que 0 Mais do que 0 Entre 9 @ 10 0 Entre 8e §
7 horas 10 horas horas horas
Quantas horas
costumas dormir por
Entre Te8
dia? sl
v mietol el i e Moo 0 Nsobmo 0 Maosshs 0 Emcass
Tens pm_blemas de sm 0 NSo 0
salde?
Ours 0 Eptepea 0 Difcokiaches visesn 0 om
D O waiched
et 0 s |0 Disbates 0 Asa
B4 8, quois?
Aderguals) 0
Tomas alguma
medicagio Sm 0 Nao O
habitualmente?
Ere qum siagho azrendes malsor? Sodsba 0 Moo miss 0 Emgrpn 0 Com um spicedor
Em cae. tals sobre escnivestindy 7 Ramamenys 0 L Froguoriemrente 0
Tens computador em )
? Sim 20 Nio 2
Em malﬁt:en'::t?m a Sim 20 Nao 2
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Indlsciplina na Fala de Faltn d Diculdadsn
sala do aula 0 eatudo 0 atengiolconce em 0
niragdo compraander
O que contribui mais a peofessor
para o insucesso
escolar dos alunos? Doslia s Comeed .
pela disciplina dificeis
G o Lt Médo 0 Fraco 0 Bom
aluno...
Alé quando pensas Ensino
ar? P ‘ 0 12an0 0
Gostas de estudar? Sm © Nao 0
Voumchems 0 Voudimeret O Voo tekewado Pratco dospoe O
Passsks 0 Oko mikes 0 Leks MJD;-!:‘I"; o
© gue coskirma Baar nos lerpos
Trvran?
Encontro-ma com )
angas
Cuaras esbscan? Raameris 0 [ Emyepor [rome——1
Nouro bl 0 Nooswio 0 N expbcacdo Na escola 0
Onde cosdumas exbsde?
":u“:::: 0 Emcoadesmiges 0 Em cios
Tens ajuda no estudo? Sim © Nao O
Dados do Pai
Nacionalidade porugal 21 angola 1
Sem 0 ol uebo o Bk (1 sk Bdsco (T ko) O
Bdsios (Fexch) 2 s s Bacherdwio 0
Fom. Aceddmcs
Leencatura 6 Nosrado 2 Doutonmeny Ourns 1
sihsacio
Sit. 14  porcontade 7 por conta
Emprego desconhaecida out .
empregador
21 16 45 1 i3 43 1
Idade
6 1 51 1
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Dados da Mae

Nacionalidade porugal 20 angola 1 china
Sem Handtagoss 0 Dencruclo 3 Beske{rech) Basco (2 o) 1
Bisico (¥ oek) 2 ‘ P 2
Fomm. Acaddoraca
Lcencaturs 9 Nesrado 1 Doutoramenty OQum 0
trabalhador
Sit. Emprego duc;:m 12 porcantade 10
outrem
21 § 50 2 49 $3 1
4 1 56 1 54 38 1
Idade 61 1 48 1 51 4 1
47 1 4% 1
Dados do Encarregado
de Educacdo
Parentesco mas 16 pai 6
Nacionalidade portugal 20 angola 1 china
Sem Heblagoes 0 m::::":: s Bdadon (1 ccka) Bhaen (2 odo) 1
Biekoo (P okk] 4 5 Poogracsag 1
Fomm. Acodérmica
Leencatirs @ Mucrwdo 2 Doutotarmenta Cum 0
trabalhador
iluagio
Sit. Emy * 11 porconade 11
prego desconhacida out
43 2 48 2 50 51 2
49 2 53 1 a5 56 1
§f: 1 38 1 52 71
Idade
217 4 44 1 54 47 1
% 1
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Anexo 2: Propostas de atividades da editora Triciclo

Colaboragéao Triciclo/ESVF

Criacdo de uma publicacao para criancas pela turma

Tema - Roupa

Propostas de atividades a orientar por Filipa / Prof. Isabel (excepto a atividade no3)
1. “Isto é sobre...”

Atividade de interpretacao/escrita/desenho

la parte

A partir de um conjunto de fotografias (Pasta em anexo). Cada aluno vai escrever
sobre uma imagem que lhe for atribuida, sem mostrar aos restantes colegas.
Pretende-se que escreva sobre ela. Pode ser uma descricdo do ambiente, das
emocdes ou sensacdes sentidas, pode existir uma descricao formal e fisica da
imagem sem ser literal.

(Pequeno texto, duas a cinco frases)

2a parte

Os textos produzidos serao distribuidos aleatoriamente pelos restantes alunos (ndo
pode calhar o texto ao préprio autor).

3a parte

Numa folha A4 ao baixo e dividida ao meio, cada aluno vai desenhar (do lado direito
da pagina) sobre o texto que lhe foi atribuido. Sugerimos o uso de pastel de 6leo
preto (usar o pastel explorando diferentes tracados e texturas)

Do lado esquerdo da pagina deve estar escrito (manualmente) o texto
correspondente.

2. “Quem sou eu?”

Atividade de escrita/desenho
(sugerimos que esta atividade seja orientada depois da nossa sesséo na escola)

la parte

A partir de um conjunto de pinturas (pasta em anexo), cada aluno deve escolher
uma. Pretende-se que seja destacada uma figura humana da imagem.

2a parte
Cada aluno vai imaginar a vida dessa personagem (sem fazer pesquisa prévia): de
onde vem, o que faz, em que época vive, 0 que gosta de fazer, para onde vai...ou

seja, uma pequena narrativa.
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3a parte

Numa folha de papel A2, cortar a folha a meio na altura (ou seja, cada aluno deve
ficar com uma/duas faixas de 59,4 x 22 cm). Essa faixa deve ser dobrada em pelo
menos 6 partes, dando origem a um desdobravel.

Desenhar uma histéria silenciosa sobre o desdobravel (pode ser usado frente verso
ou juntar duas faixas)

Sugerimos o uso de tinta preta (tinta-da-china, acrilico ou guache) sobre papel.
3. Figurinos

Atividade de desenho
Esta atividade sera dinamizada por nés na sesséo a combinar.

A inspiracao/referéncia para esta atividade € o “Ballet Triadico” criado e dirigido por

Oskar Schlemmer. “Quando Schlemmer assumiu a diregdo desta oficina (Oficina de
Teatro e Danca), adotou 0 modelo arquitetdnico predominante que Gropius
havia recomendado para a organizacéo do espaco cénico e do corpo do
artista. Desenvolveu entdo a proposta de kunstfigur (literalmente, figura de arte) e
trabalhou com os seus alunos huma série de performances experimentais.”

Descricdo da atividade

A partir de imagens de edificios (pasta anexa) criar figurinos/personagens, usando
a técnica do recorte e da colagem e do desenho em pastel de 6leo.

(materiais: Cartolina branca e preta, pastel de 6leo, tesouras e colas)
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Pretende-se trabalhar o desenho geométrico, a composicao, a estrutura e a escala
das formas, criando figurinos que fogem da realidade.

4. Paisagens

Atividade de desenho

Criagao de album/arquivo colectivo tipo “Animalario”
la parte

A partir de uma imagem de paisagem (na pasta em anexo), cada aluno vai pensar
numa personagem que seja fora do contexto da paisagem (tém de ser todas
diferentes).

2a parte

Desenho com X-acto em papel autocolante (imagens de exemplo na pasta em
anexo) de uma figura: pensar nas roupas, 0 que € que néo faz sentido nesta
paisagem? Quem caiu aqui de para-quedas?

Este desenho tera de ser feito segundo o molde em anexo. ( o desenho tem que
passar nos pontos indicados)

3a parte

Colagem do papel autocolante sobre papel de acetato (ao alto) em duas camadas,
uma cor por acetato
Corte da folha em 3 partes (3 cortes ao baixo)
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Anexo 3: Critérios especificos de avaliacdo da disciplina de Desenho A, definidos
para 0 10° e 11° anos de escolaridade pelo Departamento de Artes e Tecnologias da
ESVF

¢9 REPUBLICA ™ ,[. .
£I Sortvcntsa }(x Vergflio ferreira

EDUCAGAO Agrupamento de Escclas

CRITERIOS ESPECIFICOS DE AVALIACAO 2021 - 22

Departamento: Artes e Tecnologias
Ensino Secundario Desenho A
10° 11.° anos de escolaridade

A avaliagdo constitui um processo regulador do ensino e da aprendizagem, que orienta o percurso escolar dos alunos, incide sobre as
aprendizagens por eles desenvolvidas, tendo por referéncia as Aprendizagens Essenciais, certifica as aprendizagens realizadas, nomeadamente
as atitudes e as capacidades desenvolvidas, bem como os saberes adquiridos no ambito das areas de competéncias inscritas no Perfil dos Alunos
a Saida da Escolaridade Obrigatoria, traduzindo-se num juizo globalizante em que as diversas competéncias terdo os seguintes pesos:

X INSTRUMENTOS
- Ponderacao
INDICADORES DE AVALIAGAO DE AVALIACAG
e Relacionar diferentes movimentos artisticos e respetivos critérios
8 estéticos, integrando os saberes adquiridos na sua reflexdo/agao;
= | ¢ Aprofundar conhecimentos sobre os elementos estruturais da linguagem
E fa) plastica;
= <t| o Selecionar os suportes e os materiais em funcao das suas caracteristicas,
O adequando-os as ideias a desenvolver;
L @1 « Conhecer referenciais da arquitetura, do design, da escultura e da pintura
L que explorem canones percebendo as relacdes entre estes e as diferentes
zZz
[e) épocas e contextos geograficos; « Trabalhos praticos
(&) e Aprofundar os estudos da forma em diferentes contextos e ambientes,
exercitando a capacidade de registo das suas qualidades expressivas. o Trabalhos de
projeto/DAC*
2 « Desenvolver a observacéo e a analise através do exercicio sistematico de
b} L. . .
O varias formas de registo; « Trabalhos de pesquisa 90%
< . Justificar o processo de concegéo dos seus trabalhos referenciando fontes
E:I _ de pesquls‘a e utllllzando o vocabulario esp(-_zcmco da linguagem visual; « Diario grafico
S P Emitir juizos criticos sobre o que vé, manifestando interesse e
i g ) E;Qéji)rllicr::.ndo os seus conhecimentos no contexto das atividades da « Registo de observacio
5
© g a « Experimentar, através do desenho, conceitos e tematicas proprios/as de
E L_) O manifestagdes artisticas contemporaneas;
Ll | <U 4| e Manifestar um progressivo dominio na aplicagao dos conceitos e dos
2|l a N elementos estruturais da linguagem plastica;
0ol << ©
olu ": o Selecionar modos de registo evidenciando um crescente dominio técnico e
L intencionalidade expressiva nos trabalhos que realiza;
K| o Avaliar o trabalho realizado por si e pelos seus pares;

Manifestar um progressivo dominio na realizagao, a méo livre, de exercicios
de representacao empirica do espaco que se enquadrem nos sistemas de
representacdo convencionais.

« Autonomia;

« Comportamento;
« Relacionamento;
« Responsabilidade.

« Observacao direta 10%

ATITUDES
Saber Estar E F

Total: 100%

* Caso os DAC nao se realizem, a percentagem da avaliacao do mesmo revertera para outra area de aprendizagens.

AREAS DE COMPETENCIAS DO PERFIL DO ALUNO (ACPA)
. (B) Informacao e (C) Raciocinio e (D) Pensamento critico (E) Relacionamento
(A) Linguagens e textos I - e :
comunicagao resolucao de problemas | e pensamento criativo interpessoal
(F) Desenvolvimento (G) Bem-estar, salde e (H) Sensibilidade (1) Saber cientifico (J) Consciéncia e
pessoal e autonomia ambiente estética e artistica técnico e tecnoldgico dominio do corpo

Aprovado em Conselho Pedagogico em 30 setembro 2021

274



Anexo 4: Horéario da turma 12.2 do 11.° ano de escolaridade do Curso Cientifico-

Humanistico de Artes Visuais da ESVF

Agr. de Esc. Vergilio Ferreira
P-1600 Lisboa

11°122

Diretor(a) de Turma:  Isabel Cristina Matos Trindade - ARTS

Untis 2021

Vélido a partir de: 1 de Setembro  16-09-2021 16:50

Segunda

Terca

Quarta

Quinta

Sexta

8:00
1
8:45

8:45
2
9:30

HCAH107

HLH107

GD AH107

HCAH107

PORT H107

9:45
3
10:30

10:30
4
11:15

GD AH107

GD AH107

PORT H107

11:25
5
12:10

12:10
6
12:55

EF GIN3

INGH107

HCAH107

DES AH107

INGH107

AP_HCAH107

FLH107

13:10
7
13:55

Almogo

Almogo

Almogo

13:55
8
14:40

14:55
9
15:40

DES A1 H107

DES A2 H107

AP_GD

15:40
10
16:25

DES A1 H107

DES A2H107

EF GIN3

16:35
n
17:20

17:20
12
18:05

18:10
13
18:55

18:55
14
19:15
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Anexo 5: Analise de conteidos pedagogicos

Uma escola Inclusiva é uma escola que valoriza a diversidade, uma escola livre de preconceitos de qualquer natureza
(género; orientagdo sexual; estatuto socloecondmico; deficiénda; modelo familiar; aspeto fisico, etc.). Os preconceitos
podem manifestar-se ndo apenas através das atitudes da comunidade escolar, mas nos préprios conteddos
pedagdgicos (textos de manuals escolares, literatura infantojuvenil, filmes, software pedagégico, etc.).

Como Identificar marcas assocladas a preconceitos nos conteGdos pedagdgicos {a andlise deve contemplar quer os
contedGdos, quer as ilustragdes)?

As personagens masculinas e femininas refletem caracteristicas tals como lideranga, inteligéncia,

| Imaginacdo e coragem X |

[ Homens e mulheres sdo representados como personagens centrals X

| N3o hé diferenciagdo entre as profissdes das personagens masculinas e femininas X

;"A;sén_d-a' de uma linguagem estereotipada (ex.: as mulheres conversam/os homens discutem) | \7

‘ Documentos biogréficos ou histdricos incluem referéncias aos contributos quer de homens, quer de ‘

| mulheres para a socledade X

' Sempre que possivel é utilizada uma linguagem neutra, no que se refere ao género (ex.: “pessoas”

| =oma. referéncia a grupos de homens e mulheres) X ‘
Existe um equilfbrio multicultural no que respelta as personagens centrals [ x

|

| As minorias sdo representadas enquanto personagens centrais X
Personagens que representam minorias sdo apresentadas numa diversidades de estilos de vida, em
papéis de lideranga e tomada de decisbes X
Possibilitam uma oportunidade para uma variedade de perspetivas multiculturais X

; Auséncia de vocabuldrio racista X

| Auséncia de linguagem estereotipada X i
Documentos blograficos ou histéricos incluem pessoas de grupos minoritarios, as suas descobertas
e contributos para a socledade X
Uma religido n&o é percebida como superior as restantes X

lSAo evitadas general!zagbes sl'mbllﬂcadaS sobre diferentes rélfgtdes X ‘
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As qualidades de cardter como lideranga, imaginacdo, coragem e integridade sdo distribuldas entre
pessoas com e sem deficiénclas

Pessoas com e sem deficiéncias sdo representadas enquanto personagens centrals

soctoecondmicas

X
Nio ha diferenciagdo entre as profissdes das personagens com e sem deficiéncias X
Pessoas com e sem deficiéncias sdo feprééenﬁdas a ﬁa'b'alhaf/brirﬂcé.r'él'\qdanﬁd'éoiegas x
Pessoas com deficiéncias sdo referidas pelos seus nomes e ndo pelas suas defidéncias X
‘Documentos biograficos ou histéricos incluem os contributos para a sociedade de pessoas com
deficiéndas
Pessoas de diferentes grupos soclals sdo retratadas em diversos papéis (positives e negativos) e
situagbes, revelando caracterfsticas positivas e negativas (Integridade, humildade, inteligéncia). X
‘Auséncia de generalizagbes sobre classes ou grupos soclals | x
As pessoas 530 julgadas com base no seu caricter e n&o no estatuto socloecondmico X
Os materiais proporcionam uma oportunidade de didlogo que considere diferentes perspetivas "

Para além do modelo de familla nuclear tradicional sdo representados grupos familiares em que
existem pals solteiros, filhos adotados, padrastos, pals do mesmo sexo, parentes que vivem com a
familia, etc.

E retratada uma grande variedade de experiéncias de vida

trabalho, em atividades de lazer, etc.)

X
Pessoas de todos os grupos s&o representadas numa variedade de vestudrio, habitos alimentares,
atividades, etc. X
Homens e mulheres sdo representados em papéis tradicionals e ndo tradicionals (na famflia, no

X

Tradwzido e adaptado de: hitp;
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Anexo 6: Desenho Universal para a Aprendizagem: Lista de verificacdo do professor

Crio um ambiente de aprendizagem em que...

1

.8 8 FU e

580 4

Lot

28

as |delas e a informag&o sdo representadas de varias maneiras?

- Descreve daramente o conteddo das suas aulas e as suas expectativas relativamente aos alunos.

- Apresenta a informagdo em varios formatos {por exemplo: exposicdo, texto, graficos, dudio, video, exercicios
praticos).

- Inicla cada aula com um esbogo ou visdo geral do que sera abordado.

- Resume os pontos-chave ao longo da aula e vincula esses pontos ao conhecimento geral e aos conceltos
especificos.

- Disponibiliza online informagao equivalente aos documentos distribuidos em papel e providenciam
conteGdos de leitura em diferentes formatos, como dudio e video.

- Utiliza tecnologlas que melhoram a aprendizagem.

0s alunos podem expressar a sua compreensdo dos conteddos de varias formas?

-Encoraja os alunos a demonstrar conhecimentos e capacidades de maneliras diferentes além dos testes e
exames tradicionais {por exemplo, ensalos escritos, projetes, portefélios, revistas).

-As avaliagdes medem o sucesso dos alunos quanto aos objetivos de aprendizagem.

-Incorpora tecnologias que facilitam a comunicagdo e a participagdo dos alunos.

-Permite que os alunos entreguem os seus trabalhos eletronicamente.

0s alunos tém mudltiplas oportunidades de envolvimento?

-Expressa entuslasmo por cada tépico que ensina e explica o significado do mundo real.

- Desafia os alunos com atividades significativas.

- Cria um dima de sala de aula em que a diversidade estudantil é respeitada.

- Faculta feedback imediato e Instrutivo sobre as atividades.

- Complementa atividades expositivas e de leitura com suportes visuals (por exemplo, fotografias, videos,

dlagramas, simulagdes interativas).

Se respondeu SIM & maioria ou a todos os itens, parabéns! Consegue chegar a mais alunos através dos principies do
Desenho Universal para a Aprendizagem.

Traduzido e adaptado de:
DY ol l=ifa=Sesre=sfeaurce =we b cad=riafuact=R8 ved ViR 4 Fy
EEQFgatMAAS url=hitp3AS62F%2Fwww.uvm.edu2Focdci¥2Fb aterials®%2FEdmiston®%2FUDLTeschingChecklist docxBusg=

pEKMafwd

NN Q0 R

1

MOV an2 2IGiflIMTBRLIZVU0IN
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Anexo 7: Desenho Universal para a Aprendizagem: Questdes para autorreflexéo

Instrumento para suporte a reflexdo sobre a pratica docente.

. Os materlais que apresento na aula s8o diversificados?
(Farmatos adicionss podem inchiir: video, demonstragho, disgramas, graficos, modelos, materias ipulstivos ou i ivas, |
L L 1 1
| I 1 1
Maioritariamente textos Por vezes incluem Muitas vezes incluem Por norma indluem
formatos adicionais formatos adiconais formatos adicionas
. A documentagdo que distribuo aos alunos (fotocdplas) é diversificada?

(Scaffolds podem incluir: imagens de suporte § compreensdo ou vocatulieio, Fagramas, mapas concetusis, uso efetivo Gas recursos do tex1o pars
melhorar a compreensdo.)

L 1 L 1
I 1 I 1
Maioritariamente 3o Por vezes incluem Muitas vezes incluem Por norma induem
uma apresentacdo Enear scoffolds adicionais scoffolds adicionais scoffolds adicionais
do textos
. 0Os materlals que disponibilizo aos alunos sdo acessiveis?
i L 1 1 1
1 1 1 | 1
Maioritariamente Alguns sio Algurs s3o digitalmente A maioria é digital,  Todos sdo digitas,
em suporte de digitaimente acessiveis permitindo que  acessivel @ passive’ acessiveis e
papel acessiveis permitindo o3 alunos possam de ser usada em passiveis de serem
& leitura através do responder usando o casa usados em casa
computador computador
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. Permito gue os alunos escolham a forma (ferramenta) de resposta?
(Por exemplo, escrever em vee de falar, escrever no teclado em ver de escrever no cadermo, utfizagio de softwaore de suporte 3 leiturs ou & escrita,

desenho digital, etc)

(Exemplas de ferramentas: para a leitura - leitor de ecrd; para a escrita - teclado, gravagido dudio, ditada para softwore de reconhecimente de waz,
desenho digital, para falar - tabelas de comunicagdo, bancos de palavras, processador de texto)

Todos tém de usar as Sio disponibilizadas as A utilizagio de ferramentas nfio é € disponibizads uma

mesmas ferramentas  ferramentas para uma dada restrita a determinados alunos variedade de
atividade em funcio das mas a swa disponibilidade na sua ferramentas para
necessidades utilizac3o é limitads todos os alunos

. Existem rotinas relacionadas com a escolha de ferramentas a utilizar?

1 1 ]

I 1 |
0Os alunos necessitam que lhes Encontram-se definidas Os alunos compreendem e utilizam
sejam indicadas as ferramentas rotinas e estruturas para rotinas para umna escolha auténoma

3 usar em cada stividade escolba das ferramentas das ferramentas a utilizar
. Que parte da minha prética pedagégica é realizada em grande grupo vs. pequenos grupos?
L L L 1 ]
I I | 1 1
100% em Maioritariamente em 50/50 Maioritariamente em 100% em
grande grupo grande grupo pequencs grupos pequencs grupos

. Como escolho as atividades a serem realizadas em pequenos grupos?

1 L L 1

| I | 1
Com base nasua  Com base na diversidade de  Em fungio das necessidades O3 alunos escolhem as atividades

viabiidade interesses e necessidades da turma {nenhuma crianca é  que melhor os sjudam a alcangar
de aprendizagem deixada para tris) 0% objetivos da aprendizagem
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. Existem rotinas relativas ao trabalho em pequenos grupos?

1 L ]
I | I
0s alunos necessitam de Estdo definidas varias estruturas As estruturas est3o tio bem definidas
muitas orientacdes para que para trabalho em peguenos que os alunos padem espontaneamente
consigam trabalbkar em grupos tendo por base os trabalhar emn peguenos grupos sem
pequenos grupos objetives das atividades perda de tempo atil
. Consigo identificar que ferramentas e dologias melhor fund com cada aluno?
1 L ]
| I [}
Nio sei o gue funcona melhor Tenho uma ideia daguiio que Tenho um sistema para
com os meus alunos melhor funcions com cada um documentar/identificar as ferramentas
dos meus slunas mais adeguadas aos meus alunos
. Como ¢ que ajudo os alunos a tomarem consciéncia daquilo que melhor fundiona com eles?
L 1 ]
| ' |
Fazer escolhas regularmente poderd Peco aos alunos para refletirem Criei um sisterna para os alunos
traduzir-s& numa maior sobre a adequagdo das escolhas avaliarem a adequagio das suas
compreensdo dos alunos sobre as que fizeram escolhas
suas proprias necessidades
. 0s meus alunos compreendem as possibilidades de escolha que tém disponiveis?
L L ]
I H 1
Os alunos baseiam as suas Os alunos s3o capazes de apresentar Os alunos conseguem articular os
escolhas naquilo que parece algumas rardes para explicar que seus estilos de aprendizagem
mais “divertide” ou “faa” escolbas sdo mais adeguadas para si com as razdes que justificam uma
determinada escotha
. Existem rotinas na realizagio de escolhas?
L 1 ]
| I |
As opghes s3o previamente ¢ Estio estabelecidas rotinas e Os shunos compreendem e utilizam
devidamente explicadas estruturas para a realizagio de rotinas para realizar escolhas
escolhas significativas autonomamente
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. Possibilito opgbes para os TPC e atividades da sala de aula?
{As opges podem Induir, por exemplo: desenhas, manipuacdo de objetos, fotografias)

L L 1 1
I I | 1
Todos realizam a5 mesmas As tarefas sio S3o possibiitadas As opgdes sho desenhadas de
tarefas do mesmo modo —com  diferenciadas em furgdo opedes atodosos  forma a elimminar barreiras & por
acomodagies para aqueles das necessidades dos alunos para norma sdo possibilitadas a
que necessitam alunos algumas tarefas todos os alunos
. Possibilito opgbes relativamente aos produtos resultantes de projetos?

{(Exemplos: atividades com virias etapas ou projetos a longo terma, ou tarefas com produtos miltiplas)

[ 1 1 1
I I 1 1
Os projetos sdo Possibilito duas ou mais Asseguro-me de que hi As escolhas sdo feitas pelos alunos
realizados por escolhas para os produtos opcionais que existindo possibilidades para que
todos da mesma produtos resultantes permitem efiminar barreiras todos os alunos demonstrem as
forma dos projetos para a maioria dos alunos suas aprendizagens
. Possibilito escolhas para os alunos responderem 3s gquestdes colocadas na sala de aula?
(As apgBes podem induir: deserhos, demanstracies, maripudacio de objelas, respasta anGaina, Corverss com um colega)
L L ]
L
1 | 1
E sempre reguerida uma resposta Par vezes permito outro tipo de Por norma existe uma diversidade
oral ou escrita respostas de opcdes
. Disponibilizo scaffolds (suporte adicional) para a resposta a questdes colocadas na sala de aula?
{Scaffolds podem incluir: colocar questies simplficadas, respostas de escoba miltipla, ap ¢30 das questles com suporte visual adidonal)
L 1 1 ]
I I 1 |
N3o coloco guestdes Disponibilize suporte Disponibifizo suporte adicional Por norma
804 slunos que nio adicional para alunos para algurnas questdes de forma dispondbilizo
conseguem respander previamente identificados a responder &s necessidades da suporte adicional
turma
Tradurido e adaptado de:

http://www.montgomeryschoolsmd.org/uploadedFiles/departments/hiattech/udl/UDL_self_reflection®20tool adf
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Anexo 8: Parecer do professor cooperante

Mestrado em Ensino de Artes Visuais

Relatirio

=Y

£

Agrupamente de Escolas Vergilio Ferreira
Escola Secunddria de Vergllio Ferreira
Departamento de Artes

Mestranda:
Filipa Maria Antunes de Matos

16 de junho 2022
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Vertente profissional, social e ética

Mo gue respeita 4 construgio e ao uso do conhecimento profissional, a8 mestranda demonstra ter uma
atitude reflexiva, de constante investigagdo, onde procura integrar os conteddos com estratégias
didaticas adaptadas ao perfil dos alunos da turma. A mesiranda procura ativamente manter-se atualizada
e aberta a alteragdes que surgiram pelas caraleristicas especificas dos alunos ¢ dos seus inleresses, o que
se refletiu na melhoria das suas priticas.

Revelou um profundo empenho no desenvolvimento pessoal e civico dos alunos do 117 ano, do Curso
Cientifico-Humanistico de Arfes Visusig, dumnte a sxecucio do projeto, de cardter interdisciplinar — A
roupa nio serve para nada — O vestudrio matéria para & aprendizagem do desenho de {lustragio,
Promove a aprendizagem dos conteddos envolvendo estratégias e tecnologias diferenciadas, focando-se
na tematica do vestuario, ¢omo mos relacionamos com a roupa, desenvolvendo nos alunos &
consciencializagio da utilidade do vestudrio no bem-¢star pessoal ¢ social € na descoberta do prazer da
estética no bem-estar do homem.

Para além das aulas definidas para aplicar o projeto, a mestranda manteve a sua presenga ativa em vanas
disciplines, acomparhando a turma 11712 no 107 ano ao longe do ano na Histdra da Cultura e das Artes,
Expressao Plistica e no Desenho, Durante este no letive acompanhou regularmente as aulas de Desenhao,

Desenvolvimento do Ensino ¢ Aprendizagem

A mesiranda evidenciou elevade conhecimento cientifico, pedagogice e didatico inerente 4 unidade da
disciplina que lecionou, planificou as atividedes com rigor e integrou de forma coerente ¢ inovadora
propostas de atividades, meios, recursos e tipos de avaliagio das aprendizagens. Utilizou estratégias
diversificadas, em formato digital: videos, PowerPoint, plataforma de envolvimento Mentimeter,
questiondrios no Google forms, elaboragio de gifs on-line, ¢ formato papel: enunciados, grelhas de
analise e listas de verificacio adapladas as diferentes situagies que surgiam duranie todo o processo.
Ma relagiio pedagdgica com os alunos, proporcionou ambientes de aprendizagem em que predominaram
o respeilo mituo e a interagio de acordo com os objetivos do projeto a executar na unidsde didatica, em
que a aprendizagem cooperativa foi preponderante no desenvolvimento da autonoimia,

Mo processo de avaliagio das aprendizagens dos alunos, concebeu e implementou estratégias de
avaliagio diversificadas e rigorosas respeitando o5 criténos de avaliagio defimidos no departamenio
disciplinar. Monitorizou o desenvolvimento das aprendizagens faseadamente de scordo os timings
definidos para a conclusio de tarefas especificas. Refletiu sobre os resultados dos alunos e informou-os,
regularmente, sobre os progressos e as necessidades de melhoria.

Adequou o seu desempenho as necessidades dos alunos e reorientou as suas esiratégias de ensing em
conformidade,
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Criou um ambiente de exceléncia para a aprendizagem promovendo um bom relacionamento entre os

alunos, os professores e da prépria com 03 MESMOS.

Participagiio na Escola e Relagio com a Comunidade Educativa

Contribuiu para a realizagdo dos objetivos e metas do Projeto Educativo,

Importa destacar que a mestrande acompanhou a turma e as atividades promovidas pela escols e esteve
presente em todas as visitas de estudo ao longo do ano: Museu Calouste Gulbenkian - Fundag@o Calooste
Gulbenkian, “Hérge” e o Passeio das Artes em Coimbra e Conimbriga. Esta atitude proporcionou uma

maior envolvéncia e conhecimento do piblico-alvo em estudo: a turma 11712,

Integrou os Dominios de Autonomia Curmicular (DACS), que permitiv alcangar competéncias previstas
no Perfil dos Alunos & Saida da Escolaridade Obrigatoria, promovendo a colaboragio interdisciplinar
entre disciplinas especificas do Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais: Histdria da Culiura e
das Arles e Desenho A e a disciplina de tronco comum Filosofia.

Assim podemos deduzir que os objetivos de emitir juizos criticos sobre o que v&, dominar modos de
registo e elementos da linguagem plistica, aplicando-os na realizaglo de ilustragBes elaboradas a partir
de situaglies reais, sugeridas ou imaginadas, evidenciando uma crescente intencionalidade expressiva e
comunicativa, e interagir, com tolerdncia, empatia e responsabilidade, adequando comportamentos em
contextos de cooperagio, partilha e colaboragio, entre outros, foram atingidos. A mestranda alargou a
sua envolvéncia com a comunidade escolar na medida em que procurou participar em atividedes
promovidas pela professora cooperante e promoveu 8 dinamizagio de atividedes ¢ workshops de

ilustragdo com entidades externas & escola, nomeadamenie a editora Triciclo.

Foi muito agradivel e enriquecedor para loda a comunidade educativa ter a Filipa Matos como estagidria,
sem divida vird a ser uma excelente profissional, pelas suas caracleristicas cientificas, pedapgbgicas e
humanas, a sua capacidade de resiliéncia, de investigagio dos alunos e professores.

E atribuida ao desempenho da mestranda a nota de 20 valores.

Camnide, 16 de junho de 2032
A professora cooperante:
Isabel Trindade
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