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O sole Mio

Che bella cosa na jurnata 'e sole,
n'aria serena doppo na tempesta!
Pe' IlI'aria fresca pare gia' na festa
Che bella cosa na jurnata 'e sole.
Ma n'atu sole

cchiu’ bello, oi ne'.

'O sole mio

sta 'nfronte a te!

'O sole, "o sole mio

sta 'nfronte a te,

sta 'nfronte a te!

Lucene 'e llastre da fenesta toia;

'na lavannara canta e se ne vanta

e pe' tramente torce, spanne e canta
lucene ‘e llastre d'a fenesta toia.

Ma n'atu sole

cchiu' bello, oi ne'.

'O sole mio

sta 'nfronte a te!

Quanno fa notte e 'o sole se ne scenne,
me vene quase 'na malincunia;

sotto 'a fenesta toia restarria
quanno fa notte e 'o sole se ne scenne.
Ma n'atu sole

cchiu’ bello, oi ne'.

'O sole mio

sta 'nfronte a te!

Eduardo di Capua, Alfredo Mazzucchi e Giovanni Capurro



RESUMO

Os direitos patrimoniais de autores de obras musicais foram durante muito tempo ignorados,
mesmo quando o proprio direito de autor fora reconhecido os musicos e intérpretes ficaram
a margem deste reconhecimento. Com o surgimento do Blockchain e dos Smart Contracts
muitos compositores, musicos e intérpretes viram a possibilidade de receberem justamente
pelo seu trabalho. O presente trabalho pretende analisar a viabilidade do uso dos Smart
Contracts como mecanismo eficiente para gerir e proteger os direitos patrimoniais de autor
de obras musicais na rede de forma eficaz. Para tanto fez-se uma contextualizacao histérico-
filoséfica da musica e do direito de autor. Apresentou o sistema tradicional de arrecadacdo e
distribuicéo de direitos patrimoniais de autor e as novas préaticas de arrecadacdo e distribuicéo
tendo em vista a execucdo publica da musica através do streaming. N&o obstante, apresentou
também os possiveis obstaculos que o uso dessas tecnologias precisam superar € 0 sistema
de resolucdo de conflitos mais adequado para dirimir disputas que envolvam a gestdo e

distribuicdo de royalties de obras musicais executadas na rede.

Palavras Chave: smart contacts, direito de autor, blockchain, musica, streaming



ABSTRACT

The economic rights of the authors of musicians have been ignored for a long time, and even
when the right itself was recognized, musicians and performers were left out of this
recognition. With the emergence of Blockchain and Smart Contracts many composers,
musicians and performers saw the possibility of receive fairly for their work. This paper
intends to analyze the viability of using Smart Contracts as an efficient mechanism to
effectively manage and protect the economic rights of musical works on the internet.
Therefore, a historical-philosophical contextualization of music and rights of the authors was
made. Was presented the traditional system of collection and distribution of economic rights
of the author and the new practices of collection and distribution considering the public
performance of music through the streaming. Regardless, it also presented the possible
obstacles that the use of these technologies need to overcome and the most appropriate
conflict resolution system to settle disputes involving the management and distribution of

royalties for musical works performed on the internet.

Keywords: smart contacts, right of the author, blockchain, music, streaming
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1. INTRODUCAO

O instinto criativo acompanha o homem desde a pré-historia quando, atraves da
observacao e da experimentacdo, criava utensilios para o auxiliar nas atividades que lhe
permitisse a sobrevivéncia e 0 seu desenvolvimento. O conhecimento que paulatinamente
fora adquirido era transmitido oralmente, em forma de poesias e contos de geracdo em
geracdo. A comunicacdo na Grécia antiga, para ilustrar, era marcada pela oralidade e as
poesias e epopeias eram declamadas pelos Aedos acompanhados de um instrumento musical.
Este artista era conhecido por ser um servidor das musas' Essas entidades tinham a capacidade
de inspirar a criagdo artistica, notadamente a masica, sendo filhas de Zeus e de Mnemasine
(memodria). *

A musica é o resultado de um trabalho intelectual um individuo ou mais,
inspirado pelo seu espirito criativo, por isso, constitui objeto de tutela do direito de autor. A
musica faz parte do trabalho de criacdo do homem, contudo, nem sempre esse trabalho foi
recompensado patrimonialmente. Com o surgimento do droit d auteur, 0 criador intelectual
passou a ser reconhecido pelo trabalho intelectual exercido, mas néo tinha controle efetivo
sobre a execugdo ou exploracdo da sua obra?.

Havendo a exploragdo econdmica de uma obra musical com a sua execucgdo em
radios, plataformas online como o Spotify®, Drezzer* ou YouTube®, o titular dos direitos
patrimoniais recebera por esta execu¢do. Entretanto, se por algum motivo a obra musical ndo
puder ser identificada e verificado quem tem o direito de receber pelo valor patrimonial
arrecadado pelas associaces que fazem a gestdo do que foi executado e cobrado pela
execucao, esse valor ndo podera ser devidamente repassado.

Esses valores vao para uma “caixa preta”, uma conta bancaria onde sao alocados
todos os valores arrecadados e que ndo foram reclamados por nenhum titular de direito

patrimonial de autor, seja porque esse titular ndo sabe que tem valores a receber, porque ndo

1 HESIODO. Teogonia: a origem dos Deuses. 3% ed. S&o Paulo: lluminuras, 1995.

2 1dem.

% O Spotify é um servico de streaming digital que da acesso instantaneo a milhdes de musicas, podcasts, videos
e outros contetidos de artistas de todo o mundo. As fungdes basicas sdo gratuitas. O Spotify esta disponivel para
varios dispositivos, incluindo computadores, celulares, tablets, alto-falantes, TVs e carros. Disponivel em
https://support.spotify.com/br/article/what-is-spotify/ Acesso em 12/10/2020.

40 Deezer ¢ uma plataforma streaming francés de musica online que funciona basicamente da mesma maneira
gue o Spotify. Possui um acervo com mais de 56 milhdes de musicas de artistas do mundo inteiro. O Deezer
funciona em todos os seus dispositivos, tanto online como offline, sem limites de escuta. Disponivel em
https://www.deezer.com/pt/company. Acesso em 12/10/2020.

> Youtube é um rede social de compartilhamento de videos com sede na California — Estados Unidos.



https://support.spotify.com/br/article/what-is-spotify/
https://podecomparar.com.br/telecom/tv#o-que-e-streaming
https://podecomparar.com.br/telecom/tv#o-que-e-streaming
https://www.deezer.com/pt/company

cadastrou a obra musical, arranjo ou hit nas associagdes que realizam a gestdo dessas obras,
ou porque o cadastro realizado ndo permite a correta identificacdo de quem devera receber
por ter sido cadastrado incorretamente ou insuficientemente.

Diante disso, o que se propde é utilizar a tecnologia blockchain juntamente com
0s smart contracts para controlar, gerir e distribuir os royalties arrecadados com a execugédo
publica de uma obra musical e efetuando os pagamentos diretamente para os titulares do
direito patrimonial de autor da obra de forma imediata e sem intermediarios por meio de
micro pagamentos.

Com os smart contracts a obra musical recebe uma identidade digital, um
carimbo, uma marca que a identifica dentro da plataforma blockchain. Essa identidade possui
todas as informacGes necessarias para que o titular da obra, ou titulares se for o caso, sejam
identificados corretamente, bem como permite inserir informac6es sobre a propor¢do que
cada um dos titulares devera receber referente ao valor acordado no contrato de edicdo da
masica ou conforme a sua participagdo na criacdo ou producdo musical. Além disso, 0s
titulares dos direitos de autor terdo controle sobre todo o caminho que a obra realizou até o
consumidor final, acompanhando as métricas de desenvolvimento da obra na rede de internet,
nas plataformas de streaming, por exemplo, a quantidade de execugdes, compartilnamentos
e mencGes. Ha um rastreio da obra dentro da rede assim que é disponibilizada.

Por outro lado, o blockchain € um livro de registro eficiente para auxiliar o
criador intelectual no controle da execucdo da sua obra e 0s smart contracts, que séo
contratos de pagamento (por exemplo) programados para serem executados dentro da
blockchain, conterdo todas as informacGes para que esse controle e distribui¢do de royalties
sejam realizados com custo baixo, rapidez e eficiéncia.

O blockchain é uma tecnologia inovadora, descentralizada e suas aplicacdes vao
além do uso para o qual fora criado inicialmente, ou seja, das criptomoedas. Apesar de ter a
sua génese associada ao surgimento das moedas virtuais, e por isso, pode, como sera
comprovado no presente trabalho, auxiliar o criador intelectual de uma obra na protegdo dos
direitos patrimoniais e acompanhar toda a rota, execucOes, projecOes da obra e
principalmente realizar as transacGes financeiras referente aos pagamentos dos direitos
patrimoniais.

Ja os smart contracts, que ndo séo tdo novos, o0 seu uso esta sendo atribuido a

nova geracao de contratos pela rapidez e eficiéncia que o caracterizam. Nao semente por isso,
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mas pela sua auto executoriedade que garante a seguranga da realizagdo e confirmacao do
pagamento.

O que se pretende com o presente trabalho é verificar a possibilidade e
viabilidade do uso dessas duas tecnologias, que associadas podem contribuir para a protecao
do direito patrimonial de autor de obras musicais dentro da rede de internet.

Diante da pequena apresentagéo feita acima, cumpre acrescentar que o presente
trabalho estd divido em seis capitulos, cujo método de pesquisa foi, por exceléncia, a
bibliogréafica. Na primeira parte do trabalho apresentou-se uma breve revisdo historica da
mdusica, dos direitos de autor e direitos conexos com fincas de estabelecer um fundamento
historico e logico da cronologia dos temas abordados e apresentar a importancia de uma
arrecadacao e distribuicdo de royalties transparente e justa, bem como apresentou-se a
conceituacao juridica dos direitos de autor e direitos conexos.

No capitulo seguinte elencou-se as caracteristicas dos contratos realizados
tradicionalmente entre a industria fonografica e os autores de obras musicais e no capitulo
quatro se debrugou sobre as regras tradicionais de distribuicdo de valores arrecadados pela
execucdo publica de obras musicais.

O capitulo quinto se deterd em analisar os contratos inteligentes e o blockchain
sob o viés de tecnologia apta para serem utilizadas como mecanismos de protecdo dos direitos
patrimoniais de autor de obras musicais. Apesar de ser um mecanismo inovador e que
promete resolver o problema da distribuicdo dos royalties, através da transparéncia da gestédo
dos direitos de autor, ha problemas intrinsecos das tecnologias que serdo abordadas neste
capitulo.

Diante dos problemas que surgem com o uso das tecnologias, no Gltimo sub
topico do capitulo quinto, sugeriu-se um sistema de solucdo de conflitos que mais se adequa
aos interesses das partes sem que seja utilizado o sistema judiciario e que permita alcancar
uma solucéo competente e réapida.

No sexto capitulo o trabalho trouxe a baila o projeto Bloomen como caso préatico
do uso dessas tecnologias através de um consorcio de empresas do ramo tecnoldgico e que
tém o intuito de gerir toda a trajetdria das obras musicais digitalmente pelo titular dos seus
direitos morais e patrimoniais.

Por fim, concluiu-se com um panorama geral do trabalho e com uma avaliacdo
positiva quanto ao uso do blockchain e dos smart contracts para auxiliar os titulares de

direitos de autor na gestdo e na distribuicdo de royalties de forma justa, rpida e transparente.
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2. MUSICA, DIREITO DE AUTOR E DIREITOS CONEXOS

2.1. EVOLUCAO HISTORIA DO DIREITO DE AUTOR

O instinto criativo do homem o acompanhou desde a pré-historia, “quando o
homem no periodo Neolitico criava instrumentos de caga e pintava as cavernas”°com 0s
personagens e objetos que faziam parte do seu cotidiano. Faziam jus ao seu instinto de
sobrevivéncia para observar a propria natureza a imitando até criarem objetos que se
espelhavam naquilo que os rodeava na natureza.

Apos esse periodo em que os instrumentos inventados eram, necessariamente,
para uso na sobrevivéncia, na Antiguidade ocorreu uma transi¢cdo na forma de se transmitir
0 conhecimento. O conhecimento adquirido no periodo anterior era transmitido atraves de
desenhos nas cavernas em que o homem habitava. Na Antiguidade a transmissao era feita
através de cantos e historias declamadas por Aedos e a oralidade era a forma tradicional de
se transmitir o conhecimento. A forma oral no qual se menciona aqui é a declamacéo e a
cantada, seja com o acompanhamento de instrumentos ou néo.

Ocorre que em determinado momento da Antiguidade essa transmissdo de
sabedoria deixou de ser realizada através da oralidade para ser transmitida pela forma escrita.
“Isso deveu-se pelo surgimento do alfabeto e com a necessidade de registrar o que era
transmitido originariamente pela forma oral”’ para que nesse conhecimento ndo se perdesse.

Iliada e Odisseia sdo o resultado dessa transicdo, pois se a conhecemos na
atualidade foi por ter passado pelo processo de transi¢do a que nos referimos. As obras que
foram intituladas de autoria do Aedo Homero eram declamadas oralmente e passaram a ser
difundidas pela forma escrita devido a sua grande extensdo. O principal motivo para
converter a obra para a forma escrita foi o receio de se perdé-la com o tempo deveido a sua
extens&o.

Segundo Manuella Santos, na Antiguidade houve uma grande evolucgéo cultural
nos impérios gregos e romanos que deixaram inUmeras obras artisticas, literarias e
arquiteténicas. Santos esclarece que 0s gregos e romanos incentivaram a producéo intelectual

por meio da realizagdo de concursos o que permitiu esse boom na producio intelectual®.

® SANTOS, Manuella Silva dos. Direito autoral na era digital: Impactos, controvérsias e possiveis solugdes.
S8o Paulo: Saraiva, 2009.

7 CUNHA, Rose Marie Rocha da. Op. cit., p. 242.

8 SANTOS, Manuella Silva dos. passim.
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Apesar da grande producgéo intelectual, ndo havia o reconhecimento da obra
como criagéo intelectual do autor e, por isso mesmo, o criador da obra ndo detinha qualquer
titularidade sobre os direitos, fossem eles patrimoniais ou morais, da sua criacao.

Em Roma, as obras desses autores, que participavam dos referidos concursos,
eram reproduzidas por meio de cOpias manuscritas executadas por monges que recebiam por
esse trabalho de transferir a obra para um papiro. Entretanto, durante esse processo de copia
e comercializacdo da obra duplicada néo era repassado para o autor qualquer valor sobre 0s
proveitos econdmicos obtidos, seja pela realizacdo da copia ou pela comercializacdo das
copias reproduzidas.

Menezes Leitdo esclarece que no Direito Romano existe uma auséncia de tutela
das obras intelectuais em favor do criador da obra, nem mesmo hé o entendimento de que o
criador da obra € o autor, na designacdo como conhecemos na atualidade. O autor da obra
intelectual estava desamparado no Direito Romano e muitos autores, inventores e artistas
dependiam de mecenas para sobreviver.® Durante muito tempo os mecenas eram a (nica
forma de patrocinio que os criadores de alguma obra intelectual encontravam para conseguir
retirar seu projeto do mundo das ideias e as materializar no plano metafisico.°

Apesar do incentivo e financiamento de mecenas, o trabalho dos copistas era
lento, ja que eram manuais e algumas obras eram extensas, entdo em 1454 o alemé&o Johannes
Gensfleisch Zum Gutenberg, nascido por volta de 1400 na Alemanha, cria a prensa
tipogréfica que permitiu a impressdo em massa de obras literarias. A prensa utilizava placas
de metal com marcacdo em relevo das letras e simbolos e marcava a folha com tinta através
de pressdo sobre a matriz com o texto. A criacdo de Gutenberg logo se popularizou e se
expandiu pela Europa permitindo a obtencao de lucro com a reproducgéo e impressao de obras
literdrias. Com a impressdo as classes mais baixas como a plebe puderam ter contato com a
cultura e novas ideias, tiveram acesso a informacdes e conhecimentos que antes da prensa de
Gutenberg estavam segregadas aos nobres e ao clero'?.

Essa difusdo de cultura, ideias e, principalmente de obras religiosas, ndo agradou
aos nobres e aos lideres religiosos. O clero ndo aceitava que 0 povo tivesse acesso aos textos

religiosos e os estudasse por conta propria, retirando da igreja o status de intermediarios e

° LEITAO, Luis Manuel Teles de Menezes. Direito de Autor. Coimbra: Almedina, 2011. P 20.

10 orenzo de Medici, conhecido como O magnifico, foi um dos mecenas mais conhecidos do Renascentismo
Florentino por financiar obras de grandes artistas. Lorenzo tornou Florenca na capital mundial da arte e da
cultura, financiando obras de grandes artistas e intelectuais da época como, por exemplo, Leonardo da Vinci.
Disponivel em https://guiaflorenca.net/biografia/familia-medici/. Acesso em 22/03/2020.

1 LEITAO, Luis Manuel Teles de Menezes. Op. cit., p 20.
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representantes imediatos de Deus. Acima de tudo, 0 que mais incomodava ao clero e aos
nobres residia no contato que a plebe teve com ideias e opinides designadas como hereges, a
partir da popularizagdo de obras literarias impressas?.

Com a difusdo dessas ideias e opinides consideradas hereges e outras com intuito
insurgente, surge a necessidade de controle, pelos monarcas, das publicacbes impressas com
0 intuito de evitar movimentos de insurreicdo pelo povo. Diante disso, a impressdo é
regulamentada e por meio de privilégios®® concedidos pelo préprio monarca, pelas cidades
ou por nobres autorizados a fazé-la, aqueles que desejam ter impressas e reproduzir obras
para comércio. Esses privilégios consistiam no direito exclusivo de impress&o ao interessado
nesta pratica laboral e eram concedidos com base em critérios politicos, permitindo que
somente um impressor reproduzisse e comercializasse a impressdo de determinada obra®4, ou
seja, dando-lhe 0 monopolio da sua comercializacao.

Pouco tempo depois os Estados Europeus tinham o controle sobre todas as obras
que eram reproduzidas e evitando a reproducdo de obras que eram avessas aos Seus interesses
ou seus ideais politicos. Por isso, as autorizaces eram concedidas aqueles que tinham a
simpatia com o0s ideais monarquicos e cléricos, além disso somente imprimisse e vendesse
obras que eram afins aos interesses do Estado. Esses privilégios concedidos criaram um

verdadeiro monopdlio de impressdo e edigdo de obras literarias e obras musicais *°

12 BRIGGS, Asa; BURKE, Peter. Uma Historia Social da Midia: de Gutemberg a Internet. 2. ed. Rio de Janeiro:
Zahar, 2002. 346 p. Traducdo de Maria Carmelita P4dua Dias. Passim.

13 Um dos primeiros privilégios foi concedido pelo Estado de Veneza em 1469 e conferia a um impressor
chamado Johannes de Speyder o direito exclusivo de exercer a arte da impressdo. BRIGGS, Asa; BURKE,
Peter, p. 39. Segundo Luiz Francisco Rebello, “os primeiros privilégios remontam aos ultimos anos dos século
XV e primeiros do século XVI: o Senado veneziano outorgou em 1495 um privilégio ao impressor Aldo
Manuzio para uma edicdo das obras de Aristdteles; em 1502 Valentim Fernandes, um alem&o da Moravia
radicado em Lisboa obteve um privilégio de exclusividade para a edi¢éo da traducdo portuguesa do Livro de
Marco Polo; em 1507 o rei Luis XII de Franca concedeu ao editor Antoine Vérard um exclusivo para a
impressdo das epistolas de Sao Paulo. A partir de entdo, a concessdo dos privilégios, ‘por mercé do Rei’ ou
‘provisdo do Pago’ ou outros 6rgdos de soberania, generalizou-se” REBELLO, Luiz Francisco. Introducéo ao
Direito de Autor. Lisboa: Sociedade Portuguesa de Autores, 1994. P. 31 -32. “Os privilégios tinham como
objeto o direito exclusivo de imprimir e publicar uma obra, e nada mais do que isso; as relagdes entre o seu
beneficio e o autor da obra para a qual o privilégio era outorgado em nada interessavam as autoridades, € a
protec¢do da obra era apenas uma consequéncia adicional e indireta, visto que o que se pretendia proteger eram
os exemplares saidos do prelo” GIERKE, L. apud REBELLO, Luiz Francisco, Op. cit., p. 32.

4 LEITAO, Luis Manuel Teles de Menezes. Op. cit., p 24.

15 patricia Akester, esclarece que poucos anos apos a criagdo da invengdo da impressa *“ Os Estados Europeus
decidiram controlar a impressdo e a distribuicdo de material impresso, que lhes podia ser avesso, reservando-
se, nomeadamente, o direito de conceder autorizacdo a quem lhes aprouvesse para a impressdo e venda de certas
obras ou de certas classes de obras — ou seja, outorgando os chamados <<privilégios>> ou monopolios de
impressdo e de edicdo AKESTER, Patricia. Direito de Autor em Portugal, nos PALOP, na Unido Europeia e
nos Tratados Internacionais. Coimbra: Almedina, 2013. P 39.
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Com a comercializagdo das obras impressas, 0s impressores e livreiros
comegaram a se organizar em um interesse em comum com fincas de manter o seu
monopolio. Em 1557 com aprovacdo dos reis Philip e Mary Tudor de um estatuto que os
privilegiava, essa organizacao que se denominou Statione’s Company, teve oficializado o
direito de publicar, reproduzir e comercializar obras em Inglaterra, considerado como direito
de reproducéo de exemplares. Eis o nascimento do copyright!

Esse estatuto privilegiava exclusivamente os editores e livreiros integrantes das
Statione’s Company € a0 monarca que, com isso mantinha um controle sobre o que era
publicado conforme os seus interesses. Era uma troca de interesses entre os integrantes das
Statione’s Company e a coroa. Esse privilégio era um instrumento de censura de ideias
contrarias que pudessem incentivar o motim popular contra a Rainha 1’ e também de
monitorar 0s animos da populacao.

Contudo, no estatuto aprovado pelos reis Philip e Mary Tudor ndo havia nenhum
dispositivo que determinasse o repasse de qualquer parte dos lucros advindos da venda da
obra para o seu criador. Os maiores beneficiados pelo Estatuto dos reis Philip e Mary Tudor
eram os editores e os livreiros, por outro lado, o criador da obra permanecia sem qualquer
tutela. Estavam a sobra do reconhecimento, seja ele patrimonial ou moral.

Santos salienta que o interesse da coroa era em colocar ordem na comercializagao
dos livros e de censurar ideias contrarias ao poder real8, por isso, ndo tinha interesse, naquele
momento politico e social, de privilegiar o autor da obra comercializada, ja que isso também
retiraria uma porcentagem dos lucros dos integrantes das Statione’s Company. O Unico
interesse era manter esses integrantes leais aos interesses da coroa.

No final do século XVII, surgiram perturbacdes politicas “as quais causaram o
desmantelamento do sistema de fiscalizacdo da impressao e da distribui¢io de obras”*°. Isso
deveu-se aos problemas com a importacao pela Inglaterra de livros com precos mais baixos
de origem da Irlanda, da Escécia e da Holanda. Com isso, os impressores e livreiros
desesperados com o0s prejuizos causados pela importacdo de livros mais baratos vindos
daqueles paises peticionaram ao Parlamento “requerendo a emanagdo de legislagdo que

tutelasse os seus interesses”.2® O poder real estava contrariando os seus interesses e se fazia

16 SANTOS, Manuella Silva dos. Op. cit., 22-24.
7 1dem, p. 35.

18 1dem, p. 36

19 AKESTER, Patricia. Op. cit., 40.

20 1dem.
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necessario tomar providéncias para que a importacdo de livros ndo lhes afetasse
financeiramente e pudessem manter o0 monopdlio da comercializacdo de seus produtos sem
nenhuma concorréncia. Entretanto, longe de terem o seu monopélio garantido e retornando
ao status quo ante que desejavam, as mudancas causadas pela sua insurrei¢do favoreceram
os autores de livros.

No ano de 1710 em resposta a peticdo dos impressores e livreiros ingleses, a
Rainha Ana aprova o Estatuto Oitavo, que, para desgosto dos peticionantes, atribuiu o direito
de impressdo ao autor da obra comercializada. Neste ato, finalmente o criador da obra
passaria a receber pela a sua produgéo intelectual, pois, o impressor, o editor ou o livreiro
teriam que adquirir os direitos de reproducdo da obra a ser impressa e comercializada por
meio de cessdo dos direitos do autor??.

Apesar do Estatuto da Rainha Ana ter tirado os autores de livros do anonimato o
Estatuto foi impulsionado pela necessidade de inibigdo da concorréncia desleal, ou seja, a
regulacdo de mercado, e na censura legal??. N&o foi, de fato, o principal interesse do poder
real beneficiar o autor da obra, porém, o Estatuto Oitavo foi um importante impulso inicial
para as mudancas que sobreviriam e que teriam o intuito mister de garantir a tutela dos
direitos do criador de uma obra intelectual.?

O termo direito de autor ou droit d auteur foi utilizado pela primeira vez em uma
acdo judicial entre livreiros de Paris e das provincias da Franca pelo advogado francés Louis
d’Héricourt. Nesse contexto, os livreiros de Paris sustentavam a necessidade da renovagédo
dos seus privilégios. Em contrapartida, os livreiros das provincias que ndo detinham
privilégios ou tinham poucos, impugnavam as renovacdes por serem contra o interesse geral.
Nessa acdo, 0s autores ndo serem parte interessada, porém, varios autores, professores,
filésofos, compositores e advogados se engajaram na causa, inclusive Voltarie e Rosseau?,
acompanharam o cortejo processual, vendo uma oportunidade para manisfestarem a sua

insatisfacdo em relacdo a sua situagéo.

2L LEITAO, Luis Manuel Teles de Menezes. Op. cit., p 25

22 SANTOS, Manuella Silva dos. Op. cit., 35-37.

23 Esse direito exclusivo do autor para impressdo das obras pelo autor poderia ser exercido durante o prazo de
vinte e um anos para livros publicados e quatorze anos para livros inéditos, entretanto, s teriam esse direito 0s
autores que registrassem a obra. SANTOS, Manuella Silva dos. Op. cit., 35-37. De acordo com Akester, 0s
prazos para o exercicio do direito exclusivo de impressao poderiam ser renovados por iguais periodos de tempo
desde que o autor estivesse vivo quando a data inicial tivesse terminado. AKESTER, Patricia. Op. cit., 40.

24 ZANINI, Leonardo Estevam de Assis. Direito de Autor em Perspectiva Historica: da ldade Média ao
Reconhecimento dos Direitos da Personalidade do Autor. Justitia, S&o Paulo, v. 206, n. 72, p.167-191, dez.
2015. Anual. Disponivel em: https://es.mpsp.mp.br/revista_justitia/index.php/Justitia/article/view/77/34.
Acesso em: 24 mar. 2020.
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Louis d’Héricourt argumentou que “pela criagdo os autores se tornavam
proprietarios®® de suas obras, podendo dispor de sua propriedade ou se interpor contra
intervencio de terceiros”2%?’. No mesmo caminho, o filésofo alemio Kant defendia que o
direito de autor era inato ao homem, personalissimo e por isso indissociavel deste, portanto,
pelo uso de sua criacdo deveria haver uma compensacao financeira, tal como um senhor
recebe pelo uso de suas terras.

Em 1878, mais de cento e cinquenta ap6s o Estatuto Oitavo, foi fundada a
Association Littéraire et Artistique Internationale (ALAI), presidida por Victor Hugo, cujo
objetivo era estabelecer medidas internacionais de protecéo dos autores e de suas obras. Apos
conferéncias e estudos promovidos pela ALAI foi proposto um projeto de convencao.

Oito anos apds, em 1886, realizou-se a Convencdo de Berna que é 0 mais
importante tratado internacional em mateéria de direito de autor e que ainda esta em vigéncia,
no qual tanto Brasil como Portugal sdo signatarios. Essa Convencdo em como objetivo
principal a unido dos Estados para a protegéo internacional dos direitos dos autores e de suas

%5 E interessante notar que o advogado francés avoca para o termo ‘propriedade’ em sua defesa. O conceito de
propriedade ¢ qualificado como um direito real maximo. José de Oliveira Ascensdo a define como “direito real
que outorga a universalidade dos poderes que a coisa se podem referir” ASCENSAOQ, José de Oliveira. Direito
Civil — Reais. Coimbra: Coimbra Editora, 2000, p. 443. Pontes de Miranda, ao apresentar o conceito de
propriedade, afirma analiticamente: Em sentido amplissimo propriedade ¢ dominio ou qualquer direito
patrimonial. Tal conceito deshorda o direito das coisas. O crédito é propriedade. Em sentido amplo, propriedade
é todo direito irradiado em virtude de ter incidido regra de direito das coisas (...). Em sentido quase coincidente,
é todo direito sobre as coisas corpéreas e a propriedade literaria, cientifica, artistica e industrial. Em sentido
estritissimo, € s6 o dominio. O primeiro sentido é o de propriedade, no art. 5°, XXII, da Constitui¢do de 1988.
O segundo é o que corresponde aos arts. 524-530 [atuais arts. 1.228, 1.229, 1.231, 1.232, 1.281 e 1.245] do
Cddigo Civil. O terceiro é o menos usado nas leis, e mais em ciéncia. O quarto é mesclado aos outros e quase
sempre é 0 que se emprega quando se fala de proprietéario, em relagdo a outro titular de direito real (e.g., arts.
713 e 730) [atuais arts. 1.390 e 1.401]. Costuma-se distinguir o dominio, que é o mais amplo direito sobre a
coisa, e os direitos reais limitados. Isso ndo significa que o dominio ndo tenha limites; apenas significa que os
seus contornos ndo cabem dentro dos contornos de outro direito. PONTES DE MIRANDA, Francisco
Cavalcanti. Tratado de Direito Privado — Tomo XI. Atualizado por Vilson Rodrigues Alves. Campinas:
Bookseller, 2001, p. 37. Pontes de Miranda faz a distincdo entre as nuances da propriedade, certo de que esse
direito ndo se exaure no conceito Unico, ou seja, de um direito patrimonial. Entretanto, no contexto dos
privilégios o advogado francés avocou o conceito de propriedade no sentido de pertenca de um objeto, faz
analogia & propriedade de um bem material que é seu.

% LEITAO, Luis Manuel Teles de Menezes. Op. cit., p 26-27.

27 A Dinamarca no ano de 1741, embalada pelo movimento que ocorria na Franca e Inglaterra, reconheceu o
direito de autor e proibiu a impressao de obras alheias sem a devida autorizagdo dos criadores intelectuais da
obra. Em 1787, a Constituicdo dos Estados Unidos reconheceu o direito de autor no art. 1°, secéo 8, que tinha
0 intuito de promover a ciéncia e as artes, assegurando aos autores, também durante um prazo limitado, o direito
exclusivo aos seus respectivos escritos e descobertas. Em seguida, no Estados Unidos no ano de 1790, foi
emanada a primeira lei federal dedicada ao direito de autor e se assentava no principio do artigo 1°, secéo 8. A
lei de 1790 concedia ao autor, e aos seus sucessores, o direito exclusivo de imprimir suas obras pelo prazo de
quatorze anos desde que a obra fosse registrada. Esse prazo poderia, como a lei inglesa, ser prorrogada.
AKESTER, Patricia. Op. cit., 40.[h
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obras??° promovendo uma harmonizago na legislagdo para protecio bem como principios
norteadores para 0s paises signatarios.

A partir da Convencdo de Berna um autor estrangeiro de um pais signatario da
Convencdo goza, no territorio de outro pais, também signatario da Convencao de Berna, da
mesma tutela de protecdo intelectual que um nacional deste pais. Esse tratamento entre
cidaddos de Estados-Membro foi conhecido como principio da equiparac&o®. Com isso,
mesmo estando fora do seu pais de origem o titular do direito de autor esta tutelado em
respeito de sua criacdo intelectual.

Observe que até o momento se falou em obras literarias, mas ndo se pode olvidar
que as obras musicais, escritas em partituras, também sofriam com a intervencéo do Estado,
tendo em vista que, por vezes, refletem como espelho toda a cultura e opinido de uma
sociedade. Bem como, também sdo utilizadas como mecanismo para demonstrar o
descontentamento do povo quanto aos seus governantes e, por isso, 0s autores de obras
musicais também se beneficiaram com todo o movimento que desencadeou o
reconhecimento do autor como proprietario da sua obra intelectual.

Com o surgimento da invencdo de Thomas Edison, o fonografo em 1877, e do
cinematdgrafo de Léon Bouly em 1892, foi possivel a criagdo e propagacdo de obras musicais

e cinematogréaficas para além das execucBes ao vivo. Essas invencdes permitiram o

28 CUNHA, Rose Marie Rocha da. Op. cit., p. 245.

29 Em 1892 foram reunidas a Convengéo de Berna e de Paris para formar a BIRPI — Bureax Internationaux
Réunis Pour La Protection de la Propriété Intellectuelle, com sede em Berna (Suica). Essas convencgdes juntas
desempenham um papel fundamental para a evolucao dos direitos da propriedade intelectual no &mbito dos
direitos internos e do direito internacional da propriedade intelectual. Enquanto a Convengdo de Paris tratard
da tutela internacional da propriedade industrial, caminhando através de 135 anos ao lado da evolugdo
econdmica e tecnoldgica dos paises que Ihe sdo signatéarios, a Convencdo de Berna se debrugara sobre a
protecdo internacional das obras literarias e artisticas. No que tange a Convencdo de Paris teve origem na
Franca, em 1883, com a Convencéo da Unido de Paris para a protegéo da Propriedade industrial. A Convencgéo
de Paris, essa senhora centendria, surgiu no contexto da recusa dos Estados Unidos da América de expor suas
invencdes em uma exposicao internacional de inventos em Bruxelas na Austria (1873) por néo existir nenhuma
protecdo juridica para os seus expositores. Na época da insurrei¢ao do pais norte americano ndo havia nenhum
sistema internacional de protecdo de patentes ou qualquer “sistema especifico de protegcdo dos inventos
remetidos a exposi¢des internacionais. BARBOSA, Denis Borges. Uma Introducdo a Propriedade Intelectual.
2. ed., revista e atualizada. Curitiba: Lumem Juris, 2010. p.165. A insatisfacdo dos Estados Unidos da América
com a auséncia de um tratado de protecdo internacional sobre os inventos deu inicio & uma conferéncia em
Paris no ano de 1878 para se discutir sobre essa auséncia de protecdo e como solucionar esse problema. Essas
discussdes desembocaram na Convencdo da Unido de Paris para a Protecdo da Propriedade Industrial que foi
assinada por 11 paises, dentre eles Brasil e Portugal, signatarios em 20 de margo de 1883.

30 LEITAO, Luis Manuel Teles de Menezes. Op. cit., p 50-51. AKESTER esclarece que “Nessa Convengao
assentam dois rudimentos autorais: por um lado, o principio do tratamento nacional, segundo o qual cada pais
da Unido de Berna concede, aos cidadaos de outros paises da Unido, o mesmo tratamento que faculta aos seus
cidadaos de outros paises da Unido, 0 mesmo e, por outro, a consagracao de patamares minimos de protecao,
alcancada através da outorga, por cada pais da Unido de Berna, de um nlcleo minimo de direitos aos autores
abrangidos pela Convencdo de Berna” AKESTER, Patricia. Op. cit., 42.
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surgimento da exploracdo de obras musicais em um suporte fisico e consequentemente
impulsionou o desenvolvimento das indUstrias fonograficas e cinematograficas®!.

No momento do surgimento das invencdes de Edison e de Bouly estava em
discussdo a tutela dos direitos de autor, toda a sociedade intelectual estava engajada na
protecdo dos direitos de propriedade das criagdes do espirito humano, indissocidveis do seu
criador e foi neste contexto que se passou a questionar os direitos dos intérpretes, executores
e atores.

Para o sistema droit d’auteur essas pessoas ndo eram detentoras de direitos de
autor, pois se acreditava que ndo eram os criadores intelectuais da obra. Mas eram estes que
davam vida, voz, forma, face e expressdo as obras. Muitas obras eram conhecidas ndo pelo
seu criador, mas pela interpretacdo de um determinado artista, pois os intérpretes conferiam
a obra a sua propria esséncia personalissima. Foi necessario que a Lei Austriaca de 1936,
fizesse um divisor de aguas “entre os direitos pertencentes aos autores das obras literarias e
artisticas e os direitos granjeados aos artistas intérpretes ou executantes, aos produtores de
fonogramas®? e aos organismos de radiodifusao”3. Era necessario reconhecer os direitos de
cada um e tutela-los separadamente.

No tocante aos direitos conexos, estes foram tutelados pela Convengéo de Roma
em 1961. Era, ainda, necessario dispor de uma tutela internacional de direitos de autor que
abrangesse autores a nivel global. Essa necessidade desencadeou em 1994 o Acordo TRIPS
(Trade - Related Aspects of Intellectual Property Rigths) onde foi criada a OMC
(Organizacdo Mundial do Comércio) iniciando as suas atividades em 1° de janeiro de 1995.
Para fazer parte da OMC os paises interessados deveriam ser signatarios da Convencéo de
Paris (1883), a Convencdo de Berna (1886) e o acordo TRIPS (1994).

O Acordo TRIPS constitui a primeira tentativa de harmonizacdo em nivel
internacional sobre a matéria de propriedade intelectual. Neste acordo, tentou abordar todos
0s aspectos globais que eram de interesse tanto de paises desenvolvidos (como inclusdo das

propostas sobre os semicondutores, indicagcdes geograficas e informagdes confidenciais)

31 AKESTER, Patricia. Op. cit., 43

32 Cabe esclarecer que a obra é qualquer composicado musical que contenha melodia e letra, ou somente melodia.
A partir do momento que essa obra musical é fixada em um suporte fisico, gravada, passara a ser chamado de
fonograma. O Art. 176/4 - CDADC Portugués esclarece que “Fonograma ¢é o registo resultante da fixagdo, em
suporte material, de sons provenientes de uma prestagdo ou de outros sons, ou de uma representagdo de sons”.
3 1dem, p. 44.
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quanto os de paises em desenvolvimento (como a insercdo de reservas e excecdes que
concediam aplicagdes transitorias favoraveis aos paises em desenvolvimento®:,

Com a evolucdo das tecnologias, do advento da internet e sua propagacao,
tornou-se necessario tutelar os direitos de autor e direitos conexos no meio virtual. E neste
contexto de surgimento e popularizagdo da internet e compartilhamento de ficheiros que
surgem, em 1996, o Tratado da OMPI sobre direito de autor e o Tratado da OMPI sobre
interpretacdes ou execugdes e fonogramas.

N&o obstante, popularizou-se, também, a pirataria de obras intelectuais
disponibilizadas na internet. Era necessario por em énfase os mecanismos de sancéo e
colaboragdo entre Estados visando intensificar a tutela de direitos de autor em nivel global e
coibir a distribuicdo de obras derivadas de contrafacéo.

Diante disso, foi aprovado em 2010 o Tratado ACTA (Anti Counterfeiting Trade
Agreement), destinado a combater a pirataria no ambito das propriedades intelectuais por
meio de medidas civis, aduaneiras, penais e medidas relativas a sociedade de informagéo® .

Todos esses dispositivos que atualmente tutelam as obras intelectuais levaram
tempo e luta de varios segmentos da sociedade para que fossem publicados e tutelassem os
autores das obras. Nesse caminho muitos autores ndo foram devidamente recompensados

patrimonialmente pelas suas criacdes e desde a Grécia Antiga muitos artistas viveram

34 SANDRI, Stefano. La nuova disciplina della proprieta industriale dopo i GATT-TRIPs. 2. ed. Padova: Cedan,
1999, p.8. No Brasil o TRISPS teve efeitos internos e externos: Esternos pois o Brasil ao se tornar contratante
do Acordo assumiu as obrigacfes junto a OMC e ficou submetido as regras ali dispostas. Inclusive se
comprometendo a coibir o comércio de produtos pirateados e de contrafacdo (Brasil e China eram considerados,
até entdo, o “eixo do mal” pela existéncia disseminada da contrafag@o nestes paises. Por outro lado, os efeitos
internos estavam ligados a implementacdo de mudancas em sua legislacdo. Por esse motivo, foi importante o
Regime Transitorio Especial do TRIPS para os Estados-Parte em desenvolvimento. O Brasil e os demais paises
em desenvolvimento gozariam de um periodo de 4 anos para implementar as mudangas exigidas em sua
legislagdo interna. Dando cumprimento ao disposto no TRIPS o Congresso Nacional Brasileiro aprovou o
Acordo Constitutivo da OMC mediante o Decreto Legislativo n® 1.355 de 30 de dezembro de 1994. Logo ap6s
a publicacéo do Decreto Legislativo, o Brasil iniciou uma revisdo de seus mecanismos legislativos de tutela da
propriedade intelectual para adequa-las ao padrdo exigido no Acordo TRIPS, nesse sentido ao final do periodo
de transicdo estavam adequadas as Lei n. 9.279, de 14 de maio de 1996: regula os direitos e obrigaces relativas
a propriedade industrial; Lei n. 9.456, de 25 de abril de 1997: disciplina a prote¢éo de cultivares; Lei n. 9.610,
de 19 de fevereiro de 1998: altera, atualiza e consolida a legislacdo sobre direitos autorais; Lei n. 9.609, de 19
de fevereiro de 1998: dispfe sobre a protecdo da propriedade intelectual de programas de computador e sua
comercializagdo no pais. Para mais vide GONTIJO, Cicero Ivan Ferreira. O acordo sobre propriedade
intelectual contido no GATT e suas implicacdes para o Brasil. Revista de Informacdo Legislativa, Brasilia, v.
32,n.125, p.181-184, jan. 1995. Trimestral; BASSO, Maristela. Os fundamentos atuais do direito internacional
da Propriedade Intelectual. Cej, Brasilia, v. 21, n. 7, p.16-30, jun. 2003. Semestral; ARDISSONE, Carlos
Mauricio. Propriedade Intelectual e Relagdes Internacionais nos Governos Fhc e Lula: Rumo das negociagGes
globais e das politicas publicas. Curitiba: Appris, 2014. 325 p.

35 LEITAO, Luis Manuel Teles de Menezes. Op. cit., p 31.
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patrocinados por mecenas, como foi o exemplo de Michelangelo, Mozart, Botticeli,
Leonardo Da Vinci e tantos outros artistas célebres e do mais alto quilate.

Por isso, por estarem vinculados aos mecenas, suas obras eram realizadas por
encomenda e limitando-se aos interesses do patrocinador. Nem mesmo Beethovem, que foi
um dos poucos artistas que conseguiu viver do retorno econdmico de suas obras, estava livre
das encomendas de obras por representantes da camada abastarda da sociedade para poder
manter-se.

Historicamente os criadores intelectuais de uma obra ndo eram remunerados ou
remunerados justamente. Por isso que, com a evolugdo dos mecanismos tecnoldgicos, muitos
artistas atualmente estdo buscando formas de serem retribuidos economicamente de forma

célere, eficiente, transparente e justa.

2.1.1. NATUREZA JURIDICA DO DIREITO DE AUTOR

O Direito de Autor é um ramo do Direito Privado e encontra-se regulado no
Direito Civil, ou seja, no Direito comum de homens comuns. Cumpre salientar que o Direito
de Autor se diferencia dos Direitos Reais, pois ndo trata de uma propriedade corpérea. O
Direito de Autor se detera sobre a tutela de bens imateriais, incorp6reos e intangiveis que se
autonomizam no plano juridico. E, portanto, objeto do Direito de Autor, toda a expressao
criativa do homem que é fixada em um suporte fisico.

Filosoficamente, é a representacdo das ideias que se encontram no plano
metafisico que se fixara numa forma fisica utilizando como condutor o seu criador. E neste
momento em que o criador imprime na obra o seu caréater intrinseco e personalissimo.

Ao se debrucar sobre bens incorpdreos que se manifestam a partir de uma criagdo
de uma determinada pessoa, sendo considerados como propriedade espiritual do homem, o
direito de autor procura tutelar os aspectos pessoais e patrimoniais que 0 autor possui sobre
a sua obra.

O termo propriedade foi cunhado por assimilagéo ao direito das obrigacdes e via
o direito de autor como uma propriedade de seu criador, tradando-o como uma propriedade

sobre bens incorporeos.

36 Segundo Zanini, “o uso do termo propriedade é controversa, pois a linguagem do legislador revolucionario,
neste ponto, foi mais filosdfica do que juridica, visto que a insistente referéncia a propriedade tem o condao de
ressaltar a ruptura com o sistema de privilégios concedidos pelo rei” ZANINI, Leonardo Estevam de Assis.
Op.Cit.,182.
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Segundo Zanini, o uso do termo propriedade é controversa, pois a linguagem do
legislador, ainda que revolucionaria neste ponto, foi mais filosofica no sentido de exploracéo
conceitual do que juridica, visto que a insistente referéncia a propriedade tem o condao de
ressaltar uma ruptura com o sistema de privilégios concedidos pelo rei®’. Atente-se que a
defesa dos direitos de autor ocorreu durante o Seculo das Luzes, momento onde houve grande
producdo intelectual e os préprios filésofos, dramaturgos e artistas em geral se envolveram
com a defesa de seus direitos® e a linguagem utilizada para a defesa de seus direitos era a
frequentemente utilizavam em suas obras.

Essa teoria influenciou o pensamento anglo-americano, principalmente os paises
de sistema common law?®, cuja origem esta fincada nos pensamentos do fildsofo John Locke.
Para o este filosofo “ a terra e tudo o que ela continha, pertencia a humanidade, tratando-se
de um bem comum, e que o conceito de propriedade apenas emergia quando o homem
retirava algo da natureza e lhe adicionava o seu trabalho™*° John Locke defendia que a
propriedade privada era inerente a0 homem e em sentido estrito a primeira propriedade do
homem seria 0 seu corpo e em sentido mais amplo os bens materiais moveis e iméveis.

Nesse diapasdo, surge a teoria dualista de Josef Kohler, que dispde o direito de
autor é similar a um direito de propriedade s6 que ao invés de ser proprietario de algo material
0 homem sera proprietario de um bem incorp6reo, mas que coexiste com um direito pessoal
do autor. Nesse momento se inicia uma diviséo entre direito patrimonial e direito pessoal ou
moral do autor com o intuito de proteger essa propriedade sobre coisas incorpéreas.

Veja que o conceito de propriedade, ainda que cunhado com fundamento no
direito obrigacional, talhado pelo advogado francés Louis d’Héricourt permanece intrinseco
nos conceitos de direito de autor que sobrevieram e da o impulso inicial para que se possa

realizar essa divisdo entre o direito moral e o patrimonial de autor. Segundo José Oliveira

37 Z ANINI, Leonardo Estevam de Assis. Op.Cit.,182.

38 Maria do Carmo Dias, historiadora, esclarece que em Franga, os primeiros privilégios terdo sido concedidos
por volta de 1507, no reinado de Luis XII. Consistiam em licencas de exploracdo da imprensa para determinadas
obras. Apés a Revolucdo Francesa e a consequente abolicdo dos privilégios, foi necessario proteger as obras e
a sua reproducdo. Chapelier (1791) defende a protecdo da criacdo do espirito, afirmando: «la plus sacrée, la
plus légitime, la plus inattaquable et, si je peux parler ainsi, la plus personnelle de toutes les propriétés, est
louvrage, fruit de la pensée d’un écrivainy. Ainda em Franga, em 1725, o advogado Louis d’Héricourt (1687-
1752) utilizava pela primeira vez a designacao de direito de autor nas alegaces de um processo entre livreiros
da cidade de Paris. E em 1777 o dramaturgo Pierre-Augustin de Beaumarchais (1732-1799), uma das figuras
mais emblematicas do Século das Luzes, incitava os autores de teatro a organizarem-se para defesa dos seus
direitos que, muitas vezes, eram usurpados pelas pessoas que promoviam os espetaculos. DIAS, Maria do
Carmo Branquinho Ferreira - Uma breve perspetiva historica do direito de autor. Biblos. Vol. 10. 2012. p.7.

39 Sistema juridico baseado nos costumes e em jurisprudéncia.

40 AKESTER, Patricia. Op. cit., 19.
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Ascensdo “o direito de autor tem no seu contetido faculdades de carater patrimonial e
faculdades de carater pessoal”*!, pois imprimiu na obra a sua personalidade e cedeu-lhe parte
de sua esséncia.

Seguindo o entendimento de que os direitos de autor sdo uma propriedade do
criador da obra, tem-se a ele vinculado uma faculdade do criador intelectual da obra de auferir
vantagem econdmica sobre este bem, exclusivamente. O direito de exclusivo coloca sob o
monopolio do autor as formas de aproveitamento ou exploracdo econémica da sua obra, se
assim lhe aprouver.

Esse direito exclusivo impede que outras pessoas que ndo sejam o titular da
propriedade patrimonial da obra possam se beneficiar da sua exploragédo econémica. Nao
obstante, o detentor dos direitos patrimoniais pode consentir com a exploracdo econdmica da
obra para que um terceiro exerca esse direito.*?

Sob outro viés, o direito moral ou pessoal do autor coloca em causa a protecao
da personalidade do autor, da sua esséncia criativa materializada em algum suporte fisico.
Né&o se pode olvidar que o criador da obra é o fio condutor entre 0 mundo fisico e metafisico,
para representar as ideias daquele mundo em um suporte fisico conferrindo a obra sua
esséncia. Consoante ao termo jus filosofico, trata-se da esfera da autodeterminacdo do
individuo e que Ihe concede um viés personalissimo.

Ao tratar o direito moral como uma expressao do espirito do criador, esta a dizer
daquilo que transcende o material e remete a um dom divino de criacdo. Veja que, essa
expressao do espirito do criador mantém um vinculo com a sua personalidade e 0 mais intimo
de sua esséncia humana permitindo que se manifeste o0 que ha de divindade na esséncia do
ser humano.

Dessa forma, tendo em vista o vinculo intrinseco da obra com o seu criador que,
tanto no ordenamento juridico brasileiro quanto no portugués, ndo é permitida a alienacao e
oneracao dos direitos morais de uma obra. Esses direitos pessoais ou morais de uma obra séo,
portanto, inalienaveis, irrenuncidveis, imprescritiveis e perpetuam-se ap6s a morte do

criador.

41 ASCENSAO, José de Oliveira. Direito Autoral. 2. ed. Refundida e ampliada. Rio de Janeiro: Renovar, 1932.
p. 166. Segundo Rebello, o direito de autor constitui um “conjunto de poderes, faculdades e prerrogativas, de
carater patrimonial e pessoal que a lei confere ao autor de uma obra literaria ou artistica, pelo simples facto da
sua criagdo exteriorizada, a fim de livre e exclusivamente utilizar e explorar ou autorizar que terceiros a utilizem
e explorem essa obra dentro do respeito pela sua paternidade e integridade, e de extrair vantagens econdmicas
dessa utilizag8o e exploracdo. 1994, p.54, apud AKESTER, 2013, p.20

42 0 direito de um exclusivo de exploragdo surgiu através de privilégio concedidos aos livreiros pelo monarca
que desejavam explorar economicamente uma obra.
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Em contrapartida a teoria dualista ha autores que entendem haver um direito
pluralista referente ao direito de autor. Seguindo essa linha de entendimento esta o Prof. Dr.
da Universidade de Lisboa Luiz Menezes Leitdo para o qual “o direito de autor corresponde
a um direito-quadro, no qual engloba varios direitos subjetivos especificos e que se unificam
num complexo unitdrio: a permissdo normativa de aproveitamento de uma obra
intelectual”™®,

Esse conteudo de direito quadro corresponde a perspectiva da natureza juridica
do direito de autor como pluralista. Apesar de apresentar dois direitos claramente visiveis,
quais sejam, o patrimonial e o moral/pessoal; o direito de autor possui uma a caracteristica
peculiar de englobar vérios direitos dentro de um complexo unitario ndo se exaurindo
somente em dois direitos simplesmente.

O direito brasileiro consagra o0s seguintes direitos pessoais: a) direito a
paternidade da obra; b) direito a integridade da obra; c) direito de inédito; d) direito de
retirada da obra; €) direito ao nome; f) direito de modificacdo e g) direito de ter acesso a
exemplar unico ou obra rara. Quanto ao direito de ter acesso a obra rara contemplada no
artigo 24, inciso VII*, da Lei de Direito Autorais Brasileira* o autor pode exigir de um
terceiro o primeiro exemplar editado de sua obra, ou na falta de outros exemplares, havendo
somente um, podera exigi-lo do detentor do exemplar em contrapartida de um pagamento
pela obra. Tal dispositivo ndo foi contemplado no Cddigo de Direitos de Autor e Direitos

Conexos portugués®®.

2.2. AS OBRAS MUSICAIS

2.2.1. BREVE HISTORIA DA MUSICA

MENEZES LEITAO, Luis Manuel Teles de. Op. cit., p.45.

4 Art. 24. Sdo direitos morais do autor: VII - o de ter acesso a exemplar tnico e raro da obra, quando se encontre
legitimamente em poder de outrem, para o fim de, por meio de processo fotografico ou assemelhado, ou
audiovisual, preservar sua memoria, de forma que cause o menor inconveniente possivel a seu detentor, que,
em todo caso, serd indenizado de qualquer dano ou prejuizo que Ihe seja causado. Lei N° 9.610, de 19 de
fevereiro de 1998. Disponivel em http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19610.htm. Acesso em 12/10/2020.
4 Lei No 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Disponivel em
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I9610.htm. Acesso em 12/10/2020.

46 Decreto-Lei n° 63/85. Disponivel em https://dre.pt/web/guest/legislacao-consolidada/-/Ic/34475475/view.
Acesso em 12/10/2020.
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Com sete semanas de gestacdo o ouvido de um feto j& estd formado e deste
momento em diante poderd ouvir ruidos e sons externos perceptiveis através do Utero
materno. Mas, ao longo de toda a sua formacao dentro do ventre materno ouvird uma sinfonia
composta pelas batidas do coracdo e o funcionamento de todos os 6rgédos de sua mée. Este é
0 primeiro contato do ser humano com 0s sons.

A mdasica permite transmitir ensinamentos, tradi¢des e cultura dos povos de uma
geracdo para outra e isso permite a perpetuacdo de conhecimentos culturais importantes para
uma determinada comunidade e a representacao de sua identidade.

Ciente da necessidade de perpetuagéo de sua cultura, durante a Antiguidade as
mausicas foram condutoras de conhecimento entre geraces ao longo do tempo. Retratam 0s
costumes e tradicdes de uma determinada comunidade através de cangfes de ninar, cantos
fanebres, musicas folcldricas e populares e até mesmo em marchas militares. Para além disso,
as musicas refletem o contexto social, politico e historico de uma sociedade. Um exemplo
disso, ¢ como a musica “donne-moi ma chance™*’ inicialmente usada pela Legio Estrangeira
Francesa*® como mecanismo para atuar no psicoldgico de seus soldados, foi adotada pelos
Comandos Portugueses para 0 mesmo fim durante a Guerra de Ultramar e até os dias atuais
é utilizada durante os treinamentos dos cursos de ingresso na Tropa Especial Comandos do
Exército Portugués.

Desde as sociedades tribais mais primitivas do continente africano a mdsica ja
estava presente com carater religioso, fazendo parte dos rituais de agradecimento pela caca,
pesca e colheita farta. A musica neste periodo ndo é esteticamente agradavel e apresenta um
estado de organizagdo mais precaria, pouco melodiosa e mais ritmica®®. Um dos motivos para
a predominancia do ritmo e pouca sonorizacdo é a dificuldade de se criar instrumentos
mel6dicos mais ricos®, pois 0os homens criavam instrumentos com o que a natureza lhes
proporcionava e estes instrumentos, geralmente, s6 emitiam um som.

Neste contexto, Méario de Andrade, em estudo aprofundado, esclarece que a
musica criada pelos homens primitivos ndo deveria ser chamada de arte “por nao servir de
elemento recreativo nem ser feita para edificar esteticamente o espirito”. Era muito mais

utilizada para acompanhar rituais, passados de geracdo em geracdo, ensinando os costumes

47 Letra e musica: Patrick Hippert, Jimmy Martin. Intérprete: Richard Anthony.

“8 Unidade militar de Elite da Franca.

49 ANDRADE, Mario de. Pequena historia da mésica. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015, p.13.
0 1dem, p. 13- 14.
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e muitas vezes ndo era permitido que mulheres escutassem o0s sons dos instrumentos ditos
como sagrados.

Na antiguidade ha um efetivo descobrimento da masica melddica com criacdes
conscientes do sons e ja ndo se tratava mais de batuques. E nesse periodo da civilizagdo que
ha o inicio do desenvolvimento da técnica musical com regras, formas e fungdo estética.>!
Recorda-se que é também na Antiguidade que surge o 6cio contemplativo e, por isso, tudo o
que esta na natureza é um objeto para ser contemplado em pormenores e se possivel recriado
pelo homem. A exemplo disso, sdo 0s sons emitidos pelos passaros que tentar-se-a reproduzir
fielmente como nas arias e operetas.

As civilizagGes na antiguidade eram voltadas para a socializacgdo e, por isso, as
musicas eram entoadas em coro e tinham o cunho de manifestacGes sociais. Assim, como em
outras civilizaces, também na Grécia antiga acreditava-se que a masica era uma dadiva
divina e ndo raro as musicas eram sobre as facanhas dos deuses, herdis e semideuses. Ora, a
palavra musica tem sua génese na palavra grega “mousiké® que significa a arte das
“musas”.

As musas sdo deusas que nascem das nupcias entre os deuses Zeus e Memoria e
representam o espirito da palavra cantada. Ao nascer da deusa Memdria, as musas possuem
0 dom de transpor as barreiras do tempo e espaco o que lhes permitem vencer o esquecimento.

Os Gregos tinham um canto para a criacdo de cada instrumento e o associava a
um personagem de sua cultura. A civilizacdo grega fora extremamente importante para o
desenvolvimento da musica com criacdo de arranjos que possibilitavam a inclusdo do canto
concomitantemente com a execu¢do de um som criado por um instrumento. Fora nesse
periodo, inclusive, que a actstica foi inventada por Pitagoras “o qual por intermédio do
monocérdio fixou a relagdo proporcional entre os sons”®3. O fildsofo também foi o
responsavel pela criacdo da série de sons harménicos.

Além disso, os gregos tinham apreciacao pelo belo em seu significado metafisico
e, por isso, enriqueceram a musica com o ritmo, textos poéticos e expressao coreografica.
Tudo tinha que estar concatenado harmonicamente para, segundo Mério de Andrade, realizar

o cidaddo® que estava intrinsecamente ligado ao Estado e aos deuses. Nesse contexto, o

>11dem, p. 23.

>2HESIODO. Teogonia: a origem dos Deuses. 3a ed. Sdo Paulo: lluminuras, 1995.
> ANDRADE, Mario de. Op. cit., 26.

>4 |bidem, p. 30.
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cantor era a0 mesmo tempo musico, poeta e dangarino e a execucdo dessa triade tinha uma
importancia social para aquela civilizagdo que prezava pela beleza e pela convivéncia social.

Diferentemente do que se vé nas civilizagdes primitivas e na Antiguidade que
tinham o ritmo como mecanismo socializador, surge o Cristianismo e cria um rompimento
desse agente de socializacdo e da mais énfase a melodia que desenvolve a introspec¢do dos
individuos voltando-os para os afetos individuais do ser. A musica deixaré de estar associada
com preceitos morais preestabelecidos e mecanismo socializador para se tornar um
mecanismo de divagagdo do eu, colaborando para que se torne, no século XIX, “a arte de
expressar os sentimentos por meio de sons”.>

Ludwig Van Beethoven afirmou que “musik ist héhere offenbarung als alle
weisheit und philosophie”, em tradu¢ao literal, o compositor diz que a mdsica é uma
revelacdo superior a toda a sabedoria e filosofia. O que Beethoven disse coaduna com a
pratica do Cristianismo que incutiu no consciente social que a musica era 0 meio de elevacéo
e purificacdo espiritual, por isso, ao importar as masicas do culto hebraico, que também
estavam contaminadas pela musica grega, os seus hinos e canticos, os simplificaram,
extirpando o que consideravam minimamente de cunho sensual para que ndo fossem
associadas com as masicas gregas.

Foram adotados 0s coros unissonos, adaptados a liturgia cristd e acompanhados
do 6rgéo hidraulico®. Logo surgem os cantos gregorianos que receberam este nome devido
ao seu criador Gregdério de Magno (papa de 509 a 604). O canto gregoriano gue se espalhou
pela Europa medieval e em IX é enriquecido com o preciosismo franco —alemdo que
incluiram nos mosteiros historias biblicas, cantando as historias e fabulas dos evangelhos. O
canto gregoriano foi incluido na liturgia das missas, nascendo assim o melodrama liturgico e

as primeiras tentativas de denominar o som®’.

>5 lbidem, p. 31.

>6«Quem inventou este instrumento, dizem, foi o egipcio Ctesibio (século III ou II a.C.), espécie de Edison da

Antiguidade, inventor de muitas coisas. O érgdo ideado por ele era hidraulico. Embora nas suas partes essenciais
permaneca 0 mesmo até agora, faz muito ja que o 6rgao se tornou exclusivamente pneumético. De primeiro foi
empregado no cerimonial civil. Parece que a igreja catolica s6 o oficializou no século IX”. ANDRADE, Mario
de. Pequena historia da musica. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015, p.13.

>"“Guido d’Arezzo foi ainda o inventor inconsciente dos nomes atuais dos sons, por ter se utilizado na
solmizagdo dos seus hexacordes (com que substituira os tetracordes, na explicagdo dos sistemas), das silabas
Ut Re Mi Fa sol La, tiradas da abertura de cada hemistiquio do Hino a Sao Jo3o Batista”. ANDRADE, Mario
de. p. 41.
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Ap6s o seculo XI apareceram as primeiras manifestacdes de mausicas
polifonicas® conhecidas como muisica sacra. Foi também nesse periodo que surgiram os
primeiros processos de composicdo com Varias vozes e a nomeacao dos registros de vozes
humanas como a conhecemos (baixo, tenor, contralto, soprano, baritono). E em Roma e
Veneza que este estilo de musica conhecida como polifonia catélica tem maior expresséo, e
a musica determinard, nestas cidades, tendéncias sociais e culturais. A polifonia coral
encontrou maxima beleza e expressividade na segunda metade do século XVI, com as
composicdes de Palestrina (Italia), Byrd (Inglaterra) e Victoria (Espanha). Em Roma, o
Concilio de Trento tentou em 1562 abolir a musica da missa, entretanto, as obras do
compositor Jodo Pierluigi de Palestrina eram tdo sublimes que a proibicdo se tornou
impossivel. Oras, Palestrina é considerado o maior representante da musica polifonica da
Renascenca e a abertura de Agnus Dei da Missa Papae Marcelli (Missa em memdria do Papa
Marcelo) é considerada de uma calma, serenidade e beleza tdo grandes que este estilo passou
a ser conhecido como “estilo Palestrina”.

Paralelamente ao desenvolvimento da musica polifénica renascentista, se
desenvolviam musicas populares, variadas em estilo que expressavam emocdes, sentimentos
e estados de espirito. O contexto de desenvolvimento desse estilo de musica esta a invencao
da prensa de Gutemberg e isso possibilitou a impressdo de partituras de misica com acesso
ao povo. Algumas modalidades de canc¢des que surgiram nesse periodo sdo a frétola e o
madrigal na Italia, o lied na Alemanha, o villancico na Espanha e a can¢io na Franga®®.

Ja em Veneza surgiu o estilo policoral no qual poderiam ser executados dois ou
mais coros distintos. Era uma tentativa de ser o maximo possivel grandioso e expressivo e
essa tentativa tornou-se a decadéncia do estilo musical catolico.

E nesse periodo que ocorrem grandes transformacdes na sociedade e na igreja.
Na igreja insurge a rebeldia religiosa encabecada por Lutero, Calvino, Zuinglio. Eclodia a
reforma protestante! Na sociedade em geral os fildsofos, poetas, inventores e navegadores
revolucionavam com suas ideias, inventos e descobertas. Copérnico, Galileu, Gutenberg,
Camoes, Shakespeare, Cervantes e Da Vinci sdo representantes desse periodo que deu uma

guinada de 180° na sociedade como um todo A sociedade inspirava mudangas e novas

8“As musicas do periodo renascentista sio conhecidas como musica “polifonica coral” ou seja, musica
contrapontistica para um ou mais coros, com diversos cantores encarregados, de cada vocal”. BENNETT, Roy.
Uma breve historia da musica. Rio de Janeiro: Zahar, 1986. Tradugdo de Maria Teresa Resende Costa. P., 24.
*BENNETT, Roy. Uma breve histéria da mdsica. Rio de Janeiro: Zahar, 1986. Tradugdo de Maria Teresa
Resende Costa. P., 26.
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descobertas, por isso, ndo poderia ser diferente na masica que é o refletor das mudancas na
sociedade e nesse diapasédo de descobertas e invencdes surge a harmonia.

H& o retorno da masica profana com temas sobre o amor. Porém, Mario de
Andrade adverte que ndo se trata de amor simplesmente, mas o “amor COrtés, cheio de
delicadezas e gra - finismo de expressio”.%

Tem-se neste momento um divisor de aguas, enquanto no século anterior houve
uma predominancia da masica catdlica, entoadas em missas, a partir do século XV1 ergue-se
a fase da cancdo, trata-se do periodo de musica barroca. A palavra “barroco” tem origem
portuguesa e significa pérola de formato irregular e era anteriormente utilizada para designar
a arte ou arquitetura do século XVII caracterizados pelo excesso de adornos e ornamentos.
Quer dizer que a palavra barroo indica uma obra trabalhada nos minimos detalhes, em seu
pormenor. Entretanto, passou a ser utilizada também para designar o estilo de musica que vai
desde o aparecimento da opera até a morte de J.S. Bach.®! Foi neste século que ocorreram as
inovacgdes na musica, na forma de apresentacéo, na inclusdo da familia do violino e toda estas
mudancas preparavam todo o terreno para o surgimento dos maiores compositores desse
periodo e que sdo reconhecidos até a atualidade como representantes da musica barroca de
mais alto quilate: Bach e Handel, bem como o surgimento da orquestras e das 6peras como
conhecemos.

As primeiras Operas surgiram em 1597 cheias de drama musical e, geralmente,
baseadas em lendas gregas como, por exemplo, Dafne e Euridice. Apesar de toda a
pomposidade as Operas pareciam monotonas e 0 novo estilo esteve ao ponto de ndo
sobreviver até os dias atuais, sucumbindo ao esquecimento. Foi entdo que surge Claudio
Monteverdi e da um sopro de vida e emogdo ao novo estilo compondo Orfeo em 1607. Essa
foi robustamente a primeira grande dpera, impulsionado pelo impacto dramatico, seguidos
de inesperados espacos serenos e harmoniosos que quebram a expectativa do ouvinte
espectador com trechos entusiasmados e potentes.

Nesse periodo também surgiram dois movimentos com perspectivas diferentes.
Na primeira perspectiva foi talhado um conceito de musica exclusivamente sonoro,
desvinculada da voz, conhecida como musica pura e que seria capaz de expressar 0S

sentimentos humanos, os fatos, as ideias®?. Noutro ponto, surge o Bel canto, com origem na

50 ANDRADE, Mario. p., 60.
1 BENNETT, Roy. p., 35.
62 ANDRADE, Mario. p., 67.
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Italia, no qual a voz imita os instrumentos e os efeitos instrumentais de forma espléndida e
magistral.

De 1750 até 1810 nasce o estilo de musica que € para grandes apreciadores, a
mais bela expressédo do belo e sublime sob um conceito filosofico. Mas cumpre trazer a baila
alguns esclarecimentos pertinentes sobre este estilo musical.

A palavra “classico” deriva do latim classicus que significa um cidaddo de alta
classe. Também pode-se designar como classico algo que assim se tornou pela sua
importancia, que tem extremo valor, ou cujo valor é inestimavel. No que tange a musica
Cléssica, o termo ‘Classico’ serve para denominar o estilo musical compreendido de 1750
até 1810% e que sera representada por composicdes de Mozart, Haydn e as composi¢des
iniciais de Beethoven.

O classicismo exprime uma juncao da técnica com a beleza e é nesse periodo que
a masica passa a ser de fato masica. Fala-se aqui da musica que comove por desencadear 0s
sentimentos de alegria ou tristeza pela beleza das formas ou das vozes e instrumentos
empregados conjuntamente, a musica sera essencialmente homofonica e com énfase na
beleza, na harmonia e na forma requintada e elegante. E um periodo fecundo com o
surgimento de grandes compositores que escrevem bem e comp8em obras belissimas pela
riqueza, a técnica e qualidades musicais que esses compositores possuem.

Ja no século XIX surge 0 Romantismo que veio para romper com a masica pura
do classicismo e exprimir os sentimentos do ser humano. Os compositores deste periodo se
inspiravam na natureza, nos sentimentos de alegria ou tristeza e principalmente dos seus
amores e paixdes que exprimem os estados da alma, seus ideais, as suas impressdes sobre um
livro ou quadro que haviam lido ou visto, se inspiravam nas esta¢des do ano.

Durante o periodo do Romantismo a musica deixou de ser elitista para se tornar
mais popular e surge a musica que contava uma historia. Cabe salientar que muitos dos
compositores também eram grandes poetas, um grande exemplo disso foi Beethoven® (que
é o divisor de aguas entre o classicismo e o romantismo) Mario de Andrade diz que

Beethoben “deixou obras-primas sublimes em musica ndo tem ddvida, mas deixou paginas

83«Contudo, essas suas datas, 1750 e 1810, ndo devem ser tomadas em sentido muito estrito. A passagem do
barroco ao cléssico nédo se fez abruptamente. Bem antes da década de 1730, ja havia sinais de mudangas, de
modo que, de fato, o estilo classico comegou a desabrochar nos Ultimos anos do periodo barroco. A trio-sonata
barroca vai gradualmente sendo substituida pela sonata classica (...). Quanto a uma data certa para o final do
periodo classico, ha os que sugerem 1827 (o ano da morte de Beethoven), enquanto que outros pensam em uma

data bem anterior que essa — 1800, por exemplo”. BENNETT, Roy. p., 45.
64
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literarias geniais pela grandeza e elevacgdo das ideias, forga, profundeza de expressao. Entre
estas 0 Testamento de Heiligenstadt ¢ um monumento imortal”®. Oras, Beethoven foi o
pioneiro do Romantismo, considerado um rebelde artistico e revolucionario foi o primeiro a
incluir solistas vocais e um coro em movimento no final da Nona Sinfonia e deixou mais de
240 obras entre as quais sinfonias, concertos, quartetos de cordas e outras pecas de camara,
assim como lieder e uma dpera. Sua producdo madura tem carater narrativo, seguindo uma
curva dramaturgica®.

Wagner, por exemplo, criou o drama lirico e reformulou toda a dindmica da 6pera
e 0 seu desiderato era uma fusdo de todas as artes: a arte das Musas! Wagner se remete a
Grécia Antiga inspirado por esta cultura e as refletindo em suas obras. O Romantismo ainda
passou pelo nacionalismo, notadamente em paises como a Russia, Noruega e Boémia, com
0 intuito de se libertarem da influéncia alema e pelo Romantismo tardio que gerou obras
como ‘Assim Falou Zaratustra’ de Strauss e a ‘Sinfonia dos Mil’ de Mahler, dentre outras.

Ja no século XX as musicas que surgirdo terdo em comum a reacdo ao estilo
Romantico do século anterior e podem ser descritas pelos criticos como antirromanticas.
Dentre as principais destacam-se o impressionismo, nacionalismo do séc. XX, influéncias
jassisticas, politonalidade, atonalidade, expressionismo, pontilhismo, serialismo,
neoclassicismo, microtonalidade, musica concreta, mdsica eletronica, serialismo total e
masica aleatoria. Entretanto, apesar do desejo de afastamento do estilo romantico, as técnicas
basicas de composicdo mantem-se mudando somente a vitalidade ritmica das composicoes.

Até 1877 quando se queria ouvir uma musica todos deveriam ir & um concerto
ou eventos que possibilitassem apreciar esta arte. No final do século XX o0 americano Thomas
Edison inventa o fonografo que permite a gravacdo de vozes em um cilindro de cera fixo que
era encaixado em um dispositivo que reproduzia o som. No inicio a inven¢do, por questdes
técnicas, ndo tinha tanta qualidade na execuc¢do do som.

N&o obstante, Alexandre Graham Bell e Charles Tainer aperfeicoaram o
fondgrafo e o patentearam em 1886 com o nome de Graphophone. O aparelho era como uma
caixa no qual o som era reproduzido em um cone que parecia o formato de uma flor.
Entretanto, em 1888 Emile Berliner, um alemdo que imigrou para os Estados Unidos,
inventou o gramofone com a possibilidade de gravar musicas e sons em um suporte fisico. A

diferenca entre os inventos era que no invento de Graham Bell e Tainer o cilindro é fixo e no

5SANDRADE, Mario. p. 126.

%6 Para mais https://www.dw.com/pt-br/dez-fatos-e-mist%C3%A9rios-em-torno-de-ludwig-van-beethoven/a-
19066682. Disponivel em 13/10/2020.
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de Berliner o cilindro é movel e poderia ser retirado do Gramofone que também era um
equipamento portatil.

O suporte fisico no invento de Berliner é o ancestral do disco de vinil, feito de
goma-laca (shellac) e moldado sobre uma placa de cobre que permitiu a comercializacdo da
musica gravada além de libertar o suporte fisico do aparelho reprodutor de som.®” Neste
momento nasce o modelo que iria dirigir a industria fonografica do seculo XX e que marca
o0 inicio de uma era prospera para a industria fonografica nos anos que viriam a seguir.

Em 1920 ha outro marco na industria da musica: a criacdo do disco de 78 rpm
(rotagBes por minuto) e que se tornaria o padrdo da industria fonografica®®. Somente em 1948
surge os Long-play ou LP fabricados com material pléstico derivado do petréleo, o vinil. No
mercado fonogréafico poderia encontrar as opg6es de discos com 33 rpm, 45 rpm e mantinha
o0 de 78 rpm. Apesar de todas as mudancas desde a criacao do disco, somente em 1940 que o
mercado da musica se tornou, realmente, em um modelo de industria fordista com producao
industrial e massificada. A producgédo e comercializagdo dos discos de vinil foram um marco
na industria fonografica, considerada uma época de ouro e onde a industria da mdsica cresceu
exponencialmente, bem como muitos artistas foram descobertos e se tornaram icones da
masica até hoje.

Atualmente, as musicas sdo disponibilizadas em plataformas digitais por meio do
streaming (o qual serd devidamente tratado mais a frente), no YouTube®e também sio

executados trechos de musicas nos stories’ do Instagram, por exemplo.

2.2.2. A INDUSTRIA FONOGRAFICA

7 ARAUJO, Valterlei Borges de. Novos Modelos de Produgdo Musical e Consumo: um estudo sobre as
mudancas ocorridas com o advento das plataformas digitais. 2011. 166 f. Dissertacdo (Mestrado) - Curso de
Comunicacdo Social, Instituto de Arte e Comunicagdo Social, Universidade Federal Fluminense, Niteroi, 2011
88 Aratijo esclarece que ‘o disco de 78 rpm, que pelo fato de possuir um espago de gravagio de aproximadamente
quatro minutos em cada um dos lados acabou determinando o formato e a duragdo média das composicGes de
musica popular e massiva. Passados 85 anos desde o surgimento do disco de 78 rpm, as can¢des populares ainda
continuam com o mesmo padrao de tempo dominante de mercado, a ponto de quando um artista ousa quebrar
esse modelo, especialmente se tratando de uma cancdo de trabalho (ou seja, aquela que é executada
exaustivamente em todos os meios de comunicacdo), normalmente sdo editadas duas versées: uma que podemos
chamar de 36 original ou integral, que acompanha o disco, e outra para ser executada nas radios comerciais e/ou
na televisdo, que podemos chamar de editada.” Idem, p. 35-36.

89 Youtube é uma rede social de compartilhamento de videos com sede na Califérnia - Estados Unidos.

70 S30 midias digitais, com durago curta, disponibilizadas pelos usuarios na rede social Instagram e que
ficam visiveis somente por 24 horas.

"1 Instagram é uma rede social criada para compartilhamento de fotos e videos.
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Por mais de 100 anos o vinil foi o suporte fisico de distribui¢do da obra musical,
por exceléncia, pela industria fonografica determinou um padrdo de comercializagéo e a
forma como se escutava musica. Somente na década de 80 surge o CD (Compact Disc)
através de uma criacdo conjunta da Sony e da Philips. O CD foi langado, primeiramente, no
Japdo e nos Estados Unidos em 1982 e na Europa um ano depois.”

A indastria fonogréafica lucrou e teve bons indices de vendas com a
comercializacdo do CD, pois as pessoas queriam os seus albuns favoritos na nova versao,
com qualidade de som melhor e em tamanho menor. Além disso, 0 CD permitia 70 minutos
de execucdo de musica.” Em detrimento do vinil ou da K7 (compact cassette)’. Nesse
contexto, a pirataria, que ja estava presente desde as cassetes, passa ser um problema para a
industria fonografica em razao das facilidades de gravacdo dos CD’s originais para outros
CD’s gravéveis ou para o disco rigido de um computador.’

Em 2003 surge a MTV, Music Television, um canal de TV a cabo norte
americano que transmitia 24 horas por dia musicas e que se traduziu em uma forma de
promover os artistas e suas musicas. A MTV foi considerada o0 modelo de popularizacao da
musica entre jovens e adolescentes, em sua maioria, determinando um padrdo de
comportamento e divulgagdo de artistas. Mas, os CD’s tinham trazido um conceito que
agradava a todos, poder montar a sua prépria playlist personalizada, com as musicas que mais
gostava. Diferentemente do vinil no qual a pessoa gostava somente de uma masica e era
obrigada a comprar o disco para ter somente aquela faixa que gostava e acabava levando para
casa mais faixas com mausicas das quais ndo eram do seu interesse ou até mesmo ndo
gostavam. Além disso, com o CD ndo era necessario “virar o disco” para continuar escutando
as masicas. O CD foi propositalmente concebido com 70 minutos (posteriormente ampliado
para 74 minutos) para que se pudesse escutar toda a Nona Sinfonia de Beethoven sem

interrupgdes’®.

72 GUERREIRO, Mario. A industria musical na era do P2P e da Web 2.0: Novos desafios. 2011. 109 f.
Dissertacdo (Mestrado) - Curso de Sociologia, Departamento de Sociologia, Instituto Universitario de Lisboa,
Lisboa, 2011. Disponivel em: <<https://repositorio.iscte-iul.pt/bitstream/10071/7146/1/Primeira Parte
Dissertacao.pdf>>. Acesso em: 16 jan. 2018. p.26.

3 Segundo Aratijo “alguns pesquisadores dizem que esse tempo de armazenagem do CD foi proposital: Akio
Morita, 0 executivo da Sony que langou comercialmente a novidade no mercado, era um apaixonado pela 92
Sinfonia de Beethoven na interpretagcdo do maestro austriaco Herbert von Karajan e da Orquestra Filarmonica
de Berlin, versdo essa que tinha em torno de 70 minutos de duragdo. ” ARAUJO, Valterlei Borges de. p. 48.

74 Fita magnética para gravacdo de &udio langado oficialmente em 1963, invencéo da empresa holandesa
Philips

SGUERREIRO, Mario. p. 27.

76 “Envolvido no processo de desenvolvimento do produto pelos engenheiros da Philips, o regente Herbert von
Karajan sugeriu que o novo suporte digital deveria permitir a escuta da Nona Sinfonia” sem "virar o disco”. E
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Com a K7 ja era possivel gravar as musicas preferidas que eram tocadas nas
radios. Muitas pessoas que hoje tem mais de 35 anos ja viveram a experiéncia de deixar o
gravador com a “fita” preparada, com o botao do “rec” posicionado para gravar assim que a
musica comegasse a tocar na radio em que estava sintonizado e a maior decepcdo de quem
estava gravando era quando o locutor da rédio falava o nome da radio no meio da masica.

Mas, com o CD a possibilidade de realizar gravagdes das musicas de um CD
original para outro CD gravavel se tornou uma pratica mais facilitada como uso de programas
que permitiam a gravagdo de uma midia de dudio em CD’s, bem como a possibilidade de
compartilhamento desses ficheiros de &udio para outros dispositivos como o computador.
Essas eram as possibilidades de compartilhamento de ficheiros que surgiram com a internet.

A industria fonografica com receio de perder os lucros nas vendas de cassetes,
discos, para os mais saudosistas, ou CD’s, ndo foi capaz de perceber o potencial tecnoldgico
que a internet trazia. Ndo percebeu a imponéncia da nova tecnologia e o0 novo modelo de
armazenagem e compartilhamento de conteddo.

Em 1991, fruto de pesquisas que eram realizadas desde a década de 1970 por
equipes de pesquisadores e engenheiros da Universidade de Erlangen -
Nuremberg/Alemanha, com patrocinio da Bell e da Phillips Eletronics, surge no mercado a
tecnologia que seria conhecida como o MP3"7,

O MP3 (MPEG-1/2 Audio Layer 3) que € um dos primeiros tipos de compressao
de audio digital com perdas de qualidade quase que imperceptivel aos ouvidos do ser humano
se popularizou no universo das salas de chat’® e entre os internautas que queriam “colecionar”
suas musicas. O ponto negativo do MP3 e dos compartilhamentos foram aquelas pessoas que
viram nessa possibilidade um modo de auferir lucro e usaram da tecnologia para viver da
pirataria das musicas. Stephen Witt conta em seu livro ‘Como a musica ficou gratis’ que no
final do primeiro semestre de 1997 o disco rigido de seu computador de dois gigabytes’® ja
armazenava centenas de masicas pirateadas e em 2005 ja contava com uma colecdo de 1.500
gigabytes de musica, o equivalente a quase quinze mil albuns®. Em 1997, ano que Witt

assim o CD foi langcado em 1982 com uma capacidade — posteriormente ampliada — de 74 minutos”. Disponivel
em https://www.dw.com/pt-br/dez-fatos-e-mist%C3%A9rios-em-torno-de-ludwig-van-beethoven/a-
19066682. Acesso em 13/10/2020.

7 GUERREIRO, Mario. p. 27.

78 Salas de bate papo online.

79 Unidade de medida de informagao.

8 WITT, Stephen. Como a mdsica ficou gratis: o fim de uma inddstria, a virada do século e o paciente
zero da pirataria. Rio de Janeiro: Editora Intrinseca Ltda, 2015. 199 p. Traducédo de: Andrea Gottlieb de Castro
Neves, p. 8.
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menciona ter centenas de musicas em seu Hard Disk®, Justin Frankel criou o Winamp, um
programa de computador que tinha o objetivo de executar arquivos de MP3. Com esse
programa qualquer pessoa poderia criar uma playlist com musicas que mais Ihe agradava,
com varios artistas, sem limites de execucgdes e o melhor: em seu computador.

Apesar da qualidade do MP3 ndo se igualar a do Compact Disc, para as pessoas
esse pequeno problema era insignificante em relagdo ao valor dos CD’s e o unico problema
que persistia era a dificuldade de encontrar determinadas musicas disponiveis no formato
MP3.

Pensando em solucionar a questdo da dificuldade de encontrar musicas no
formato MP3, Shawn Fanning e Sean Parker fundaram em 1999 o Napster, um software que
permitia que seus utilizadores partilnassem e fizessem download de copias digitais de
musicas. A transferéncia dos ficheiros da internet para os computadores pessoais era
realizada dispensando a ligacdo com um servidor central aproveitando a memoria, a
velocidade e os recursos de todos os computadores que estivessem ligados a rede durante o
compartilhamento de determinado arquivo.®?

Essa transferéncia de dados ou arquivos foi conhecida como transmissdo peer to
peer (P2P), expressdo inglesa que significa “par-a-par”, ou seja, entre pares®. Segundo
Alexandre Dias, as “redes peer to peer ou P2P correspondem a um modelo distribuido de
arquitetura de redes. Fazendo- se uma simplificacdo, pode -se dizer que uma rede P2P é
qualquer rede estruturada em torno da ideia de que todos 0s seus integrantes (peers ou pares)
sdo iguais”® e podem compartilhar ficheiros entre si sem a necessidade de um servidor
intermediario ou central para a realizacdo da troca de dados.

O Napster ndo detinha nenhuma licenca das companhias fonograficas para
compartilhar as musicas na internet e isso tornou-se o seu calcanhar de Aquiles. Nao era de
se esperar que a industria fonogréafica tentasse coibir a pirataria e criar mecanismos legais
para impedir a copia indevida das musicas no meio virtual e foi o que tentou-se fazer.

Inicialmente, a tentativa de coibir o compartilhamento de obras musicais na rede teve um

81 Definicdo em inglés de Disco Rigido. Componente do computador ou outro equipamento, que possui a
finalidade de armazenamento de dados.

82 CUNHA, Rose Marie Rocha da. Op. cit., 249.

8 Segundo Menezes Leito, 0 peer to peer “Corresponde a uma partilha de ficheiros informaticos resultante de
uma ligacdo em rede de varios computadores pessoais, a qual dispensa a ligagdo a um servidor central em
virtude de aproveitar a memdria, a velocidade e os recursos de todos os computadores ligados em rede. ”
MENEZES LEITAO, Luis Manuel Teles de. 2011, p.346.

8 VIEIRA, Alexandre Pires. Direito Autoral na Sociedade Digital. Sio Paulo: Editora Montecristo, 2011.
171 p. Versdo Beta. p., 66.
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capitulo favoravel para a indlstria da musica com o fechamento do Napster, mas nédo
conseguiu acabar com o compartilhamento de ficheiros de musicas na internet ou a criacdo
de outros softwares com 0 mesmo objetivo.

Ap0ds ter que tirar um grande namero de ficheiros do software por determinagédo
judicial e pagar multas as empresas do ramo discografico o Napster se viu obrigado a encerrar
suas atividades em 2001%.

Apesar do encerramento do Napster e da presséo da industria discogréafica para
combater a distribuicdo de obras musicais na internet, outras empresas de compartilhamento
online de arquivos j& tinham sido criadas como Rhapsody, Limoware, Emule etc.

A nova forma de consumo da musica agradou as pessoas que ndo queriam um
aparelho grande pendurado a si para escutar somente uma faixa de masica que Ihe agradava,
como acontecia com o discplay que executava as musicas dos CD’s e para ter acesso as
masicas para realizar o download de suas musicas preferidas para um dispositivo de
armazenamento de MP3 era necessario utilizar os softwares de download de ficheiros de
musica. Porém, ainda dependia que um usudrio do software que mantivesse em seus arquivos
a musica desejada e estivesse online para que a transmissdo de dados fosse realizado. Noutro
passo, surgem as plataformas e sites digitais que disponibilizam musicas online para serem
executadas no computador, no celular/telemével ou tablet por meio de aplicativos ou acesso
ao site, mediante o pagamento de licencas mensais, da compra apenas da mdsica que se
pretende ouvir ou gratuitamente ap6s ouvir um andncio de um patrocinador. O streaming® é
a nova etapa da inddstria musical.

A industria fonografica tenta permanecer em pé se adaptando a distribuicdo de
musicas pela internet, as plataformas de streaming como o Spotify®” que funciona como um
aplicativo e webplay, disponibiliza ao ouvinte todo o seu acervo musical armazenado em uma
nuvem®. Assim, a faixa requerida pelo usuario do aplicativo é disponibilizado em tempo real

no momento em que é solicitado (on demand).

8 GUERREIRO, Mario. Op. cit., 29.

8 O streaming sera estudado em detalhes no tépico 4.3 deste trabalho.

87 Spotify é um servico de masica comercial em streaming, podcasts e video comercial que fornece contetido
provido de restricdo de gestdo de direitos digitais de gravadoras e empresas de midia, incluindo a Universal
Music, a Sony Music e a Warner Music

8 Nuvem ou Cloud é uma rede global de servidores remotos distribuidos pelo mundo todo e que estdo
interligados formando um ecossistema Unico. A Cloud foi criada para armazenar e gerir dados, executar
aplicaces, fornecer contetido ou servigos, como videos em transmissao de fluxo, webmail, softwares, fotos e
documentos, sem a necessidade de aceder a ficheiros armazenados em um computador fisico. Ao invés disso,
com a Cloud é possivel aceder aos contetdos que foram armazenados na nuvem de forma on line, a partir de
qualquer lugar do mundo, desde que esteja conectado a internet com um dispositivo moével (smartphone) ou um
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Além disso, é um exemplo das varias formas de comercializa¢do da musica seja
por catalogos de musica, downloads pagos do album completo, de musicas individuais ou
divulgacdo de mausicas.

Muitos artistas estdo se adaptando a distribuicdo de musica na sociedade do peer
to peer e do streaming, se aproximando mais de seus fas, através da internet, para de
divulgacdo de seus produtos e shows. N&o obstante, o Spotify (2008) que €, atualmente, a
maior plataforma de servico de streaming, e demais aplicativos de distribuicdo de obras
musicais como Deezer (2007), SoundCloud (2007), Apple Music (2015), Tidal (2015), fazem
acordos com as empresas de gestdo de direitos digitais e de autor o que garante que possam
realizar a gestdo das obras. Com isso, o titular dos direitos patrimoniais da obra é remunerado
com a parcela do lucro arrecadado pelas execucdes da obra através do aplicativo.

O lucro € obtido da seguinte forma: a masica gratuita € mantida por anuncios de
parceiros e a masica paga no qual é cobrado um valor razoavelmente baixo por cada faixa de
musica. Esse modelo é chamado de freemium model &

A Unica plataforma de streaming que ndo disponibiliza a execu¢do de musicas
gratuitas é a Tidal. A Tidal € uma plataforma de streaming que promove a distribuicéo digital
de musicas por compressdo sem perda de dados e videos em alta definicdo. Foi langcada em
2014 pela empresa Sueca Aspiro (atualmente tanto a Tidal como a Aspiro s&o de propriedade
do rapper, compositor e empresario norte americano Jay-Z). A Tidal ndo oferece planos
gratuitos por ndo achar justo o compartilhamento de musica sem a sua devida compensacao
financeira para os artistas envolvidos na criacdo da obra. Entretanto, para justificar a
assinatura mensal da plataforma a Tidal oferece musicas em compressao sem perda de dados,
ou seja, com alta qualidade, além de videos também em alta qualidade de definicdo, série de
videos originais, podcasts, musicas exclusivas dos artistas parceiros e a possibilidade de
ouvir a masica de um artista preferido em primeira méo, além de garantir acesso a contetdo
exclusivo e a possibilidade de participar de experiéncias como shows com artistas

consagrados ou emergentes.

computador. Para mais ver https://azure.microsoft.com/pt-pt/overview/what-is-the-cloud/. Acesso em
11/10/2020.

8 0O Spotify defende 0o modelo freemium e se declara sendo contra a pirataria virtual, para isso, realiza o
compartilhamento de obras musicais em valor que considera justo e esclarece que “Noés acreditamos que uma
opgdao fundida - ou ‘freemium’ model - construiria uma escala e monetizacdo em conjunto, em dltima analise
criando uma nova economia musical que da aos fas acesso as musicas que eles amam e paga aos artistas por
seus surpreendentes trabalhos”. Disponivel em https://www.spotify.com/br/. Acesso em 31/03/2020. Freemium
é um modelo de negdcio em que um produto ou servigo proprietario (tipicamente uma oferta digital como
software, midia, jogos ou servigos web) é oferecido gratuitamente, mas dinheiro é cobrado a usuarios premium
por recursos adicionais, funcionalidade ou bens virtuais
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N&o obstante a tudo isso, a Tidal promove outras interaces diretas entre fas e
seus artistas favoritos. A grande diferenca da Tidal para as outras plataformas estd no
compromisso de aproximar os fas dos artistas e para isso conta como apoiadores artistas de
peso como Madonna, Alicia Keys, Beyonce, Coldplay, Rihanna, Jack White e até a cantora
brasileira Claudia Leite.*

A internet foi uma grande revolucdo na sociedade e determinou a mudanca de
comportamento das pessoas que passaram a consumir mais contetdos disponibilizados
dentro da rede de computadores. Com a popularizacdo da internet na sociedade, o download,
o0 upload, e os compartilhamentos de conteudos virtuais se tornaram um comportamento
habitual entre as pessoas que vivem na era digital e das redes sociais. As obras musicais sao
compartilhadas no universo virtual sem, geralmente, creditar os direitos de autor ou sem
possibilitar o repasse de royalties para o criador intelectual da obra compartilhada.

Nos dias atuais a pirataria virtual é um dos grandes problemas do direito da
propriedade intelectual. Com a internet o controle sobre a exploracdo da obra pelo autor
dificultou-se consideravelmente. Para ilustrar essa situacéo, em 2016 o Spotify teve que pagar
25 milhdes de dolares para a Associacdo de Mdsica dos Estados Unidos em um caso de
royalties ndo remunerado®. Noutro plano, ha uma necessidade de que os titulares de obras
musicais a registrem nas entidades de gestdo e associagdes devidamente e assim poder
receber o valor que Ihes compete pela execucdo da obra. Sobre isso tratar-se-a4 no capitulo
quatro.

Apesar de todo o contexto historico e observando que os artistas sempre se
uniram para lutar pelo o seu reconhecimento artistico e também para receber o que é
arrecadado com a exploracdo econémica das suas obras que projetos como o Tidal do rapper
Jay-Z, apoiado por varios artistas, vém se desvinculando das editoras tradicionais de musica
para realizarem o compartilhamento de conteddo exclusivo com intuito de atrair os
consumidores de musica recebendo pelo o seu trabalho diretamente e sem os intermediarios

tradicionais da indUstria da musica.

2.3. OS DIREITOS CONEXOS

9 Mais informagdes sobre o TIDALHIFI em https:/tidal.com/whatistidal. Acesso em 13/10/2020.
91 ZORLONI, Luca. Cos’¢ la blockchain e perché puo servire a raccogliere i diritti musicali. 2017. Disponivel
em: <https://www.wired.it/economia/business/2017/06/26/blockchain-musica/>. Acesso em: 28/01/2018
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O termo direitos conexos € relativamente novo e esses mesmos direitos eram
citados em alguns documentos como direitos afins, dos vizinhos ou analogos aos direitos de
autor. Chamam-se conexos pois esses direitos existem a partir de uma execucdo ou
interpretacdo de uma obra intelectual, ou seja, estdo ligados a obra e podem existir
independentemente da obra, mas ndo sem ela. Os direitos conexos séo proximos dos direitos
protegendo, geralmente, os atos que estejam relacionados & comunica¢do de uma obra
intelectual com o publico.

Anteriormente ao surgimento do gramofone e do fondgrafo a execucdo de uma
obra, como fora referido no topico 2.2.1 que esbogou uma breve historia da musica, era
realizada ao vivo e o intérprete a0 mesmo tempo que executava a obra esta se esvaia no
mesmo instante de sua execucdo. Por isso, 0 pagamento realizado ao intérprete era feito por
cada apresentacao concluida.

A execugdo de uma obra musical era efémera, entretanto, com a invengdo de
maquinas capazes de possibilitar a gravacdo de uma obra musical em um suporte fisico e de
difundi-la para um namero incontavel de pessoas através dos dispositivos de fixacdo foi
possivel eternizar o trabalho intelectual desses intérpretes.

Sabe-se que a tutela dos direitos de autor ndo foi sempre reconhecida ao longo
do tempo, é preciso salientar que os direitos conexos ndo foram reconhecidos como direitos
a serem tutelados no mesmo periodo que os direitos de autor foram. Porém, com a
possibilidade de eternizar a interpretacdo, atuacdo, através do surgimento da industria
cinematogréafica por exemplo, os interpretes e executantes passaram a exigir direitos de
protecdo para o seu trabalho, ja que a sua apresentacdo deixou de ser efémera para se
perpetuar no tempo.

Diante dessa nova realidade, eclodiu no final do século XX um movimento em
favor do reconhecimento de direitos para os intérpretes e executantes. Contudo, era
necessario harmonizar as legislacbes sobre o objeto comum entre todos os Estados. A
Convencdo de Berna discutiu os direitos de interpretes nas revisdes de Roma em 1928 e de
Bruxelas em 1948, porém foi somente nesta Ultima revisdo que se recomendou aos paises
signatarios da Convencdo de Berna que concedessem a protecdo devida aos titulares de
direitos conexos, notadamente para os produtores de fonogramas. Destarte, houve uma
rejeicdo inicial pelos signatarios. A rejeicdo também partiu dos compositores que nao
queriam repartir o bolo com outros profissionais, mesmo o0s intérpretes, muasicos e

executantes das obras.
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Neste interim ocorriam discussdes na Organizacdo Internacional dos
trabalhadores - OIT deorrente da preocupacdo com os trabalhadores intelectuais
(notadamente os masicos e intérpretes) e, diante dessa preocupac¢ao com a remuneracao justa
destes profissionais, redigiram um texto de convencao internacional com o intuito de protegé-
los. Por outro lado, os Bureaux Internacionais Unidos para a Protecdo da Propriedade
Intelectual — BIRPI®? (atualmente conhecida como Organizacdo Mundial da Propriedade
Intelectual — OMPI), estudava a possibilidade de atender aos interesses dos intérpretes,
Infelizmente esses movimentos dentro dos 6rgdos internacionais acima citados foram
interrompidos pela eclosdo da Segunda Guerra Mundial e somente em 1961 os estudos sobre
o0 tema foram retomados.

A primeira convencao pos Segunda Guerra Mundial ocorreu na cidade de Roma
com a participacdo de 42 paises. Apds longos debates, que contou com a participacdo de
representantes da Federacdo Internacional de Musicos — FIM e da Federacdo Internacional
de Atores —FIA, fora aprovado o texto da chamada Convencgéo Internacional sobre a Protecéo
dos Artistas Intérpretes ou Executantes, dos Produtores de Fonogramas e dos Organismos de
Radiodifusdo com o apoio e assessoramento da OMPI, UNESCO e OIT.

A Convenc&o de Roma determinou serem trés os titulares dos direitos conexos®:
0 artista, quando se tratar de sua interpretacdo ou execucdo; o produtor de fonogramas
(gravadora ou independente), sobre a sua producgédo sonora e o0 organismo de radiodifuséo no
gue tange ao seu programa.

Apesar de todos os esforcos das entidades que fizeram parte da Convencéo de
Roma em 1961 para tutelar os direitos desses profissionais, foram poucos o0s paises que
aderiram ao pacto de Roma. Por esse motivo, em 1971 convocou-se outra Conferéncia
Internacional com o intuito de expandir 0 nimero de paises signatarios e para combater a
pirataria de obras intelectuais ndo autorizadas. Dessa vez, a Convencao para a Protecdo aos
Produtores de Fonogramas contra a Reprodugdo N&o-autorizada de seus Fonogramas que
ocorreu em Genebra foi um sucesso e mais de 50 paises aderiram a Convengéo de Genebra.

Porém, os dispositivos contidos tanto na convencdo de Roma quanto na

Convencdo de Genebra se mostraram insuficientes e foi necessario que varios paises

92V/ide nota de rodapé 25.

9 A Abramus — (Associagdo Brasileira de Mdsica e Artes — é uma associagio de gestdo coletiva de Direitos
Autorais sem fins lucrativos, fundada em 1982, cujo principal objetivo é defender os direitos autorais dos
artistas da classe Musical, como também da Dramaturgia (Teatro & Danga) e das Artes Visuais) também
designa os titulares dos direitos conexos como auxiliares da criacdo. Informacdo disponivel em
https://www.abramus.org.br/noticias/10277/obra-fonograma/. Acesso em 04/04/2020.
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ampliassem o alcance dos direitos conexos em suas legislacdes internas. Exemplo disso é a
adoc¢do de um prazo de protegdo maior que o minimo de 20 anos em alguns paises.

A evolucéo da Convencdo de Roma em contexto internacional tomou contextos
importantes para a protecdo dos direitos conexos. Em 1994 com o Acordo TRIPS®* (Acordo
sobre 0s Aspectos dos Direitos de Propriedade Intelectual Relacionados com o Comércio)
que obrigava os Estados Membros implementarem dispositivos em suas leis internas para
garantir a protecdo dos direitos conexos contidas no Acordo TRIPS. Isso ja constituia uma
forma de harmonizacdo em nivel internacional no tocante ao que tange a propriedade
intelectual em geral.

Nao obstante, segundo Jodo Carlos Eboli “alguns paises, dentre eles o Brasil,
concedem aos artistas e produtores ndo apenas um copyright, mas também direitos exclusivos
de autorizar ou proibir a comunica¢do ao publico de suas interpretacdes e de seus
fonogramas™®

Em 1996 ocorreu outro marco importante para a protecdo dos direitos conexos:
o Tratado da OMPI sobre as Representacdes ou Execucdes e sobre os Fonogramas (TOREF).
No TOREF consolidou-se pela primeira vez em nivel internacional o direito moral dos
artistas, intérpretes e executantes, além de atualizar os direitos econdmicos referente as
representacdes fixadas ou ndo por esses artistas.

Veja que, ainda que os criadores das obras tenham sido tutelados pelo direito de
autor, os titulares de direitos conexos continuaram lutando para que seus direitos, tanto

morais quanto patrimoniais, fossem justamente recompensados.

9 O TRIPS integra o “Acordo Constitutivo da Organizagdo Mundial do Comércio - OMC”, também conhecido
como “Ata Final da Rodada do Uruguai” e pode ser denominado como “Acordo Geral” ou “Acordo
Constitutivo. A OMC é um Acordo maior que se compde de quatro Anexos e 0 TRIPS é o Anexo 1C e constitui
0 acordo sobre aspectos da propriedade intelectual relacionados com o comércio. BASSO, Maristela. Op. cit.,
p. 20-21. Noutro Vértice, esclarece Stefano Sandri que o Acordo TRIPS constitui a primeira tentativa de
harmonizacdo a nivel internacional sobre a matéria de propriedade intelectual, tentou abordar todos os aspectos
globais que eram de interesse tanto de paises desenvolvidos (como inclusdo das propostas sobre o0s
semicondutores, indicacdes geograficas e informagdes confidenciais) quanto os de paises em desenvolvimento
(como a insercdo de reservas e excecles que concediam aplicagdes transitrias favoraveis aos paises em
desenvolvimento. SANDRI, Stefano. La nuova disciplina della proprieta industriale dopo i GATT-TRIPs.
2. ed. Padova: Cedan, 1999. P. 8.

Os anexos 1, 2 e 3 do Acordo da OMC integram o conjunto denominado “Acordos Multilaterais de Comércio”
e sdo “obrigatorios” para os Estados-membros. O Anexo 4 ¢ composto pelos denominados “Acordos
Plurilaterais de Comércio”, que sdo facultativos, isto €, vinculam, unicamente, os paises que os tenham aceitado
% EBOLLI, Jodo Carlos De Camargo. Os direitos conexos. Revista CEJ, Brasilia, v. 7, n. 21, p. 31-35, 28 jun.
2003. p. 34.
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3. AMUSICA E SEUS CONTRATOS

3.1. AS MODALIDADES DE DISPOSICAO DOS DIREITOS PATRIMONIAIS DE
OBRAS MUSICAIS

Como uma moeda o direito de autor possui dois lados: a cara e a coroa. Um lado
estd impregnado pela personalidade do criador da obra e que imprime em sua obra a sua
“cara”, o seu espirito criativo e cede a sua criagdo uma parcela da sua personalidade, sendo
esse lado denominado de direito moral do autor. O outro lado, a “coroa” do direito de autor,
trata-se do direito patrimonial e implica na disposicdo da obra por meio de autorizacGes de
uso de uma obra, transmiti-la ou onera-la com fincas de obter uma recompensa econémica
pelo trabalho exercido.

Note que o autor pode explorar economicamente a sua obra e esta sera
considerada exploragdo direta. Entretanto, essa ndo € a pratica mais comum de monetizacéo
da obra. Geralmente o autor terceiriza essa exploracdo facultando a terceiros a pratica “de
atos de disposicdo patrimonial do seu direito de autor’”%.

A exploragcdo econdmica de obras intelectuais por um terceiro, considerada
exploracdo indireta, se dara das seguintes formas: por autorizacao de utilizacdo de obras por
terceiros; por transmissdo ou oneracao, total ou parcial, do contetido patrimonial do direito

de autor da obra.

3.1.1. A TRANSMISSAO

Em se tratando de propriedade intelectual a transmissio®’ se refere sobre a
transferéncia global®® das faculdades de direito patrimonial transmitidas para um terceiro,
havendo a transmissdo de um conjunto de faculdades jus autorais sem discrimina-las.

A transmisséo global ou total diz respeito sobre todos os direitos de autor com

excecdo dos direitos morais e 0s expressamente excluidos por lei. Ja no tocante a transmisséo

% LEITAO, Luis Manuel Teles de. 2011., p.179.

97 A transmissdo serd conhecida no Brasil pelo termo ‘cessdo’.

% Remédio Marques esclarece que a transmissdo global nio é permitida em alguns ordenamentos juridicos
como, por exemplo, o alemdo e austriaco. Mas salienta que nos paises latinos, inclusive no Brasil, é permitida.
REMEDIO MARQUES, Jodo Paulo Fernandes. Direito de autor e licenca compulséria: um olhar luso-
brasileiro. Um olhar luso-brasileiro. Boletim da Faculdade de Direito, Coimbra, v. XXXVI, n. 86, p. 49-118,
dez. 2010.
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parcial®, serdo transmitidas somente as faculdades de exploragio ou os modos de utilizagdo
que venham ser indicados no respectivo titulo transmissionario.*®
A transmissdo pode ser também designada como definitiva ou temporéaria. O

Codigo de Direito de Autor portugués®®

somente permite a transmissao definitiva, desde que
atendidos os requisitos formais do negécio juridico e em consonancia com a declaragdo de
vontade das partes. No que tange as transmissdes temporéarias sdo aquelas que séo resollveis
e condicionais e que também devera atender ao que foi celebrado pela vontade das partes.
A lei de direito autoral brasileiro’®? prevé no artigo 49 a possibilidade de
transmissao total ou parcial, bem como por prazo determinado (temporéria) ou definitiva.
Nesse sentido, quando a transmissao for temporéria a lei determina que apés o término do

prazo estipulado os direitos autorais retornem para o titular originario do direito.

3.1.2. AONERACAO

Para além da transmissdo, pode-se onerar total ou parcialmente o conteudo
patrimonial do direito de autor. A oneracdo jus autoral trata de direitos que surgem de
situacOes juridicas novas e que se derivam de direitos patrimoniais de autor ditas como
principais. Essas novas situacdes juridicas podem ser arrestos, penhoras, usufruto e possuem

todas as caracteristicas do direito de autor originario.
3.1.3. ALICENCA DE EXPLORACAO
O termo licenca deriva da palavra em latim licentia que significa permissdo®®,

Licenca € um termo muito utilizado no Direito Administrativo para designar a permissao que

a Administracdo Publica concede para que uma pessoa fisica ou juridica realize uma

% Oliveira Ascensdo defende que a transmisséo parcial é, na verdade, uma oneracio parcial, visto que o direito
de autor ndo se desmembra, antes ficando comprimido (onerado) quanto as faculdades “transmitidas”.
ASCENSAO, Oliveira apud MELLO, Alberto de Sa e. A eficacia das autorizagdes (licencas) contratuais de
utilizacdo patrimonial de obra intelectual literaria ou artistica. In: VICENTE, Dario Moura et al (org.). Estudos
de Direito Intelectual em Homenagem ao Prof. Doutor José Oliveira Ascensao: 50 anos de vida universitaria.
Coimbra: Almedina, 2015. p. 39-56.

100 Art. 43°, n 1 do CDADC.

101 Apesar do art. 40° nas as distinguir, estdo previstas no art. 44° (A transmiss3o total e definitiva) e art. 43, n°
4 (Se a transmissdo e oneracao forem transitdrias).

102 ] i 9.610 de 1999.

13REZENDE, Antonio Martinez de; BIANCHET, Sandra Braga. Dicionario do latim essencial. 22, ed. Belo
Horizonte: Auténtica, 2014. 512 p.
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atividade ou ato que dependa dessa permissdo. A licenca que a Administracdo Publica
concede tem caréater unilateral, discricionario ou vinculado e constitui uma posicao juridica
nova no ambito do direito publico.

Existe no &mbito da Administracio Publica a figura da autorizagio'®

no qual a
Administracdo Publica remove os limites juridicos impostos pela lei para que uma pessoa
possa exercer um direito que exista na sua orbita de direitos, apos verificar que esse exercicio
ndo causara prejuizos para o interesse publico.

Em ambos os casos ha o exercicio do poder de soberania da Administracao
Publica, contudo, enquanto a licenga gera direitos, a autorizagdo faculta ao interessado o
exercicio de um direito pré-existente.

Analogicamente a esta soberania da Administracdo Publica para licenciar e
também para autorizar ou ndo um ato ou atividade de uma pessoa, esta a soberania do titular
do direito de autor sobre o exclusivo de exploracdo econdmica do bem intelectual,
manifestado em um interesse privado®®,

No Direito Intelectual, o termo licenca estd desvinculado do conceito de
permissao utilizado pelo direito administrativo. Dessa forma, o conceito de autorizacdo do
Direito Administrativo seria mais coerente com o termo licenga utilizado no Direito
Intelectual.

A autorizacdo que é dada pela Administracdo Publica, mediante a provocacédo da
pessoa interessada, € um ato unilateral e discricionario enquanto que a autorizacdo (ou
licenca) no direito intelectual é a manifestacdao de um interesse privado materializado em um
negdcio juridico formal, cujo objeto € a exploracdo econémica de uma obra intelectual.

Enquanto no Direito Administrativo a licenca e a autorizagdo tém significados

distintos é importante destacar que no direito de autor servem ambas para indicar a outorga

104Renato Alessi apud CRETELLA JUNIOR, 1982, p.7 diz que “a autorizagio confere simplesmente ao
particular a potestade juridica do exercicio de um direito do qual, anteriormente, o préprio particular ja era
titular, removendo os obstaculos e os limites postos pela lei ao exercicio do proprio direito, no caso de auséncia
de autorizacdo” CRETELLA JUNIOR, José. Definicdo da Autorizacdo Administrativa. In: Revista de Direito
Administrativo. Rio de Janeiro: FGV, 1982, p.1-17.

195José de Oliveira Ascensdo, esclarece que “a licenga administrativa pressupde o exercicio por um ente publico
de um poder de autoridade” e por isso “que no recurso a figura da licenga no Direito Intelectual se albergue,
mais ou menos conscientemente, outra ideia: a de uma espécie de <<soberania>> do titular, que se exercia sobre
o bem intelectual. Isso lhe daria a autoridade sugerida pelo termo licenga”. ASCENSAO, José Oliveira. A
<<licenca>> no Direito Intelectual. In. ALMEIDA, Carlos Ferreira de; GONCALVES, Luis Couto;
TRABUCO, Claudia (Org.). Contratos de Direito de Autor e de Direito Industrial. Coimbra: Almedina,
2011. p. 93-112.
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das faculdades de utilizagdo da obra para que o licenciado/autorizado explore
economicamente a obra intelectual conforme uma modalidade de exploragéo de uma obra®®.
O autor que deseja obter lucro com a sua criacgdo intelectual recebe do legislador

0 monop6lio®’ da exploracio econdmica®®®

sobre esse bem imaterial por determinado tempo.
Esse tempo é determinado de acordo com a legislacdo especifica de cada pais. Em Portugal
o0 periodo em que € concedido ao autor explorar economicamente o bem incorpéreo perdura
enquanto o autor estiver vivo e 70 anos apds a sua morte, “mesmo que a obra s6 tenha sido
publicada ou divulgada postumamente”%.0 prazo que o legislador determinou (70 anos apds
a morte do autor) é no seu entendimento o prazo razodvel para que o autor possa ter o devido
retorno sobre o seu trabalho criativo. Apds esse prazo a obra é disponibilizada sem
exploracdo econdmica para atender o fim social e para incentivar a criacio intelectual*°.
Para que o criador da obra intelectual possa auferir lucro através da monetizacao
do seu exclusivo de exploracdo ele concede a terceiros que divulguem o seu trabalho ao
publico. A exploracdo econémica no senso comum significa auferir lucro com algo. Neste
contexto, “cada contrato que concede ao autor uma renda em troca de sua atividade criativa
seria um contrato de exploragdo de direitos de autor”?,

O criador consente que um terceiro explore economicamente uma ou mais formas

de utilizacdo de sua obra. Esse monopolio de exploracdo é concedido por meio de contratos

%0 entendimento de Alberto de S4 e Mello é que “o termo autorizagdo/licenca tanto identifica o acto de
outorga de faculdades de utilizacdo da obra, ficando o beneficiario da atribuicdo patrimonial (licenciado) na
titularidade de uma autorizagdo/licenga de exploragio econdémica segundo a modalidade concessionada”. SA e
MELLO, Alberto de. Eficicia das autoriza¢bes (licengas) contratuais de utilizagdo patrimonial de obra
intelectual literaria ou artistica. In: VICENTE, Déario Moura et al (Org.). Estudos de direito intelectual em
homenagem ao Prof. Doutor José Oliveira Ascensdo: 50 anos de vida universitaria. Coimbra: Almedina,
2015. p. 39-56

197)_uis Manuel Teles de Menezes Leitdo, com base na tese defendida por Edmond Picard em Franga, esclarece
que o direito de exclusivo “corresponde a um monopo6lio andlogo ao direito de propriedade, mas sem com ele
se confundir’. MENEZES LEITAO, Luis Manuel Teles de. Direito de Autor. Coimbra: Almedina, 2011. p.42.
1980 artigo 9°, n° 2 do CDADC dispde que “no exercicio dos direitos de caracter patrimonial o autor tem o
direito exclusivo de dispor da sua obra e de frui-la e utiliza-la, ou autorizar a sua fruicdo ou utilizacdo por
terceiro, total ou parcialmente”.

19Artigo 31° do CDADC “O direito de autor caduca, na falta de disposi¢io especial, 70 anos ap6s a morte do
criador intelectual, mesmo que a obra s6 tenha sido publicada ou divulgada postumamente. ”

11090liveira Ascensdo defende que “os direitos de exclusivo, que representam em si indesejdveis monopoélios,
ndo podem deixar de estar sujeitos a limites que os reconduzem ao interesse social”. OLIVEIRA ASCENSAO,
José. “Direito intelectual, exclusivo e liberdade”, in revista da ordem dos advogados, Ano 61, vol. iii,
Dezembro,2001, pp. 1195-1217 Disponivel em http://www.oa.pt/upl/%7B10ca2eef-a374-4211-8b85-
3541b0658872%7D.pdf. Acesso em 23/07/2018.

MTexto original “Dans ce cadre, chagque contrat qui octroie & I'auteur un revenu en contrepartie de son activité
créatrice serait un contrat d'exploitation du droit d'auteur.” JOSSELIN-JOSSELIN-GALL, Muriel. Les
Contrats d'exploitation du droit de proprieté littéraire et artistique: Etude de droit comparé et de drooit
international privé. Paris: GIn Joly, 1995, p. 29
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de exploracéo do direito de autor'!? e constitui um tipo de negécio de Direito de Autor cuja
expressdo “autoriza¢do” se pode dar o nome classico de licengal®®

Nesse sentido, cumpre salientar que a licenga compreende a um negaocio juridico
pelo o qual o titular do direito patrimonial do autor autoriza uma pessoa explorar com um ou
mais modos de aproveitamento econdmico o bem intelectual.

As modalidades de utilizacdo patrimonial de uma obra intelectual literaria ou
artistica no Cadigo de Direitos de Autor e Direitos Conexos Portuguesa estdo enumeradas de
forma exemplificativa no art. 68%2 CDADC!!*. Ja na Lei de Direito Autoral brasileira as
formas de utilizagéo estéo elencadas no art. 29 CDA e contemplam, inclusive no inciso IX,
a autorizagdo de inclusdo em base de dados, o armazenamento em computador, a
microfilmagem e as demais formas de arquivamento do género.

Noutro plano, o titular de uma licenca de exploracdo econémica de uma obra
intelectual ndo adquire qualquer parcela do direito de autor, apenas implica na autorizagao
de suas faculdades isoladas de exploragéo econdmica da obra. A lei estabelece expressamente

12|pidem, p. 25.

13BESSA, Tiago. Direito contratual de autor e licencas (voluntarias) de exploragio da obra. Revista da Ordem
dos Advogados, Ano 72, IV -- Lisboa Out.-Dez. 2012, p. 1169.

14Formas de utilizagio

1 - A exploracdo e, em geral, a utilizagdo da obra podem fazer-se, segundo a sua espécie e natureza, por qualquer
dos modos actualmente conhecidos ou que de futuro o venham a ser.

2 - Assiste ao autor, entre outros, o direito exclusivo de fazer ou autorizar, por si ou pelos seus representantes:
a) A publicacéo pela imprensa ou por qualquer outro meio de reproducéo gréfica;

b) A representacdo, recitacdo, execugdo, exibi¢cao ou exposi¢do em publico;

¢) A reproducdo, adaptacao, representacao, execucao, distribuigdo e exibigdo cinematograficas;

d) A fixagcdo ou adaptacdo a qualquer aparelho destinado a reprodugdo mecéanica, eléctrica, electronica ou
quimica e a execu¢ao publica, transmissao ou retransmissdo por esses meios;

e) A difusdo pela fotografia, telefotografia, televisdo, radiofonia ou por qualquer outro processo de reproducdo
de sinais, sons ou imagens e a comunicac¢ao publica por altifalantes ou instrumentos anélogos, por fios ou sem
fios, nomeadamente por ondas hertzianas, fibras opticas, cabo ou satélite, quando essa comunicacéo for feita
por outro organismo que ndo o de origem;

f) Qualquer forma de distribuicéo do original ou de cépias da obra, tal como venda, aluguer ou comodato;

g) A traducéo, adaptacéo, arranjo, instrumentacdo ou qualquer outra transformacéo da obra;

h) Qualquer utilizacdo em obra diferente;

i) A reproducdo directa ou indirecta, temporaria ou permanente, por quaisquer meios e sob qualquer forma,
no todo ou em parte;

j) A colocacéo & disposi¢éo do publico, por fio ou sem fio, da obra por forma a torna-la acessivel a qualquer
pessoa a partir do local e no momento por ela escolhido;

1) A construcdo de obra de arquitectura segundo o projecto, quer haja ou ndo repeticdes.

3 - Pertence em exclusivo ao titular do direito de autor a faculdade de escolher livremente 0s processos e as
condices de utilizacdo e exploracdo da obra.

4 - As diversas formas de utilizacdo da obra sdo independentes umas das outras e a adopgéo de qualquer delas
pelo autor ou pessoa habilitada ndo prejudica a adopc¢éo das restantes pelo autor ou terceiros.

5 - Os actos de disposigao licitos, mediante a primeira venda ou por outro meio de transferéncia de propriedade,
esgotam o direito de distribuicdo do original ou de cdpias, enquanto exemplares tangiveis, de uma obra na
Unido Europeia
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que estas autorizag¢Ges ndo implicam transmisséo, mesmo que parcial, do direito de autor Art.
41°/11* e se presumem n&o exclusivas Art. 41°/21% do CDADC.

Né&o obstante, 0o CDADC deixa em aberto a possibilidade de incluir novas formas
de exploracdo econémica de uma obra intelectual. O direito de exclusivo é flexivel e possui
0 intuito de abranger todas as formas e atos de aproveitamento econdmico existentes no
momento da criagdo da obra e as que possam, no futuro, vir a existir mesmo que nao seja
possivel imaginar ou prever quais serdo no momento da celebracéo de um contrato de licenca.

A Lei de Direitos Autorais brasileira trara o licenciamento como forma de
exploracdo econdmica da obra intelectual no art. 49, Caput!'’e menciona a transmisso dos
direitos de autor a terceiros por meio de licenciamento, cessdo ou concessao. Note que a
cessdo € 0 negocio juridico que transmite a titularidade dos direitos patrimoniais de autor e,
por isso, entende-se que a lei brasileira andou mal na redacdo do texto normativo ao usar o
termo transmissao para se referir ao licenciamento.

Por outro lado, a lei portuguesa apesar de ter o titulo do Capitulo V Da
transmissao e oneracdo do contetido patrimonial do direito de autor, faz uma distin¢ao entre

o licenciamento e a transmisséo da titularidade dos direitos de autor:

Artigo 40.°- Disponibilidade dos poderes patrimoniais

O titular originario, bem como 0s seus sucessores ou transmissarios, podem:

a) Autorizar a utilizagdo da obra por terceiro;

b) Transmitir ou onerar, no todo ou em parte, o contetido patrimonial do direito de
autor sobre essa obra.

O titular do direito de exclusivo, seja ele o criador da obra ou ndo, pode utilizar,
explorar e fruir da obra. A Exploracdo econémica realizada pelo proprio criador da obra é
denominada exploracao direita. Entretanto, se os atos de exploracdo forem realizados por
terceiros, tem-se a exploracdo indireta. Nao obstante, para que o terceiro possa realizar essa
exploragdo econdémica da obra licitamente faz-se necessario que o titular do direito de autor
0 autorize!!®,

Qualquer ato que tenha aptiddo para exploracdo econdmica necessita de

autorizacdo do titular do direito e os atos que ndo tenham essa vocagdo (com viés de

115 Art. 41/1 - A simples autorizacdo concedida a terceiros para divulgar, publicar, utilizar ou explorar a obra
por qualquer processo ndao implica transmissdo do direito de autor sobre ela.

118 Art. 41/2 - A autorizacio a que se refere o nimero anterior s6 pode ser concedida por escrito, presumindo-
se a sua onerosidade e caracter ndo exclusivo.

117 Art. 49 Caput Art. 49. Os direitos de autor poderéo ser total ou parcialmente transferidos a terceiros, por ele
OU por seus sucessores, a titulo universal ou singular, pessoalmente ou por meio de representantes com poderes
especiais, por meio de licenciamento, concessdo, cessao ou por outros meios admitidos em Direito, obedecidas
as seguintes limitages:

18BESSA, Tiago. op. cit., p. 1148.
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exploragdo econdmica e de monetizagdo) estdo excluidos do direito de exclusivo. O Cddigo
de Direito de Autor ndo afastou a possibilidade de surgir novos atos que no futuro venham
ter essa aptiddo de atingir a exploracdo econémica de uma obra (Artigo 68.°, n.° 1,
CDADC)%,

Os contratos de licenca possuem efeitos obrigacionais que vao além da mera
obrigacéo de proporcionar o uso do bem imaterial pelo licenciado, pois para o licenciante é
obrigacdo a manutencdo do gozo pacifico do direito do licenciado. 1sso porque o0 autor ndo
pode autorizar uma licenca de exploracdo de uma obra para uma pessoa e depois autorizar
uma segunda licenca nas mesmas condigdes de tempo, lugar e preco da primeira para um
segundo licenciante, trata-se, da licenga exclusiva.

A0 ndo cumprir com esses quesitos estara violando o compromisso obrigacional
de proporcionar ao primeiro licenciado todos os meios de satisfacio do seu crédito'?. Ao
autorizar para o segundo licenciado o autor estard causando ao primeiro um prejuizo
comercial. A partir do momento que o ato de licenciar ao segundo interessado e com isso
frustrar as possibilidades de exploracdo econémica da obra pacificamente que o primeiro
licenciado possui. Isso desencadeard consequéncias juridicas devido o descumprimento do
contrato de licenga como a indenizacéo pelos prejuizos causados a exploracdo econémica.

Noutro tocante, como se sabe o Direito € uma ciéncia que privilegia a solenidade
e instrumentalizacdo dos atos sendo eles privados ou publicos. Essas formalidades tém como
objetivo a protecdo do autor que serd considerado, no direito de autor, a parte

hipossuficiente’?! em um contrato cujo objeto é a exploragio econdmica de sua obra. Nesse

OArtigo 68.%, n. ° 1, CDADC “A exploragio e, em geral, a utilizacdo da obra podem fazer-se, segundo a sua
espécie e natureza, por qualquer dos modos actualmente conhecidos ou que de futuro o venham a ser”.

120 Ha uma garantia das vantagens patrimoniais, que so tuteladas legalmente, conforme dispde o art. 62°/2
CDADC

1 - O autor tem o direito exclusivo de fruir e utilizar a obra, no todo ou em parte, no que se compreendem,
nomeadamente, as faculdades de a divulgar, publicar e explorar economicamente por qualquer forma, directa
ou indirectamente, nos limites da lei.

2 - A garantia das vantagens patrimoniais resultantes dessa exploragdo constitui, do ponto de vista econémico,
0 objecto fundamental da proteccéo legal.

121Considera-se 0 autor como parte hipossuficiente, posto que diante das grandes editoras e indGstria da musica
ou do cinema, o criador da obra estad & mercé das imposi¢fes contratuais que sejam mais favoraveis a parte
interessada em explorar economicamente a sua criacdo. A tutela do direito do autor é recente, pois durante
muito tempo o criador da obra intelectual se viu dependente da ajuda de mecenas para sobreviver. Para Luis
Manuel Teles de Menezes Leitdo, no Direito Romano h& uma falta de tutela das obras intelectuais em favor do
criador da obra e o autor da obra intelectual estava desamparado. MENEZES LEITAO, Luis Manuel Teles
de. Direito de Autor. Coimbra: Almedina, 2011. p.20. Sobre o tema vide também SANTOS, Manuella Silva
dos. Direito autoral na era digital: Impactos, controvérsias e possiveis solucfes. Sdo Paulo: Saraiva, 2009,
p. 15 — 24. Ainda sobre o tema Maria Victoria Rocha ressalta que “economicamente, o autor/artista intérprete
muitas vezes ndo tem uma posicdo que lhe permita negociar em igualdade de circunstancias com a outra parte
contratante. Ha que ter presente que a contraparte muitas vezes ¢ uma entidade empresarial com forte poder
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sentido, sendo o criador da obra intelectual a parte fragil de um negdcio juridico frente a
grandes empresas que estdo envolvidas com o setor artistico em geral, ha necessidade do
cumprimento das exigéncias formais para a propria protecdo do autor.

Tanto o Codigo de Direto de Autor portugués quanto a Lei de Direitos Autorais
brasileira exigem expressamente a forma escrita para formalizacdo da licencal?. A
formalizacdo do contrato tem como escopo 0 interesse e vontade das partes e segue 0S
principios contratuais de qualquer celebracdo de um negocio juridico, estabelecendo que a
falta da forma escrita é condicéo de nulidade da licenca concedida.

Essa determinagdo causa uma diviséo de entendimento na doutrina portuguesa.
Para uma parte da doutrina, o excesso de formalismo pode causar prejuizos para terceiros e
para o préprio autor. Noutro ponto, ha posi¢ées como a de Oliveira Ascensdo que advogam
que para licencas de pequenas utilizacGes deveria se flexibilizar a exigéncia da solenidade do
negdcio juridico.

Nesse contexto, é importante trazer a baila a questdo da exigéncia da forma
escrita e se essa exigéncia tem carater ad probationem ou ad substantiam. A formalidade ad
probationem é necessaria para provar a existéncia de um negdcio juridico, como o proprio
entendimento literal da expressédo permite inferir, ou seja, aquilo que com o qual se pode
provar ou usar como prova. Por outro lado, a formalidade ad substantiam é necessaria para
a constitui¢do do proprio negdcio realizado o que, na sua auséncia, “leva a transferir para o
utilizador o 6nus da prova”!%,

Sobre a questdo, Luiz Francisco Rebello e Antonio de Macedo Vitorino?*
entendem que a forma escrita se trata de uma exigéncia ad probationem. Maria Victéria
Rochal?®, José Oliveira Ascensdo!?® deixam a questdo em aberto. Menezes Leitdo'?’ e

econdmico, inclusive uma multinacional”. ROCHA, Maria Victoria. Questdes de forma nos contratos de
exploracdo de direitos de autor e direitos conexos. In: CAMPOS, Diogo Leite de (Org.). Boletim da Faculdade
de Direito da Universidade de Coimbra': Estudos em Homenagem ao Prof. Doutor Manuel Henrique
Mesquita. Coimbra: Coimbra, 2009. p. 769-795. (Volume Il

122 0 art. 41%,n° 2 CDADC estabelece em termos gerais e de forma expressa que “A autorizagdo a que se refere
0 numero anterior sé pode ser concedida por escrito (...)”

No artigo Art. 49, Il, diz que somente se admitird transmissdo total e definitiva dos direitos mediante
estipulagdo contratual escrita

123 yiz Francisco Rebello, Codigo do Direito de autor e dos Direitos Conexos, Anotado, 3.2 ed., revista e
Atualizada, Ancora editora, lisboa, 2002, p. 136, apud BESSA, Tiago, op. cit., p. 1186.

124y/ITORINO, Antdnio de Macedo. A eficicia dos contratos de direito de autor. Coimbra: Almedina, 1995. P.
27- 28.

1ROCHA, Maria Victoria. op. cit., p. 778 et seq.

1260LIVEIRA ASCENSAO, José. Direito de Autor e Direitos Conexos. Coimbra, Coimbra Editora, 2009,
reimpressdo. p. 425-426 apud ROCHA, Maria Victoria. op. cit., p. 778.

27MENEZES LEITAO, L. M. T. DE. op.cit., p.182.
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Alberto de Sa e Mello!?® somente mencionam que a doutrina e jurisprudéncia consideram
que se trata de uma exigéncia meramente ad probationem e n&o aprofundam na questéo para
clarificar suas posicoes.

A exigéncia da forma escrita € uma condi¢do ad probationem para a maioria da
doutrina e jurisprudéncia portuguesa sob o argumento da exigéncia legal. Em sentindo
contrério, Tiago Bessa advoga que a formalidade tem carater ad substantiam por ser critério
de validade do negocio juridico. Oras, se o Direito exige determinada forma de
instrumentalizacdo do negocio juridico o motivo é sendo de validade desse que pretende a
protecdo do criador da obra intelectual®?®.

O Cadigo de Direito de Autor portugués também determina que as formas de
utilizacdo estejam, obrigatoriamente, especificadas. Essas formas de utilizacdo séo
independentes entre si e 0 autor pode autorizar a exploracdo de uma ou varias faculdades de
utilizagdo, desde que conservando a autonomia de autorizar a exploragdo de uma forma de
utilizacdo para uma determinada entidade e outra para um terceiro que ndo possui nenhum
vinculo com a entidade anterior.

Além disso, a obra podera ter tantos modos de utilizacdo presentes ou futuros em
um dnico contrato e tendo em vista que o texto normativo tem carater exemplificativo das
formas de utilizacdo, podera incluir formas de exploracdo que venham a ser descobertas
futuramente.

Apesar disso, as faculdades de utilizacdo futuras ndo poderédo ser especificadas
no contrato exatamente por ndo existirem no momento da celebracdo do contrato.
Acompanhando esse entendimento Maria Victoria Rocha salienta que “fica patente que esta
excluida a possibilidade de atribuir faculdades/poderes de exploracdo que venham a ser
descobertos no futuro, uma vez que nio poderdo ser objecto de especificagio”*°No mesmo
diapasdo Tiago Bessa'®!,

A exigéncia de especificar a forma de utilizacdo é um mecanismo de tutela para
0 autor (principalmente) e também de seu controle sob as formas de exploragéo de sua obra.

Mas, ndo somente isso, para a protecdo juridica, tendo em vista a possibilidade de

1BMELLO, Alberto de Sa e. Manual de Direito de Autor e Direitos Conexos. 2. ed., revista e ampliada.
Coimbra: Almedina, 2016. pp. 169.

125“Nos paises de tradicdo romano-germanica as exigéncias formais traduzem um principio de protecio do
autor”. JOSSELIN-GALL, Muriel. Op. cit., p. 172-173.

130ROCHA, Maria Victoria. op. cit., p. 788.

181BESSA, Tiago. op. cit., 1203.
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multiplicidade de celebracGes de contratos sobre as varias formas de utilizaco ou para varios
sujeitos que vierem explorar economicamente a obra.

No tocante ao prazo da licenca (duracdo) é permitido que uma licenca tenha uma
duracéo flexibilizada podendo determinar ou néo esse prazo (indeterminavel), indicar ao fim
do prazo acordado a renovagdo do periodo ou ndo estipular renovagGes, bem como indicar
que ndo se quer renova-lo. Poderd estipular uma data para o término da autorizacdo de
exploracdo econémica ou com determinacao de atos de exploracéo de uma obra. Acaso ndo
tenha sido especificado o periodo de duracdo da exploracdo econdmica referente a
determinada obra intelectual. Caso em que se for transitoria, presume-se a vigéncia de até 25
anos para a regra geral e 10 anos para obras de fotografia e arte aplicada’®2.

Quanto ao territorio da licenca é a determinacao do lugar territorial onde os atos
de exploracdo concedidos pela licenca podem ser praticados. O titular do direito pode
autorizar a distribuicdo de uma obra em um pais e isso ndo impede que autorize um terceiro
distribuir a obra em outro pais distinto daquele, ou autorizar a edicéo e a publicacdo da obra
somente em um determinado pais. Nesse contexto, a flexibilidade de acordo entre as partes
é grande e neste ponto a interacdo e interesse das partes é o que o determinara.

Com o surgimento da internet e distribuicdo de obras digitais, houve uma
relativizacdo do que se compreende por um lugar fixo. As limita¢Ges das linhas fronteiricas
ja ndo impedem a comunicacdo e sua transposicao ja que a execucao de uma obra pode ser
realizada por todo aquele gque esteja conectado a rede de computadores em qualquer lugar do
mundo.

Por outro lado, dentro da Unido Europeia esta consagrada a regra ou principio do
esgotamento. O artigo 68, n° 5 do CDADC™® dispde que a partir da primeira venda ou
distribuicdo licita de uma obra produz o esgotamento do direito de distribuicdo da obra
original ou de suas cépias (enquanto exemplares da obra original).

Uma vez autorizada a circulacdo de uma obra em um Estado Membro da Uniéo
Europeia, essa autorizacdo se expande para os outros Estados Membros. Significa dizer que
“apds a primeira autorizagdo de distribuicdo da obra, as demais copias podem circular

livremente no mercado da Unido Europeia, sem que o titular do direito de exclusivo possa se

132Artigo 43, n° 4 do CDADC “Se a transmissdo ou oneragdo forem transitorias e nio se tiver estabelecido
duracdo, presume-se que a vigéncia maxima € de 25 anos em geral e de 10 anos nos casos de obra fotogréafica
ou de arte aplicada”.

133 Artigo 68, n° 5 “Os actos de disposicao licitos, mediante a primeira venda ou por outro meio de transferéncia
de propriedade, esgotam o direito de distribuigdo do original ou de copias, enquanto exemplares tangiveis, de
uma obra na Unido Europeia. ”
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opor a sua venda, importacio, distribuicio”**, tdo pouco podera participar dos resultados da
exploracdo e controlar futuras alienagbes dos exemplares como de segunda mao ou em
leilGes, por exemplo.1%

Assim, as limitacdes territoriais impostas no contrato de licenca ndo prevalecem
em relacdo a regra do esgotamento que prevalece na Unido Europeia.

Presume-se que as licengas sejam onerosas, mas ndo quer dizer que ndo possam
ser celebradas a titulo gratuito. Da mesma forma nédo é obrigatdrio que a contrapartida do
“preco” seja sempre um valor pecuniario. A falta de estipulagdo de remuneragao pelas partes
durante a celebragdo do contrato poderé ser suprimido com a provocacdo de um Tribunal que
fixe uma remuneracédo equitativa para o autor.

Todos os elementos que o legislador exigiu que estivessem presentes no contrato
de licenca ou exploracdo da obra como a forma de utilizacdo, forma do contrato, prazo da
licenca, territdrio da licenca e preco da licenca constituem juntos um contetido minimo do
contrato. A falta de especificacdo de algum desses contetudos e da forma apontada gera

nulidade do contrato, ndo produzindo qualquer efeito no ambito juridico e para as partes.

3.1.4. O EXCLUSIVO DE EXPLORACAO ECONOMICA

A criacdo intelectual € por definicdo algo incorp6reo, imaterial, que ndo permite
gue o seu criador o guarde como uma joia no interior de um cofre. A natureza imaterial da
criacdo intelectual permite que qualquer pessoa a utilize. Contudo, cabe recordar que o direito
de um exclusivo de exploracéo surgiu através de privilégios'*® concedidos aos livreiros pelo
monarca para que explorassem economicamente uma obra literaria®’. A impressdo era

regulamentada e os privilégios concedidos pelo préprio poder real. Esses privilégios

134BESSA, Tiago. Op.cit., p. 1206.

BSMENEZES LEITAO, L. M. T. DE. cit., p.129, nota 208.

136 Segundo Luiz Francisco Rebello, “os primeiros privilégios remontam aos tiltimos anos dos século XV e
primeiros do século XVI: o Senado veneziano outorgou em 1495 um privilégio ao impressor Aldo Manuzio
para uma edicdo das obras de Aristételes; em 1502 Valentim Fernandes, um alemao da Moravia radicado em
Lisboa obteve um privilégio de exclusividade para a edi¢do da tradugdo portuguesa do Livro de Marco Polo;
em 1507 o rei Luis XII de Franca concedeu ao editor Antoine Vérard um exclusivo para a impressao das
epistolas de Sao Paulo. A partir de entdo, a concessao dos privilégios, ‘por mercé do Rei’ ou ‘provisdo do Pago’
ou outros 6rgdos de soberania, generalizou-se” REBELLO, Luiz Francisco. Introdu¢do ao Direito de Autor.
Lisboa: Sociedade Portuguesa de Autores, 1994. P. 31 -32.

137 «Qs privilégios tinham como objeto o direito exclusivo de imprimir e publicar uma obra, e nada mais do que
isso; as relacdes entre o seu beneficio e o autor da obra para a qual o privilégio era outorgado em nada
interessavam as autoridades, e a proteccdo da obra era apenas uma consequéncia adicional e indireta, visto que
o que se pretendia proteger eram os exemplares saidos do prelo” GIERKE, L. apud REBELLO, Luiz Francisco,
Op. cit., p. 32.
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consistiam no direito exclusivo de impressdo e estavam fundamentados em critérios politicos,
permitindo que somente um impressor reproduzisse e comercializasse a impressdo da obra®®,
Era concedido ao impressor um monopdlio com intuito politico, de regulacdo comercial, ou
de censura de conteudo.

No contexto dos privilégios, o exclusivo de exploragdo econémica de uma obra
era dado com o intuito, inclusive, de controlar o contetido do que se publicava®® e de coibir
a concorréncia desleal através de atos realizados pelo monarca. O seu surgimento esta ligado
ao entendimento de permitir que uma determinada pessoa ou entidade faca jus do monopolio
de exploracdo de uma obra em detrimento de outras. Em outras palavras, o exclusivo centra-
se na exclusdo de terceiros e de suas possiveis intervences no exercicio de quem tem a
autorizacdo para explorar um bem intelectual economicamente.

Noutra perspectiva, esse exclusivo é necessario, na atualidade, para proteger a
criagdo e a atividade inventiva, proibindo que um terceiro explore economicamente uma
criacdo intelectual sem o consentimento do titular desse direito. Salienta-se que o titular do
direito de exclusivo podera ser o criador da obra, mas ndo necessariamente este. E no artigo
9, n° 2140 ¢ Jogo mais adiante no artigo 67, n° 14! do CDADC que estdo reguladas as
possibilidades de atribui¢do do direito de exclusivo ao autor pelo ato de criagéo.

Com isso, é reservado ao titular do direito de exploracdo patrimonial um limite
de atuagdo sobre o0 bem incorpdreo por outras pessoas. Segundo Tiago Bessa, “cria-se assim,

um espaco de atuacdo reservada que advém ndo da apropriacdo da coisa imaterial (como

138 MENEZES LEITAO, L. M. T. DE. op. cit., p. 21 - 22.

139 Em 1454 o0 alem&o Johannes Gensfleisch Zum Gutenberg, nascido por volta de 1400 na cidade de Mainz
Moguncia, Alemanha, cria a prensa tipografica. A criacdo de Gutenberg se expandiu pela Europa e as imprensas
se popularizaram permitindo a obtencdo de lucro com a reproducdo e impresséo de obras, o que ndo agradou 0s
escribas cujo negdcio estava ameagado. Por outro lado, com a impressdo, as classes mais baixas, como a plebe,
puderam ter contato com cultura e a difuséo de ideias, vide mais em MENEZES LEITAO, L. M. T. DE. op.
cit.,, p.21. Em 1456, o proprio Gutenberg imprimiu “a primeira versao tipografica da Biblia com tiragem de
aproximadamente seiscentos exemplares” Essa difusdo de cultura, ideias e obras religiosas ndo agradou a
nobreza e aos lideres religiosos que ndo aceitavam a ideia de seus fiéis estudarem por conta prdpria os textos
religiosos e da difusdo de ideias herege, sobre esse tema ver em BRIGGS, Asa; BURKE, Peter. Uma Histéria
Social da Midia: de Gutemberg & Internet. 2. ed. Rio de Janeiro: Zahar, 2002. p. 27 -29. Traducdo de Maria
Carmelita Padua Dias.

140Artigo 9%, n° 2 CDADC, “No exercicio dos direitos de caracter patrimonial o autor tem o direito exclusivo
de dispor da sua obra e de frui-la e utiliza-la, ou autorizar a sua frui¢do ou utilizagdo por terceiro, total ou
Parcialmente”

181Artigo 67°, n.° 1 CDADC, “O autor tem o direito exclusivo de fruir e utilizar a obra, no todo ou em parte, no
que se compreendem, nomeadamente, as faculdades de a divulgar, publicar e explorar economicamente por
qualquer forma, directa ou indirectamente, nos limites da lei”.
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ocorre nas coisas fisicas), mas sim do cerceamento da liberdade de atuacdo dos demais
sujeitos da sociedade”#.

O direito de exclusivo coloca sob o monopdlio do autor as formas de
aproveitamento ou exploracdo econdmica da sua obra. O disposto no artigo 67°, n° 243
pretende reservar para o autor todas as formas de utilizacdo ou exploragéo que se traduzem
em um aproveitamento econdmico da criagéo intelectual e excluir a intervencdo de terceiros
sobre esse direito e sobre 0 gozo deste.

Qualquer ato que tenha aptiddo para exploracdo econdmica necessita de
autorizacdo do titular do direito e os atos que ndo tenham essa vocagdo (com viés de
exploracdo econdmica e de monetizacéo) estdo excluidos do direito de exclusivo. O Codigo
de Direito de Autor ndo afastou a possibilidade de surgir novos atos que no futuro venham
ter essa aptiddo de atinjam a exploragdo econémica de uma obra (Artigo 68.°, n.° 1,

CDADC),

3.1.5. OBJETO DO CONTRATO DE LICENCA

O Direito de Autor € um dos ramos do Direito Civil e por isso mesmo partilha
com 0s demais ramos as regras gerais dessa grande area. Apesar de regular as relacdes
juridicas que envolvam exclusivamente os bens intelectuais, o titular do direito de exclusivo
de uma obra sera parte em um acordo onde a vontade das partes estara materializada em um
contrato cujo objeto ¢ o direito de exploragio econémica da obra®®.

N&o obstante, a doutrina distingue o objeto dessa relacdo juridica em objeto
mediato e imediato'*®. O objeto imediato consiste nos modos de aproveitamento da obra que

192BESSA, Tiago. op. cit., p. 1145.

13 Artigo 67°, n.° 2 CDADC “A garantia das vantagens patrimoniais resultantes dessa exploragio constitui, do
ponto de vista econdmico, o objecto fundamental da protecgdo legal”.

144 Artigo 68.°, n. ° 1, CDADC “A exploragdo e, em geral, a utilizagdo da obra podem fazer-se, segundo a sua
espécie e natureza, por qualquer dos modos actualmente conhecidos ou que de futuro o venham a ser”.

145 Em forma genérica, Antonio de Macedo Vitorino diz que o objeto do direito de autor é o gozo ou a
exploracdo da obra intelectual traduzida em um aproveitamento material ou juridico de uma coisa corpérea e,
nesse sentido, o objeto do direito de autor se confundiria com o objeto do contrato de licenca. VITORINO,
Antoénio de Macedo. A eficacia dos contratos de direito de autor. Coimbra: Almedina, 1995. p. 51. Noutro
vértice, Oliveira Ascensdo, por sua vez, esclarece que “o objeto do direito de autor ndo sdo propriamente os
bens intelectuais, mas certas atividades referentes a esses bens intelectuais; e o contetdo do direito séo as
proibicdes de atividades”. ASCENSAO, Jos¢ de Oliveira. Direito Autoral. 2. ed. Refundida e ampliada. Rio de
Janeiro: Renovar, 1932. 762 p.

146Tjago Bessa esclarece que “o legislador parece confundir o contetido do negdcio em si com o seu objecto.
no entanto, a doutrina é clara em distinguir estas realidades. Tipicamente, chama-se objecto imediato (ou
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sdo concedidas pelo titular do direito patrimonial a um terceiro por meio das licengas'*’. No
tocante ao objeto mediato da licenga, entende-se que é a exploracdo da obra em si como bem
incorporeo materializado em um suporte fisico e pelo qual recaem os direitos e obrigac6es
que foram pactuados entre as partes quando expressaram suas vontades.

Noutro diapasdo é imperioso analisar a possibilidade do objeto da licenca de
exploracdo econdmica ser mais de uma obra e todas com naturezas distintas. Nesse contexto,
cumpre salientar que a lei ndo impde que as licencas de exploracdo possam ter como objeto
somente uma obra. O art. 85° permite que “0 contrato de edi¢éo pode ter por objecto uma ou
mais obras, existentes ou futuras, inéditas ou publicadas”.

Apesar do permissivo legal para que as licencas tenham como objeto mais de
uma obra, ele ndo especificou se as obras devem ser da mesma natureza. Tiago Bessa entende
que a interpretacdo do texto normativo deve ser pela possibilidade de ter uma licenca cujo
objeto sdo varias obras com naturezas distintas entre si, mas pondera que os modos de
exploracdo diferem conforme a obra em causa. Por esse motivo assinala que “deve existir
uma preocupacdo adicional, no contetdo da licenca, em distinguir entre as formas de
utilizagdo admitidas para uma obra e para a outra”*®, Saliente-se que o objeto da licenca,
mesmo sendo uma obra, deve cumprir com o disposto no artigo 41.°, n° 3149, que impde a
especificacdo dos modos de utilizacdo concedidos ao terceiro através da licenca. Nesse
sentido, em uma licenca que esta tratando de varias obras com naturezas distintas, deve-se
ter o cuidado, pela propria complexidade do objeto plural, de especificar os modos de
utilizacdo de cada obra que foram licenciados ao terceiro pelo titular do exclusivo de
exploracao.

No tocante a possibilidade de ser objeto imediato de uma licenca uma obra futura,
entende-se que tendo em vista o artigo 85° que permite que o contrato de edi¢do tenha por
objeto uma obra futura, pode-se aplicar esta regra, por analogia, a outras obras. Oliveira
Ascensado, “defende que o artigo 48.° exige sempre a determinacdo da obra, o que exclui,

portanto, contratos de alienacdo de todas as obras que o autor vier a produzir no espaco de

conteido do negdcio) aos efeitos juridicos a que 0 negdcio tende, ou seja, a relacdo juridica por ele instituida,
e objecto mediato ou strictu sensu ao quid sobre o qual irdo recair os efeitos do negdcio”. Ibidem, p.1177.
%Inocéncio Galvio Telles diz que “o ‘objecto imediato’ cifra-se, pois, na substancia da relagdo, nos direitos e
obrigacOes que a integram (...). objecto mediato da relagéo juridica &, por sua vez, o quid sobre que recaem 0s
direitos (e obrigagdes) integrantes do objecto imediato”. Manual dos Contratos em Geral. Refundido e
Atualizado, Coimbra editora, 2002, pp. 406-412 apud BESSA, Tiago p. 1177 e 1178.

1%81hidem, p. 1179.

199Artigo 41, n° 3 “Da autorizagio escrita devem constar obrigatoria e especificadamente a forma autorizada de
divulgagédo, publicagéo e utilizacdo, bem como as respectivas condigdes de tempo, lugar e pre¢o”.
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10 anos. Este autor estende esta limitagdo as autorizagdes ou licengas”*. Tiago Bessa, por
sua vez, entende que “sendo as autorizacdes ou oneragdes atos de disposi¢do do contetido
patrimonial do direito de autor particularmente gravosos, mas no caso das autorizacdes, pois
estas ndo atingem o direito patrimonial de autor, limitam-se a permitir que um terceiro
participe na exploracio da obra”!®!

Apesar de ser exigida a determinacdo da obra, cré-se que no préprio contrato
pode-se estipular clausulas que permitam que as partes cheguem ao consenso de seu interesse
privilegiando o principio da boa-fé contratual e do melhor aproveitamento dos negocios
juridicos. Dessa forma, entende-se que o objeto das licencas podera ser, também, obra futura
ou ndo, quer sejam identificveis ou ndo, contudo, deve-se respeitar o limite de 10 anos, de

acordo com o artigo 48° do CDADC, sendo essa a posi¢do que seguimos.

3.1.6. NATUREZA JURIDICA DA LICENCA

No que diz respeito a natureza juridica dos contratos de licenca entende-se que
este se aproxima dos contratos civilistas dispostos no Cédigo Civil brasileiro e portugués.
Nesse sentido a licenca na modalidade onerosa'®? se assemelha a um contrato de locagdo™®3.
As semelhancas consistem no pagamento em contraprestacdo pelo gozo sobre uma coisa,
neste caso sobre uma coisa incorpdrea que é a obra intelectual. Seguindo este modelo de
entendimento, no tocante as licengas gratuitas'®*, estas se assemelhariam ao comodato, no

qual & o gozo sobre uma obra, contudo ndo ha uma contrapartida econémica.

3.1.7. LICENCAS MULTITERRITORIAIS DE OBRAS MUSICAIS E A DIRETIVA
2014/26/EU

1500LIVEIRA ASCENSAO, José. apud BESSA, Tiago. op. cit., p. 1180.

1S1BESSA, Tiago. op. cit., p. 1180.

152 presume-se que as licencas sejam onerosas ou seja, ha uma contrapartida patrimonial, seja ela um valor
pecuniério ou outras formas de aproveitamento patrimonial que o autor possa receber como remuneragao.

133 Disposto no art. 1022 e seguintes do Codigo Civil Portugués e no Art. 565 do Caodigo Civil/02 brasileiro.
154 Nas licencas gratuitas, o titular dos direitos de autor ndo visa a exploragio econdmica da sua obra. Motivado
por ideologias e principios que segue abdica do direito referente a protecéo da obra e permite a utilizagao livre
da obra ou restringindo algumas utilizagfes. O autor da obra visa ao conceder uma licenga dessas “receber
contributos de terceiros para a melhoria da obra que criou. As licengas a titulo gratuito sdo conhecidas como
licengas copyleft e sdo designadas como licencas atipicas. Acredita-se que enquadra-la no termo “atipico” seja
a melhor designacdo para as licencas do copyleft, pois no creative commons, por exemplo, ha possibilidade de
explorar economicamente um tipo de utilizacdo da obra e ndo onerar outras formas de utilizag&o.
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Com a distribuicdo de obras musicais em linha e ciente que qualquer pessoa
podera ter acesso aquela obra em qualquer lugar que esteja, surgiu, diante dessa situacdo, o
problema do licenciamento das obras em varios territérios ao redor do mundo onde pudessem
ser acessadas por um telemdvel/celular ou um computador conectado a internet. Para facilitar
a obtencdo de licencas relativas a um repertorio de obras musicais em mais de um Estado -
Membro foram introduzidos no regime das entidades de gestdo coletiva alteragfes
implementadas pela Diretiva 2014/26/EU que permitem que as EGC concedam licencas
multiterritoriais.

No ambito das entidades de gestdo coletiva, era necessario que para que uma obra
musical fosse distribuida em outro territorio distinto do seu a realizacdo de acordos bilaterais
entre uma EGC e possui a musica que sera distribuida em outro territério e uma EGC
localizada no territorio onde sera distribuida a musica e distinto do territorio nacional de
origem da referida musica. Sdo chamados acordos de representacao os acordos pela qual uma
ECG mandata outra ECG para que esta a represente na gestdo dos direitos daquela®.

Existem dois tipos de acordo de representacdo: a) as entidades dividem as receitas
correspondentes as autorizacbes dadas em representacdo dos titulares membros ou
administrados pela outra entidade e b) quando a EGC nacional entrega as receitas
“correspondentes as utilizacGes de obras ou prestacdes de titulares dos pais estrangeiro a
EGC estrangeira com quem contratou”°,

Com a transposicao da diretiva esses acordos deverdo ser realizados ndo sé com
entidades de gestdo coletiva de outros Estados- Membros, mas deve-se propor licencas
multiterritoriais a entidades de gestdo independentes®*® de forma a ampliar as
possibilidades de gestao dos titulares dos direitos de autor e incentivar a concorréncia.

Noutro passo, uma entidade de gestdo coletiva ndo podera impedir um titular de

direitos retirar de sua gestdo os seus direitos para entrega-los a outra entidade (mesmo que

155 SA e MELLO, Alberto de. op. cit., p. 42.

15 OLIVEIRA ASCENSAO, José. apud SA e MELLO, Alberto de. Nota de rodapé, p. 423.

157 LEITAO, Adelaide Menezes. A directiva 2014/26/UE relativa & gestdo colectiva de direitos de autor e
direitos conexos. Revista de Direito Intelectual, Lisboa, v. 1, p.193-207, jun. 2015.

138 Segundo Adelaide Menezes Leitdo, essas entidades de gestdo independente sio “entidades comerciais que
ndo sdo controladas pelos titulares de direitos, designadamente os produtores de audiovisuais e de fonogramas
e o0s organismos de radiodifusdo, bem como os editores de livros, de misica ou de jornais, na medida em que
concedem licencas sobre direitos que lhe foram transmitidos com base em acordos negociados individualmente
e agem no seu proprio interesse. LEITAO, Adelaide Menezes., p. 196. Nas palavras de Alberto Sa e Mello essas
entidades individuais “sdo as organizagdes autorizadas por lei ou por acto voluntario a gerir direitos de autor

ou direitos conexos em nome de mais do que um titular de direitos, para beneficio colectivo destes” SA e
MELLO, Alberto de. Op. cit., p. 421.
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essa entidade pertenca a outro Estado-Membro), ou seja, “entidades de gestdo
independentes” ou mesmo geri-los individualmente, permitindo que o titular dos direitos de
autor a faculdade de escolher pela gestéo individual ou coletiva dos seus direitos.

A Liberdade de prestacdo de servicos de gestdo coletiva e de escolha de
representacdo foi um ponto importante trazido pela diretiva e que permitiu a concorréncia
entre as EGC. Também permitiu que a gestao coletiva represente os titulares de direito em
outros Estados - Membros da comunidade europeia ou de concederem licencas para
residentes de outros paises, também membros da UE.

Com a Diretiva 2014/26 foram estabelecidos “critérios gerais de distribui¢ao e
deducéo dos montantes devidos aos titulares de direitos, a utilizacdo dos fundos sociais e
culturais e as aplicacdes financeiras das importancias retidas entre 0 momento da cobranca e
o da distribuicao”®°. Esses critérios impdem as entidades de gestdo coletiva uma gestio
alinhada com o principio da transparéncia, exigindo que informac6es atualizadas sobre a sua
atuacdo sejam repassadas para seus associados, principalmente no que tange as obras que
serdo colocadas a disposicao do publico via internet.

A transparéncia exigida das entidades de gestdo coletiva importa para que 0s
titulares de possam ter melhor controle da distribuicdo dos valores arrecadados com a
exploracdo econdmica de suas obras. Essas mudangas tém o intuito de proteger os interesses
dos membros das EGC que a par dessas informacgdes possa se desvincular da entidade a que
pertence e se tornar membro de uma entidade que se adeque melhor aos seu perfil e interesses.

A diretiva também impds mudancas na organica das entidades de gestdo coletiva
para que as entidades trabalhem em funcéo dos interesses dos seus membros e ndo em prol
dos interesses das entidades o que fazia com que houvesse um descrédito dos titulares de
direitos em relacao as EGC.

N&do obstante, a diretiva teve o escopo de facilitar a concessdo de licencas
multiterritoriais'®® de obras musicais distribuidas em linha, inclusive de forma que sejam
concedidas menos licengas para um utilizador que necessita explorar economicamente uma
obra musical em um espaco multiterritorial e dessa forma facilitar a gestdo dessa base de

repertorio.

159 SERRA, Lucas. As novas perspectivas da gestdo colectiva do direito de autor e do licenciamento
multiterritorial de obras protegidas. Revista de Direito Intelectual, Lisboa, v. 1, p.65-76, jun. 2016.

160 A propria Lei 26/2015 conceitua licenga multiterritorial no artigo 1°, n° 3, alinea “i” como “uma licenca que
abrange o territério de mais do que um Estado-Membro da Unido Europeia”.
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Em Portugal, a Lei n® 26/2015 de 14 de abril antecipou o desiderato da diretiva
para “regular as necessidades de gestdo coletiva do direito de autor e dos direitos conexos,
inclusive quanto ao estabelecimento em territério nacional e a livre prestacao de servicos das
entidades previamente estabelecidas noutro Estado membro da Unido Europeia ou do Espaco
Econémico Europeu™®!. A Lei 26/2015 revogou a Lei 83/2001 e posteriormente foi
modificada pela diretiva 26/2014 que tinha como data limite de transposi¢éo em 26 de abril
de 2016.

Por outro lado, as mudancas implementadas pela diretiva constituem uma gestéo
coletiva forgada e que, sob o viés constitucional, € uma excecao que impde uma restricdo a
liberdade associativa prevista no texto constitucional. Nao obstante, ha que esclarecer que
esse cerceamento da liberdade, ainda que constituindo uma excecdo, devera respeitar o

principio da proporcionalidade.

3.2. OS CONTRATOS COM AS EDITORAS FONOGRAFICAS

3.2.1. AEDICAO

Inicialmente, é imperioso esclarecer o que vem a ser uma editora. Trata-se de
uma empresa que coordena o processo de editoracdo de obras intelectuais que podem ser
literarias (livros e partituras), discograficas (fonogramas) e impressos (revistas e jornais).

A edicdo é o modo de utilizacdo privilegiada dentro da legislacdo de direitos de
autor e esta regulada nos artigos 83° a 106° do CDADC portugués e nos artigos 53 a 67 da
LDA brasileira. Entretanto, cumpre fazer alguns apontamentos.

Note que a edi¢cdo no qual a lei portuguesa se refere é a edicdo grafica e mesmo
guando trata da fixacdo fono/video ou da producdo de fonogramas/videos ndo sdo tratadas
pela legislagdo portuguesa como uma edicao.

Jaalei de direitos autorais brasileira, que também ndo fala em edigédo fonografica,
se referira as obras literarias, artisticas e cientificas. O intuito do legislador foi de incluir a
edicdo fonografica no texto legislativo sob a denominacgéo de obras artisticas. Entende-se que
incluir no texto legislativo tanto portugués quanto no brasileiro a edicdo fonogréafica quando
se tratar dessa forma de edicdo seja 0 mais adequado, mesmo que 0 modelo contratual da

edicdo grafica seja aplicado para a edi¢do fonogréfica e videografica.

161 SERRA, op. cit. p. 67-68
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3.2.2. CARACTERISTICAS DA EDICAO

Para além das caracteristicas que que serdo analisadas é pertinente lembrar que
as caracteristicas estudadas anteriormente sobre licencas também sdo aplicadas a edi¢do
posto que estas seguem o modelo paradigmatico destas modalidades de disposigdo autoral®®?,

3.2.3. OBJETO

Para compreender o objeto do contrato de edicdo, aplicar-se-a a esta o que se
aplica as licencas. Inicialmente é imperioso analisar, assim como na licenca de exploragédo
econbmica ser, se ha possibilidade de haver no objeto mais de uma obra e todas com
naturezas distintas. Nesse contexto, cumpre salientar que a lei ndo impde que as licencas de
exploragdo possam ter como objeto somente uma obra. O art. 85° permite que “0 contrato de
edicdo pode ter por objecto uma ou mais obras, existentes ou futuras, inéditas ou
publicadas”.

Apesar do permissivo legal portugués para que as licengas tenham como objeto
mais de uma obra, ele ndo especificou se as obras devem ser da mesma natureza. A
interpretacdo do texto normativo deve ser pela possibilidade de haver vérias obras com
naturezas distintas entre si, mas pondera que 0os modos de exploracao diferem conforme a
obra em causa. Por esse motivo assinala que “deve existir uma preocupagdo adicional, no
contetido da licenga, em distinguir entre as formas de utilizacdo admitidas para uma obra e
para a outra”163,

Ja na legislacdo brasileira ndo deixa claro a possibilidade de haver mais de uma
obra como objeto do contrato. Tdo pouco especifica algum limite a contratacdo pelas partes
para além de informar que o objeto tratard de obras literarias, artisticas e cientificas (Art. 53)

No que tange a limitacdo ao objeto, 0 CDADC portugués determina que, mesmo
sendo uma obra, deve-se cumprir com o disposto no artigo 41.°, n° 3% que impde a
especificacdo dos modos de utilizagcdo concedidos ao terceiro através da licenca. Nesse

sentido, em uma licenca que esta tratando de varias obras com naturezas distintas, deve-se

162 V/ide 3.1.5

1831hidem, p. 1179.

184Artigo 41, n° 3 “Da autorizagio escrita devem constar obrigatdria e especificadamente a forma autorizada de
divulgacdo, publicagio e utilizagdo, bem como as respectivas condigdes de tempo, lugar e prego”.
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ter o cuidado, pela propria complexidade do objeto plural, de especificar os modos de
utilizagdo de cada obra que foram licenciados ao terceiro pelo titular do exclusivo de
exploracao.

No tocante a possibilidade de ser objeto imediato de uma licenca uma obra futura,
entende-se que tendo em vista o artigo 85°, que permite que o contrato de edi¢do tenha por
objeto uma obra futura, pode-se aplicar esta regra, por analogia, a outras obras. Apesar de ser
exigida a determinacdo da obra, cré-se que no préprio contrato pode-se estipular clausulas
que permitam que as partes cheguem ao consenso de seu interesse privilegiando o principio
da boa-fe contratual e do melhor aproveitamento dos neg6cios juridicos.

O artigo 104 ° do CDADC determina que sejam seguidos os limites contidos no
artigo 48° e respeitados sob pena de nulidade do contrato que autoriza, por tempo ilimitado
a exploracdo de obras futuras. Dessa forma, o objeto das licencas podera ser uma obra futura
ou ndo, quer sejam identificveis ou ndo, contudo, deve-se respeitar o limite de 10 anos, de
acordo com o artigo 48° do CDADC.

A lei de direitos de autor brasileira no artigo 54, tratard de obra por encomenda
0 que condiciona o autor a feitura de uma obra. Nesse ponto, o objeto do contrato tratar-se-a
de uma obra futura, anteriormente encomendada e apesar de ndo deixar claro como no
CDADC portugués a legislagdo brasileira inclui no texto a possibilidade de as partes
decidirem através do contrato as condigdes que vigorardo no contrato. Neste sentido,
entendemos que as demais especificacdes do objeto poderdo ser tratadas pelas partes,

conforme os seus interesses, para que constem no contrato, apesar da omissdo da LDA.

3.2.3. FORMA

O art. 41*,n° 2 CDADC estabelece em termos gerais e de forma expressa que “A
autorizacdo a que se refere o niimero anterior s6 pode ser concedida por escrito (...). "%

No artigo Art. 49, Il, diz que somente se admitira transmisséo total e definitiva
dos direitos mediante estipulacao contratual escrita. Além disso, o n° 1 do artigo 87° exige
a forma escrita para que a edicédo surja efeitos, no n° 2 prevé a nulidades dos atos caso ndo

seja observada essa formalidade.

185A Lei e direitos autoral brasileira no capitulo 111 - Dos Direitos Patrimoniais do Autor e de Sua Durag&o -
art. 29 dispde que “Depende de autorizacdo prévia e expressa do autor a utilizacdo da obra, por quaisquer
modalidades” (grifos nosso)
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O Direito € uma ciéncia que privilegia a formalidade e a instrumentalizac¢do dos
atos e interesses, sejam privados ou publicos. A solenidade estd presente nas diversas areas
do direito e ndo seria diferente no Direito de Autor que também privilegia a materializacéo
da vontade das partes por meio de um contrato escrito, ou seja, por meio de uma solenidade.

Essas formalidades tém como objetivo a protecdo do autor, que, considera-se, a
parte hipossuficiente'®® em um contrato cujo objeto é a exploragdo econémica de sua obra.
Nesse sentido, sendo o criador da obra intelectual a parte fragil de um negdcio juridico frente
a grandes empresas que estdo envolvidas com o setor artistico em geral, ha necessidade de

cumprimento das exigéncias formais para a prépria prote¢édo do autor.

3.2.4. EFEITOS

As licencas ou autorizagdes podem ser consideradas como o0 ato de outorgar a um
terceiro as faculdades de utilizagdo de uma obra de acordo com uma ou mais modalidades
especificadas no contrato de edicdo e que resulte da vontade das partes, ficando o outorgado
na titularidade dos direitos patrimoniais da obra sem que haja “transmissdo” de qualquer
parcela do direito de autor ao licenciado.

A transmisso, palavra que vem do latim transmittére'® e que significa enviar
para o lado de 14, remete o envio de uma mensagem ou algo para outrem. J& o termo transferir
vem do latim transferre’®® que por sua vez significa transportar para ou mudar e esta
intrinsecamente ligado ao sinénimo de translatum, ou seja transladar, tirar da esfera de
alcance de uma pessoa para colocar na de outra pessoa. A distingdo destes termos utilizados
no escopo do presente estudo se faz necessaria para compreender o espirito do legislador

186Considera-se 0 autor como parte hipossuficiente, posto que diante das grandes editoras e indUstria da musica
ou do cinema, o criador da obra esta a mercé das imposi¢des contratuais que sejam mais favoraveis a parte
interessada em explorar economicamente a sua criagdo. A tutela do direito do autor é recente, pois durante
muito tempo o criador da obra intelectual se viu dependente da ajuda de mecenas para sobreviver. Para Luis
Manuel Teles de Menezes Leitdo, no Direito Romano ha uma falta de tutela das obras intelectuais em favor do
criador da obra e o autor da obra intelectual estava desamparado. MENEZES LEITAO, Luis Manuel Teles de.
Direito de Autor. Coimbra: Almedina, 2011. p.20. Sobre o tema vide também SANTOS, Manuella Silva dos.
Direito autoral na era digital: Impactos, controvérsias e possiveis solu¢des. Sdo Paulo: Saraiva, 2009, p. 15
— 24. Ainda sobre o tema Maria Victoria Rocha ressalta que “economicamente, o autor/artista intérprete muitas
vezes ndo tem uma posicdo que lhe permita negociar em igualdade de circunstancias com a outra parte
contratante. H& que ter presente que a contraparte muitas vezes € uma entidade empresarial com forte poder
econdmico, inclusive uma multinacional”. ROCHA, Maria Victéria. Questdes de forma nos contratos de
exploracdo de direitos de autor e direitos conexos. In: CAMPQOS, Diogo Leite de (Org.). Boletim da Faculdade
de Direito da Universidade de Coimbra". Estudos em Homenagem ao Prof. Doutor Manuel Henrique
Mesquita. Coimbra: Coimbra, 2009. p. 769-795. (Volume II).

167 REZENDE, Antonio Martinez de; BIANCHET, Sandra Braga. Op. cit., p. 2058.

168 |pidem, p. 2053.

62



quando determinou que os direitos sobre a obra podem ser transmitidos, contudo néo podem
ser transferidas'®®.

Nesse sentido, a realizacdo do contrato de edicdo ndo implica em qualquer
transmissdo dos direitos de autor, seja ela permanente ou temporaria. O que ha é uma
autorizacdo para que terceira pessoa possa reproduzir e comercializar a obra do autor de
acordo com o que for contratado entre as partes interessadas.

Contudo, a autorizacdo ndo permite que a pessoa (fisica ou juridica) traduza e ou
adapte a obra para outros géneros distintos do que foi autorizado, pois esta é uma faculdade
que compete ao autor da obra. A autorizacdo concedida s6 permite a¢fes cujas atribuigdes
sejam finalistas como a reproducdo, distribuicdo e venda de exemplares da obra, conforme
prevé o artigo 88° do CDADC portugués.

Cumpre ressaltar que o gozo das faculdades do contrato de edicdo possui carater
exclusivo o que confere ao titular desse direito oponibilidade erga omnes, ou seja, conta
todos. Entretanto, essa situacdo ndo deve ser estendida a outras licengas, mas constitui uma

excecio ao regime geral da relatividade dos contratos, como assevera Tiago Bessa!’®.

3.2.5. CONTEUDO

O artigo 86° do CDADC determina que o contetdo dos contratos de edicao deve
estipular o nimero de edi¢des, o nimero de exemplares e o preco de venda ao publico. O n°
3 deste artigo consagra os efeitos de carater exclusivo da obra o que determina que o autor
ndo autorize nova edicdo da mesma obra, na mesma lingua e pais onde teve origem a primeira
edicéo, antes que termine o prazo de edicdo estipulado no contrato anterior.

No mesmo sentido é a legislacdo brasileira que limita nova edicdo sem que tenha
esgotado a edicdo em que tiver direito o editor sendo que considerar-se-a edicdo esgotada

quando restarem nimero de exemplares inferior a 10% do total da edigio da obral’t.

169 Nas palavras de Alberto Sa e Mello * a transmissdo pode ser total ou parcial, ndo consentindo a letra da lei
e 0 sentido da norma que se negue a admissibilidade da transferéncia — com carater temporario ou definitivo —
de apenas uma das faculdades integrantes do direito do autor (transmisséo parcial). SA e MELLO, Alberto de.
Op. cit., p. 41. José Oliveira Ascensdo denomina “transmissdo parcial ¢ na verdade oneragdo parcial, visto que
o direito de autor ndo se desmembra, antes ficando comprimido (onerado) quanto as faculdades ‘transmitidas’”.
ASCENSAO, José de Oliveira. Op. cit., p. 381 e segs. Vide também SA e MELLO, Alberto de. Op. cit., p. 41,
nota de rodapé n° 7.

170 BESSA, Tiago. Op. cit, p. 1240-1241.
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Por outro lado, se o editor ndo produzir o nimero convencionado serd compelido
a completar o nimero de exemplares da edi¢do. Havendo omissdo no contrato do nimero de
exemplares sera considerado o nimero de dois mil exemplares na legislacdo portuguesa (art.
86°, n° 3) e de 3 mil na brasileira (art. 56). Se o editor produzir mais exemplares do que o
convencionado, poderd o autor requerer a apreensdo judicial dos exemplares produzidos a
mais sem que tenha que ressarcir o editor pelos custos do nimero dos exemplares produzidos
a mais. Noutro ponto, havendo a venda de todos os exemplares o autor da obra tera direito a
indenizacgdo por perdas e danos.

Além de todas os limites impostos ao editor, h& o direito do autor da obra de
fiscalizacdo do numero de exemplares produzidos e pedir o exame de escrituracdo comercial

do editor ou da empresa que produziu 0s exemplares.

4. O SISTEMA TRADICIONAL DE ARRECADACAO E DISTRIBUICAO DA
MUSICA

Até agora, durante o desenvolver deste trabalho, o que ficou claro € que na
inddstria fonogréfica sempre houve um intermediario, um terceiro entre o consumidor final
e o criador da obra musical. Assim, desde a gravacao da midia até a sua efetiva distribuicéo
hd um intermediario. Tradicionalmente, um ouvinte realizava uma transacdo com uma
editora musical.

Antes das novas tecnologias e das redes sociais, quando se pensava em musica,
eram as gravadoras que vinham a mente de qualquer pessoa quando se queria denominar
aquele que representava o criador, o intérprete ou masico. As gravadoras e editoras eram 0s
primeiros agentes dos autores de musica e eram 0s principais intermediadores entre o artista
e o consumidor final.

Da mesma forma, a distribuicdo dos direitos patrimoniais é intermediada pelas
entidades de gestdo coletiva de direitos autorais. E facil imaginar que para um detentor de
direitos patrimoniais de varias musicas seja dificil administrar toda a arrecadacdo resultante
das execucdes de suas obras musicais e por isso, surgem as entidades para realizarem esse
trabalho de gestédo, controle e divisdo desses valores arrecadados em nome dos titulares dos

direitos patrimoniais de autor.
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4.1. REGRAS TRADICIONAIS DE DISTRIBUICAO

A arrecadacdo sobre execucdo publica de musica é determinada partindo de dois
pilares, o primeiro é a definicdo do perfil do usuario e o segundo se esses USUArios sao
permanentes ou esporadicos.

Entende-se como usuério as radios, emissoras de tv, além de qualquer
estabelecimento comercial que execute musica através de aparelhos mecéanicos ou por
execucdo ao vivo. Nesse sentido, poderao ser usuarios as padarias, restaurantes, consultérios
médicos, academias de ginastica, hotéis, etc.

A arrecadacédo podera incidir, ainda, sobre a execugdo publica, a sua transmissdo
ou retransmissdo. Ou seja, havendo formas diferentes de execu¢do, um mesmo usuario
podera ser cobrado por duas ou mais formas de execucdo musical, pois cada uma é
independente uma da outra e por isso 0s usuarios frequentes ou usuais adquirem uma licenga
para execugdo musical.

Os valores das licencas variam conforme requisitos estabelecidos pela entidade
de gestdo, se sdo pagos direitos de autor, direitos conexos, perfil socioecondmico do
estabelecimento e no Brasil, ainda, leva-se em conta a regido onde estd situado o
estabelecimento pois cada regido do pais terd que pagar um valor de acordo com o seu
Produto Interno Bruno — PIB. Assim, as licengas atribuidas nas Regides Norte e Nordeste
terdo valores inferiores aos atribuidos as Regifes Sudeste e Sul, por exemplo.

Para que o autor de uma obra musical ou um intérprete de um fonograma possa
receber patrimonialmente pelo seu trabalho, ambos devem cadastrar a obra/fonograma em
uma associacdo de gestdo coletiva de direitos autorais. O autor realizara o cadastro de sua
obra através de um Cadastro de Repertdrio na Associacdo representativa que escolher. Se o
autor decidir por ter uma editora musical serd esta que realizara o cadastro, indicando as
percentagens ajustadas entre a editora e o artista. Esse cadastro deve conter informac6es
determinadas pelo Escritorio Central de Arrecadacio e Distribuicdo- ECAD"2 para fins de
futura identificacéo das execucoes e repasse dos valores arrecadados pela execucéo da obra,

nos termos do artigo 4 do Regulamento de Distribui¢cdo do ECAD:

172 Ecad (Escritério Central de Arrecadagdo e Distribuicdo) é uma instituicdo privada, sem fins lucrativos,
instituida pela Lei Federal n® 5.988/73 e mantida pelas leis federais 9.610/98 e 12.853/13. O ECAD ¢
administrado por sete associages de gestdo de musica nacional e estrangeira. As associagdes que administram
o Ecad possuem contratos de representacdo com as associa¢des estrangeiras. Por isso, os valores arrecadados
pelo Ecad no Brasil sdo enviados aos titulares de outros paises por intermédio das associaces brasileiras. Para
mais ver https://wwwa3.ecad.org.br/eu-faco-musica/distribuicao/Paginas/default.aspx. Acesso em 05/04/2020.
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Art. 4° O cadastro do Ecad sera composto de um rol de informacdes coletadas e
organizadas nos seguintes padrdes:

I Cadastro de titular;

Il. Cadastro de obra musical e literomusical;

. Cadastro de verséo;

IV.  Cadastro de pot-pourri;

V. Cadastro de fonograma;

VI. Cadastro de obra audiovisual.

Cabe, ainda, ressaltar que ao ECAD cumpre realizar a verificacdo e cruzamento
desses dados informados pelo autor para que ndo haja erros na arrecadacdo e, por fim, na
distribuicéo dos direitos patrimoniais de autor e conexos.

J& o Cadastro de fonogramas é feito pelo produtor fonogréfico que é a pessoa
juridica ou fisica responsavel pela gravagdo. O cadastro de fonograma gera um cédigo ISRC
(International Standard Recordin Code), que identifica as gravacdes e possibilita a
distribuicdo do valor arrecadado por cada execucao da obra.

No caso do Brasil, 0 ECAD (Escritdrio Central de Arrecadagdo e Distribuicao)
faz a arrecadacdo e distribuicdo do valor arrecadado quando ha execucao de um fonograma
entre as sete associacdes de musica'’3que sdo responsaveis pelo cadastro e relacionamento
com os artistas, bem como definem o valor que sera dividido entre direitos de autor e direitos
conexost’. O valor arrecadado pelo ECAD sera fracionado em trés partes: uma parte para 0s
artistas, compositores, editoras e gravadoras; uma parte para o0 Ecad e uma terceira parte para

as associacgoes.

Figura 1 — Distribuicéo ECAD!™

173 Sendo elas Abramus (Associacio brasileira de masica e arte); Amar (Associacio de Musicos, Arranjadores
e Regentes); Assim (Associacdo de Intérpretes e Musicos); Shacem (Sociedade Brasileira de Autores,
Compositores e Escritores de Musica), Sicam (Sociedade Independente de Compositores e Autores Musicais),
Socinpro (Sociedade Brasileira de Administracdo e Protecdo de Direitos Intelectuais) e UBC (Unido Brasileira
de Compositores).

174 O regulamento de arrecadagio do ECAD determina no seu Art.15 “Nas hipoteses em que a arrecadagdo de
direitos autorais de execugdo publica musical ndo for baseada na receita bruta do cliente, com vistas a associar
valor monetério a arrecadacéo, sera utilizado o referencial denominado Unidade de Direito Autoral UDA).

§ Unico. O valor da Unidade de Direito Autoral (UDA) é fixado pelas associagdes de gestdo coletiva musical
reunidas na assembleia geral do Ecad, no exercicio do direito previsto no inciso XXVII do artigo 5°%a
Constituicdo Federal, e sera objeto de reajustes Fperiodicos. ”

175 Imagem disponivel em https://www3.ecad.org.br/o-ecad/gestao-coletiva/Paginas/default.aspx
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Os valores arrecadados e distribuidos pelo ECAD, em nome da associacao de

gestdo coletiva no qual o fonograma esta cadastrado’’®, sera dividido da seguinte forma:1'’:

Figura 2 — Distribuicdo valor do fonograma

P 2/3 Parte Autoral

Valor Total do

Fonograma

B 1/3 Parte Conexa

N&o obstante, apesar de haver a destinacdo de uma parte do valor arrecadado para
o direito autoral e outra destinada aos direitos conexos, havera uma segunda diviséo entre 0s
titulares dos direitos conexos. Assim, o “um ter¢o ¢ destinado aos direitos conexos que se
dividem em: 41,7% destinado ao Intérprete, 41,7% destinado ao Produtor Fonografico e

16,6% destinado ao(s) musico(s)”.1"

Figura 3: Distribuicdo direitos conexos® "

176 Dados retirados do site Abramus. Disponivel em https://www.abramus.org.br/noticias/10277/obra-
fonograma/. Acesso em 05/04/2020.
177 1magem retirada do site Abramus. Disponivel em https://www.abramus.org.br/noticias/10277/obra-
fonograma/. Acesso em 05/04/2020.
178 Informagbes disponiveis em Abramus. Disponivel em https://www.abramus.org.br/noticias/10277/obra-
fonograma/. Acesso em 05/04/2020.
175 Imagem retirada do site Abramus. Disponivel em https://www.abramus.org.br/noticias/10277/obra-
fonograma/. Acesso em 05/04/2020.
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41,7% Intérprete (Artista
Principal, banda, dupla, grupo)

Fonograma- ISRC 16 6% Msicos A hant
{Miisica Mec&nica) 0 o bt e Uil

41,7%Produtor Fonografico

(Gravadora ou Independente)

Em Portugal a GDA (Gestdo dos Direitos dos Artistas) é o responsavel pela
gestdo coletiva de direitos conexos dos artistas, intérpretes e masicos, juntamente com a
PassMUsica e a Audiogest.

A PassMusica € o servigo de licenciamento responsavel pela emissao de licencas
em nome das Entidades de Gestdo Coletiva de Direitos de autor e conexos e autoriza
empresas e entidades plblicas e privadas a utilizarem fonogramas na sua atividade!®.

Ja a Audiogest é uma associacdo sem fins lucrativos, registrada como Entidade
de Gestdo Coletiva de Direitos dos Produtores Fonograficos junto ao IGAC e autoriza
empresas e entidades publicas e privadas a utilizarem fonogramas na sua atividade!®?.,

No tocante as Entidades de Gestdo Coletiva, apesar de indicar em suas paginas
na internet relatorios de transparéncia, muitas das vezes ndo é declarado o que se tocou
realmente as obras musicais sob sua gestdo, por isso, utiliza-se a distribuicdo dos valores
arrecadados por meio da amostragem que nada mais é que o calculo de uma razao feita por
um ranking de determinado local (como uma casa de show ou radio) e que verifica a fracdo
de representatividade de determinado artista.

A distribuicdo dos valores arrecadados, além de seguir a reparti¢do apresentada
anteriormente, seguindo o que determina cada entidade de gestdo e seu pais de origem,
podera ser direto ou indireta. Nesse tocante, a distribuicdo direita decorre da execucdo publica
da masica em shows, cinemas, servicos digitais e parte da tv aberta. J& a distribuicdo indireta

sera devida a arrecadagdo por amostragem estatistica.

42. A CRIACAO DOS PROCEDIMENTOS DE ARRECADACAO E
DISTRIBUICAO EM NOVAS MIDIAS

180 Informacdes do site da PassMUsica. Disponivel em https://www.passmusica.pt/ Acesso em 06/04/2020.
181 Informacdes do site da Audiogest. Disponivel em https://www.audiogest.pt/. Acesso em 06/04/2020.
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Tornou-se redundante dizer que a internet mudou a forma de grande parte das
relacGes humanas. Ndo foi diferente com a industria fonografica e menos ainda com o sistema
de arrecadacdo e distribuicdo dos direitos patrimoniais de autor e conexos. Dessa forma,
seguindo a tendéncia das mudangas trazidas pelas midias sociais € novos mecanismos de
execucdo de obras musicais, 0o ECAD em 2010 passou a realizar arrecadagédo desses direitos
em obras que fossem executadas na internet, nomeadamente, através de simulcasing ,
webcasting e demais formas execucio de musica na internet82,

Desde 2008 o ECAD negociava com 0 YouTube a formalizagdo de um acordo
para que pudesse arrecadar direitos patrimoniais de musicas executadas na plataforma digital.
O intuito era cobrar do YouTube o percentual de 2,5% sobre a sua receita bruta com fincas
de pagamento daquele valor. Entretanto, na altura a plataforma de videos na internet
questionava se a sua prestacio de servicos se tratava de uma execucéo publical®. Esse era o
ponto xis da questao!

N&o havia um consenso, na altura, de que a execucdo de obras musicais na
internet se tratavam de uma execucdo publica no meio digital. Mas, em 2015 fora
regulamentada a arrecadagdo de direitos patrimoniais pela execu¢do das obras em midias
digitais na internet por se entender que se tratava sim de uma execucédo publica. Dessa forma,
no que tange a distribui¢do, acrescentou a categoria ‘Servicos Digitais’ que apresenta agora

as seguintes rubricas: Internet Show, Simulcasting, Internet Demais e Streaming*®*

4.3. AS NOVAS REGRAS PARA SERVICOS DIGITAIS - STREAMING

Por algum tempo aqueles que estavam envolvidos com a producdo musical
acreditavam que a internet era prejudicial para os artistas, poucos, por outro lado, viam o
ambiente digital como ferramenta ou como um terreno fértil para trabalhar. Quando se trata
de execucdo publica de obras musicais no ambiente digital é importante conhecer o
funcionamento do streaming que foi regulado pelo ECAD em junho de 2010.

O streaming constitui uma tecnologia de distribuigdo online de dados por meio

de pacotes. Nessa tecnologia ndo ha armazenamento de dados por parte do usuario. O

182 FRANCISCO, Pedro Augusto P.; VALENTE, Mariana Giorgetti. Da radio ao streaming: ECAD, direito
autoral e musica no Brasil. Beco do Azougue, 2016, p. 250.

183 |dem, p. 251.

184 |dem, p.256.
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contetido, no caso da mdsica, é reproduzida ao mesmo tempo em que € transmitida, ha
transmiss&o e recepcdo simultaneas e instantaneas®®®.

Diferentemente do download que a musica fica armazenada no computador ou
em outro dispositivo de um usudrio, através do streaming, a musica nao fica armazenada em
nenhum suporte fisico ou dispositivo.

O ECAD ao regular o servico digital streaming também regulou a forma de
distribuicdo dos valores arrecadados com a execucdo das masicas nas plataformas de musica.
Nesse tocante as plataformas deverdo encaminhar uma planilha de execugdo das musicas
para 0 ECAD que diante das informagdes prestadas ira identificar automaticamente as
masicas e realizar o a distribuicdo do que for arrecadado trimestralmente. Esse modelo de
identificacdo e pagamento de direitos patrimoniais de autor é realizado desde 2016,
Observe que todo o processo de identificacdo das musicas € realizado automaticamente e
esse processo automatizado permite que sejam inseridos novos mecanismos de identificacéo
e distribuicdo de direitos patrimoniais arrecadados com a execuc¢do da musica em plataformas
digitais.

Nesse sentido, é possivel o uso da tecnologia blockchain e dos smart contracts
para executar os contratos de distribuicdo de direitos patrimoniais. Assim, passa-se a tratar
dessas tecnologias que, ndo sdo recentes, mas que somente agora tém despertado o interesse
para 0 seu uso em diversas areas da economia, do direito e outras areas, devido a suas

caracteristicas.

5. O USO DOS CONTRATOS INTELIGENTES PARA ARRECADACAO E
DISTRIBUICAO DE DIREITOS PATRIMONIAIS DE DIREITO DE AUTOR

5.1. GENERALIDADES - DO SPUTNIK AO BLOCKCHAIN

Os primordios da internet estdo relacionados com a reacdo do governo norte
americano mao Projeto Sputnik da antiga Unido das Republicas Socialistas Soviéticas
(URSS) durante a guerra fria. Em 04 de outubro de 1957, fora langado o primeiro satélite
artificial em orbita, o Sputnik 1, que tinha como objetivo, oficial, de contribuir para o avango

185 |dem, p.269.
186 |dem, p. 258.
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da geofisical®.O trabalho desenvolvido pelos pesquisadores militares norte-americanos
durante a corrida pelo poderio mundial com a antiga Unido Soviética propiciou o
desenvolvimento de novas tecnologias, dentre essas novas tecnologias fora desenvolvido a
ARPANET, rede da Agéncia de Investigacdo de Projetos Avancados dos Estados Unidos.

No inicio era uma rede limitada que compartilhava informacbes entre
universidades e outros institutos de pesquisal®. Entretanto, diferentemente da visdo
governamental norte americana, as universidades pretendiam que o sistema de
compartilhamento fosse mais democratico. Em 1971, a ARPANET era totalmente
operacional, 0s e-mails eram a base de comunicagdo ¢ o sinal “@” ja era comum para 0s
utilizadores do sistema. Em 1975, haviam dois mil usuarios da Net, em sua maioria
pesquisadores e professores das universidades, além de militares.

Com a internet 0 mundo viu o surgimento do e-mail, do Word Wide Web como
rede de alcance global, das pontocom, midias sociais, da internet mével, do Big Data
(indastria de bancos de dados), da computacdo em nuvem e, atualmente, da Internet das
coisas. E indiscutivel como a internet contribuiu para varios seguimentos da sociedade, os
pontos positivos sdo incontaveis, entretanto, em contrapartida hd consequéncias para a
privacidade. Pensando em resolver a questdo de invasao de privacidade, ja em 1981 haviam
pesquisas para resolver os problemas com a privacidade através da criptografia e formas
seguras de pagamento dentro da rede com fincas de evitar fraudes.

Em 1993 o matematico David Chaum idealizou e criou o ecash para realizar
pagamentos na rede privilegiando a privacidade e seguranca das transacGes realizadas na
rede, porém as pessoas ndo estavam preocupadas com esses dois pontos naquele momento,
seja porque ndo haviam muitas fraudes com pagamentos em linha ou por ndo haver um
numero grande de transacdes sendo realizadas digitalmente e a empresa de Chaum decretou
faléncia em 1998. Neste mesmo ano, o socio de Chaum, Nick Szabo, desenvolvia um sistema
para realizacdo de pagamentos baseado no uso de técnicas criptograficas visando
principalmente facilitar a gestdo desses valores pagos em rede de forma estruturada sistema
hoje conhecido como proof-of-work ou prova de trabalho)*%% que se assemelhava ao ecash

da empresa de Chaum, porém com funcgoes distintas.

187 ABREU, K. C. K. Histéria e usos da Internet. 2009, p. 1-9.
188 BRIGGS, Asa; BURKE, Peter. Uma Historia Social da Midia: de Gutemberg a Internet. 2. ed. Rio de
Janeiro: Zahar, 2002. 346 p. Traducdo de Maria Carmelita Padua Dias, p. 301.
189 ROIG, Nuria Porxas; MONTERO, Maria Puerto Conejero. Tecnologia blockchain: funcionamiento,
aplicaciones y retos juridicos relacionados. Actualidad juridica Uria Menéndez, n. 48, p. 24-36, 2018.
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Em outubro de 2008 em meio a crise econdmica que tomou conta de varios paises
do mundo, principalmente na Europa, apareceu em um grupo de discusséo sobre criptografia
o artigo “Bitcoin: a peer-to-peer eletronic cash systen”, assinado por Satoshi Nakamoto!®°,
No referido artigo foi proposto uma verséo de dinheiro virtual que pudesse ser enviado de

uma pessoa para outra sem passar por uma instituicdo financeira®!

, OU seja, eliminando os
intermediérios da cadeia. No artigo também demonstrava a viabilidade de uma moeda, o
bitcoin, cuja a sua autenticidade e dos pagamentos eletrénicos eram realizados por
criptografia em uma sistema computacional descentralizado e criado especificamente para
esse tipo de transacdol®2%, Mais do que isso, neste artigo apresentava aos participantes do
grupo de discussdao um novo protocolo para um sistema ponto a ponto para realizacéo de
transacdes de dinheiro eletronico.

Em 2009 a nova moeda foi criada, porém s6 chamou atencdo em 2011 quando a
Forbes publicou uma matéria sobre o tema tratando da confiabilidade e seguranca das
transacOes financeiras em ambiente virtual e também escreveu na sua publicacdo sobre a
moeda proposta no artigo de Satoshi Nakamoto. A criptomoeda, bitcoin, passou por criticas
e ocorreram fraudes no processo de conversao da bitcoin em moedas nacionais e foi esse 0
grande impulso para que o foco das discussdes, antes voltadas para a bitcoin, para dirigir a
atencéo para o blockchain nas comunidades de criptografia.

190 A assinatura foi realizada por um obscuro, Satoshi Nakamoto, e cuja a identidade até hoje ndo foi
confirmada. Acredita-se que pode ser um grupo de pessoas que utilizam o pseuddnimo Satoshi Nakamoto. Para
saber mais vide TAPSCOTT, Don; TAPSCOTT, Alex. Blockchain Revolution: como a tecnologia por tras do
bitcoin estd mudando o dinheiro, 0s negécios e 0 mundo. S&o Paulo: Senai-sp Editora, 2016. 392 p. Traducdo
colaborativa.

191 DINIZ, Eduardo Henrique. Emerge uma nova tecnologia disruptiva. Gv-executivo, Rio de Janeiro, v. 16, n.
2, p.46-50, 19 maio 2017. Fundagdo Getulio Vargas. http://dx.doi.org/10.12660/gvexec.v16n2.2017.68676. P.
47.

192 1dem, p. 47 — 48.

193 Segundo, Gavinn Wood, uma transac&o significa um dado assinado por um agente externo e que representa
uma mensagem ou um novo objeto autbnomo. As transacfes sdo registradas em cada bloco do blockchain. No
original: “Transaction: A piece of data, signed by an External Actor. It represents either a Message or a new
AutonomousObject. Transactions are recorded into each block of the blockchain” WOOD, Gavin. Ethereum:
a secure decentralised generalised transaction ledger. Eip-150 Revision: Ethereum project yellow paper, n. 151,
p. 15, 2014. Disponivel em: http://gavwood.com/paper.pdf. Acesso em: 29 set. 2020.
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A tecnologia blockchain!®, como distributed ledger technology ou DLT%
(tecnologia de rede de registro distribuido), que permite criar redes para compartilhar o
registro de transacdes eletronicas ¢ muito similar & um livro de contabilidade (ledger)*®®, por
isso, também é conhecido como livro razdo. A singularidade dessa tecnologia esta na
distribuicéo (distributed) desses livros razéo entre os participantes da rede que se encarregam,
todos eles, de sua manutencdo e alimentacdo. Neste tipo de rede, cada um dos nés, como sao
chamados os usuarios (computadores) tem uma cépia original do livro de registro e, por isso,
cada um deles ¢ capaz de confirmar as operacgdes realizadas ou ndo dentro da rede.

Desse modo, quando a transagdo é provada e validada dentro da rede por todos
0s nos essa transacdo se torna um bloco que € incorporado ao livro de registro, dai 0 nome
blockchain. Essa vinculacdo entre os blocos é realizada atraves de um robusto sistema
criptografico que, até o momento, é indecifravel por usuarios que ndo possuam as credenciais
de acesso.

Dentre as principais caracteristicas dessa tecnologia destacam-se: a
transparéncia, a irrevogabilidade e a imutabilidade. No que tange a transparéncia, €
importante esclarecer que todos os usuarios das redes que utilizam a tecnologia blockchain
tém acesso ao livro de registro e tém informag&o sobre as transacGes que sdo efetuadas pelo
grupo. Além disso, em algumas redes, ndo todas, usuarios fora da rede podem consultar as
informagdes na rede de blocos, é o que ocorre com o Ethereum®®” que utiliza o sistema de
prova de trabalho para validar as transacdes inseridas na rede.

O Ethereum ¢é uma plataforma blockchain, ou seja, uma plataforma
descentralizada que permite usar a internet para fazer qualquer tipo de transferéncia de valor
descerntralizado, realizadas através de transacdes criptograficamente seguras. O seu sistema

194 «p\ gsséncia da operagdoblockchaindo Bitcoin é que sempre que dois membros da rede transacionem, eles
anunciam essa transacdopara todos os membros da rede, que gravam essa transacdo em umbloco de capacidade
limitada. Assim que o bloco esteja cheio, os membros simultaneamente realizam a Prova-de-Trabalho,
operagdes matematicas dificeis de se resolver, porém resolucGes corretas faceis de serem verificadas. [...] O
primeiro membro que resolver a Prova-de-Trabalho transmite a solu¢do para os demais membros, validando
assim as transagdes incluidas no bloco. AMMOUS, Saifedean. Blockchain Technology: what is it good for?.
Banking & Finance Law Review, Toronto, v. 34, n. 02, p. 239-251, abr. 2019.

195 DLT - Distributed Ledger Technology, em termos muito breves, pode-se referir que existem diversos tipos
de DLT, nomeadamente blockcahin, a holochain, o hashgraph, o radix, o DAG, entre outros. Além disso, podem
ser privadas, publicas, federadas etc.

196 |_edger: A book or other collection of financial accounts, em Oxford English Dictionary online, (2018),
https://en.oxforddictionaries.com/definition/ledger; e Ledger: a book in which things are regularly recorded,
especially business activities and money received or paid, em Cambridge English Dictionary online, (2018),
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/ |
edger.

197 Méaquina Virtual Ethereum (EVM).
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é totalmente integrado de ponta a ponta e no qual pode-se incluir informag¢6es como saldos
de contas, acordos ou quaisquer dados relativos & informacgdes do mundo fisico, em suma,
qualquer informacédo que atualmente possa ser representada ou transformada em linguagem
de computador € admissivel na Ethereum que é a blockchain mais utilizada para realizacéo
de transagdes financeiras no mundo.191%,

Entretanto, cumpre salientar que esta transparéncia nédo significa que se pode
conhecer o autor das transacfes ou que elas estejam desprotegidas. Segundo Porxas e
Conejero “Las transacciones son visibles, pero vinculadas a un cédigo. Esta caracteristica
ha ocasionado que se hartttyan vinculado algunas de estas redes a actividades ilicitas por el
caracter anonimo en la actuacion que permiten en ciertos casos.”?%

Na imutabilidade, com o encadeamento sucessivo dos blocos baseado em um
algoritmo criptografico, o conteudo da cadeia de blocos é imutavel. Dessa forma, ndo ha
possibilidade de se alterar qualquer informacao da transacéo incorporada ao livro de registro
que sdo identificadas pelos usuarios o quais ndo aceitam qualquer modificacdo ou inclusdo
de nova informacdo na transacao. 1sso quer dizer que todas as transacfes sdo aprovadas e
validadas pelos usuarios mediante verificacdo com a sua prépria cépia da transacdo no livro
de registro.

Portanto, o blockchain é um registro de dados informéticos, um livro raz&o global
como os Tapscott o0 denominam?®, que ¢ distribuido, pois ele é executado em computadores
fornecidos por voluntérios e ndo ha uma base de dados central para ser hackeado?®?;

Apesar dessas caracteristicas, pode-se configurar esta rede de acordo com a
funcdo que esta destinada. Para além disso, uma rede blockchain pode ser publico ou privado.

Seréa publica quando ndo pertencer a uma instituicdo e ndo se exige que 0s usuarios cumpram

19% WOOD, Gavin. Ethereum: a secure decentralised generalised transaction ledger. Eip-150 Revision:
Ethereum project yellow paper, n. 151, p. 1-32, 2014. Disponivel em: http://gavwood.com/paper.pdf. Acesso
em: 29 set. 2020. p. 1.

199 Mas, ao contrério de outras blockchains, a Ethereum pode fazer muito mais. A Ethereum é programavel, o
que significa que os desenvolvedores podem usa-la para construir novos tipos de aplicativos, além disso, Eles
podem ser confidveis, o que significa que, uma vez que sao “enviados” para a Ethereum, eles serdo sempre
executados como programado. Podem controlar os ativos digitais para criar novos tipos de aplicacBes
financeiras. Podem ser descentralizados, o que significa que nenhuma entidade ou pessoa os controla. Destro
desta plataforma é possivel realizar pagamentos baratos e instantaneos com a sua moeda ETH () ou outros ativos
finaneiros, também é possivel realizar aplicagdes financeiras com empréstimos, realize investimentos, trocas
ou negocie os ativos financeiros ou até mesmo previsdes sobre 0 mundo real dentro do mundo digital. Para mais
ver https://ethereum.org/en/

200 ROIG, Ndria Porxas; MONTERO, Maria Puerto Conejero. Tecnologia blockchain: funcionamiento,
aplicaciones y retos juridicos relacionados. Actualidad juridica Uria Menéndez, n. 48, p. 24-36, 2018. P. 28.
201 TAPSCOTT, Don; TAPSCOTT, Alex. Op. Cit., p.36.

202 |dem, p. 37.
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um requisito para poder fazer parte dela. Os usuarios terdo acesso as informagdes
disponibilizadas dentro da rede, colocam seus computadores e assumem 0s gastos
energéticos resultante das operagdes realizadas, esses usuarios sd@o conhecidos como
mineradores e recebem uma compensacdo monetaria para realizar operacdes de validacao
através da resolucdo de um conjunto de problemas criptograficos com o objetivo de
incorporar um novo bloco na cadeia®®.

Nas redes privadas, um grupo de usuarios terd o poder de acender, validar e
inserir as informacdes na cadeia de blocos. Também € este grupo que determina os requisitos
para quem deseja fazer parte da rede.

Por fim, todas as transacbes sdo criptografadas. A rede blockchain usa
criptografia envolvendo chaves publicas e privadas para manter a seguranca das transagoes.
Todo processo criptografico obedece certas regras definidas, chamadas de criptosistema ou
algoritmo criptogréfico que funciona como uma via de m&o dupla onde se permite
transformar textos em criptogramas e ao mesmo tempo decifrar os textos criptogramas para
se obter a mensagem original®®,

No blockchain é usado um algoritimo assimétrico para realizar a criptografia,
onde hé o uso de duas chaves. Uma chave é usada para ciframento e outra para deciframento,
¢ um sistema semelhante ao de abertura de um cofre. Nesse sistema, “cada pessoa tem um
par de chaves denominado chave publica e chave privada. A chave publica é divulgada,
enguanto a chave privada é mantida em segredo. Para mandar uma mensagem privada, o
transmissor cifra a mensagem usando a chave publica do destinatario pretendido, que devera
usar a sua respectiva chave privada para conseguir recuperar a mensagem original”?%,

Além disso, o blockchain usa o a teoria dos jogos e o sistema P2P para realizar
as transacdes com maior seguranca. A teoria dos jogos consiste em "uma teoria matematica

criada para se modelar fendmenos que podem ser observados quando dois ou mais agentes

203 ROIG, Nuria Porxas; MONTERO, Maria Puerto Conejero. Op. Cit. p. 28.

204 TKOTZ, Viktoria. Criptografia: Segredos Embalados para Viagem. S&o Paulo: Novatec, 2005. 355 p, p.
20.

205 MORENO, Edward David; PEREIRA, Fabio Dacéncio; CHIARAMONTE, Rodolfo Barros. Conceitos de
seguranga de dados e criptografia. In: MORENO, Edward David; PEREIRA, Fabio Dacéncio;
CHIARAMONTE, Rodolfo Barros. Criptografia em Software e Hardware. Sdo Paulo: Novatec, 2005. p. 21-
42. Disponivel em: <http://www.martinsfontespaulista.com.br/anexos/produtos/capitulos/143116.pdf>. Acesso
em: 29 jan. 2018. p. 37.



interagem entre si”?% fornecendo uma linguagem para a descrigio de processos de decisio
conscientes em situaces que envolvem mais de um individuo.

O P2P que é uma abreviacdo de peer to peer significa na literalidade de ponta a
ponta e consiste na instalacao, por uma pessoa, de um programa no computador que faz com
que o usuario integre uma rede de computadores com outros usuarios do mesmo programa,
“sem que existam estruturas de controlo centralizadas ou hierarquizadas”?%’. A rede P2P é
uma rede dentro da grande rede de computadores, por esse sistema a transferéncia de
ficheiros ou informacdes é realizada de uma ponta para outra ponta, ou seja, entre 0s usuarios
da rede, sem intermediarios.

Dessa forma, na rede P2P os nds da rede validam as transa¢fes por consenso,
pois cada nd, que é um usuario, cliente ou servidor, possui uma copia das transacoes.

O blockchain funciona, fundamentalmente, “carimbando” todos os dados da
transagcdo com informacdes sobre data e hora (hora, minutos e segundos) de sua realizacéo.
A cada transacédo essas informacdes ficam armazenadas, gerando um bloco de transacdes e
que leva um novo carimbo. Neste carimbo, possui além das informacdes da Ultima transacao,
todas as informacdes de todas as transacOes realizadas anteriormente. Por esse motivo, que o
Blockchain é considerado um livro razdo que registra todas as transacdes realizadas pelos
usuérios dentro da cadeia.

O blockchain permite que todos os operadores armazenem, organizem e
transfiram as informacbes com elevadissimo grau de certeza, garantindo que todas as
transacdes sejam gravadas corretamente mediante o uso de um algoritmo particular e fornece
para cada usuario na cadeia uma cépia publica e atualizada em tempo real dos dados, gracas
a sincronizacio simultanea das informagdes”2%®

A novatecnologia, que ja ndo é tdo nova assim, permite que seja criado um banco
de dados exclusivo e compartilhado no qual as informacdes de direitos autorais sdo inseridas.

No caso da musica, cada bloco pode conter as informacGes de uma composicao e somente 0

206 SARTINI, Brigida Alexandre et al. Uma Introducéo a Teoria dos Jogos. In: Il BIENAL DA SBM, 2., 2004,
Bahia. Artigo. Bahia:  Universidade Federal da Bahia, 2004. p. 1 - 61. Disponivel em:
<https://www.ime.usp.br/~rvicente/IntroTeoriaDosJogos.pdf>. Acesso em: 30 jan. 2018. p.1.

207 GOMES, Paulo Jorge. A partilha de ficheiros na internet e o direito de autor. Angra do Heroismo: Instituto
Acoriano de Cultura, 2011. p.29.

208 “Come noto, la tecnologia blockchain consente a tutti gli operatori del network di archiviare, organizzare e
trasferire informazioni con un elevatissimo grado di certezza e, per assicurare che tutte le transazioni vengano
correttamente registrate, il network costruito dalla blockchain, mediante un particolare algoritmo, fornisce ad
ogni utente-anello della catena una copia pubblica e aggiornata in tempo reale del “dato” grazie alla
sincronizzazione simultanea delle informazioni” Disponivel em: <https://www.meliusform.it/blockchain-
diritti-di-proprieta-intellettuale-ed-avvenire-delle-professioni-legali.html>. Acesso em: 25 jan. 2018.
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criador tem a chave de acesso. Os beneficios da utilizagdo do blockchain para os artistas
estariam na possibilidade de ter um arquivo exclusivo e compartilhado de direitos de autor,
além de simplificar o processo de pagamento de royalties?®

Marcus O’Dair, no artigo “Music in the blockchain, apresentou quatro vantagens
para o uso da tecnologia blockchain para artistas do universo musical: “a networked database
for music copyright information; fast, frictionless royalty payments; transparency through
the value chain; access to alternative sources of capital”?%

A partir da analise das vantagens apontadas por O’Dair, percebe-se 0 surgimento
de um modelo de criacéo, distribuicdo e compensacao financeira do criador da obra musical
que lhe d& controle sobre toda informagé&o sobre sua obra dentro do blockchain.

Com a distribuicao de direitos patrimoniais sendo realizada dentro desse livro
razdo o retorno patrimonial ficard, em grande parte, nas méos daquele que realmente foi o
criador intelectual da obra, subtraindo os intermediarios que, comumente, existem na
indUstria fonogréfica. Isso porque, o blockchain viabiliza a distribui¢éo de royalties em micro
pagamentos com quase nenhum custo de transacdo, sem a necessidade de intermediarios e
tornando o pagamento dos titulares do direito patrimonial da obra musical mais célere e
eficiente?!,

Além da plataforma blockchain, O’Dair aponta para os smarts contracts como
uma segunda alternativa para a administracdo e distribuicio dos royalties?*? Diante disso,
faz-se necessario analisar os smart contracts e o seu uso na industria fonogréfica, ja que a
combinacéo de plataformas baseadas em blockchain e contratos inteligentes constituem um

novo modelo de negécio da masica.

209 ZORLONI, Luca. Cos’¢ la blockchain e perché puo servire a raccogliere i diritti musicali. 2017.

Disponivel em: <https://www.wired.it/economia/business/2017/06/26/blockchain-musica/>. Acesso em:
28/01/2018.

210 O'DAIR, Marcus. Music on the Blockchain. Blockchain For Creative Industries Research Cluster, London,
v. 1,n.1,p.1-29, jul. 2016. Blockchain for Creative Industries Cluster, Middlesex University. Disponivel em:
<https://www.mdx.ac.uk/__data/assets/pdf_file/0026/230696/Music-On-The-Blockchain.pdf>. Acesso em: 28
jan. 2018.p. 8

211 ALESSIO, Alessandro; CUOGHI, Gloria; GELORMINI, Sara. BLOCKCHAIN, DIRITTI DI PROPRIETA
INTELLETTUALE ED AVVENIRE DELLE PROFESSIONI LEGALI. Disponivel em:
<https://www.meliusform.it/blockchain-diritti-di-proprieta-intellettuale-ed-avvenire-delle-professioni-
legali.html>. Acesso em: 25 jan. 2018.

212 Segundo Marcus O’Dair, “Secondly, smart contracts, implemented via software, could allow music royalties
to be administered almost instantaneously” em O'DAIR, Marcus. Music on the Blockchain. Blockchain For
Creative Industries Research Cluster, London, v. 1, n. 1, p.1-29, jul. 2016. Blockchain for Creative Industries
Cluster, Middlesex University. Disponivel em:
<https://www.mdx.ac.uk/ _data/assets/pdf file/0026/230696/Music-On-The-Blockchain.pdf>. Acesso em: 28
jan. 2018. p. 11.
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5.2. O QUE E UM SMART CONTRACT

O conceito intrinseco por tras dos smart contracts ndo é novo e desde 2008
quando surgiram as criptomoedas ja se falava em um cddigo de execucdo das obrigacdes
financeiras que seriam realizadas com moeda virtual e que garantisse as transa¢des. Porém,
um analogo dos contratos inteligentes ja existia desde 63.a.C. Trata-se da maquina de vendas
criada por um matematico grego chamado Hero Ctesibius ou Hero de Alexandria.

Hero era, além de matematico, mecénico e inventor e se dedicou ao estudo no
campo da pneumatica?'3, Uma das invengdes de Hero consistia em um vaso com tampa (vaso
de sacrificio), cheio de &gua benta e um pequeno cano que conduzia a agua para fora do vaso
guando uma moeda era colocada na abertura superior do vaso.

Neste engenho a moeda depositada caia sobre um prato e com o seu peso fazia
uma tampa abrir e permitia que a 4gua benta fosse liberada para quem tinha introduzido a

moeda.?*

Figura 4: Sacrificial Vessel?1®

213 A pneumética é o ramo da fisica que estuda a utilizagdo do vento ou sopro em movimento. Do latim
pneuma, que significa sopro de ar, pneumatica é, portanto, é a ciéncia que estuda o sistemas mecanicos de
compressdo de ar.
214 RASKIN, Max apud GOMES, Delber Pinto. Contratos ex machina: breves notas sobre a introdugdo da
tecnologia blockchain e smart contracts: breves notas sobre a introducdo da tecnologia Blockchain e Smart
Contracts. Revista Electronica de Direito, Porto, v. 17, n. 3, p. 39-55, out. 2018. Disponivel em:
https://cije.up.pt/client/files/0000000001/3_598.pdf. Acesso em: 24 abr. 2020.
215 ALEXANDRIA, Hero Of. The pneumatics of Hero of Alexandria: from the original greek. London:
Bennet Woodcroft, 1851. 149 p. Translated for and edited by Bennet Woodcroft.

78



Era um mecanismo self-service de dgua benta, um pegue e pague que pode ser
atribuido como um ancestral da maquina de refrigerantes que conhecemos atualmente. A
maquina de vendas também fora representada alegoricamente como uma maquina de
refrigerantes, onde um comprador seleciona o produto que quer, deposita o valor
correspondente ao produto escolhido e a maquina, apds verificar o pagamento correto e
integral libera o produto pela abertura que possibilita que a pessoa que fez o pagamento o
recolha.

Veja que essas maquinas operam de forma simples, trata-se de um comando
eletronico efetuado através de um algoritmo onde esta determino um valor para cada produto
e ao escolhé-lo, a maquina confere se o valor atribuido ao produto selecionado corresponde
ao pagamento efetuado. Apos a conferéncia € efetuada a entrega do produto escolhido.

Com o surgimento da internet e também das compras e pagamentos on line surge
a necessidade de garantir a integridade desses pagamentos e a prépria realizacdo destes
pagamentos. Mas, foi com a moeda virtual Bitcoin que essa preocupacdo se tornou mais
evidente e, como visto nos capitulos anteriores, nasce a blockchain para garantir a
confiabilidade e seguranca das transacdes realizadas em Bitcoin ou em qualquer outra moeda
virtual.

No contexto do surgimento do blockchain tem-se como principios a busca pela
preservacdo dos direitos de propriedade, que dentro do livro razdo sdo transparentes e
executaveis. Nesse sentido, era necessario um mecanismo de protecdo desses principios
contribuindo para assegurar a privacidade e a seguranca. Porém como assegurar 0S
pagamentos e ratificar a efetividade das transagdes?

Havia um problema a ser resolvido e o passo adiante no avango foram os smart
contracts que fazem valer os direitos contratuais ou supervisionam sua implementacao sendo
considerado como um meio eficiente de garantir o cumprimento contratual, incluindo
tratados sociais?®.

O termo smart contract foi atribuido pelo jurista e tecnélogo norte americano
Nick Szabo e trata, em termos gerais, de cddigos informaticos escritos em linguagem de alto
nivel, como Solidity?*” que é a linguagem de programac&o mais popular da Ethereum e que

é baseada em linguagens de programacao como Python, C++ e JavaScript, e permitem que

216 TAPSCOTT, Don; TAPSCOTT, Alex. Op. cit. p.79.

217 Solidity € uma linguagem de programagcéo de alto nivel, orientada a contratos, com a sintese parecida com
a de JavaScript e desenhada para ser executada na Maquina Virtual Ethereum (EVM). https://solidity-
portuguese.readthedocs.io/pt/latest/index.html. Acesso em 11/10/2020.
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duas partes possam realizar uma negociacao e transformar a sua vontade em um protocolo
auto executéavel cujas defini¢des sdo realizadas através de algoritmos que se auto executam
na data determinada para serem cumpridas as determinacGes acertadas.

Podem ser chamados de contratos eletronicos, no qual as condi¢des contratuais
estabelecidas pelas partes sdo traduzidas para linguagem de programacgdo e executadas
automaticamente, ou seja, sem intervenc¢do humana. Em suma, sdo um codigo de computador
auto executavel, desenvolvido para facilitar, efetivar e proteger os pagamentos realizados
dentro do blockchain?*8. No site www.ethereum.org pode-se encontrar a definigio de contrato
inteligente sob o ponto de viséo dos seus programadores e daqueles que desejam aprender a
programar um contrato auto executavel dentro da Ethereum e consiste “simplesmente em um
pedaco de codigo que esta sendo executado na Ethereum. E chamado de “contrato™ porque o
c6digo que roda na Ethereum pode controlar coisas valiosas como o ETH?'® ou outros ativos
digitais.”?%,

Os professores da Faculdade de Direto da Universitat St. Gallen, Suica, Lukas
Muiller e Reto Seiller, denominam os contratos inteligentes de forma ampla como sendo um
software baseado em blockchain que estad vinculado as fontes de dados e que executa de
forma independente os direitos e obrigacdes contratuais nele ancorados quando certas
condigdes sdo atendidas??*.0s professores ainda apontam para a diferenca entre contrato
inteligente e contrato inteligente legal.

O smart contract é a representacdo da vontade contratual das partes, de todas ou
algumas de suas clausulas do acordo celebrado em linguagem de programacéo e cujo o efeito
dessa formalizacdo desencadeie uma série de eventos que ja estdo previstos, pois
programados, com fincas de concluir o contrato para o qual foi criado. Abaixo veja um

exemplo de smart contract:

218 SCHIAVON, Guto. AFINAL, O QUE E UM SMART CONTRACT? 2017. Disponivel em:
<https://blog.foxbit.com.br/afinal-0-que-e-um-smart-contract/>. Acesso em: 15 jan. 2018

219 Ether ¢ a moeda comercializada dentro da Ethereum. “E a moeda nativa da Ethereum. E "dinheiro digital”
que pode ser enviado pela internet instantaneamente e a precos baixos, 0 ETH também é usado em muitos
aplicativos baseados na Ethereum” Conceito disponivel em https://ethereum.org/pt-br/use/#2-what-is-eth-and-
how-do-i-get-it Acesso em 29/09/2020.

220 Conceito disponivel em https://ethereum.org/pt-br/learn/#smart-contracts. Acesso em 29/09/2020.

221 MULLER, Lukas; SEILLER, Reto. Smart Contracts aus Sicht des Vertragsrechts: funktionsweise,
anwendungsfalle und leistungsstérungen. Aktuelle Juristische Praxis, St. Gallen, v. 3, n. 27, p. 317-328, mar.
2019. ISSN 1660-3362. Disponivel em: https://www.alexandria.unisg.ch/256729/. Acesso em: 29 mar. 2020.
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Figura 5: Exemplo de Smart Contract

contract Intermediary { function purchase() {
uint256 public fee; // msg.value is how much Ether was sent by user
address public seller; // transfer pays (msg.value-fee) to the seller
address public owner; owner.transfer(msg.value - fee);
}
function Intermediary() { function setFee(uint256 _fee) {
owner = msg.sender; if (msg.sender == owner)
/ seller initialization is omitted fee = _fee;
fee = 10; }
} }

Assim, o0s contratos inteligentes sd&o uma combinagdo, maior ou menor, da
vontade das partes traduzido em linguagem de programacdo, armazenado e executado em
uma base de dados descentralizada (blockchain) que a gere de forma autbnoma desde a sua
criacdo a sua extincdo que pode ser o cumprimento de uma obrigacdo ou do contrato integral

celebrado entre as partes.

5.3. NATUREZA JURIDICA DOS SMART CONTRACTS

A teoria dos contratos esta sedimentada na vontade das partes. Esse é o produto
do ideal renascentista no qual a vontade individual, seu livre arbitrio, era 0 motor do mundo.
Avoca-se 0 lema de Protagoras “solu consensus obligat”, em traduc¢do livre, “ o homem ¢ a
medida de todas as coisas”. Nesse sentido, um acordo deve estar sob 0 manto da vontade dos
contratantes que, como homens livres, se obrigam a algo.

Um contrato é, portanto, um negécio juridico bilateral, livremente celebrado e
que exprime a vontade das partes (duorum vel plurim consensus) sob a égide de um vinculo
obrigacional (ad constituendum obligationem). Nao obstante, o contrato esta sustentado pelos
principios da autonomia da vontade; do consensualismo; da obrigatoriedade da convencao;
da relatividade dos efeitos do contrato e do principio da boa —fé.

Diante dessa preliminar questiona-se se 0s contratos inteligentes sdo um contrato
com validade legal. Apesar de ndo haver um consenso na definicdo sobre o smart contract
trata-se de um codigo programado para executar uma série de instru¢fes sem interferéncia
de terceiros.

Se ndo houver a imputacdo da vontade humana vinculando-se a um acordo prévio
e respeitando os principios que assentam os contratos sob o viés juridico. Por outro lado, se
a declaracéo de vontade for manifesta em uma linguagem informatica que traduziu um acordo
prévio das partes, sendo o codigo a expressao dos termos e condi¢des de um contato, ainda

que represente total ou parcialmente esta declaracéo, as partes se vinculam. Dias e Malaquias
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ressaltam que, ainda quando os smart contracts forem considerados somente uma linha de
c6digo, ndo se pode afastar dos seus efeitos o ponto de vista juridico??2.

Noutro plano, de acordo com o artigo 425 do Codigo Civil brasileiro de 2002 os
smart contracts serdo considerados contratos atipicos??3, logo tém natureza juridica de
contratos. Ora, conforme dispde o artigo 421 do Codigo Civil brasileiro??* as partes sio livres
para pactuar e contratar, além disso, o artigo 104 do mesmo diploma legal nédo exige forma
especifica ou solene para a contratacao, por isso, sendo a forma livre podera ser celebrado
em linguagem de computador e na forma digital.

No regime geral relativo aos contratos contido nos artigos 405.° a 463.° do
Cadigo Civil portugués também ndo ha 6bice para o uso dos contratos inteligentes. No ambito
internacional, os artigos 5° 11° e 13° da Lei Modelo- Uncitral de 1996 permitem a
contratacdo eletrdnica como ndo negara os efeitos juridicos, validade e eficacia a informacéo
por estarem na forma eletronica.

N&o obstante nenhum dos ordenamentos juridicos (portugués e brasileiro)
impedir 0 uso dos contratos inteligentes é imperioso lembrar que ha excecdes no qual esse
tipo de contrato ndo pode ser utilizado por forca legal, como é o caso dos contratos cuja

validade esta vinculada a celebracéo através de escritura publica.

5.4. CARACTERISTICAS DOS SMART CONTRACTS

De acordo com os estudos atuais sobre os contratos inteligentes, pode-se aferir
como caracteristicas desse contrato a forma eletronica, a transcrigdo e execucao em Hardware
e software, maior nivel de certeza de adimplemento, natureza condicional, autdbnomo,
cumprimento e execucao forcados e dispensa de confianca.

a) Forma eletronica: A forma dos smart contracts é eletrénica haja vista que
sdo codigos informaticos por exceléncia e ndo existe a sua forma fisica. Para além disso, a

execucdo desses contratos se faz com a aplicacdo de chaves digitais e assinaturas virtuais

222 «“Independentemente disso, mesmo quando 0s smart contracts ndo tém a natureza juridica de contrato e sio,
portanto, meras linhas de cédigo, isso ndo significa que eles sejam necessariamente indiferentes do ponto de
vista juridico”. DIAS, Luis Alves; MALAQUIAS, Pedro Ferreira. Smart Contracts: alguns contributos tedricos
e praticos. Actualidad Juridica Uria Menéndez, Madrid, v. 52, p. 53-62, dez. 2019. Cuadrimestral. Disponivel
em: https://www.uria.com/es/publicaciones/listado-revistas/58/numero52.html. Acesso em: 28 abr. 2020.p. 56.
223 Art, 425. E licito as partes estipular contratos atipicos, observadas as normas gerais fixadas neste Codigo.
Cadigo Civil Brasileiro

224 Art. 421. A liberdade contratual sera exercida nos limites da fungéo social do contrato. (Redagio dada pela
Lei n° 13.874, de 2019) Codigo Civil Brasileiro.
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revestidas de criptografia. A explicacdo para isso é simples, 0os smart contracts serdo
executados através da tecnologia blockchain e lembre-se, Satoshi Nakamoto projetou essa
tecnologia para garantir a integridade de confianca de cada transacdo realizada on line de
moedas virtuais.

b) Transcricdo e execucdo em hardware e software: Diante da forma
eletronica, é necessario a utilizagdo de um software para programacdo dos contratos nos
termos definidos pelas partes do acordo e um hardware para a execugdo do referido
contrato®%,

¢) Natureza condicional: Os contratos inteligentes tém a sua execugéo
condicionada ao que foi acordado previamente pelas partes, pois as declaracGes das partes
deverdo, inclusive, abarcar situacfes que poderao acontecer durante a sua execucao, ja que o
codigo sé executara aquilo que esta programado para fazer e nada além disso.

d) Autébnomo: Os contratos inteligentes independem de uma pessoa para ser
executada. Sdo autbnomos por ser executados por um ou mais comutadores ou qualquer outro
meio sem a interferéncia de um ser humano, sendo a sua execucdo automatica em um
blockchain ou em outra plataforma diferente desta.

e) Cumprimento e execucdo forcados: Uma das caracteristicas mais
substanciais desses contratos é a possibilidade da execucdo forcada, o que confere a estes
contratos uma maior certeza de adimplemento, pois ndo depende da vontade de cumprir a
obrigacdo por uma das partes, que deve efetuar o pagamento estipulado no contrato. Dessa
forma, apos as negociacdes e transcri¢do do acordo celebrado entre as partes em linguagem
de computacdo, a execucdo do contrato independe da vontade das partes e dispensa
verificacOes, aprovagdes ou qualquer acdo que envolva terceiros. Assim, verificado pelas
partes 0 momento em que oS smart contracts desencadeardo e executardo “de forma
tipicamente automatizada e autonomizada as prestagdes definidas pelas partes”??® sem que

haja qualquer interferéncia humana.

225“Importa clarificar que, do ponto de vista da arquitetura de software, existem diversas camadas entre o
hardware (a maquina, os servidores e 0s dados) — ou seja, 0 back-end - e o utilizador e a interface com que ele
interage — ou seja, o front-end (por exemplo, um browser, o website de uma loja, ou uma app). No caso dos
smart contracts, estes situam-se no back-end. Isto significa que, para que o smart contract seja “ativado”, as
partes tém de levar a cabo um conjunto pré-definido de atos no front-end. Esses atos (bem como o front-end a
usar - por exemplo, 0 website ou a app através dos quais deve ser feito 0 acesso e emitida a declaracao de
vontade) devem ser devidamente descritos e previstos no contrato propriamente dito” DIAS, Luis Alves;
MALAQUIAS, Pedro Ferreira. P. 57.

226 | dem.
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5.5.0S SMART CONTRACTS E A DISTRIBUICAO DE DIREITOS PATRIMONIAIS
DE OBRAS MUSICAIS

Em 2015 Imogen Heap??’ (conhecida por "Hide and Seek”, hit de 2005 e seu
maior sucesso até hoje, gracas a série "The OC"), manifestava a sua preocupagao como artista
diante das mudancas na industria da musica, e segundo ela “os artistas estdo no fim da cadeia
alimentar. E ndo faz sentido. A mdsica esta em toda a parte, o tempo todo. Esta nos nossos
telefones, nos nossos taxis e em todo o lugar. Mas os artistas estdo recebendo menos e
menos.”%?8

Ela tinha razdo em sua preocupacdo, pois a industria fonogréfica, como visto nos
capitulos anteriores, sempre esteve na ponta do recebimento da receita arrecadada com a
distribuicdo publica de obras musicais e com as mudancas tecnoldgicas a industria
fonografica, com o modelo tradicional??®, entrou em crise. Além disso, mesmo na atualidade,
as industrias criativas, como a de edicdo musical e gravacgdo, tém procurado novas formas de
angariar receitas através do download digital e streaming de audio.

O artista além de ser o ultimo a receber, também recebia a menor fatia do bolo
da arrecadacdo. Com as inovacdes tecnoldgicas que estdo invadindo o universo musical e
interferindo na indUstria da masica, os artistas vém procurado mecanismos para se colocarem
no controle de toda a cadeia de criacdo, distribuicéo e arrecadacao de sua obra.

Os artistas procuram um comércio justo de musica e foi Heap uma das primeiras
artistas a enxergar na tecnologia blockchain uma forma dos criadores de propriedade
intelectual obterem o valor justo por suas cria¢fes utilizando os contratos inteligentes para
eliminar grande parte da “magnitude da complexidade da industria”?%®, ou seja, dos
intermediarios na cadeia de distribuicdo publica de obras intelectuais.

Muitos artistas na era do vinil, com bons contratos, conseguiam obter com uma

gravadora o patamar de 15% (quinze por cento) de participagéo pela distribuicdo de uma obra

227 Cantora e compositora britinica, votada no ano de 2015 como “artista inspiradora do ano” pelos leitores de
Music Week https://www.prsformusic.com/m-magazine/news/2015-women-in-music-honours-announced/
Acesso em 28/04/2020. Ela utiliza 0 Mycelia para criar, gerenciar e distribuir suas composicdes, além de
divulgar o seu tour http://imogenheap.com/myceliatour.php?asset=1064 Acesso em 28/04/2020. Mycelia se
baseia no Blockchain para criar misicas inteligentes com smart contracts incorporados e que permitem aos
artistas vender diretamente aos consumidores. Isto significa que os royalties e os acordos de licenciamento s&o
executados instantaneamente, garantindo que os muUsicos sejam pagos em primeiro lugar.

222 TAPSCOTT, Don; TAPSCOTT, Alexn . Op. Cit. p. 273.

225 Entende-se aqui como industria fonografica no modelo classico aquela que estava fundamentada na
distribuicdo de musica através do vinil e CD e das lojas de discos.

B0 TAPSCOTT, Don; TAPSCOTT, Alex. Op. Cit. p. 275
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ao publico. Entretanto, o valor que o artista recebera demorara de seis a dezoito meses para
chegar e dependera do timing da divulgacdo e do ciclo contabil da gravadora. Isso ocorre
pois, na industria fonografica tradicional, o artista € o ultimo a ser pago. Primeiro se pagava
0s produtores, os estudios, os organizadores e promotores de turné, os distribuidores, 0s
agentes, os empresarios dos artistas e no fim da fila os artistas em si. Mas, com as novas
tecnologias surge uma nova camada de intermediérios, ou seja, companhias de tecnologia
como YouTube ou Spotify. Ainda que essas empresas tenham contabilizado cada usuario e
cada acesso, ndo é informado para o artista, claramente, o impacto disso em suas receitas.
Diante disso tudo, da trajetoria da musica na industria fonogréfica, da crise desta
indUstria nos ultimos anos e do receio como artista impulsionaram Heap a criar uma nova
forma de criar e compartilhar suas composi¢des musicais. Em outubro de 2015 ela langou a
musica “Tiny human” na plataforma Ujo, baseada em tecnologia blockchain, por US$ 0,60
por download®! e que incluem informagBes adicionais da musica como * a versio
instrumental, sete linhas de stereo, de imagem da capa, video da mdsica, encarte sobre o0s
mausicos, instrumentos, créditos, letras, agradecimentos, links Uteis e até mesmo histdria por

tras da cangdo”?%. Essas informagdes??

sdo incorporadas na faixa de musica por meio de
databases e assim como todo o tipo de curiosidades sobre o artista e a masica sdo incluidos
detalhes dos dados para localizagdo do titular dos direitos de autor e informacgdes sobre
licenca.

Segundo Marcus O’Dair, os contratos inteligentes implementados por um
software podem auxiliar os autores de obras musicais na administracdo dos royalties. Nao
seria necessario a intervencdo de intermediarios, as receitas seriam distribuidas

automaticamente entre os titulares dos direitos de acordo com as divisGes acordadas entre os

231 \er http://www.acriacao.com/a-musica-de-blockchain/ Acesso em 29/04/2020. Também em TAPSCOTT,
Don; TAPSCOTT, Alex. Op. Cit. p. 279.

22 TAPSCOTT, Don; TAPSCOTT, Alex. Op. Cit. p. 279

233 O’ Dair cita algumas das informagdes que a empresa, Mycelia, acredita que deveriam conter na database que
serd inserido nas faixas de musicas “for Mycelia, Imogen Heap envisages including key, tempo, lyrics,
instruments, the location in which a piece of music was written, even the type coffee she was drinking as she
wrote it. The potential for sponsorship is clear” O'DAIR, Marcus. Music on the Blockchain. Blockchain
For Creative Industries Research Cluster, London, v. 1, n. 1, p.1-29, jul. 2016. Blockchain for
Creative Industries Cluster, Middlesex University. Disponivel em:
<https://www.mdx.ac.uk/__data/assets/pdf_file/0026/230696/Music-On-The-Blockchain.pdf>.
Acesso em: 28 jan. 2018. p. 9
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participantes do acordo contratual. Isso ocorreria, segundo O’Dair, instantaneamente assim
que uma faixa de musica fosse executada ou fosse realizado o seu download.?**

Para uma compreensdo mais facil de como funciona um contrato inteligente, é
possivel dividir o processo em 6 etapas diferentes:

1. Duas ou mais partes identificam um interesse comum;

2. Essas partes escrevem um contrato inteligente juntos, definindo as condig¢fes
e resultados desejados;

3. O contrato € inserido na blockchain escolhida (geralmente o Ethereum)??;

4. O proprio blockchain se torna o garantidor do contrato;

5. Quando o consentimento ¢é obtido na rede, o contrato é “executado” de acordo
com os termos anteriormente estipulados pelas partes;

6. ApoOs a execucdo das condicgdes, o blockchain, sera atualizado pela alteracao
do status do sistema.

Na primeira etapa as partes realizam um acordo para trocar uma unidade de valor
por um algum titulo de propriedade e iniciam a transacéo (primeira etapa). O acordo é escrito
em codigo e inserido na cadeia de blocos. E necesséario que as partes sejam identificaveis
através de uma conta dentro da rede. O bloco que contém o contrato é enviado para a rede de
computadores participantes do sistema blockchain. Os computadores participantes, também
conhecidos como mineradores, avaliam a transagdo com base nas regras estipuladas no
acordo. Quando ocorre o consenso entre os mineradores (51% dos computadores), a
transacdo é considerada verificada.

Os smart contracts, além de possibilitarem a execucdo dos contratos e licencas
referente a musica executada, confere a obra musical uma “impressao digital”, que constitui

236

uma marca unica de identificacdo formulada a partir de suas caracteristicas especificas™® o

que permite que os titulares dos direitos patrimoniais referente ao direito de autor daquela

234 «Rather than passing through intermediaries, revenue from a stream or download could be distributed
automatically between rights holders, according to agreed ‘splits’, as soon as a track is downloaded or
streamed”. O'DAIR, Marcus. Op. cit. p. 11.

235 No Ethereum, os contratos inteligentes sdo processados como programas de computador, escritos em uma
linguagem completa. O protocolo de consenso de Ethereum, que especifica como os nos da rede realizam a
confirmacdo da transacdo e enviam essa informacgdo de ponto a ponto ntro da blockchain e tem o objetivo
garantir a execucdo correta dos contratos. Para mais ver Para mais ver https://ethereum.org/en/

236 GIRALDO AGURTO, Giancarlo Jorge. Does blockchain change the music industry in a digital era?: A
perspective from copyrights and how it could equitably distribute the royalties and how it can enhance the
protection of the rightsholders. Department of Law. Uppsala University. 2020, p 17. Disponivel em
https://www.diva-portal.org/smash/get/diva2:1441754/FULLTEXTO1.pdf. Acesso em 22/10/2020.
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obra recebam por cada execucdo da obra dentro das plataformas digitais de execucdo de
musica.

Atualmente, quando uma obra é executada e ndo é possivel a sua identificacéo e
cruzamento de dados entre a obra musical e os detentores dos direitos patrimoniais, seja
porque n&o foi registrada nas entidades correspondentes ou por erro na identificagéo, todo o
valor arrecadado referente as suas execucdes sdo destinadas a uma conta denominada “caixa
preta”.

A “caixa preta” dos royalties € um termo utilizado na industria fonografica para
designar os royalties que estdo pendentes de pagamento ao detentor de direitos patrimoniais
de autor ou ao artista, a0 compositor, mas que ndo é realizado porque ndo é possivel
identificar quem tem o direito de receber esse pagamento. Neste caso as entidades e
associacdes de gestdo sabem que a musica foi tocada, mas nio sabem a quem pagar.?®” Em
outras palavras, isso acontece quando os reais detentores de direitos ndo podem ser
determinados com precisdo devido a falta de informacBes que possibilitem o pagamento
correto.

O ECAD determina no artigo 3° paragrafo 3° do seu Regulamento de
Distribui¢do que ndo havendo o conhecimento de cadastro de obra, ou identificacdo dos
detentores dos direitos patrimoniais da obra executada, formard um cadastro provisorio para
posterior identificacdo do titular:

83° Na inexisténcia dos cadastros acima indicados, o Ecad podera efetua-los
provisoriamente quando houver captacdo da 37 execugdo publica. O cadastro
provisorio ficara pendente de identificagdo até ser efetivado pelas associagdes.

Deverda o titular do direito patrimonial verificar se ha neste cadastro existem
valores pendentes de pagamento, ou seja, que o titular tem para receber, referente a execucao
e sua obra, devendo comunicar a entidade de gestdo ou associacao, fornecendo os dados e
informagdes que comprovem o direito de receber o referido valor. Cumpre ainda ressaltar
que o pagamento ndo € realizado imediatamente, dependendo de verificacdo de dados e
seguindo o plano de pagamentos das associagdes e entidades de gestdo que podem ser

mensais, trimestrais e até mesmo anuais.

237 Para mais ver Rethink Music, “Fair Music Transparency and Payment Flows in the Music Industry”
Disponivel em https://novojurislegal.files.wordpress.com/2018/12/9f5¢c6-
rethink_music_fairness_transparency_final.pdf .



Através dos smart contracts os royalties sdo transferidos para os titulares do
direito patrimonial de autor através de micropagamentos e que também envia prova de dados

para futura auditoria dos pagamentos.

5.6. PROBLEMAS RELACIONADOS COM OS SMART CONTRACTS

O termo smart contract foi criado por Nick Szabo em alusdo as vending
machines, entretanto por se tratar de um cddigo de programacéo imutavel ha quem advogue
que os contratos ndo sejam inteligentes como 0 nome sugere. Na verdade, Szabo esclarece
que o termo “Smart” ndo tem a pretensao de caracterizar o contrato como inteligente sob o
ponto de vista da inteligéncia artificial®*®, ao contrario, pretende indicar que o contrato, por
sua natureza, é dotado de um conjunto de caracteristicas que o contrato tradicional, dentre
estas, a auto-executoriedade, o dinamismo e da pré-atividade além de incluir verificacdo de
toda a transagdo de forma répida.

Como fora visto anteriormente, 0s smart contracts apresentam a forma eletrénica
e sdo por isso, um codigo binario, que fora programado para executar uma tarefa. E, portanto,
programavel. Nesse sentido, alguns dos problemas dos contratos inteligentes estdo
relacionados com erros na formagdo da vontade, se houver erro de programagdo; na
declaragdo da vontade, se houver erro defeito no funcionamento da maquina e o erro na
transmissdo, se a mensagem chegar ao seu destino alterada.

No caso de erro de programacdo as partes realizaram o acordo em linguagem
humana com as clausulas e estipulacGes referente ao negdcio juridico e ao realizar a traducao
dos termos estipulados pelas partes para linguagem de computacao ha “erro na formatacao
da vontade”?°.0 que foi transcrito para o contrato inteligente néo corresponde ao que foi
acordado ente as partes no negocio juridico fazendo com que o contrato inteligente execute
uma tarefa distinta do que fora desejado pelas partes. Nessa situacdo aplicar-se-a o regime
do erro de célculo ou escrita previsto no artigo 249 do Cadigo Civil portugués®*° e no artigo

143 do Cadigo Civil brasileiro?*! somente sendo possivel a retificagdo do contrato.

238 57 ABO, Nick. The Idea of Smart Contracts. Disponivel em https://nakamotoinstitute.org/literature/the-
idea-of-smart-contracts/ Acesso em 08/05/2020.

239 ALVES, Hugo Ramos. Op. Cit. p. 208.

240 Art. 249. Se o fato puder ser executado por terceiro, sera livre ao credor mandé-lo executar & custa do
devedor, havendo recusa ou mora deste, sem prejuizo da indenizacdo cabivel.

241 Art. 143. O erro de calculo apenas autoriza a retificacdo da declaragdo de vontade. CC - Lei n° 10.406 de
10 de Janeiro de 2002.
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No tocante ao defeito de funcionamento da maquina poderd ocorrer uma
divergéncia entre o que foi programado e 0 que 0 autdmato. Havera erro na declaragéo que
foi diversa do que fora programado para ser executado pelo autbmato. Nesta situacdo aplicara
0 regime do erro-obstdculo no qual a declaracdo de vontade das partes formou-se
corretamente, porém ocorreu uma falha na transmissédo, de tal modo que a declaragdo nédo
corresponde a vontade das partes.

Entretanto, no artigo 247° do Codigo Civil portugués, exige-se que o declaratario
conhecesse ou ndo devesse ignorar a essencialidade, para o declarante, do elemento sobre
que incidiu o erro. Essa essencialidade e conhecimentos devem ser provados pelo interessado
para que o negocio juridico seja anulado.

Quando o codigo programado chegar ao destino deformado havera erro na
declaracdo aplicando-se no caso da legislacdo portuguesa o artigo 247° do Cddigo Civil
portugués®*? e o artigo 141 do Cédigo Civil brasileiro®*?, que permitem a anulagdo do negécio
juridico. E imperioso destacar que os ordenamentos juridicos supunham o confronto de duas
vontades e ndo previram as situagdes em que um autdbmato estivesse a executar contratos.

Por outro lado, em todas as situacdes acima apresentadas a dificuldade é de
ordem prética, pois, 0s smart contracts sdo indissociaveis da tecnologia blockchain que tem
como caracteristicas a irrevogabilidade e imutabilidade?**. Essas caracteristicas impedem a
implementacdo de um remédio para reverter a transagdo no livro distribuido e por
consequéncia qualquer alteracdo nos smart contracts. Por isso, ha quem advogue que a
responsabilidade pelos erros e danos causados as partes seja do programador que devera
assumir os riscos do perfeito funcionamento do cddigo.?*®

Noutro ponto de vista, o judiciario atual ndo estd preparado para enfrentar os
desafios que as execucdes dos contratos inteligentes lhes apresentardo, exatamente pelo fato
de ser impossivel cancelar um contrato inteligente cujo o codigo é imutavel e auto executavel.
As principais questdes de disputa surgirdo devido a erros dos codigos que contaminaré a
formatacdo da vontade ou devido a funcionalidade da propria plataforma blockchain.

242 Art. 247.Quando, em virtude de erro, a vontade declarada ndo corresponda & vontade real do autor, a
declaragdo negocial é anulavel, desde que o declaratario conhecesse ou ndo devesse ignorar a essencialidade,
para o declarante, do elemento sobre que incidiu o erro.

243 Art. 141. A transmissdo erronea da vontade por meios interpostos é anulavel nos mesmos casos em que 0 é
a declaragdo direta. CC - Lei n° 10.406 de 10 de Janeiro de 2002.

244 \/ide topico 5.1.

245 COSTA E SILVA, Paula apud ALVES, Hugo Ramos. Op. Cit. p. 209.

89



A imutabilidade da tecnologia é, por um lado, o seu grande trunfo pois toda a
informac&o inserida na blockchain ndo poderé ser alterada. Isso confere & tecnologia a
seguranca de que toda a informacéo contida nela foi verificada e validada pelos usuéarios de
toda a rede. Entretanto, uma vez validada e inserida na cadeia de blocos, essa informacdo nao
poderd mais ser alterada. Dessa forma, qualquer erro na informacéo contida no smart contract
ndo podera ser alterado apos ter sido validado pelos os usuarios da rede blockchain, devendo
ser executado nos termos descritos no cédigo de execucao.

Apesar de ser uma caracteristica da blockchain, a imutabilidade ndo é absoluta
pois 0s blocos podem ser reorganizados em caso de ataques a rede por pessoas ou
organizacOes mal-intencionadas. Foi o que aconteceu em agosto de 2020 quando a Ethereum
Classic sofreu em menos de um més trés ataques denominados “Ataque de 51%”%¢ que
reorganizou mais de 7 mil blocos. O ataque dos 51% ocorre quando uma organizagdo ou
pessoa toma o controle de mais de 50 por cento do poder de mineracdo dentro de uma
blockchain. Como visto anteriormente para que uma transacdo ou informacao seja validada
dentro da rede é preciso que mais da metade dos participantes da rede, chamados de nodos
ou nos, concordem coletivamente que o hash do bloco que foi criado esta correto.

Os mineradores trabalham no sistema proof of work que envolve um uso muito
grande de energia e recursos computacionais de alto nivel para resolver um célculo
computacional envolvendo criptografia. Os mineradores utilizam esse recurso que é medido
pelo ndmero de hash de blocos validados®*” dentro da rede e sdo recompensados com
pagamento em moedas virtuais. Esse poder ¢ denominado hashpower ou hashrate®*® e esta
distribuido por véarios mineradores no mundo. Isso quer dizer que o hashrate ndo esta
concentrado nas médos de somente um minerador ou nodo e € isso 0 que Se espera para que a
rede blockchain permaneca descentralizada.

Havendo uma organizacdo que consiga deter o hash power de 51 por cento de

uma rede podera reverter transacdes criando uma versdo alternativa sem que 0s usuarios da

246 https://cointimes.com.br/ethereum-classic-sofre-o-terceiro-ataque-de-51-em-um-mes/ Acesso em
14/10/2020.

247 <0 hashrate de mineracdo é uma métrica de segurancga chave. Quanto mais poder de hash (computacéo) na
rede, maior a sua seguranga e sua resisténcia geral ao ataque. Embora o poder exato de hash do Bitcoin seja
desconhecido, é possivel estimar a partir do nimero de blocos que estdo a ser minerados e da dificuldade atual
do bloco” Explicagdo disponivel em https://www.blockchain.com/pt/charts/hash-rate. Acesso em 14/10/2020.
248 <A poténcia do hash é estimada a partir do nimero de blocos minerados nas Gltimas 24h e da dificuldade
atual do bloco. Mais especificamente, dado o tempo médio T entre os blocos minados e uma dificuldade D, a
taxa estimada de hash por segundo H é dada pela formula H = 23D/T”. Explicagdo disponivel em
https://www.blockchain.com/pt/charts/hash-rate. Acesso em 14/10/2020.
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rede percebam e com isso resgatara valores anteriormente investidos por outros usuérios da
rede, como 0 que aconteceu com o ataque de agosto de 2020.

Essa entidade que realizou o ataque poderd também impedir a confirmacédo de
outras transaces ou impedir que alguns ou todos mineradores continuem o seu trabalho
gerando um monopodlio de mineragdo. Entretanto, para que uma organizacdo maliciosa
consiga realizar um Ataque de 51% devera ter um hardware de mineracdo superior ao de
todos os nodos da rede do mundo, por isso, esse tipo de ataque era raro na Ethereum Classic
até agosto de 2020.24°

Noutro ponto, 0s proprios usuarios da rede trabalham para tornar a Ethereum
Classic mais segura e & prova de ataques como o Ataque 51% e uma solucdo para isso € a
expansdo da rede, pois quanto maior, mais dificil se torna um ataque que monopolize mais
da metade da mineracdo da rede. Apesar disso, os analistas da Ethereum apresentaram em na
primeira quinzena de outubro de 2020 a solugdo para os taques de 51%, o MESS ou
abreviacdo de Modified Exponential Subjective Scoring (Pontuacdo Subjetiva Exponencial
Modificada) que foi uma solucdo apresentada em 2014 pelo programador russo Vitalik
Buterin que também é o co-fundador da Ethereum. Pelo MESS o minerador malicioso tera
mais dificuldades de realizar um ataque de 51 por cento por necessitar de taxas de hash

sustentadas por um tempo maior®*°,

5.7. SISTEMA DE RESOLUCAO DE CONFLITOS

Até 0 momento o uso da tecnologia blockchain e dos smart contracts pareciam
uma solugdo que caia como uma luva nas maos dos artistas de obras musicais. Era o
verdadeiro paraiso ter maior controle sobre a gestao da distribuicdo dos direitos patrimoniais
e poder se desvencilhar da grande cadeia de intermediarios que a industria fonografica tem.

Entretanto, como bem diz o brocado popular “nem tudo o que reluz é ouro”, a
tecnologia blockchain em conjungdo com os smart contracts ndo séo o paraiso sem celeumas.
Isso pois no subtdpico anterior elencou-se varios problemas gque a tecnologia pode apresentar
e isso também vem sendo motivo de discussdes nas comunidades de discussao que estudam

a tecnologia. No ambito do que envolve a criptografia ndo ha o que se duvidar, até 0 momento

249 Uma das redes blockchain que se orgulham de nédo nunca ter sofrido um Ataque de 51% é a Bitcoin no qual
0 poder de Hash ativo é um dos mais dificeis de comprometer. Disponivel em
https://www.criptofacil.com/entenda-0-que-e-um-ataque-de-51/ Acesso em 14/10/2020.

250 Disponivel em https://decrypt.co/44768/ethereum-classics-gambit-to-stifle-51-attacks-make-a-mess.
Acesso em 14/10/2020.
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a tecnologia blockchain é a mais segura e isenta de fraudes. A sua imutabilidade confere essa
seguranca, sendo o livro razdo perfeito para 0 uso em instituicoes financeiras e em outras
areas como a logistica, exemplo disso é o uso da tecnologia nos portos de Amsterdam para
controlar o fluxo de entrada e saida de mercadorias. Tem-se uma informacdo assertiva,
fidedigna, quando inserida na plataforma corretamente.

Pois bem, este € o cerne dos conflitos! Se a informacao for inserida corretamente,
mas quando ndo é? Se o contrato inteligente for programado, traduzindo corretamente as
informacdes contidos no contrato de linguagem humana fidedignamente. Se as partes
indicadas estdo nos polos corretos ou se sd0 mesmo as partes corretas que celebraram o
contrato. Todas essas questdes séo pertinentes tendo em vista a imutabilidade da tecnologia,
como solucionar um conflito envolvendo a blockchain e os smart contracts?

Agravado a isso, cumpre salientar que o sistema judiciario tradicional ndo esta
preparado para dirimir situaces que envolvem a tecnologia e os contratos inteligentes objeto
do estudo deste trabalho. Tao pouco h& um sistema legal que preveja a solucdo de conflitos
originarios das transacOes e celebracdo de acordos com base nestas tecnologias. Por fim, ha
uma interdisciplinaridade com areas de tecnologia que trazem mais complexidade ao tema.

Uma possibilidade de solugéo de conflitos oriundos de contratos celebrados
dentro da tecnologia blockchain é a arbitragem. Mas, antes de tratar do uso da arbitragem
para solucdo desses conflitos cumpre delinear um panorama sobre esse sistema de solucao
de conflitos que surgiu na Antiguidade Romana por volta de 493 a.C..

A arbitragem € o meio de solucdo de litigios que as partes escolhem para dirimir
suas querelas através de um terceiro (o arbitro) no qual ficara incumbido de decidir a
controvérsia conforme os seus conhecimentos®! sobre determinada matéria e a sua decisdo
vincula as partes.

A arbitragem ja se estabelecia como mecanismo de solucédo de conflitos desde a

Antiguidade Romana. Por dois pactos (pactum)®®? as partes escolhem o arbitro que ficaria

251 O arbitro pode ser escolhido pelas partes de acordo com as suas competéncias técnicas e conhecimento em
determinada matéria que possa ser determinante para a solugdo da controvérsia que é levada ao seu
conhecimento para decidir. Por exemplo o técnico pode ser especialista em propriedade industrial e a demanda
a ser dirimida envolve a matéria de patentes, no caso do estudo, o especialista pode ser um programador de
software e engenharia de dados ou um especialista em criptografia.

252 «A natureza do compromissum suscita ddvidas, havendo quem o reduza a uma coventio (ou pactum); quem
entenda que se trata dum acto complexo, constituido por um pactum e duas estipulagdes (stipulationes) cruzadas
das partes; e quem considere que se trata de um negocio formar constituido por duas estipulacfes
interdependentes” JUSTO, A. Santos. A arbitragem no Direito Romano: Breve referéncia. In. ARMANDO
MARQUES GUEDES (Org.). Estudos em Homenagem ao Prof. Doutor José Lebre de Freitas. Coimbra;
Coimbra, 2013. V. Il. p. 675-701.
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incumbido de decidir o litigio existente entre aqueles que o escolheram através de um
compromissum e se obrigavam a cumprir o que o arbitro, escolhido livremente por ambos,
decidiu em seu laudo ou seja, em sua sentenca®>3. Esse arbitro era escolhido por seus atributos

que consistiam em agdes virtuosas de acordo com os principios aristotélicos de virtude*

que
se propagavam na época no ber¢o da filosofia e do 6cio produtivo.

Para além dos quesitos de homem aristotelicamente virtuoso, existiam
caracteristicas que o arbitro deveria ter, quais sejam, o conhecimento juridico e ser um
homem livre, o que quer dizer que ndo poderia ser nem um escravo ou uma mulher.?%

Jano ano 493 a. C. existia a “Liga Latina” que constitui, em Roma, a organizagao
mais antiga voltada para solucdo de conflitos relacionados com o tréfico mercantil. Essa
organizacdo possuia um tratado ou Foedus Cassium com disposi¢es regulamentares para
direcionar os arbitros na solucéo dos conflitos entre os membros.?%

A arbitragem nesse periodo romano se assemelha & arbitragem atual seja na
escolha do arbitro, na inexisténcia de uma apelagao, no compromisso firmado entre as partes
que se obrigavam a cumprir o que fora determinado no laudo arbitral ou na fixacdo de multas
pelo incumprimento do laudo.?’

A prudente distancia que as partes tomam dos tribunais estaduais é justificada
por inlmeros pontos, sejam eles a morosidade do poder judiciario®® para entregar um
decisum®®, ou por procurar uma solugio de um agente externo e especializado na area em
que o conflito se manifesta, dentre outros motivos que fazem com que as partes escolham a
arbitragem como meio alternativo da solucéo de suas controvérsias.

Além disso, sobre a arbitragem, cumpre esclarecer que o tribunal arbitral é

detentor do principio da autonomia privada identificado no poder que as partes possuem de

3 1dem, p. 675.

254 para compreender mais sobre a virtude aristotélica que esta dividida em virtude moral (ag&o), virtude
intelectual (contemplagéo) e atuagio da poténcia vide: ARISTOTELES. Etica a Nicémaco. 6. ed. S&o Paulo:
Martin Claret, 2001. 230 p. (Colegao obra-prima de cada autor). Tradugdo: Torrieri Guimaraes

255 JUSTO, A. Santos. Op. cit., p. 681.

256 SASTRE, Joana Canet. Alternativas a la judicializacion de los conflictos desde Roma hasta la actualidad.
In: REVISTA de Derecho UNED. n° 14. V. |. Madrid: Rduned, 2014. p. 133.

257 para mais detalhes sobre a arbitragem no Direito Romano vide JUSTO, A. Santos. A arbitragem no Direito
Romano: Breve referéncia. In: ARMANDO MARQUES GUEDES (Org.). Estudos em Homenagem ao Prof.
Doutor José Lebre de Freitas. Coimbra: Coimbra, 2013. V. Il. p. 675-701 e SASTRE, Joana Canet. Alternativas
a la judicializacion de los conflictos desde Roma hasta la actualidad. In: REVISTA de Derecho UNED. n° 14,
V. I. Madrid: Rduned, 2014. p. 133-160.

258 Fato notorio no sistema judiciario brasileiro.

29 Decisdo, em Latim.
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auto regularem os seus interesses, através, e sobretudo, do negocio juridico que firmam e se
obrigam ao cumprimento.

Avocar a arbitragem como sistema de solucdo de conflitos, no ambito do assunto
que é objeto deste trabalho, cria uma sensacdo de confiabilidade entre as partes para celebrar
contratos através dos smart contracts, executados na blockchain, tendo em vista a
possibilidade de escolher arbitros especialistas na area em que o litigio se origina e o arbitro
¢ familiarizado com a tecnologia blockchain e com os smart contracts, bem como seus
problemas apresentados pela tecnologia. A possibilidade de um arbitro que conheca as
tecnologias é imprescindivel para que a origem do conflito seja compreendida e a solucéo
mais adequada seja tomada e esse € um ponto favoravel para a escolha das partes pela
arbitragem.

Né&o obstante, observe que os usuarios de uma rede blockchain poderdo estar em
qualquer lugar do mundo, tanto de redes publicas quanto de redes privadas, dessa forma, a
arbitragem oferece mais uma vantagem ao poder ter a sua sentencga executada em todos 0s
paises signatarios da Convencao de Nova York sobre o reconhecimento de sentencas arbitrais
estrangeiras e da Convencado de Washington para a solucdo de litigios entre Estados e
nacionais de outros Estados no qual foram adotadas as regras da Lei Modelo da UNCITRAL.
Além disso, o tribunal arbitral possui apoio dos tribunais estaduais?° para fins de execucio
de medidas cautelares?®!, obtencio de provas?? e até mesmo aplicar astreintes?®3,caso seja

necessario.

260 A possibilidade do tribunal estadual ou judicial colaborar com o pedido do arbitro esta devidamente prevista
no artigo 27° da Lei Modelo desde a sua redacéo de 1985.

261 Nem sempre as medidas cautelares estiveram a disposicéo dos arbitros. Foi no contexto da Unido Europeia,
numa sentenca de 17 de Novembro de 1998, proferida no caso Van Huden (Rec. Ano 1998, 1-709), entendeu-
se que os 6rgaos judiciais dos Estados membros poderiam de decretar medidas cautelares com fundamento no
art. 24° da Convencéo de Bruxelas de 1968, em apoio aos processos arbitrais. Atualmente, o artigo 17° da Lei
Modelo prevé expressamente a possibilidade de o arbitro decretar medidas cautelares para serem cumpridas
com a colaboracéo do tribunal estadual, salvo disposi¢do das partes em contrério.

262 O artigo 27° da Lei Modelo admite que o tribunal arbitral possa solicitar direta e oficiosamente a producio
de provas para o tribunal estadual. “O tribunal, ou uma das partes com a aprovagao deste, pode solicitar auxilio
na obtencdo de provas a um tribunal competente do presente Estado (...). ” Artigo 27° da Lei Modelo da
UNICITRAL sobre Arbitragem Comercial Internacional. O tribunal estadual competente em Portugal para
receber o pedido de assisténcia é o tribunal judicial da 12 instancia ou o tribunal administrativo de circulo. Na
lei de arbitragem brasileira a assisténcia do tribunal estadual tem amparo no artigo 22 —C da Lei de arbitragem
e denomina-se carta arbitral e a competéncia para conhecer ou determinar a execucdo de uma carta rogatdria é
do Superior tribunal de Justica (STJ).

263 Que corresponde & sangdo pecuniaria compulséria no direito portugués e brasileiro. No Brasil, ha o
entendimento de que o tribunal arbitral pode, inclusive, rever astreintes aplicadas por um tribunal judicial para
majorar ou minorar o valor da sangao, nesse sentido vide acérddo do Tribunal do Estado de Séo Paulo Processo
Al 20364461720138260000 SP 2036446-17.2013.8.26.0000. Relator: Tasso Duarte de Melo. V O T O N°
12354 - AGRAVO DE INSTRUMENTO. ARBITRAGEM. EXECUCAO PROVISORIA DE ASTREINTES.
Disponivel em https://tj-sp.jusbrasil.com.br/jurisprudencia/126305150/agravo-de-instrumento-ai-
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Por fim, diante do que fora trazido acima conclui-se que as vantagens oferecidas
pela arbitragem para resolucéo de conflitos originados por qualquer erro ou falha na execucao
dos contratos inteligentes se mostra ideal para as partes levando em consideracao que por
caracteristica a arbitragem tem duracdo menor e tramita mais rapido que um processo judicial
e possibilita a resolu¢do mais assertiva por ter a intervencdo de um terceiro especializado nas
areas de criptografia, blockchain e arquitetura de software o que ndo ocorre com um juiz do

tribunal estadual.

6. CASO PRATICO - BLOOMEN

O Bloomen é uma blockchain financiada pelo programa de investigacdo e
inovacdo Horizonte 2020 da Uni&o Europeia sob 0 Acordo de Concessao. O Bloomen € usado
para gerenciar e rastrear contelldos com musica, fotos e uma variedade de conteudo de midia.

O projeto desenvolve demonstradores e aplicativos que usam tecnologias como
a blockchain e servem para avaliar novas plataformas criadas especialmente para criadores
do contetdo acima citado ou administradores desse conteido com o intuito de melhorar a
cadeia de valor digital criativa. Isso permite que os autores sejam melhor identificados e
melhor remunerados, enquanto todas as partes interessadas trabalham em um ambiente com
altos niveis de confianca e seguranca.

Porque o Bloomen é baseado na tecnologia blockchain? Essa tecnologia tem o
potencial para se tornar, segundo os desenvolvedores da Bloomen, novo motor de
crescimento da economia digital, possibilitando o desenvolvimento de aplicagdes
distribuidas em diversas areas e dominios. Tudo isso, € possivel tendo em vista as, ja
estudadas, caracteristicas centrais da tecnologia blockchain de descentralizacdo e
imutabilidade.

Por esse motivo, redes blockchain tém sido amplamente adotadas em varias areas
com o objetivo de desenvolver mecanismos de gestdo de direitos digitais. Nessa direcdo, o

projeto Bloomen implementou um novo paradigma, com uma arquitetura distribuida, para

20364461720138260000-sp-2036446-1720138260000/inteiro-teor-126305158?ref=juris-tabs 0o  mesmo
entendimento tem se verificado nos tribunais portugueses. Processo 1546/15.1YRLSB-1. Relator: MARIA DO
ROSARIO GONCALVES. Descritores: TRIBUNAL ARBITRAL - SANCAO PECUNIARIA COMPULSORIA —
COMPETENCIA. Acérddo do Tribunal da Relagdo de Lisboa. Disponivel em http://www.dgsi.pt/jtrl.nsf/-
/E194B65F6A3C182580257F410032A72D
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criacdo, compartilhamento e consumo de conteido digital baseado em blockchains,
facilitando assim a criacéo, desenvolvimento e consumo das midias digitais. Além disso, o
Bloomen possibilita a criacdo e se adapta aos novos modelos de negocios da industria de
midia moderna.

A rede blockchain da Bloomen estd sendo validada em relagdo a cenérios de
casos de uso da vida real derivados da musica, da midia de noticias e da industria de video,
respectivamente.

Nesse tocante, no caso do seu uso na musica como fora apresentado e
amplamente discutido neste trabalho, um dos principais problemas e desafios do setor
musical estd relacionado com um sistema ineficiente de distribuicdo de royalties. Diante
disso, o programa Bloomen possui um app chamado Bloomen Music que oferece um suporte
e um ecossistema musical que permite uma distribuicdo mais justa, transparente e eficiente
dos royalties.

O Bloomen Music funciona como um gerenciador de direitos de autor de obras
musicais que aproveita as propriedades das tecnologias baseadas em blockchain para ajudar
a construir um banco de dados global de informacdes de direitos autorais que pode ser usado
por Organizagdes de Gestdo Coletiva (CMOs) para distribuir royalties de forma mais réapida,
transparente e eficiente. Embora a transformacéo digital tenha aumentado o consumo de
masica, a distribuicdo de royalties ainda € lenta, podendo o autor demorar até um ano para
receber, cara e imprecisa, sendo o principal gargalo ineficiente da industria musical.

Diante desse problema, o Bloomen Music desenvolveu o aplicativo
Decentralized Rights Management que oferece a solugdo para a gestdo de dados de direitos
de autor de obras musicais, fornecendo uma solucdo que agiliza todo o processo, desde a
declaracdo de titularidade dos direitos a distribuicdo instantanea de informac@es atualizadas
para todas as partes interessadas, incluindo um mecanismo para resolver conflitos que
envolvam reivindicagOes entre as partes interessadas que estejam registradas na plataforma
baseada na tecnologia blockchain.

O aplicativo Decentralized Rights Management apresenta as principais
caracteristicas e beneficios:

e Transparéncia: qualquer parte interessada pode fazer parte do sistema e
verificar o status do ativo;

e Confianca: ninguém pode alterar as declaracdes e informacdes;
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e Rastreabilidade: capacidade de verificar as reclamacdes que um ativo recebeu
ao longo do tempo e acompanhar toda a sua trajetoria;

e Descentralizacdo: nenhuma entidade é proprietaria do banco de dados.
Sistema de colaboracéo coletiva (crowdsourcing);

e Resolucdo de conflitos: permite a detecgdo de conflitos em estdgios iniciais
para intermediar a solugdo entre as partes o mais rapido possivel;

e Eficiéncia: as solucbes alcancadas sdo compartilhadas entre todas as partes
interessadas e se integram com seus backoffice formando um sistema de jurisprudéncia
digital para os proximos conflitos que sejam idénticos de forma a facilitar e agilizar a
resolugédo de um conflito.

Em um primeiro estagio do projeto Bloomen Music, foi testado situacdes da vida
real para avaliar se o aplicativo tinha o potencial de auxiliar na solucdo de conflitos
especificos da industria da musica. Assim, os resultados alcancados pela Bloomen
permitiram que as partes interessadas definissem e implantassem novos modelos de negécios
para sua oferta de servicos e novos recursos que aumentassem o nivel de transparéncia,
gerenciamento de direitos autorais, procedimentos de distribuicdo da obra e monetizagéo (por

exemplo, atraves carteiras moveis usando chaves criptogréficas).

Figura 6: Area de trabalho do Piloto do Projeto Bloomen
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264

Figura 7: Area de trabalho da aplicagio Decentralized Rights Management
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A arquitetura do Bloomen é caracterizada por trés camadas distintas conforme

esta apresentada na imagem abaixo:”

Figura 8: Arquitetura geral do Bloomen

Middleware Layer
Blockchain Layer

Application Layer

User Management

A primeira camada € constituida por uma camada superior que € a camada de

aplicacdo responsavel pela interface e interagdo com 0s usuarios, ou seja, é responsavel pela
“cara” e aparéncia do Bloomen. E nesta camada que o usudrio tem acesso ao portal da
aplicacdo, atualizacdes e formas de interacdo na plataforma.

A segunda camada € constituida por um Middleware. Middleware é um software

que permite a interacdo e mediacao entre varias tecnologias e software, possibilitando que

Z4BMAT ¢é uma empresa de software de monitoramento musical com sede na Espanha, que presta servicos a
Organizagdes de Gestdo Coletiva, Editoras Discogréaficas e Editoras.
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informagdes, protocolos plataformas, ambientes e sistemas operacionais das diversas fontes
ndo interfiram no processo de uma aplicacdo. Suas caracteristicas basicas sdo a) comunicagao
entre diferentes aplicacdes, b) acesso a tecnologias distintas (inclusive informacdes em nivel
e dispositivos moveis), ¢) processamento de informagdes?®®. No Bloomen o Middleware tem
funcéo de tratar todas as requisi¢des inseridas na primeira camada e os transformar em dados
para atuar na camada de blockchain. Assim, esta camada tem o potencial de manipular as
informacdes e transacbes entre camadas, suporta as operagdes de armazenamento,
identificacdo, manuseio e veiculagdo de arquivos de midia dos usuarios e realiza o
gerenciamento de usuarios na estrutura do blockchain e também das aplica¢fes de parceiros
do consorcio Bloomen.

Por fim, a camada blockchain é a camada onde ocorre a interacdo com 0s smat
contracts. Ha um modulo de tokenizacdo, outro de apresentacdo de diversos aplicativos
descentralizados que estdo associados ao Bloomen e permite que os usuarios realizem o
carregamento e gerenciamento das informacdes das obras e outro modulo com opgdes de
acesso a ativos e dispositivos. E nessa camada que os smart contracts sdo executados
conforme as instrucdes que foram Ihe foram inseridas.

Sobre os smart contracts, 0 Bloomen desenvolveu 4 opg¢des de smart contracts
ja modelados para os usuarios escolherem:

1) Token Smart Contrac?t;

2) Asset Manager Smart Contract?®’;

3) Copyright Smart Contract;

4) Claim Ownership Smart Contract?®®,

No tocante a musica o principal smart contract que o Bloomen oferece € o
Copyright Smart Contract no qual possibilita esquemas de cobrangas e pagamentos. Com

este Smart Contract pode-se comprar ativos e vendé-los, além de determinar porcentagens

265 para mais ver https://blog-br.softwareone.com/middleware-o0-que-e-e-quais-sao-as-vantagens-de-usar.
Acesso em 30/09/2020.

266 The Token Smart Contract is implemented in the Solidity programming language. It offers digital
cryptocurrency in the form of a smart contract running on Blockchain and is fully compliant with ERC20.
Disponivel em http://bloomen.io/technology-overview/. Acesso em 05/10/2020.

267 The Asset Manager Smart Contract is also programmed in Solidity. It enables the creator to choose a new
media item (article, photo, audio, video or other) and specify the URI of the stored media, content, price in
Tokens, billing schema, related tags or keywords. Disponivel em http://bloomen.io/technology-overview!/.
Acesso em 05/10/2020.

268 The Claim Ownership Smart Contract supports the dispute of the ownership of an asset. First, a user
claims the ownership of an asset. Then starts a “dispute”, specifying the metadata to be changed (e.g. title,
percentage or unique_id). A new transaction points to the transaction of the creation of these assets. A “Super-
user” resolves the disputes.Disponivel em http://bloomen.io/technology-overview/. Acesso em 05/10/2020.
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de pagamentos para as partes integrantes do negécio, por exemplo, os intérpretes, membro
de uma banda ou o estudio de gravacdo. Com este Smart Contract pode-se interagir com 0s
demais contratos inteligentes para fazer melhor gestdo dos pagamentos e cobrancas.

Além de toda a facilidade que o Bloomen traz para o artista na gestdo da obra na
rede, do seu acervo musical e da remuneracdo econdmica, acrescenta-se a isso a possibilidade
de emitir valets para receber o pagamento dos royalties arrecadados com a execucao publica
da masica. Esses valets podem ser emitidos pela propria aplicacdo, com sistema proprio de
pagamentos e os artistas tém ainda a possibilidade de esse valor em criptomoedas?®®.

O consorcio de empresas de software que possuem aplicagcdes disponibilizadas
no Bloomen, oferecem facilidade, agilidade e seguranca aos artistas ou titulares de direito
patrimonial de autor que podem dentro do Bloomen realizar a gestdo da obra e de todo o
valor arrecadado, bem como acompanhar todo o caminho realizado pela obra musical dentro
da rede.

Apesar de ser um projeto que iniciou os trabalhos em 2020, vém apresentando
bons resultados e ratificando que a blockchain associado aos smart contracts, apesar de
alguns pontos, que por um lado sdo negativos como a imutabilidade, sdo mecanismos

eficientes para protecéo e gestdo dos direitos de autor de obras musicais.

7.CONCLUSAO

Como fora visto ao longo deste trabalho, os sons fazem parte da trajetoria de
desenvolvimento do ser humano desde a sua formacéo dentro do ventre materno quando apos
o0 desenvolvimento dos ouvidos lhe permitem escutar os 6rgaos da mée trabalhando em ritmo
acelerado para manter as duas vidas. Fora do ventre materno 0 homem se depara com 0 uso
do som de forma arranjada para criar melodias e contar historias ou para como foi durante
muito tempo, acompanhar rituais religiosos. Dessa forma, a musica acompanha o homem
desde a antiguidade classica até os dias atuais, refletindo o seu modo de viver, sua cultura,
suas crencas e representando, inclusive, seus rituais de passagem para a morte, de guerra e

de nascimento.

269 Disponivel em http://bloomen.io/technology-overview/. Acesso em 05/10/2020.
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Por fazer parte da vida do ser humano e refletir também o seu estado de espirito
que a industria fonografica foi uma méaquina de fazer dinheiro, ainda que nem sempre 0s
compositores, musicos e intérpretes das obras musicais fossem dignamente remunerados pelo
seu trabalho. Observe que os direitos conexos sao recentes quando se observa todo o contexto
historico da musica até os dias atuais.

Ainda que esses personagens da industria fonografica estivessem insatisfeitos
com os contratos que lhes eram impostos e com as porcentagens que deveriam receber pelo
seu trabalho, seja ele de composicdo, interpretacdo ou criacdo de uma melodia, estavam
sujeitos ao poder que a industria da musica detinha.

N&o sdo raras as historias de surgimento de bandas, como Guns n Roses,
Metallica, Queen, em garagens de carros e que tiveram que galgar um caminho arduo até
conseguir que uma editora que se interessasse pelo seu trabalho e os lancasse.

Com o surgimento da internet e a piataria a industria da madsica se viu em vias de
extingdo tal qual os dinossauros que foram atingidos por um mete6ro. O metedro internet
trouxe junto consigo a possibilidade de copiar a midia dos compact discs e transferi-lo para
outro mecanismo de fixacdo, fosse um novo CD ou um computador. A senhora da masica
tentou coibir a pirataria inserindo dispositivos que impediam essa cOpia da musica que estava
gravada no CD, em vé&o pois surge o Napster que abre a porta para o que seria um caminho
sem volta no compartilhamento de ficheiros de musica dentro da rede.

Entdo, eis que surge o que foi visto como a nova revolugdo industrial, a quarta
geracdo da internet. Surgem as moedas virtuais que pretendiam ser uma revolucdo no
mercado financeiro, na forma como se realizavam as transa¢fes e mais do que isso, o ideal
por trds da criagdo dessas moedas que era a desvinculagdo de intermediarios foi abracada
pela comunidade artistica como sendo a tabua de salvacdo. A realidade é que por tras das
criptomoedas estava a plataforma que permitia a realizacdo da transacdo ponta a ponta feita
com as moedas virtuais. Essa nova tecnologia, a blockchain, que foi vista como um coringa
para varias areas, ndo so o financeiro, esta sendo aproveitada no universo musical como
mecanismo capaz de proteger e realizar a distribuicdo transparente de royalties de obras
musicais na rede.

Juntamente com o uso dos smart contracts, que como apresentou-se, 0s contratos
entre editoras e os titulares das obras musicais podem ser executados dentro da blockchain,
geralmente a Ethereum, e 0s pagamentos de royalties podem ser distribuidos imediatamente

apos a execucdo da musica. Nao somente isso, com 0 usos dessas duas tecnologias o artista
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pode ter controle sobre todo o caminho que a obra realiza na rede, acompanhar as execugdes,
compartilhamentos, desenvolvimento da musica e obter informacdes precisas.

O uso dos smart contracts dentro da industria fonografica ainda permite que
sejam eliminando os intermediarios, como associacfes de gestdo de mdsica e as proprias
editoras, ja que ha possibilidade de se criar uma musica diretamente dentro da blockchain,
grava-la com uma impresséo digital e mesmo incluir outras informagdes que possibilitem a
sua identificacdo e dos titulares do direito patrimonial de autor, bem como elencar todas as
partes que deverdo receber e quais as porcentagens sobre o valor correspondente a cada um.

J& existem Startups que trabalham dessa forma como a Mycelia da cantora
Imogen Heap para protecao de direitos dos artistas da mdsica que tem como missao garantir
que todos os envolvidos com a obra musical sejam pagos e reconhecidos totalmente e de
forma transparente?’°,

Entretanto, como fora apresentado no tdpico 5.6 deste trabalho, os smart
contracts ndo estéo isentos de falhas e é nesse ponto que o judiciario ndo esta preparado para
atuar com exceléncia na resolucéo de casos que versem sobre disputas envolvendo os direitos
patrimoniais, ou mesmo morais, de autor.

Nesse sentido, os professores da Faculdade de Direito da apontam desafios sob a
perspectiva legal no tocante a imutabilidade dos contratos inteligentes e pela execucao
automatica, notadamente sobre a dificuldade em se interromper o desempenho desses
contratos. Apesar disso, os professores esclarecem que deve-se verificar caso a caso as
consequéncias juridicas de um erro que afete o bom funcionamento e a eficacia dos contratos
inteligentes.

Apesar de toda a controvérsia em torno dessas duas tecnologias, a Unido
Europeia financia e aposta no projeto Bloomen que teve inicio de suas atividades no ano de
2020 e utiliza o blockchain e os smart contracts para gerir, proteger e administrar direitos
patrimoniais de autor de obras musicais, fotograficas e demais midias digitais. O consorcio
aposta nessas tecnologias e apresenta bons resultados até o0 momento. No entanto, observa-
se que o projeto é inovador e recente. Portanto, ainda ndo é possivel identificar um rol de
problemas que o seu uso constante e em larga escala apresentara. Ainda assim, dentro do
Bloomen existe a ferramenta para apresentar disputes quanto a conflitos relativos a direitos

de autor, direitos patrimoniais, pagamentos ou qualquer outra demanda que surja dentro da

270 para mais ver http://myceliaformusic.org/
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aplicacdo. E um sistema interno de resolucéo de conflitos que privilegia a conciliagio entre
as partes envolvidas.

Apesar do Bloomen oferecer seu proprio sistema de resolugéo de conflitos?’*, no
capitulo sexto deste trabalho fora apresentado uma alternativa para a solugédo de disputas em
que os contratos inteligentes estejam envolvidos. A arbitragem é um mecanismo de solugéo
de conflitos que é usado para solucionar conflitos de ordem econémica desde o fim da
Primeira Guerra Mundial e que pode se tornar o sistema preferencial para dirimir disputas
que envolvam as tecnologias analisadas ao longo deste trabalho sem que as partes tenham
que invocar o poder judicial para alcangar uma solugéo.

A arbitragem é apontada como melhor alternativa de solugdo de conflitos que
envolvam novas tecnologias, tendo em vista a possibilidade de escolher arbitros que sejam
especialistas em propriedade intelectual e nas tecnologias envolvidas nos contratos
celebrados entre as partes, notadamente em blockchain, criptografia, smart contracts,
programacéo, arquitetura de softwares e desenvolvimento de sistemas. Por mais que o juiz
no sistema tradicional de resolucéo de conflitos possa solicitar um assistente especialista na
area, a rapidez e confidencialidade caracteristicas da arbitragem também séo pontos positivos
para a sua escolha pelas partes, principalmente quando o objeto da disputa esta relacionado
com propriedade intelectual.

Noutro ponto, a possibilidade de executar a sentenca arbitral em todos 0s paises
que sdo signatarios da Convencdo de Nova York que trata do reconhecimento de sentencas
arbitrais estrangeiras e da Convencdo de Washington para a solucdo de litigios é, também,
um dos motivos para a escolha da arbitragem como sistema de solugdo de conflitos
preferencial.

Conclui-se que, apesar das controvérsias em torno das tecnologias blockchain e
smart contracts, as tecnologias as quais foram estudadas, notadamente os smat contracts, sao
mecanismos viaveis e eficientes para gestdo, protecdo e administracdo dos direitos

patrimoniais de autor de obras musicais.

271 para mais sobre o assunto ver em http://bloomen.io/technology-overview/. Acesso em 05/10/2020.
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